Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



Académica

BoLETIN DE LA REAL AcADEMIA CONQUENSE DE ARTES Y LETRAS

15

Enero | Diciembre 2020

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



ACADEMICA

Boletin de la Real Academia Congquense de Artes y Letras

Edificio Antiguas Escuelas de San Antén
C/ San Lézaro | 2 | chunda planta

Numero 13 | enero-diciembre 2020

COMISION DE PUBLICACIONES

Miguel A. Jiménez Monteserin
José Antonio Silva Herranz
Vicente Malabia Martinez

Santiago Torralba Hernaiz

COORDINACION

José Angcl Garcfa Garcfa

COMPOSICION

Santiago Torralba Hernaiz

EDITA
RACAL| Diputacién Provincial de Cuenca

Imprime: Imprenta dela Dipuracién Provincial de Cuenca

DEPOSITO LEGAL:

ISSN 1888-0509 (Edicién impresa)
ISNN 2530-5484 (Edicién digital)

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



iINDICE

La imagen de Esparia y la leyenda negra
(Conferencia de apertura del curso 2019-2020)

RiCARDO GARCiA CARCEL 6

La trayectoria politica de la Diputacidn de Cuenca (1835-1936).
Una historia social del poder provincial desde la revolucién
liberal hasta la guerva civil

ANGEL Luis LOPEZ VILLAVERDE 19

Colegios de raiz conquense en la universidad de Salamanca

JosE ANTONIO SiLvA HERRANZ 55

El infinito territorio de la mirada

SANTIAGO TORRALBA 89

Elmelodrama cinematogrdfico: sacrificio, sufrimiento, empatia

PaBLO PEREZ RuBIO 112

Amigos del Teatro y la escena en Cuenca desde los arios setenta.
(Al hilo del medio siglo a cumplir por esta asociacidn conquense)

Jost ANGEL GARcCia 135

Vida Académica 180

In Memoriam 201

RACAL, Lista de Académicos 205
Procedencia de la ilustraciones 207

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



RICARDO GARCIiA CARCEL

LA IMAGEN DE ESPANA Y LA LEYENDA NEGRA

(Conferencia de apertura del curso 2019-2020)

RICARDO GARCIA CARCEL | UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BARCELONA

i hay un problema que, en los ultimos afios, ha tenido enorme inci-

dencia en nuestro pais ha sido el de la imagen de Espafa en el presen-

te y desde luego, en el pasado. La dialéctica entre la memoria épica 'y

la memoria doliente ha estado siempre vigente en nuestra historia,

pero tengo la conviccién de que la memoria triste de las derrotas ha
dominado tradicionalmente sobre la de las victorias. Efectivamente, la memoria do-
liente ha hecho estragos. Nuanez Florencio ha escrito muy licidamente sobre el pesi-
mismo hispdnico. La autoflagelacién ha sido una constante histérica.

Mientras tanto, la memoria épica, la que tenia que construir un pasado glorio-
s0, se ve inhibida y apenas respira para no molestar. Lo curioso es que, histéricamente,
se ha propuesto una épica principalmente resistencial, mis que agresiva, poblada de
lugares de memoria defensivos (Numancia, Sagunto), de héroes ejerciendo de vasallos
maltratados por sus Reyes (Cid-Alfonso VI, Gran Capitdn-Fernando el Catdlico, Juan
de Austria-Felipe II), de hombres y mujeres inmoldndose para salvar la patria frente al
enemigo invasor (Daoiz, Velarde, Agustina de Aragén ...). Hasta un referente como el
de Santiago Matamoros fue cuestionado por demasiado agresivo y pretendidamente
relevado en el patronazgo espanol ya en el siglo XVII por una santa aut6ctona politi-
camente mucho mds correcta: Santa Teresa de Jests. La “maurofilia” literaria ha sido
significativamente una constante destinada a neutralizar la mala conciencia de la repre-
sién de los moriscos. Y los complejos con los que hoy se aborda la Reconquista, desde
Covadonga hasta la toma de Granada, exigirian una consulta psiquidtrica colectiva.

En el marco de esta tradicidn negativista autoflagelante no es extrana la fasci-
nacién que ha suscitado el libro de Maria Elvira Roca Barea por lo que supone de rup-
tura del viejo mantra pesimista y fatalista respecto a Espafia, atin a costa de recuperar el
no menos viejo cliché de la Leyenda Negra, del “no nos quieren”. Su libro, Imperiofobia
y Leyenda Negra ha sido un bombazo editorial con més de 100.000 ejemplares vendi-
dos en poco més de dos afios.
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El libro ha tenido un éxito extraordinario por tres razones fundamentales. La
primera es que ha incidido en una coyuntura histérica de enorme ansiedad, de crisis
en la autoestima nacional espanola en el marco de una significativa devaluacién de los
valores positivos que durante afios se otorgaron a la Transicién politica espafiola y de
un problema cataldn cuyo final nadie puede prever. El libro de Roca Barea es ante todo
el lamento explicito por una Espafia presuntamente ninguneada, despreciada y depri-
mida ante la supuesta constatacién emocional del “no nos quieren” y del “;qué hemos
hecho para merecer esto?”. En este sentido, el libro conecta plenamente con el que
escribié Julidn Juderias hace justamente un siglo, en la coyuntura noventayochista de
pérdida colonial y depresion colectiva. Pero Roca da un salto adelante: de la depresion
a la reivindicacién.

Y esta es la segunda razén de su éxito. Se acusa a la imperiofobia como la fuente
de todos los males de la Leyenda Negra, asumiendo el imperio no como un lastre sino
como un motivo de autosatisfaccién vinculado a tal leyenda, en tanto que la opinién
antiespanola se convierte en la derivada 16gica, el inevitable coste de imagen del ejerci-
cio imperial, especialmente fustigado por sus competidores enemigos entre los que se
sitia, en primer lugar, a los protestantes europeos. La cuestion religiosa alcanza, pues,
una singular dimensién. Sin embargo, la idea del nexo existente entre la opinién anti-
espaiiola y los costes del imperio no es nueva. Ya la lanzé Powell en 1971, pero Roca
Barea la ha enriquecido mediante la comparacién, no sélo con el imperio norteameri-
cano sino también con los imperios romano y ruso, sin duda un ejercicio de contraste
ambicioso, pero que el lector ficilmente olvida entregado a la reivindicacién de los
valores propios.

La tercera razén es que el libro estd escrito con un notable desenfado antiaca-
démico, sin concesiones al gremio de historiadores, antes al contrario: manifiesta un
cierto desprecio hacia los mds significados, etiquetados como presuntos cémplices de
la Leyenda Negra, por cobardia, torpeza o conservadurismo. El libro reprocha gené-
ricamente el discurso de los historiadores espafoles que han permanecido apéticos o
impavidos ante la erosién de la imagen espafiola, mientras la historiografia europea ha
robustecido las identidades nacionales de los paises competidores de Espana a caballo
de la critica a nuestro pais. La puesta en cuestion del gremio de los historiadores le ha
abierto ain mads las puertas del mercado abierto siempre a explotar los tics y guifios
internos del corporativismo historiografico.

Miés que un libro, el de Roca es hoy un fenémeno social en tanto se ha convertido
en santo y sefa de la emocién patridtica espanola. Los admiradores de la obra son legion
y aparte de algunos premios significativos recibidos (Medalla de Andalucia, Medalla de
Honor San Telmo), se solicitan para ella los reconocimientos y entorchados mas eminen-
tes. Apoyada en el éxito logrado ha publicado nuevos libros: Seis relatos ejemplares, 2018
y Fracasologia. Espana y sus ¢lites, 2019. El primero constituye un interesante ¢jercicio
literario-histérico que busca, ante todo, poner de relieve las sombras siniestras que acom-
panan a diversos personajes representantes del protestantismo europeo, con una capaci-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



RICARDO GARCIiA CARCEL

dad de violencia y un comportamiento despético, que inevitablemente comporta una
consolacién propia del “y tu mds”. El segundo reitera el discurso critico contra los paises
europeos, en especial Francia, incidiendo sobre una vieja herida nacional: la vocacién de
interpretar el pasado siempre en términos de fracaso.

No han tardado en emerger criticas al libro sobre la imperiofobia. La primera
fue la de Juan Eloy Gelabert en la Revista de libros. En la revista CTXT, en diciembre
de 2017, Miguel Martinez manifesté opiniones muy negativas acerca del libro, como
también ha hecho Edgar Strachle. Pero, ha sido José Luis Villacafias sobre todo quien,
en su obra Imperiofilia y el populismo nacionalcatdlico (Lengua de Trapo, 2019), ha
esgrimido una auténtica hacha de guerra contra Roca, en un intento, convicto y con-
feso desde la primera a la ultima pégina del libro, de “desmontar el populismo nacion-
alcatdlico’, que, segtin ¢l, es el eje del pensamiento de Roca. El catedrético de Filosofia
de la Universidad Complutense de Madrid, con abundantes y prestigiosos libros de
Historia de Espafia mayoritariamente interpretados desde la dptica del pensamiento
politico, se convierte en un implacable martillo de descalificaciones de todo tipo al
libro de Roca. Nunca habia visto una obra escrita con tal finalidad globalmente des-
tructiva. La catarata de adjetivos negativos dirigidos a la autora va, desde la atribucién
de ignorancia, a la complicidad “con las oscuras fuerzas que se han puesto en pie para
alterar los fundamentos politicos y morales de nuestro mundo”. El ¢jercicio de presen-
tismo de Villacanas es permanente al comparar el discurso ideoldgico de Roca con el
de Bush o con el imperialismo norteamericano actual (Trump, Bannon). Su visién de
la Inquisicién de Felipe II, de la conquista y civilizacién americana, exhibe algunos de
los t6picos del discurso progresista canénico, viejo denunciador de los estigmas del
Imperio y su rosario de victimas. Villacanas reprocha a Roca blanquear el Imperio y
considera incluso que Imperiofobia supone una amenaza para la democracia espafola
a causa de su presunto anticonstitucionalismo.

Estamos en dos orillas ideolédgicas. Si Roca habia jugado la carta del pensa-
miento patri6tico conservador, reivindicativo de una dignidad herida por las patraas
inventadas desde Europa, que entiende la Leyenda Negra como una operacién propa-
gandistica eficaz y prolongada contra Espana, Villacaias estd instalado en otra obse-
sién de signo contrario. La obsesién contra una derecha populista que ha promovido
el nacionalismo catélico espanol para aferrarse de manera reaccionaria al disfrute de los
poderes propios econdmicos y politicos utilizando la eurofobia como cordén sanitario
particular. Desde un cierto fundamentalismo ilustrado, Villacafas reproduce el mani-
queismo Norte-Sur, adjudicando al Norte, germano y luterano, todas las connotacio-
nes arquetipicamente progresistas y al Sur, latino y catdlico, los irremediables lastres
de la frustracién y la impotencia. Mucho derroche ideolégico, cargado de prejuicios,
por ambas partes. Hace falta més historia, menos ideologfa, ni nacionalcatdlica ni pa-
leoprogresista. Curiosamente tanto Roca como Villacafas fustigan a los historiadores.
Roca les reprocha apatia con relacién a la cuestion nacional. Villacafias no acaba de
entender c6mo no se han posicionado frontalmente contra Roca.
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Lo primero a subrayar en lo que atane al debate de la Leyenda Negra es su
antigiiedad. El término, segtin Gilly, lo utilizé por primera vez Isaac Barrow, en la ul-
tima década del siglo XVII, referido a los emperadores romanos. Aplicado a Espana,
vivimos hoy la polémica acerca del inventor del término en nuestro pais: ;Pardo Ba-
zan? ¢Blasco Ibdnez? ¢Maldonado Macanaz? ;Rafael Altamira? Resulta desde luego
incuestionable que el gran difusor del término fue Julidn Juderias a través de su ya
clasico libro publicado en 1917 en la editorial Araluce y del que se han hecho después
infinidad de ediciones. Conocemos bien la vida de Juderias gracias a la excelente obra
de Luis Espanol. Juderias asentaba su visioén del tema sobre dos cuestiones. La primera,
es que Espana, histéricamente, segtn ¢l, habria sido objeto de una permanente y ge-
neralizada critica negativa orientada a desacreditar los valores hispanicos. La segunda
es que tal operacién de descrédito se basaba no en la verdad, sino en el imaginario, en
la especulacién sobre “fantdsticos relatos” y “hechos exagerados, mal interpretados o
falsos”. Evidentemente, Juderias era un noventayochista obsesionado, como todos, con
el problema de Espafia, con una percepcién victimista de las relaciones de Espafna con
Europa y una voluntad regeneracionista muy unamuniana dirigida al rearme de los
valores hispanicos presuntamente cuestionados.

Los precipitantes de la obra de Juderias hay que centrarlos en la depresion co-
lectiva del 98, activadora del profundo contraste entre lo que habiamos sido y éramos
en los comienzos del siglo XX. Habia habido una campafa fundamentalmente ameri-
cana de descrédito espaiol que desembocaria en la paz de Paris de 1898 y, por si faltaba
algo, la Semana Tragica catalana de 1909, con la condena a muerte de Ferrer i Guardia,
habia desencadenado un aluvién de descalificaciones europeas sobre el régimen espa-
fiol que generaron alguna amarga respuesta espanola como la de Unamuno en su carta
al danés Bratli, especialista de Felipe II, en 1907:

“Me tienen exaltado las cosas que pasan. Mi espanolidad se excita. Parece
imposible que se haya azuzado ese ruido en derredor de Ferrer, que era
un majadero, una mezcla de tonto, loco y criminal, un obrero y fandtico
religioso. Sus escuelas eran pedagdgicamente detestables. Ensefar fisica o
quimica para demostrar la no existencia de Dios y la injusticia de que haya
un Estado es un disparate tan grande como ensefiarlas para demostrar que
hay Dios y que debe haber Estado. Es terrible la desgracia que nos persi-
gue. De Espana se habla casi siempre en el extranjero y singularmente en
Francia, sin conocerla. Y ahora se ha levantado contra nosotros toda la
golferia internacionalista, Y hombres como Anatole France, Meterlinck,
etc...no han dicho sino necedades, en hablando de nosotros. Usted, que
conoce esto, sabe cudn fantastica es la idea que se forjan. A lo que ayudan
nuestros torpes liberales, cuya prensa, por afan de oposicidn, falsifica la

verdad.”
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No quedé en un simple desahogo momentdneo. El 20 de marzo de 1911 el
propio Unamuno escribia a Pedro Jiménez Ilundain en parecidos términos:

“Me siento cada vez menos europeo. Se fusild con perfecta justificacion al
mamarracho de Ferrer, mezcla de loco, tonto y criminal cobarde, a aquel
monomaniaco con delirios de grandeza y erostratrismo y se armé una
campana indecente de mentiras, embustes y calumnias. Todos los anar-
quistas se juntaron, se les unieron los snobs y estuvieron durante meses
repitiendo los eternos disparates respecto a la inquisitorial Espana, que
es el pais mas libre del mundo: jEl judio fandtico Naquet, el snob Anato-
le France, el hinchado Paul Adam, el monstruoso Remy de Gourmont...
toda la golferia intelectual!”.

El judio Naquet del que habla Unamuno seria el abuelo del helenista Pierre
Vidal-Naquet y padre de Louis Vidal-Naquet. Este tltimo morirfa en Auschwitz. Ana-
tole France fue uno de los intelectuales que apoy6 a Zola en el caso Dreyfus; se presen-
t6 a diputado por el partido socialista sin conseguir escao, escribié mucho sobre la
Revolucién Francesa y recibi6 en 1921 el Premio Nobel.

Paul Adam fue un novelista histérico especializado en el tema de las guerras na-
polednicas. Murié en 1920. Gourmont fue el fundador de la revista Mercure de France
y fue invélido por una parélisis infantil durante la mayor parte de su vida. De todos
ellos fue el intelectual mas proclive al anarquismo. El otro intelectual que Unamuno
citd repetidas veces con referencias muy criticas fue Maurice Maeterlinck. Era belga de
Gante. Murié muy tarde, en 1949. De su condicidn inicial de jurista pas6 a dedicarse
monogréficamente a la literatura con buenos trabajos sobre la mistica flamenca.

El término Leyenda Negra empezd ya a generalizarse desde 1911, tal y como
reflejan diversos articulos aparecidos ese anno en ABC y en textos de Maeztu o Juan de
la Cierva del mismo momento. El citado diario, ante la visita del presidente francés
Raymond Poincaré, propugnaba en 1913 rechazar toda alianza estratégica con Francia
y desataba una campana contra la pretendida ereccién de una estatua de Ferrer i Guar-
dia en Bruselas.

No solo el pensamiento conservador espanol se sintié herido. Blasco Ibdnez
utilizé el término Leyenda Negra en diferentes conferencias pronunciadas en América
Latina para rechazar y condenar las criticas. Manuel Azafa, que habia vivido la Semana
Trégicay sus derivaciones desde su condicién de estudiante en el Colegio de Agustinos
del Escorial, manifestaba, ya en 1911, su rechazo a las criticas europeas, aunque desde
una dptica diferente a la de Unamuno. El 4 de febrero de 1911 el futuro presidente de
la Republica insistia en que lo que le angustiaba del problema espanol era el divorcio
cultural existente entre Espana y Europa:
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“Asi como el espiritu espafiol se par6 en su marcha ascendente después del
siglo XV1, se paré también nuestra historia y suprimimos el conocimiento
de todo lo demas; en torno de aquella época, de aquellas ideas, de aquellas
luchas mal entendidas, absurdamente interpretadas, se ha hecho girar la
inteligencia de muchas generaciones de espanoles, como si no tuvieran
otra cosa que hacer sino echar de menos el pasado y aguardar su regre-
so por ensalmo (...) tarde comencé a ser espaiiol. De mozo me criaba en
un espanolismo edénico, sin acepcién de bienes y males. Veia en el mapa
las lindes de una Espafia, pero este era un nombre sin faz; moralmente,
no advertia sus limites ni sospechaba que los hubiese. Las anécdotas co-
legidas bajo el rétulo de Historia general no vivian mds que un libro de
estampas. Acaso me deslumbré el gran fuego de nuestro hogar alcalaino.
Restos de la tradicion literaria complutense aleteaban en mi pueblo, al de-
clinar el siglo diecinueve. Juristas viejos, imbuidos de humanidades; algun
hidalgo desvencijado, sin dos adarmes de meollos, recitador de Horacio;
labradores ricos que empezaran en su mocedad a cursar «estudios mayo-
res»; escribas de la curia toledana, que a poco més hubieran alcanzado a
Flérez embanastado en su celda de san Agustin; y un canénigo, el tltimo
catedratico de la universidad, que murié de un atracén de sandia..., man-
tuvieron en Alcald el culto fervoroso de los antepasados: No vivian en
su tiempo; el mundo no rodaba desde el dia mismo que la Universidad
de Cisneros se cerrd; las prensas dejaron de parir en cuando los térculos
alcalainos se enmohecieron. En sus rancios libros, en sus buenos libros he-
chos trizas luego, cuando sus bibliotecas dilapidadas fueron a parar en las
droguerias, se empapaban de erudicién anodina. Sabian los aniversarios,
las idas y venidas de los héroes, sus posadas, sus sepulturas. Eran tercos,
grandilocuentes. Daban guardia a la cuna de Cervantes, defendiéndola de
los manchegos rapaces venidos por hurtarla”.

Curiosamente, Galdés no mencioné nunca el término Leyenda Negra, aunque
estuvo muy sensibilizado por el affaire Montjuic. En enero de 1911 firmé un manifies-
to con Gumersindo de Azcarate, Melquiades Alvarez y otros intelectuales reivindican-

do que
“se borren de la mente los recuerdos lugubres de la represion de 1909, que las
sombras trégicas se desvanezcan, que las impremeditadas aventuras bélicas,

movil primero de tantos desvarios, dejen de atormentar nuestro espiritu’”.

En ese contexto histérico y con tales debates escribié Julidn Juderias su cldsico
libro sobre la Leyenda Negra.
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La obsesion sobre la imagen de Espana en el mundo acompané a los espanoles
especialmente en los afios posteriores de las dictaduras de Primo de Rivera y Franco. En
el marco del aislamiento internacional, precisaba justificar, desde dentro de Espana, la
cerrazén alegando la vieja, y aparentemente insuperable, desafeccién histérica “de los
otros hacia nosotros”. El franquismo no cesé de apelar a la Leyenda Negra como gran
coartada autolegitimadora del propio régimen, especialmente en 1963, cuando la ejecu-
cién de Grimau, y en 1975, con ocasién de las llevadas a cabo con grapos y etarras. En
América latina se incidié también en la critica a la Leyenda Negra en los afos cuarenta
a través de la obra de Rémulo D. Carbia. En 1976 Esteban Calle escribia el panfleto La
Leyenda Negra no se ha extinguido y en ¢él, ademas de idealizar la figura de Felipe II,
especulaba manifestando una infinidad de sospechas en torno a los intereses norteame-
ricanos ocultos tras las manifestaciones contrarias a Espaa de algunas peliculas.

La Transicién significé de entrada la apertura del debate sobre el valor y los
limites de la historia y la reasuncién de viejos problemas histéricos como el de la Inqui-
sicion o el de la imagen de Espana. Situdndose a caballo sobre la aportacién de algunos
hispanistas como Chaunu, Maltby o Powell, los historiadores espaioles empezaron a
abordar el tema de la Leyenda Negra en la linea desdramatizadora que planteé Julidn
Marfas en su Espana inteligible (1986): superacion del victimismo asumiendo la auto-
critica razonable y luchando contra la dependencia de la opinién ajena, entonando el
réquiem al gastado término.

Ciertamente, cuando escribi mi libro sobre la Leyenda Negra en 1992, en ple-
na euforia olimpica, recién ingresada Espafia en la Unién Europea, éramos muchos los
espaiioles que crefamos que, con la superacion del aislamiento y la consecucién de la
plena legitimidad europeista, estaban ya enterrados los viejos fantasmas de la Leyen-
da Negra. De hecho, se han escrito muchos libros sobre las criticas a Espafia desde la
literatura y la historia (Sdnchez Giménez-Yolanda Rodriguez, Marfa José Villaverde,
Joseph Pérez, Carmen Iglesias...) pero no se ha conseguido la suficiente capacidad de
distanciamiento del discurso victimista sino mds bien todo lo contrario. La melancolia
imperial de Gustavo Bueno y sus discipulos (Insta, Vélez, Martin Jiménez) ha servido
de introito al libro de Roca Barea, calando profundamente en la opinién publica espa-
fiola, por més que hoy, paradéjicamente, la historiografia académica, salvo muy raras
excepciones, no asuma ninguna de las patranas inventadas en torno a los viejos tépicos
dela Leyenda Negra. Puede hablarse de un cierto fracaso de aquella historiografia de la
Transicién que intentaba superar la dialéctica sectaria de las dos Espafias y la angustia
victimista respecto a Europa. El concepto de Leyenda Negra parece ahora mds firme
que nunca, no ya desde el lamento deprimido, sino desde la arrogancia de estar en po-
sesion de la verdad y de la razén frente a cualquier critica que se insinte.

Se insiste mucho en la insatisfaccion ante el relato histérico oficial espanol. Sin
duda ha pesado mucho en la izquierda espanola la identificacién del nacionalismo es-
panol con el franquismo. Los relatos oficiales han hecho poco y mal por construir una
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imagen moderna de Espaa frente a los viejos recelos europeos. Significativamente, ya

decia Quevedo:

“dos cosas tenemos que llorar los espafioles: la una, lo que de nuestras co-
sas se ha escrito, y la otra, que, hasta ahora, lo que se ha escrito ha sido tan
malo que viven contentas con su olvido las cosas”.

Estan sin duda presentes los propios problemas de conciencia nacional espa-
fiola, todavia con demasiadas inseguridades en su seno constitucional. Desechar la tris-
te conclusién del “no nos quieren” pasa inevitablemente por querernos mas nosotros
mismos. Superaremos los debates sobre la Leyenda Negra, si aprendemos a suplir los
efluvios emocionales por los analisis racionales y objetivos explorando el pasado real
que fue y superando las hip6tesis contrafactuales de lo que pudo ser y no fue, que tanto
nos gustan.

Arrastramos el fracaso del Imperio espafiol en su estrategia mediatica. Las difi-
cultades de gobernabilidad alo largo y ancho de tantos territorios aglutinados e inver-
tebrados; la propia naturaleza de una monarquia nacionalcatélica que competia con la
propia Iglesia catdlica a la hora de establecer el absolutismo confesional y el liderazgo
y representacion del catolicismo militante. La capacidad del protestantismo europeo
para enarbolar la bandera de la superioridad... Son factores que desataron el rechazo
al Imperio con todos sus costes de imagen en Europa y América. No se escribieron
historias de Espana desde la de Mariana, a fines del siglo XV1, hasta la de Lafuente, a
mediados del siglo XIX. Antes que los propios espafioles escribieron historias de Espa-
fia en el siglo XVIII Bufher y Duchesne, Romey o Dunham. La dependencia de la legi-
timacidn cientifica fordnea pesa todavia mucho en este pais nuestro. Al menos desde el
siglo XVIII, estaba ya presente la presunta contradiccién entre la defensa de la nacion
y la apuesta por el progreso que hoy nubla la mente de muchos intelectuales espano-
les, con el miedo a la supuesta instrumentalizacién que el conservadurismo ideoldgico
podria llevar a cabo. Las criticas europeas, francesas ¢ italianas sobre todo, suscitaron
respuestas apasionadamente apologéticas de Espana como las de Cadalso o Forner. Los
liberales del momento, criticos con el Estado que vivian, lanzarian andanadas criticas
contra los apologetas, contra su pasién nacional, antes que contra los Montesquieu o
Voltaire. Prefirieron optar por una Espafa autoflagelante, amargamente irénica, que
dard patadas al Estado en el trasero de la nacién. El miedo a la etiqueta del conserva-
durismo ha hecho histéricamente estragos en la conciencia nacional. La autocritica,
no es negativa en si misma sino todo lo contrario. Posiblemente habria sido mejor la
historia de Espafia si se hubiese prestado mas y mejores oidos al pensamiento espanol
autocritico y regeneracionista, ya desde los primeros arbitristas. Pero también es cierto
que el negacionismo constante, la delectacion en las miserias nacionales, la exhibicién
de los cadaveres escondibles en los armarios, acaba teniendo unos costes que impiden
luego rasgarnos las vestiduras ante el topico fordneo. La debilidad del Estado-nacién al
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respecto ha sido y, lamentablemente es, patética. El cruce de descalificaciones mutuas
entre Castillay Catalufia alo largo de su historia ha hecho més por la presunta Leyenda
Negra europea que Guillermo de Orange o Voltaire. El lascasianismo fue extraordina-
riamente promocionado en la Cataluna revolucionaria de 1640 y las criticas de Anto-
nio Pérez se explican, sobre todo, en funcién de las alteraciones aragonesas suscitadas
en 1591.

No es fécil, ciertamente, el equilibrio entre la autocritica necesaria y deseable
y la afirmacién de la conciencia nacional. Vivimos en un mundo mediitico en el que
como decia Larra “todo es pura representacién’, y el temor a las imdgenes descalifica-
doras, en un contexto de bipolaridad ideolégica simplista, produce vértigo inmediato.
Y, sin embargo, pienso que ese equilibrio es posible. Ya Feijéo fustigaba los extremos
del casticismo: “aquel barbaro desdén con que se mira a las demds naciones” y del pa-
panatismo europeista: “miran todas las cosas de otras naciones con admiracién y las de
las nuestras con desdén” y postulaba la capacidad de sintesis, de captacién de lo bueno
nuestro y de lo bueno ajeno. Cadalso sabia distinguir “las verdaderas prendas nacio-
nales de las que no lo son sino por abuso o preocupacién de algunos a quién guia la
pereza” y tenia muy claro que “el patriotismo mal entendido en lugar de ser virtud viene
a ser defecto ridiculo”, lo que no le privé de escribir su Defensa de la nacién espafola
frente a Montesquieu. Y es que, al final del largo camino de inhibiciones nacionales de
nuestros intelectuales, la gran pregunta que deberiamos hacernos, ante los retos que
plantea la asuncién de la identidad nacional espanola, es la misma que se formulé Jove-
llanos en 1795: “¢Acaso porque ellos fueron frenéticos seremos nosotros estipidos?

En el siglo XIX, desde la guerra de la Independencia, empezé propiamente el
relato nacionalista espaiol. Hasta entonces habia sido simplemente el discurso oficial
de la monarquia catélica. El relato romdantico espanol fue sucursalista. Espafia como
objeto, nunca como sujeto politico. El hispanismo europeo nacié a caballo del pater-
nalismo que suscit6 en Europa la contemplacién de la pobre sociedad espanola victima
de su indeseable clase politica. Esa vision ha marcado el relato del pensamiento liberal
espanol alo largo de los siglos XIX y XX que acaba desembarcando en la tltima guerra
civil. El Estado espafol no ha sido capaz de tejer otro discurso que el de las dos Espanas
enfrentadas, las derechas y las izquierdas frente a frente con la bipolaridad como tnico
criterio. No se ha construido una imagen de Espana conjunta porque la ideologia se ha
sobrepuesto a cualquier atisbo de conciencia nacional patria.

“Aqui, en Espaia, todo el mundo prefiere su secta a su patria”. La frase de
Castelar, escrita en 1876, estd mds vigente que nunca. El sectarismo determina hoy la
politica nacional. Las dos Espafas parecen cabalgar mds arrogantes que nunca, entre
descalificaciones y acusaciones mutuas, indispensables la una de la otra, como decia
Figuerido: “Como las valvas de unas castafiuelas opuestas e inseparables para producir
el sonido caracteristico”. Porque, efectivamente, las dos Espanas cultivan hoy celosa-
mente el mercado de la opinién publica con sus respectivos palmeros y turiferarios més
o menos organicos. El poder de los media es de tal naturaleza que una y otra Espana
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rinden tributo de pleitesia infinita a los presuntos administradores de la llamada opi-
nién puablica. Ninguna de las dos parece tener en cuenta aquello que decia Larra hace
dos siglos:

“Cada clase de la sociedad tiene su publico particular, de cuyos rasgos y ca-
racteres diversos y aun heterogéneos se compone la fisonomia monstruosa
de lo que llamamos publico; éste es caprichoso y casi siempre tan injusto y
parcial como la mayor parte de los hombres que lo componen, intolerante
al mismo tiempo que sufrido y rutinero al mismo tiempo que novelero,
que se deja llevar de impresiones pasajeras, que ama con idolatria sin por
qué y aborrece de muerte sin causa, que es maligno y mal pensado y se
recrea con la mordacidad, que por lo regular siente en masa, que suele ser
su favorita la mediania intrigante y charlatana...”.

No ha cambiado mucho, me temo, la realidad de la opinién publica desde los
tiempos de Larra, pero la misma, en la sociedad medidtica que vivimos, ha adquirido
una trascendencia que pugnan por conquistar obsesivamente las dos Espafias actuales.
Como frontera de diferenciacion de éstas, actualmente, mas que la ideologia cuenta la
representacion, la imagen publica, a la busca ambas del monopolio del gran idolo de la
modernidad, con acusaciones de extremismo y radicalismo ideolégico por ambas par-
tes. La Espana ideoldgica de izquierdas explota el filén del franquismo proyectdndolo
sobre la Espana ideoldgica de derechas, un tanto acomplejada aun, lastrada todavia,
con la mala conciencia a cuestas de lo que fue el franquismo. La Espana ideoldgica de
derechas, por su parte, intenta descalificar a la otra Espafia poniendo sobre la mesa la
banalidad de la retérica, mal llamada progresista, demasiado deudora de la militancia
antifranquista y de la herencia del sarampi6n sesentayochista. Las dos Espanas siguen
arrastrando los costes del franquismo y del antifranquismo, hipotecadas ambas por la
Espana que fue y por la que no pudo ser.

El mayor objeto de confrontacién de las dos Espanas, hoy, sin duda, es el mo-
delo de construccién del Estado. Desde el siglo XVIII, desde que Felipe V instalara
la Nueva Planta en la antigua Corona de Aragén, se ha producido ciertamente una
colisién histérica de la Espana centralista y vertical con la Espana horizontal y plural.
La primera la defendié en el siglo XIX el pensamiento liberal, mientras que la segunda
fue, més bien, patrimonio carlista y reaccionario, salvo la fugaz experiencia de la Prime-
ra Republica. La izquierda, s6lo en la Segunda Republica, asumirad algunos de los plan-
teamientos de los nacionalismos sin Estado y su alternativa constitucional y estatuaria
buscé en el Estado autondmico la solucién al problema de la invertebracién hispanica.
Superado el tinel del franquismo, la Constitucién de 1978 enterrd estas dos Espanas,
disefiando un modelo de Estado de las autonomias que conjugaba unidad y diversidad,
pero, ahora, el enfrentamiento, parece deslizarse hacia la confrontacién entre la Es-
pana autondmica de la Constitucién de 1978 y una nueva-vieja Espafia confederada,
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austracista, plurinacional, con nostalgia del régimen previo a Felipe V. Bilateralidad,
derechos histéricos, naturaleza y usos de las lenguas... son fuente de conflicto entre las
dos Espanas actuales que se han batido a fondo en los debates estatutarios. Lo curioso
del caso es que el suenio de la confederacién hispdnica no sélo lo tienen los nacionalis-
tas periféricos, sino que parece alentarlo la Espana oficial de los integrados politicos.

En la imagen actual de Espaiia ha tenido un papel fundamental el fin del suenio
europeo. Europa ha tenido mucho de suefio en la historia de Espana. El primero fue
el suefio erasmista perdido en las entretelas cancillerescas del Imperio de Carlos V en
sus primeros anos. Fue el suefio de una Europa identificada con la cristiandad liberal,
que crefa tener sus raices en el Imperio carolingio y en la que todos cabrian, salvo, na-
turalmente, el enemigo turco. Este suefio se hizo trizas al final del reinado de Carlos
V. La ilusién se quebr6 porque las presiones de las emergentes nacionalidades y las
banderias confesionales rasgaron el frigil tejido de aquella Europa sonada. Llegé la
Contrarreforma y tras ella las guerras de religion. La Europa rota de Westfalia no fue
sino el cementerio de aquel suefio erasmista.

El imaginario europeista vuelve en el siglo XVIIL Un suefio muy distinto: el
ilustrado, con una nueva idea europea de concrecién de los valores de la libertad de
pensamiento y el racionalismo laico. De ese suefio volteriano y kantiano participaron
algunos ilustrados espanoles, condenados siempre, eso si, a definirse ante el reto de
priorizar su condicién de espafioles, atacada por la Leyenda Negra que venia de Euro-
pa, por encima de su identidad de liberales-complices de las ideas ilustradas. El sueno
ilustrado europeo oscilé entre dos protagonistas: la Francia napolednica, hambrienta
de imperialismo exportador de los valores de 1789 y el 4mbito germanico, de Met-
ternich a Bismarck, con una idea de Europa marcada por la idea restauracionista del
Antiguo Régimen. El idealismo francés y el pragmatismo alemdn se convirtieron en
administradores del suefio ilustrado. Para Espafia, Europa se convirti6 en el territorio
del exilio espanol donde los perdedores de los multiples conflictos politicos de la Es-
pana del siglo XIX purgaron su condicién de sufridores de la historia. De la Restaura-
cién mondrquica de 1874 a la crisis del 98, el debate casticismo-europeismo impregna
el pensamiento espafiol. La conciencia marginal de ser el Sur de Europa dividio a los
regeneracionistas espafioles entre los herederos ansiosos de la legitimidad europea y los
que, como Unamuno, se hartaron del triste papel de pedigiienios del pedigree europeo.
En cualquier caso, aquel sueno ilustrado prolongado a lo largo del siglo XIX tampoco
duré mucho en Europa. El llamado ciclo del miedo 1914-1945 acabé con ¢él. Europa
se convierte en un atlas militar. Para Hitler no serd sino el Imperio de la gran Alemania
aria. Cuando esa Europa estaba sin duda en situacién mds agénica fue salvada por los
Estados Unidos de América. La América anglosajona les eché una mano vital a sus
abuelos, los aliados europeos. El peso de la memoria de los ancestros.

Espana, mientras tanto, en el debate antes apuntado, parecié inclinarse defini-
tivamente por el solipsismo. La soledad le fue rentable desde luego durante la primera
Guerra Mundial, pero generd no pocos costes a partir de los anos treinta. El suefio de
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laidea europea renacerd a mediados del siglo XX, tras la inyeccién vitaminica del Plan
Marshall. En plena guerra fria, el sueio serd el de una Europa auténoma entre el Oeste
americano y el Este soviético, articular un espacio comun en el que el vicio de la guerra
se sustituya por la pasién por los intercambios comerciales. Ni romanos ni barbaros,
simplemente fenicios. La Francia de De Gaulle o la Alemania de la Ostpolitik lidera-
ban una vez mids este sueno. Llegaron después los ochenta y la caida del muro, el Este
se hizo Oeste. Pero Europa ha cambiado. El suefio europeo tiene que ver poco con
la realidad presente. La ampliacién cuantitativa -con muchas menos condiciones, por
cierto, que las que vivié y sufrié Espana de 1977 a 1985- y la diversidad cualitativa de
los paises integrados presuponen una polifonia que amenaza la homogeneidad del dis-
curso musical. El nicleo central franco-alemédn que ha dado consistencia a Europa ve
hoy amenazado su papel directivo con la incorporacion de tantos paises europeos, por
mas que Alemania pugne por sustituir a Rusia en su papel de patronazgo de los nuevos
paises incorporados de la Europa oriental.

Nuevas culturas invaden el antes monocorde escenario europeo. El Mare Nos-
trum es cada vez menos nostrum. La emigracién ha abierto paso a la multiculturalidad,
realidad con la que Europa, tan ilustrada y tan progresista ella, pero tan egocéntrica, ja-
mds contd. La amenaza de pérdida de la identidad propia se ve especialmente violentada
con la irrupcién del terrorismo y sus efectos devastadores. La dialéctica centro-periferia
ha sido barrida por las nuevas directrices de la globalizacién y la interdependencia.

¢Coémo administrar el futuro? La irrupcién del terrorismo islimico ha desa-
tado los fantasmas xen6fobos antiemigratorios. La Venus europea, culta y placentera,
frente al Marte americano, tosco y belicoso, subrayada por Robert Kagan, hace mucho
tiempo que es frégil. Los enemigos no son imaginarios ni los miedos inventados. Del
aislacionismo espafol, del casticismo antieuropeista pasamos en la Transicion al eu-
ropeismo artificial propio de conversos, de nuevos ricos con todo el pragmatismo del
parvenu. Ortega decia que Espana es el problema y Europa la solucién, pero seria un
error creer que la integracién europea nos redime de nuestros problemas cual pécima
magica. Hoy Europa es la fisica de pesos y contrapesos en juego, alianzas coyunturales,
negociaciones a cara de perro, lucha de intereses competitivos sin tregua. Nada que
ver con el viejo suefio idilico europeo. Los nacionalismos xenéfobos estén cada dia
mas crecidos y de ahi que haya resucitado la Leyenda Negra con todos sus prejuicios
antieuropeos porque Europa ya no es lo que era o parecia ser.

Para concluir: el revival actual de la Leyenda Negra, la memoria renovada del
“no nos quieren’, tienen mucho que ver con la vieja impotencia hispénica puesta de
manifiesto a la hora de construir un relato de nuestro pasado autosatistecho vy feliz,
se ve concernido asimismo a los problemas de nuestra estructura territorial, donde la
conciencia nacional ofrece visibles signos de debilidad, y lo alienta, por ultimo, un
desencanto creciente hacia Europa, esa misma Europa histéricamente sonada, capaz de
suscitar hoy inquietantes explosiones eurofdbicas.
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LA TRAYECTORIA POLITICA DE LA DIPUTACION DE CUENCA (1835-1936). UNA HISTORIA
SOCIAL DEL PODER PROVINCIAL DESDE LA REVOLUCION LIBERAL HASTA LA GUERRA CIVIL

ANGEL LUIS LOPEZ VILLAVERDE

n la vida politica espanola de los tltimos dos siglos, las diputaciones han
jugado un papel muy relevante, como eslabdn entre el gobierno central y
el municipal. Institucidon nacida en el modelo centralista, ha convivido las
ultimas décadas con el modelo autonémico de la Constitucién de 1978, a
caballo entre la descentralizacién y el federalismo. Su historia comparte,

por un lado, el arraigo social de la provincia, pero también ha desarrollado
una imagen enturbiada basada en su pasado.' Y tltimamente, con la crisis destapando compe-
tencias duplicadas en varios niveles de la administracién, se han levantado voces contradicto-
rias, que abogan, en unos casos, por su abolicién (para derivar a un estado federal) y en otros
para reforzar su misién como suministradora de servicios municipales.

Este texto forma parte de una conferencia que llegaba hasta el tiempo presente y que
se ha reducido para esta publicacién al primer siglo de existencia de la Diputacién de Cuenca,
el més clave para su arraigo.> Ha aguardado pacientemente ver la luz sin éxito hasta ahora. Una
parte de ella, la que continta el contenido cronoldgico de esta, ha servido de base para un re-
ciente capitulo de un libro sobre el personal politico de la derecha conquense durante el siglo
XX.>Y habria que actualizarlo con la publicacién de una voluminosa historia de la Diputacién
de Cuenca, publicada por José Luis Mufioz, con la que no contdbamos en aquel ciclo, y ala que
remito al lector interesado.*

Agradezco ala RACAL la publicacién de este texto que, pese a los afios transcurridos,
creo sigue sirviendo como hilo conductor para ofrecer argumentos con los que documentar
mejor un debate abierto, que tiene que ver con una cuestién territorial clave para explicar la
propia evolucién histérica de nuestro pais, con sus luces y sombras.
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1. LA DIPUTACION PROVINCIAL EN LA ESPANA LIBERAL
1.1. EL ORIGEN DE LAS DIPUTACIONES PROVINCIALES

El origen de las Diputaciones Provinciales se remonta a la Constitucién de 1812, en plena
revolucién contra la invasién francesa, aunque el verdadero nacimiento de una institucién que
llega de manera ininterrumpida hasta hoy (aunque con notables cambios) es el otofio de 1835,
en otro contexto revolucionario y bélico, el carlista.

Hicieron falta dos décadas y dos intentos fallidos (el segundo fue el del Trienio Libe-
ral) para que, a la tercera, triunfara la revolucion liberal. Y tres son también las transformaciones
revolucionarias: en el émbito politico-administrativo, en el de los derechos y libertades y en el
econdémico. La primera es la centralizacién del pais, con la provincia como marco administrativo
y, al frente de sus érganos de gobierno, las diputaciones, un jefe provincial que, con el tiempo, se
llam¢ gobernador civil. La segunda es el nacimiento del concepto de “ciudadano” La tercera, una
reforma agraria liberal que tiene en la desamortizacion su principal baluarte. Los tres elementos
estdn intimamente unidos entre si y son inseparables también del origen de las diputaciones.

En noviembre de 1833, tras la muerte de Fernando VII, Javier de Burgos claboraba
una divisién provincial que, salvo retoques, ha llegado hasta nuestros dias.® Dos afios después,
el decreto de 21 de septiembre de 1835, ponia en marcha las diputaciones con el fin de desac-
tivar el germen revolucionario del verano de ese ano.”

Para los principales administrativistas de la época (Javier de Burgos, Olivén o Silvela)
las diputaciones habian sido foco de disturbios y habian favorecido la descentralizacién y la
insubordinacidn. Era preciso, a su juicio, controlarlas mediante el fortalecimiento de los re-
presentantes provinciales del poder ejecutivo y reducirlas al papel de auxiliares del Gobierno,
como meras instituciones deliberantes y consultivas.

En ese sentido hay que entender la reforma de los moderados (ley provincial de 2 de
abril de 1845), que provocd visibles cambios en el gobierno de las provincias. Los mds impor-
tantes eran la mayor relevancia otorgada al jefe politico (llamado, més tarde, gobernador)®,
alrededor del cual giraban todos los 6rganos de la administracién provincial. Desde el punto
de vista econémico supuso un gran paso adelante en la regulacién de una verdadera estructura
presupuestaria. Pero lo mas novedoso de esta reforma moderada fue la aparicién de los “conse-
jos provinciales™ en las capitales de provincia, con funciones consultivas y atribuciones sobre
la jurisdiccién contencioso-administrativa, presididos por el gobernador,' que rebajaban el
papel de las diputaciones. Estas tltimas pasaron a convertirse en 6rganos de consejo del jefe
politico y quedd reforzada ain mds su dependencia respecto al poder central.

Tras el paréntesis del bienio progresista (que restablecié momentdneamente, en 1854,
laley de 1823), laley moderada de 1845 serd rectificada, como ocurri6 en el 4mbito municipal,
por los seudorreformistas proyectos de la Unién Liberal. La ley provincial de 25 de septiembre
de 1863 retocaba algunos aspectos de la de 1845 pero apenas modificaba lo méds importante,
el papel de los gobernadores y de los consejos provinciales. ' Y la llegada de Gonzalez Bravo
al ministerio de la Gobernacién o la formacién de un gabinete ultramoderado, presidido por
Narvéez, provocé un giro autoritario reflejado en el R.D. de 21 de octubre de 1866."
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1.2. EL PAPEL DE LAS DIPUTACIONES PROVINCIALES EN EL NUEVO ORDEN LIBERAL

El marco legal descrito es el que alumbra las diputaciones. Es el momento de valorar su signi-
ficado. No hay duda de que son hijas de ese nuevo orden social, politico, econdémico y cultu-
ral, el liberalismo. Ayuntamientos y diputaciones “fueron los nuevos espacios de poder que
se formaron en los municipios y en las provincias como eslabones imprescindibles del Estado
concebido como representativo de la nacién” Por supuesto, no faltaron las tensiones propias
de una sociedad sometida a contradicciones y conflictos, poderes y exclusiones, entre los dis-
tintos territorios del Estado pues, frente al discurso liberal, de valores burgueses, se elevé “la
defensa de intereses privados articulados por redes familiares y desde espacios de poder locales
y provinciales”. '

Frente a los principios teocréticos del Antiguo Régimen, el nuevo orden liberal buscé
su legitimacién y el control institucional mediante la revolucién del voto, adquiriendo carta
de naturaleza las teorfas del pacto social y del contrato. Los Estados nacionales vertebraron los
nuevos sistemas representativos tanto en el concepto de ciudadania como en el de propiedad.

Trascendental result6 el alumbramiento del concepto de ciudadano, opuesto al de stbdi-
to, en cuanto que se reconocia la igualdad ante la ley y el fin de los privilegios estamentales. Entre
los ciudadanos habfa notables diferencias, porque “activos” eran muy pocos, los mayores contri-
buyentes varones, a los que estaba restringido ¢l voto (concebido como un deber, y no como un
derecho), que configurardn la nueva elite dominante.

Con la implantacién del sufragio censitario, se pasé de la “nacién de ciudadanos” a la
“nacioén de propietarios” Y en este proceso de construccion de la ciudadania mediante meca-
nismos representativos, tanto la prensa, como las campanas electorales, las fuerzas politicas o
los elementos simbdlicos cobraron gran protagonismo para construir representaciones, cohe-
sionar socialmente o politizar la vida rural.**

Ciudadania y propiedad como elementos centrales del orden liberal, por tanto. Y es que
en la formacién de la nueva elite dominante jugd un papel clave la compra de bienes desamortiza-
dos® (primero durante la minorfa de edad de Isabel IT y luego ya durante su reinado) asi como
la inversién (o “especulaciéon”) en sociedades andnimas ferroviarias.

Precisamente fueron las relaciones de poder en el mundo rural, en especial, los proce-
sos electorales, el caldo de cultivo del que se nutrié el entramado caciquil'® (tanto el caciquismo
gubernamental como el local) apoyado en las instituciones representativas y los partidos poli-
ticos, con sus respectivas clientelas y redes de parentesco.

Es aqui donde retomamos el papel de una de las instituciones fundamentales, junto
alos ayuntamientos, en las décadas centrales del siglo XIX, las diputaciones, ejemplo de estos
nuevos espacios politicos y verdaderas plataformas del poder politico, donde se trabaron los
intereses y conflictos de las elites.

En sus origenes, las diputaciones tenfan una funcién més politica (el cumplimiento de
la constitucidn y agentes del poder central en las provincias) pero también representaban los
intereses locales. Con el tiempo, se completard con una funcién més econdmica o tributaria
(unificar contribuciones y extenderlas a todas las clases sociales).'” En consecuencia, se habla
de un cardcter bifronte de las diputaciones, como 6rgano vinculado a la administracién cen-
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tral (a través del cual el Gobierno controla a los municipios) pero también vehiculo mediante
el cual las provincias pueden fomentar su desarrollo econdmico, ejercer su autogobierno vy,
por tanto, como 6rgano bésico de la administracién local. Las diputaciones compartian asi
una naturaleza ecléctica, al participar de funciones estatales (control de los ayuntamientos, de
arbitrios y presupuestos, organizacién de quintas y reemplazos para el ejército) y provinciales
(formacién del censo y estadisticas, fomento econdmico y organizacién de la beneficencia,
instruccidn, cdrceles y salud publica)'.

1.3. LOS ORIGENES DE LA DIPUTACION DE CUENCA. UNA INSTITUCION “SIN PAPELES”

Recordemos que hubo que esperar al otoio de 1835 para que arrancara (en Cuenca y en el
resto de Espafa) esta nueva institucion. Para entonces, habia dejado su cardcter revolucionario
para ocuparse de desmantelar el movimiento juntista y marcar el gobierno de las provincias
como verdadero espacio de poder provincial.

Mientras comenzaba su andadura la Diputaciéon Provincial, la ciudad de Cuenca iba
experimentando una transformacién urbanistica, adapténdose los antiguos edificios religiosos
desamortizados a su nueva funcién civil. El antiguo convento de la Merced, al lado del seminario
diocesano, albergd el instituto de segunda ensefianza (desde octubre de 1844 hasta 1861, en que
pasa al edificio Palafox) y, desde 1850, a la Escuela Normal de Maestros (que habia iniciado su
andadura en septiembre de 1846 en el colegio de Santa Catalina), instituciones dependientes de
la Diputacién. También fue un convento, el de los carmelitas descalzos, el edificio que sirvié de
sede institucional.

Antiguo convento de los carmelitas descalzos (El Carmen), primera sede de la Diputacién Provincial de Cuenca.
Foto, archivo personal de Santiago Torralba
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Lamentablemente, no se conserva documentacion del gobierno de la Diputacién Pro-
vincial de Cuenca anterior a 1864 y falta la del sexenio posterior a 1868. Eso impide conocer
bien las posibles tensiones entre las autoridades provinciales y las municipales (en especial, en
la capital), el proceso de reconstruccién de la provincia tras la guerra carlista o los recursos, pre-
sumiblemente escasos, para ejercer sus competencias en materia de instruccion, obras publicas
y fomento o beneficencia.

Frente al sistema de eleccidn de las diputaciones establecido en Cadiz (sufragio uni-
versal indirecto), la legislacion de 1845 introduce el censitario ¢ indirecto, con la propiedad
como requisito indispensable —lo normal es que predominaran terratenientes, ganaderos, co-
merciantes, militares y profesionales liberales—, y con una duracién que fue variando segtin las
diferentes etapas (en general, cuatro afos, aunque era frecuente que se renovaran parte de los
diputados por sorteo y periodos més cortos). *?

En esta primera némina de “presidentes” apenas encontramos apellidos importantes
(tan sélo Baillo®, José Maria). Al presidir la institucién el gobernador, aparecen en este puesto
honorario segundones, hombres de confianza de las grandes familias politicas afincadas en las
diferentes circunscripciones conquenses. Lo relevante eran los intereses compartidos y su ads-
cripcion politica. Los partidos politicos, como cauces de representacion, respondian a los de-
seos de las clases propietarias, que constituian el reducido cuerpo electoral. Estas agrupaciones
de ciudadanos-propietarios eran espacios para establecer redes clientelares donde la consan-
guinidad o los favores politicos primaban sobre otras motivaciones de tipo mas programatico

o ideoldgico.!

Cuadro 1. Primeros “presidentes” de la Diputacién de Cuenca de los que se tiene constancia:

1864-68.

Nombre Entrada Salida

Florentino Aparicio 01-01-1864 07-04-1864
Conde de Buenavista 12-5-1864 09-09-1864
Manuel Saiz Albornoz 11-10-1864 28-04-1865
Florentino Aparicio 28-05-1865 21-12-1865
Francisco Pérez Peralta 05-02-1966 06-06-1866
Antonio Muifioz Villar 01-01-1867 17-01-1867
Cecilio Maria Bruse 27-04-1867 30-04-1867
Manuel Saiz Albornoz 11-07-1867 16-07-1867
José Maria Baillo Villanueva 04-11-1867 23-11-1867
Marcelino Lépez Torremocha 21-02-1868 03-03-1868
Ezequiel Pineda 20-04-1868 27-04-1868

Ramén Pinnaga 24-09-1868 222

Fuente: Elaboracion propia
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Eso si. Los distintos gobiernos tenfan mucho interés en renovar los principales pues-
tos politicos de los tres niveles de la administracién (por supuesto, también la provincial) con
personas de confianza. Los favores electorales (y en este entramado, el gobernador civil era la
picza clave) se canjeaban por beneficios privados e influencias, siendo, a su vez, sancionados,
multados o castigados, a veces con el empleo de la fuerza, los opositores a los designios guber-
namentales.

En este sentido, tanto las diputaciones como los consejos provinciales, supeditados al
gobernador civil, ejercian un peso politico notable, por su funcién de confeccionar y revisar
las exiguas listas de ciudadanos-propietarios con derecho a voto, teniendo asi la llave del elec-
torado, que manejaban de manera arbitraria y partidista, provocando no pocas reclamaciones
sobre inclusiones y exclusiones en las listas.” Y como plataformas de poder politico y eslabones
esenciales en el engranaje electoral, las diputaciones (junto a los ayuntamientos) posefan atri-
buciones econémicas subrogadas por la administracién central, lo que les otorgaba el “blindaje
de la propiedad”. *

Pues bien, las familias politicas mas influyentes en la provincia de Cuenca durante el
segundo tercio del siglo XIX giran en torno a unos apellidos que se repiten y que “protegen’, a
su vez, a otros candidatos en las diferentes circunscripciones, todos ellos grandes beneficiarios
de las desamortizaciones de Mendizabal o de Madoz. En los afos treinta y, temporalmente, a
mediados de los cincuenta, destacan figuras progresistas como Fermin Caballero,” Eusebio
Bardaji Azara® (senador progresista y presidente del Consejo de Ministros en 1837), Juan
Lépez Pelegrin, Juan José Baillo (familia que seguird con José Joaquin, en el distrito de Mo-
tilla) y los hermanos Belinchén (Manuel y Bernardo)”. Tanto Fermin Caballero como Ma-
teo Miguel Ayllén*® compartieron carteras ministeriales durante unos meses, en 1843, bajo
la presidencia de Joaquin Maria Lépez, en el gobierno que puso fin a la Regencia del también
progresista, pero enemigo politico, Baldomero Espartero.

A lo largo de las tres décadas de monarquia isabelina nos encontramos entre las filas
moderadas aristécratas del calibre de la familia Mufioz (el marqués de Remisa® y el conde de
Retamoso®, hermanos a su vez, de Fernando Mufioz, duque de Ridnsares, esposo “secreto” de
la madre de la reina) en el distrito de Tarancén, Belmonte y Huete, y el conde de San Luis (Luis
José Sartorius™), en el de Priego; también destacan, por su continuidad en el tiempo y nivel de
influencia, Modesto Gosélvez y Barcel6 (por Motilla, que continué durante la Restauracién);
y ya en los afios sesenta, Severo Catalina del Amo.*

Tanto Severo Catalina como Carlos Maria Coronado eran representantes del mo-
derantismo neocatélico, un grupo de gran ascendencia en la provincia de Cuenca en los afios
finales de la monarquia isabelina,® que conté con el apoyo y complicidad del obispo Miguel
Paya y consiguieron ocupar cargos ministeriales. Los neocatélicos representaban la contra-
rrevolucién moderada y controlaban la mayoria de los ayuntamientos de la provincia y, por
tanto, esta orientacion fue determinante también en la Diputacién en los ultimos afios de la
monarquia isabelina.

Bajo el lema jAbajo los Borbones, Viva Espafia con honra!, la revolucién que estallé
en septiembre de 1868 llevé al exilio a la reina. Y dio origen a un sexenio, conocido como
“democritico” o “revolucionario’, ** aunque se ha puesto en duda tanto lo uno como lo otro,
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en el que los notables politicos se renovaron notablemente y durante el cual se abrieron nue-
vos espacios de participacion politica en todo el pais. Se trata de un periodo que pretendié
extender las conquistas revolucionarias en el 4mbito politico para pasar de un Estado liberal
a otro democratico y que, en alguna de sus fases, en especial durante la I Republica, la Federal,
en 1873, atendi6é demandas sociales como la abolicion de impuestos impopulares. Pero nunca
devino en revolucién econdmica, més alla de algunas novedades como la puesta en circulaciéon
de la peseta.

Durante esos afios hubo distintos procesos electorales, en general mas limpios que
los anteriores y regidos por el sufragio universal, pero los votantes mostraron una creciente
inhibicién. El moderantismo predominante en el reinado isabelino, ahora en retirada, dejé
paso a otras familias politicas. Nuevos diputados representaron a la provincia por los nuevos
partidos gubernamentales. Entre ellos, dos abogados, periodistas y diputados progresistas en
las constituyentes de 1869 (y radicales de Ruiz Zorrilla en las de 1872), José Torres Mena® y
Vicente Romero Girén.*

Lamentablemente, no queda constancia tampoco de la vida politica de la Diputacién
Provincial de Cuenca de estos afios, pues la documentacién del sexenio se destruyé coincidien-
do con el saqueo de las tropas carlistas el 15 de julio de 1874.” No podemos detallar, por tanto,
las luchas politicas entre los nuevos grupos ministeriales y los opositores, aunque ese proceso,
en otras instancias, estd empezando a ser conocido gracias a las investigaciones de jévenes his-
toriadores.** Tras la disolucién de la coalicién gubernamental de progresistas, unionistas y de-
mdcratas, por un lado, y la abdicacién de Isabel IT en Alfonso o los ecos de la comuna de Paris,
se erigieron dos fuerzas alternativas: el partido radical (principal expresién del liberalismo)
versus la comunién catélica-mondrquica (principal opcién antiliberal) a la que se adhirieron
antiguos neocatélicos, como Severo Catalina, y el obispo de Cuenca, monsefior Pay4, fruto de
la reestructuracion de las clientelas politicas trabadas en la época isabelina.

Fueron aquellos afos también novedosos en lo referente al marco legislativo provin-
cial. El decreto de octubre de 1868 supuso un notable avance en lo relativo a la autonomia
provincial y a su democratizacién. Introdujo una serie de modificaciones, como la supresién de
los consejos provinciales, el establecimiento de tres grados de atribuciones a las diputaciones®,
el incremento del niimero de diputados, la pérdida de poder del gobernador® en beneficio
del vicepresidente de la Diputacién (nombrado por diputados y considerado como presidente
efectivo), el aumento de competencias en materia de obras publicas, asi como otras cuestiones
menores o técnicas.

Laley provincial de 20 de agosto de 1870 definié mds claramente las competencias de
las diputaciones, reservindoles como exclusiva la gestidn, el gobierno y la direccién de los inte-
reses peculiares de las provincias. Los especialistas han destacado el gran avance en lo relativo
a la descentralizacién y democratizacion de las diputaciones, con la introduccion del sufragio
universal directo, ¢l incremento del nimero de diputados y la eleccién entre sus miembros
de un presidente de la Diputacién y de la “comisién provincial”. Por su parte, el gobernador
(nombrado por el Consejo de ministros) se convertia en la mayor autoridad civil y politica de
la provincia, era el jefe de los funcionarios, presidia la Diputacion de forma casi honorifica y
poseia facultades de control de ayuntamientos y del orden publico.
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No obstante, la descentralizacién administrativa no iba acompafnada de la politica. La
comisién provincial, definida en la ley como otra autoridad, era una especie de Diputacién per-
manente, compuesta de cinco diputados electos por toda la corporacién, que cobraban indem-
nizacion, y venia a separar la deliberacion de la accién para agilizar la resolucion de los proble-
mas administrativos y que la Diputacién se encargara de los asuntos de mayor envergadura. *

2. LA DIPUTACION DROVINCIAL DURANTE LA RESTAURACION

Tras el Sexenio vino la Restauracién. Y no sé6lo se restaurd la jefatura del Estado, sino el marco
politico, social, econémico y religioso. Hablamos de un periodo que abarcd, en su vertiente
extensa, los reinados de Alfonso XII'y Alfonso XIII, en un marco de monarquia constitucional
y estabilidad politica sin precedentes que se acompané de una modernizacién econémica y
transformaciones sociales profundas en el pais. Pero que, a su vez, dejé sin resolver las grandes
cuestiones que jalonan nuestra contemporaneidad.

El contexto demogrifico de la provincia de Cuenca en el trénsito de los siglos XIX
a XX estd marcado por un crecimiento moderado pero sostenido®, con crisis coyunturales
(como la de 1918, con la gripe aviaria espaziola) ©* y no fue uniforme. Hubo un importante
trasvase de poblacion de La Alcarria y La Sierra a Cuenca, fundamentalmente a partir de los
tltimos anos del siglo XIX. *

La capital® tuvo un incremento demogréfico modesto en términos relativos, en esos
afios, pues su economia no estaba preparada para asimilarlo.* Paralelamente, iba sufriendo

Nuevo edificio de la Diputacién Provincial. Foto Archivo personal de Santiago Torralba.
(Original placa de cristal 9x12 cm.)
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uncreciente deterioro urbanistico. A la ruina de su patrimonio edificado (por los efectos de la
guerra carlista y la desamortizacidn) se sumaron unas precarias condiciones higiénico-sanita-
rias (a rafz de varias epidemias de célera’’). Mientras decafa la “ciudad alta”, la vida urbana se
iba desplazando hacia la “ciudad baja’, que iba transformando su fisonomia y albergando las
principales dependencias administrativas, entre ellas el nuevo el nuevo edificio de la Diputa-
ciéon® o las escuelas Aguirre. Carreterfa pasé a ser el nuevo centro urbano y se construyeron
edificios publicos en torno al parque de Canalejas (hoy San Julidn, nacido a raiz del Plan de
urbanizacién de las huertas del Huécar). Los nuevos aportes demogréficos eran asumidos con
la expansién de barrios populares como San Antén o Tiradores.

En el plano socioecondmico, la conquense compartia con otras provincias del interior
de Espafia un marcado peso del mundo rural. E1 85% de la poblacién se dedicaba a la agricul-
tura, bdsicamente de autoconsumo, con predominio de la pequena y mediana propiedad. Sien
la zona sur predominaba el jornalero, en la norte, el pequeiio campesinado o labrador. Sia ello
le sumamos su proximidad a Madrid y sus altas tasas de analfabetismo (en torno al setenta por
cien), la convertfan en un territorio abonado a las redes caciquiles (algunas de ellas interpro-
vinciales), sustentadas en sélidas redes clientelares®. Por tanto, hay una estrecha relacién entre
analfabetismo y desmovilizacién politica. Por otra parte, tras el hundimiento de los sectores
industriales tradicionales (textil y de papel) quedé una base industrial precaria, limitada a la
capital y a ciertos pueblos manchegos, vinculada a su riqueza forestal y agricola®.

2.1. EL MARCO POLITICO Y ADMINISTRATIVO DE LA RESTAURACION

La legislacién provincial de la Restauracién retocd la anterior en un sentido cada vez mds cen-
tralista, aunque sin perder del todo su carédcter transaccional. La reforma conservadora de 16
de diciembre de 1876 venia a ser una especie de continuacion de la ley provincial de 1870,
aunque introduciendo principios doctrinarios (sufragio restringido, reduccién del nimero de
diputados), estableciendo prevenciones y controles y recortando su autonomia.’! Un afio des-
pués (el 2 de octubre de 1877) los conservadores intentaron avanzar més en el proceso de cen-
tralizacién y control provincial, modificando la participacién y el acceso al cargo de diputado.

Pero la reforma que cristalizé vino con los liberales fusionistas de Sagasta y, en con-
creto, de su ministro Venancio Gonzélez. La ley provincial de 29 de agosto de 1882 (vigente
durante tres décadas, pese a los sucesivos intentos de reforma) denotaba un marcado sesgo
centralista, pese a que ampliaba el cuerpo electoral. Las autoridades y organismos de la organi-
zacion provincial presentes en la misma eran el gobernador civil, la Diputacién Provincial y la
comisién provincial.

El gobernador™ ejercia de enlace de los poderes central y municipal, con atribuciones
de presidente de la Diputacién y de la comision provincial, con voz y voto. Su figura era am-
bigua pues, pese a recuperar la presidencia de la Diputacién, su capacidad de control era més
reducida. No obstante, volvia a tener las dos funciones principales de antafio: como mediador
y como muiidor electoral para que los candidatos gubernamentales salieran victoriosos.

La comisidn provincial —representacion permanente de la provincia y ejecutiva de la
Diputacién— era un cuerpo administrativo superior jerdrquico de ayuntamientos y consultivo
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del gobernador y del Gobierno. Al conceder la ley de 1882 a estas comisiones provinciales el
control sobre las elecciones de concejales (en lo relativo a reclamaciones y protestas), se con-
virtieron en un medio mas de control caciquil sobre los ayuntamientos. No obstante, estas
comisiones vefan reducido su poder respecto a las del Sexenio, al perder el control municipal
(que pasé ahora al pleno de la Diputacién) y se parecian a los antiguos consejos, aunque ahora
vefa reducido su poder.

Las elites forjadas al calor del Estado liberal volvian a ejercer el control politico. Pero
ahora disfrutaban de un sistema bipartidista, consolidado en la década de los ochenta, tras el
“Pacto del Pardo™, permitiendo la alternancia entre conservadores y liberales. Los jefes del
partido en las provincias debian contar con el apoyo del comité central, del lider nacional, y
este solfa elegir a quien demostrase una mayor fuerza entre los notables provinciales.>* Ante
la escasez de afiliados y de organizacidn, su principal elemento de cohesién eran los favores
politicos. Por consiguiente, el funcionamiento del sistema se basaba en el equilibrio entre los
intereses del centro y la periferia.

El panorama politico conquense, en general, se mantuvo fiel al sistema del turno hasta
principios del siglo XX. La ley electoral de 1878 habia vuelto al sufragio restringido y orga-
nizé la provincia de Cuenca en seis distritos y, unos afos después en cinco.”> A partir de estos
distritos uninominales, la capacidad de influencia aumentaba por parte de los notables, sobre
los cuales podian establecer grandes cacicatos o distritos “propios”. Pero, sin duda, era la desig-
nacién para el Senado (por el rey y las elites provinciales) la que mejor representaba el poder
politico de las elites. Con la aplicaciéon de la nueva ley electoral de 1890, impulsada por los
liberales de Sagasta, se recuperaba el sufragio universal pero este, en lugar de provocar un in-
cremento de la participacion, vino a aumentar el fraude. Y con la desaparicién de las dos lideres
del turno, Cénovasy Sagasta, se hardn visibles las disensiones internas en su seno, que también
repercutieron a escala provincial.

Se han destacado dos caracteristicas en la sociologia politica conquense de la Restau-
racién®: a) la continuidad de las elites locales respecto a las etapas precedentes; y b) una mayor
red de “amigos politicos” en las filas conservadoras que en las liberales.

En este contexto, los municipios y provincias se convertian en los eslabones inferiores
de actuacién de un sistema oligdrquico y caciquil. Teniendo en cuenta las atribuciones que la
nueva ley electoral otorgaba a la composicion de las juntas provinciales y municipales, en las
que las diputaciones y ayuntamientos adquirfan gran protagonismo, se explica el interés que
los partidos y los candidatos tenian por el control de las instituciones locales antes de las elec-
ciones generales.”’

2.2. LA DIPUTACION DE CUENCA. PERSONAL POLITICO Y REDES CACIQUILES

Cuadro 2. Presidentes de la Diputacién de Cuenca durante la Restauracion

Nombre Entrada Salida
Cecilio Maria Bruse 18-11-1875 22-11-1875
Lorenzo Pastor 22-3-1877 13-4-1878
Juan José Jaramillo 06-11-1878 11-11-1879
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Francisco Belinchén y Ortega 13-11-1880 07-04-1881
Isidro Ferndndez de Luz 07-05-1881 02-12-1882
Antonio Tendero y Serrano 05-01-1883 06-09-1884
Manuel Escamilla Aguilar 06-11-1884 30-4-1886
Francisco Martinez Garcia 05-11-1886 06-04-1888
Francisco Martinez Garcfa 06-11-1888 07-08-1890 (Reeleccion)
Manuel Pajarén Ruiz Morquecho 04-02-1891 20-6-1892
Joaquin Redondo Lumbreras 04-11-1892 26-04-1894
Nicolds Diaz Zafrilla 06-11-1894 07-04-1896
Tomads Lujin y Tendero 20-11-1896 05-11-1897
Eulogio Abarca de la Espada 29-11-1898 01-05-1899
Luis Sierra Muguruza 04-11-1899 24-10-1900
Nicolds Diaz Zafrilla 24-04-1901 22-05-1902
Francisco Ramén Herraiz Martinez 30-04-1903 22-04-1905
Fernando Muifioz Balsalobre 03-05-1905 23-04-1907
Juan Miguel Ortega 03-05-1907 21-10-1909
Luis Belinchén 03-12-1909 01-10-1910
Victoriano Ballesteros Rubio 04-05-1911 27-03-1913
Maximiliano Cafada Martinez 07-05-1913 28-12-1914
Santos Lazaro Cava 05-05-1915 28-11-1916
José Maria Lépez Cobo 04-04-1917 08-11-1918
Juan del Olmo Vela 04-08-1919%® 07-08-1919
Maximiliano Cafada Blasco 15-11-1919 04-08-1920
Juan del Olmo Vela 03-08-1921 01-02-1923

Fuente: Elaboracion propia

A partir de este momento, ya disponemos de la relacion de presidentes de la institu-
cién provincial conquense. La continuidad respecto a la etapa isabelina estuvo representada
por Cecilio Marfa Bruse (que habia sido alcalde de Cuenca entre 1863 y 1864), aunque su paso
por la presidencia fue tan fugaz ahora como en el pasado (apenas unos dias en abril de 1867 y
también en noviembre de 1875).

La primera eleccién general de diputados provinciales en la Restauracién fue en mar-
zo de 1877 y la presidencia correspondié a Lorenzo Pastor. En lo sucesivo, asistimos a eleccio-
nes parciales y bianuales, que fueron variando su color politico segtin estuvieran en el gobierno
los conservadores de Cdnovas (Juan José Jaramillo , Francisco Belinchén y Ortega ) o los
fusionistas de Sagasta (Isidro Ferndndez de Luz o Antonio Tendero y Serrano. Las elecciones
parciales hicieron variar el signo de la presidencia en noviembre de 1884 (Manuel Escamilla
Aguilar); esta precedid a la legislatura més larga al frente de la Diputacidn, que correspondié
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préacticamente con el gobierno “largo” de Sagasta: se trata de Francisco Martinez Garcia, el
tinico presidente reelegido consecutivamente, que estuvo cuatro afos (1886-1890) en el cargo.

Las renovaciones siguientes, correspondieron también con el turno politico: mayoria
conservadora en 1892 (Joaquin Redondo Lumbreras), liberal en 1894 (Nicolds Diaz Zafrilla,
en representacion del distrito de Canete, otro de los escasos ejemplos de renovacion al frente
de la presidencia, aunque en este caso, fue en dos perfodos diferentes, 1894-96 y 1901-02),
conservadora en 1896 (Tomds Lujan y Tendero, de Motilla) y liberal, de nuevo, en 1898 (Eu-
logio Abarca de la Espada).

El mismo entendimiento y manipulacién que funcioné en las elecciones a Cortes,
lo hicieron en las de diputados provinciales, provocando el desprestigio progresivo de la ins-
titucién, pues todo quedaba resuclto en las negociaciones previas. Es una evidencia empirica
que los cargos de las diputaciones estaban vinculados de facto a las poderosas personalidades
politicas més relevantes de cada distrito.

Los cambios frecuentes en la presidencia, relacionados con las continuas renovacio-
nes, impidieron que aquellos acumularan experiencia y que disminuyera su operatividad.” No
obstante, su relevo en la presidencia no tenfa por qué afectar a su continuidad como diputado
provincial, un cargo honorario. Y conforme se acerca el siglo XX —tras el restablecimiento
del sufragio universal— y, sobre todo, con la crisis de los partidos del turno, detectamos casos
donde la presidencia de Diputacidn sirve de plataforma de ascenso politico contando con el
respaldo de sus “amigos politicos”

El primero en la némina es Antonio Tendero y Serrano, que dominara el distrito de
Motilla del Palancar en las elecciones de 1899 y 1903, quince afios después de abandonar la
presidencia de la Diputacién. En 1899 lo gané en pugna con otro candidato conservador, sil-
velista. En 1903 hay fuentes que lo sittian como diputado liberal y otras como adicto.®’ Este
distrito y este diputado era fiel reflejo de la lucha interna entre facciones conservadoras a la
muerte de Cdnovas.!

Otro ¢jemplo de trampolin politico a partir de la presidencia de la institucién provin-
cial, lo representa el conservador Fernando Muiioz Balsalobre (entre 1905 y 1907), abogado na-
tural de Torrejoncillo del Rey, que llegd a ser gobernador civil de Céceres (1919) y Huesca (entre
1920y 1922) y senador por Cuenca (1922) merced al patrocinio del conde de San Luis. ¢

También encontramos ejemplos entre las filas liberales. Asi, Victoriano Ballesteros
Rubio, hermano del senador Arturo Ballesteros, que presidié la Diputacién entre mayo de
1911 y marzo de 1913, llegé a ser gobernador civil de Guadalajara (1913), Leén, Toledo, Cér-
doba y Almeria.®* O el liberal demdcrata José Marfa Lépez Cobo,* presidente de la Diputa-
cién (entre abril de 1917 y noviembre de 1918), propictario y ganadero de reses bravas, que,
como tantos otros, combinaba su disfrute de rentas agrarias con la abogacia, y que culminé su
influencia politica en el distrito de Motilla con su designacién como senador en 1923, aupado
por Manuel Casanova.

Son algunos prototipos de la oligarquia local, en cuya ctspide se situaban las princi-
pales redes caciquiles provinciales, vinculadas a sagas familiares veteranas como Sartorius® (la
segunda y tercera generacién de parlamentarios de la misma), Catalina, Cobo, Mufioz, Arribas
o Casanova (Jesus, conservador, y Manuel, liberal), que fundaron una serie de cacicatos esta-
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bles (fundamentalmente en Huete, Tarancén, Canete y Motilla) que se aseguraron ain més
con la nueva legislacién electoral de 1907.

Las sagas familiares se fueron recomponiendo conforme se iban descomponiendo los
propios partidos del turno. Y en la provincia de Cuenca, los intereses caciquiles y clientelares
prevalecieron sobre las directrices gubernativas durante el reinado de Alfonso XIII, lo que
explica que los resultados elec-
torales no se correspondieron
con los nacionales, acaparando
triunfos sucesivos los conser-
vadores.® El fuerte arraigo de
las fuerzas locales, los distritos
“propios” y el fraude electoral
consiguieron que pervivieran
en la provincia estructuras ar-
caicas y que el paso a la moder-
nidad resultara més lento que
en otras zonas del pais.”

Pero el triunfo con-
servador no ocultaba las dis-
cordias en su seno. Hasta su
muerte, en 1915, el conser-
vadurismo conquense habia
estado liderado por Mariano
Catalina, ®® sobrino de Severo
Catalina. Lo sucedié su pri-
mo, Pedro José Cobo Jiménez

(José C0b0)69, uno de los ma- José Marfa Lépez Cobo. Presidente de la Diputacion Provincial entre
abril de 1917 y noviembre de 1918.

h | in-
yores hacendados de la provin Fuente: E/ Dia de Cuenca, septiembre 1928

cia y alcalde de Campillo de
Altobuey, de donde era natural, y que contaba con una larga experiencia parlamentaria.
Desde la muerte de Catalina, el maurismo (en realidad, un movimiento desgajado del
partido conservador en 1913, en torno al liderazgo de Antonio Maura) tuvo una cancha fécil
en esta provincia, una de las pocas en que los mauristas tuvieron escaio asegurado en algunas
circunscripciones (Caete, Cuenca y San Clemente) entre 1916 y 1923. El conquense fue un
maurismo parlamentario, basado en adhesiones personales a Maura.” Introducido en Cuenca
por Francisco Martinez Contreras (San Clemente),”” contd en sus filas con Enrique Marfa Arri-
bas Turull (Cafiete) y Joaquin Fanjul™. Serd precisamente el general Fanjul, traido a estos lares
por su “amigo” Arturo Ballesteros (un liberal con desavenencias con otro correligionario en el
distrito de Cuenca) quien se acabard convirtiendo con el tiempo en el lider maurista conquense.
Competian con otros conservadores, idéneos o datistas. En esta provincia, su refe-
rente era Fernando Sartorius, segundo conde de San Luis™, conocido como “el gran sefior de
Cuenca’, que habia desempafiado puestos diplomaticos y ministeriales. Sus “amigos politicos”
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eran José Cobo, Baldomero Martinez de Tejada” y Cayo F. Conversa Martinez, que pudieron
controlar en varias ocasiones la alcaldia de Cuenca y la Diputacion. Los terceros en discordia
eran los ciervistas (Enrique Gosélvez™).

Lejos de debilitar las huestes conservadoras, el maurismo las reforzd, en detrimento
de los liberales. Entre sus filas, encontramos sagas ya veteranas, representadas por José¢ Mufioz
y Garcia Luz, conde de Retamoso, y Vicente Romero Girdn. Pero el hijo de este’”” acabo ads-
cribiéndose a las filas mauristas’, otra senal mas de la debilidad liberal. Que, por supuesto,
mostraba diferencias en su seno y que asiste a la irrupcién de nuevas familias (Correcher, Casa-
nova), de especial protagonismo en algunas circunscripciones conquenses durante la crisis de
la Restauracién. Algunas de ellas, la liberal demécrata (liderada por Manuel Casanova Conde-
rana), opt6 por la estrategia de los favores mutuos con mauristas para aumentar protagonismo,
segtin denunciaba el diario E/ Liberal.” Frente a ellos, se situaron los romanonistas, de la saga
Correcher y Arturo Ballesteros®.

En realidad, las diferencias programaticas no eran tan relevantes y se acortaron cuan-
do desaparecen de la escena politica los grandes lideres de los partidos dindsticos, Canovas
y Sagasta. La provincia de Cuenca no fue ajena al cambio de adscripcién de algunos repre-
sentantes politicos del conservadurismo al liberalismo y viceversa. El viaje del liberalismo al
conservadurismo fue transitado por Juan Cervantes y Sanz de Andino,* Vicente Romero Gi-
r6n (hijo) y Arturo Ballesteros; el contrario, por Juan Correcher y Pardo. Este tltimo era

un hombre de origen humilde y hecho a
si mismo, gracias al negocio maderero,
pasé de las filas de Romero Robledo al
liberalismo y acabé en el grupo del con-
de de Romanones.®” El caso de Antonio
Tendero parece un recorrido de partida y
llegada en el liberalismo con trdnsito en el
conservadurismo.

En plena crisis de la Restaura-
cion, el pacto de liberales demdcratas y
mauristas, por un lado, permitié inter-
cambiar con los datistas sus peones al
frente de la presidencia de la Diputacién.
Aquellos apostaron por José Maria Lépez
Cobo (1917-1919) y estos tltimos, de la
mano del conde de San Luis, por Santos
Lizaro Cava® (1915-1916), Maximilia-
no Cafada Blasco (1919-1920) (hijo de
otro ex presidente) * y Juan del Olmo

Vela (1921-1923), el tltimo presidente

Maximiliano Canada Martinez. Presidente de la de Ia Diputaci(’)n Constitucional_
Diputacién entre mayo 1913 y diciembre de 1914.
Fuente: Vida Manchega, ntim. 59 (1913)
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s —— .

Se trataba ya de figuras de
mds peso, con alglin caso de perpe-
tuacién del cargo en el seno de la
familia, un terreno abonado para
la bronca en torno a la presidencia
de la Diputacién en aquellos afios
de descomposicion politica. Tan-
to es asi que la eleccién de Juan del
Olmo, en agosto de 1919, fue anu-
lada por el ministerio de la goberna-
cidn, sustituyéndolo Cafiada Blasco.
No obstante, la pugna entre Lépez
Cobo y del Olmo Vela no se perpe-

tud en etapas posteriores. *

Maximiliano Cafiada Blasco (arriba a la derecha). Presidente de la
Diputacién entre noviembre de 1919 y agosto de 1920.
Fuente: Blanco y Negro (13-3-1921), p. 8. ABC.es hemeroteca

3. LA DIPUTACION PROVINCIAL, DE LA DICTADURA A LA “DICTABLANDA"
3.1. CAMBIOS NORMATIVOS Y POLITICOS DE LA DICTADURA

La complacencia con que recibieron las elites locales, en lineas generales, el golpe de estado
de Primo de Rivera permitié que la vida de las diputaciones continuara unos meses sin de-
masiados cambios. La supuesta operacion de reforma de las instituciones controladas por el
caciquismo, empezé por el cierre del parlamento y la destitucién de los ayuntamientos, pero
tardo casi cuatro meses para que llegara a las diputaciones. Fue el Real Decreto de 12 de enero
de 1924, el que autorizé a disolver las Diputaciones Provinciales de toda Espafa (salvo las pro-
vincias vascas y la navarra) y encargé a los gobernadores civiles la designacién de los diputados
provinciales, eligiéndolos entre los grandes contribuyentes o representantes de los intereses
COrporativos.

Prescindir de destacados politicos de la Restauracion y exigir la pertenencia o la iden-
tificacion con la Unién Patriética se justificaba con la eliminacién del caciquismo. Sin em-
bargo, no se desmantel6 su entramado, que continuard en los afios treinta. Eso si, consigui6
que ahora fueran hombres “de paja” o caciques menores los que protagonizaran esta etapa,
quebrando la carrera politica de los diputados de la Restauracién.® También hay excepciones,
como Cayo E. Conversa, como veremos.

La nueva regulacién de la administracién provincial vino de la mano del estatuto de
1925, que incidi6 en uno de los principios mds deseados en las tltimas décadas del sistema
parlamentario, la autonomia provincial. Se reducian a la mitad el nimero de diputados, se su-
primian los distritos y se repartian los diputados a partes iguales entre la eleccién directa (por
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sufragio universal, incluido el femenino), que acabé siendo descartada, y el nombramiento de
representantes de las corporaciones por los ayuntamientos. Sus caracteristicas descentralizado-
ras se plasmaban en la reduccion del papel de los gobernadores civiles —ya no tenian voto y s6lo
podian presidir las reuniones poco importantes— y, lo que es més importante, en la elevacion
a la presidencia de un diputado asi como en el aumento de su émbito competencial. Pero el
sesgo aparentemente descentralizador contrastaba con la pérdida del carcter representativo de
la Diputacidn, su control por parte de los upetistas y los cambios constantes de sus miembros
bajo la batuta del gobernador.

El también aparente sentido regionalista de las primeras semanas entré en contradic-
cién con las declaraciones posteriores del dictador y con la disolucién de la mancomunidad
catalana. El estatuto defendia la provincia, rechazaba por artificiosa cualquier organizacion re-
gionalistay daba la preeminencia al émbito municipal®, pues se concebian las provincias como
agrupaciones de municipios y las diputaciones dejaban de ser érganos superiores jerdrquicos
de los ayuntamientos.

Por otra parte, le dedicaba especial atencién a la hacienda provincial, capaz de recau-
dar mds gracias a la mejora de su sistema de ingresos y la integracion en aquella de recargos
sobre otros impuestos municipales o estatales o de contribuciones por obras y servicios, lo que

permitié el incremento de sus inversiones en obras publicas.
3.2. EL "NUEVO" PERSONAL POLITICO DE LA DIPUTACION DE CUENCA

En la Diputacién de Cuenca encontramos nuevos nombres pero no dejardn de estar vincula-
dos a sagas familiares ya conocidas ni, por supuesto, a su extraccién social.

Un caso paradigmdtico es el secretario de la Diputacién, el abogado Cayo F. Conversa
Martinez, senador conservador (datista) en 1921, alcalde de Cuenca durante toda la dictadura
de Primo de Rivera y miembro de la Asamblea Nacional Consultiva de 1927 por Unién Patrié-
tica. Si al poder politico municipal sumaba el de alto funcionario provincial, no extrafia que su
gestion fuera mirada con lupa afios més tarde.

Cuadro 3. Presidentes de la Diputacién de Cuenca: de la dictadura a la “dictablanda”

Nombre Entrada Salida
Manuel Visier Ferndndez 03-11-1923 03-01-1924
Benigno M. Lépez Garrido 20-01-1924 03-11-1924
Enrique Cuartero 01-04-1925 01-02-1928
Jorge Torner de la Fuente 15-02-1928 07-01-1929
José Joaquin de Silva Soria 07-01-1929 14-12-1929
Evaristo Pareja Jiménez 27-03-1930 14-04-1931

Fuente: Elaboracidn propia
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El presidente que hizo de bisagra entre la Diputacion constitucional y la dictatorial,
Manuel Visier Ferndndez®, era un importante ganadero y un exponente de las familias pudien-
tes, uno de los primeros conquenses propietario de un automdvil.

La primera corporacién nombrada conforme al Real Decreto, presidida por Benigno
Lépez Garrido,” no llegé a cumplir el afio entero de mandato. Mds relevante, tanto por su lon-
gevidad, casi sin precedentes, como por su futuro protagonismo politico, fue la que encabezé
el abogado del Estado Enrique Cuartero Pascual (1925-1928)%. Aunque él personalmente no
habia tenido hasta entonces protagonismo politico, procedia de una familia manchega muy
influyente; precisamente, estos afios al frente de la Diputacién y su apellido lo situardn, cuan-
do se proclame la Republica, en una posicién privilegiada para representar a las derechas no
republicanas.

Frente al anterior, encontramos un representante de la “nueva” politica en el también
upetista Jorge Torner de la Fuente.”" Este ingeniero de montes no dio el salto a la vida politi-
ca hasta 1928. En febrero de ese ano, asumid la presidencia de la Diputacién hasta encro de
1929, en que tuvo que renunciar por incompatibilidad con su actividad profesional, aunque
continué siendo diputado provincial y, ese mismo afio, la Diputacién lo designé como repre-
sentante en la Asamblea Nacional Consultiva. De manera que sus responsabilidades politicas
llegaron como culminacién de una larga carrera profesional. Y esa misma formacion le sirvié
para proyectar su labor al frente de la institucién provincial en el aliento del turismo, con la
promocién de una Escuela de Turismo y el impulso de la participacion de productos y entida-
des conquenses en ferias internacionales (en la exposicién iberoamericana de Sevilla).

Al dimitir Primo de Rivera, a principios de 1930, se volvieron a constituir automdti-
camente las corporaciones provinciales por Real Decreto de 15 de febrero de 1930, con el fin
de intentar volver a la situacién predictatorial. Diez dias después, tomaron posesién en la Di-
putacién de Cuenca los diputados provinciales proclamados por el gobernador civil, Enrique
Barranco; siete de ellos como exdiputados més votados a partir de 1917 y cinco como vocales
clegidos por la juntas directivas y de gobierno de las entidades y corporaciones de la capital®.

El 17 de marzo, el gobernador nombré presidente Evaristo Pareja Jiménez, un letrado,
sin perfil politico, reservando la vicepresidencia a Ramén Balsalobre. El propdsito principal
del nuevo presidente era aligerar la carga tributaria de los pueblos de la provincia y suprimir los
“gastos superfluos”®® Sin embargo, se encontré con la dimisién de cinco de estos diputados en
los meses siguientes por distintos motivos.”* Y, a diferencia del espiritu revisionista que parecié
germinar en el ayuntamiento de la capital durante la “dictablanda’”, en la Diputacién, apenas se

quiso escudrifiar en el pasado para descubrir posibles motivos de corrupcién.”

4. LAS COMISIONES GESTORAS DURANTE LA SEGUNDA REPUBLICA
4.1. CONTINUISMO VS RUPTURA DURANTE LA SEGUNDA REPUBLICA®®

La provincia de Cuenca vivié en el quinquenio republicano unos afios complejos, en los que
confluyeron reminiscencias del pasado con otros elementos innovadores.
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Uno de los factores de continuismo més evidente fue la perpetuacion de viejas elites
y redes clientelares, que no llegaron a desaparecer (dejando en evidencia las promesas de la
dictadura), pese a la eclosién de nuevas fuerzas politicas y sociales, en una provincia tan emi-
nentemente rural como la conquense.” Rural y conservadora, que fue conocida en la prensa
mds reaccionaria como la “Covadonga del resurgimiento derechista espafiol”. De ahi que en-
contremos a candidatos de la vieja politica aspirando a conseguir el escafio. Véase los casos del
antiguo lider liberal (reconvertido a la CEDA en estos afios) Manuel Casanova o de Joaquin
Fanjul. El pasado maurista del general le permitié traer como “cunero” a Antonio Goicoechea
(lider de Renovacién Espafola) y no dudé en revitalizar sus clientelas politicas para ganar su
acta de diputado por la circunscripcién, ahora uniprovincial, de Cuencaen 1931, 1933y 1936;
y sin necesitar cobertura partidista alguna, pues concurrid a todas ellas bajo la etiqueta de agra-
rio independiente y con un discurso continuista respecto al de los tiempos de la Monarquia, en

98 se reactivd

que se presentaba como 7o politico ante sus electores). El fenémeno del cunerismo
en estos afos en todas las elecciones, con Rafael Marin Lazaro en 1931 y Antonio Goicoechea
en las siguientes; y el propio Fanjul negocié, sin éxito, la inclusién del general Franco y de José
Antonio Primo de Rivera en las de mayo de 1936.

Como se quiso “republicanizar™ la vida politica sin romper por completo con los
mimbres existentes, acabaron perpetudndose ciertos elementos del pasado, de manera que la
Republica no pudo ser aqui esa etapa de transformacién profunda y revolucionaria, como ocu-
rrié en el conjunto nacional, sino més bien una fase de adaptacién a los nuevos tiempos. '

Lo novedoso en los afios treinta serd la dicotomia entre continuismo y ruptura. Pues,
paralelamente a lo sefialado, es evidente que hay también una ruptura politica respecto a la
situacién precedente, més visible en la capital y en los municipios més poblados (especialmente
manchegos), de la mano del republicanismo de izquierdas y, sobre todo, del socialismo, que ex-
perimentd un crecimiento sin precedentes, tanto en relacion al PSOE como a la UGT. Ahora
bien, las candidaturas de izquierdas tuvieron que confeccionarse siempre con una representa-
cién simbélica del socialismo (normalmente el médico Aurelio Almagro) y una mayoritaria
presencia de republicanos para garantizar mejores expectativas electorales. No obstante, estas
fuerzas del cambio eran demasiado débiles y demostraron no s6lo poco poder de penetracién
social sino una enorme divisién en su seno.

La oposicion a las reformas republicanas no sélo se hacia desde la militancia politica.
Ese cra el papel de los Fanjul, Gosalvez o Casanova. También desde la poderosa Agrupacion de
Propietarios de Fincas Rusticas, que unia a los propictarios frente a la amenaza agraria, entre
los que se encontraban viejos conocidos como José Marfa Lépez Cobo o Santos Lizaro Cava.
O desde organizaciones de apostolado, como Accién Catélica, cuyo papel movilizador e iden-
titario, frente a la ofensiva laicista republicana, ha quedado demostrada por la historiografia
mds solvente. De la misma manera que las reformas republicanas encontraban la fuerte presiéon
de organizaciones sindicales, como la Federacién Nacional de Trabajadores de la Tierra, de
la UGT, y la impugnacién de la renacida CNT, la central anarcosindicalista. Y, por supuesto,
desde la prensa, de uno y otro signo.
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4.2. LA REFORMA TERRITORIAL Y LAS COMISIONES GESTORAS

La administracion local, que habia protagonizado las luchas politicas de la monarquia cons-
titucional, pasé a un segundo plano en la II Republica, mis preocupada de dar satisfaccion
a otras reformas pendientes (educativa, agraria, militar o religiosa). La principal innovacién
del proceso descentralizador republicano fue la separacién de la cuestién local de la regional,
permitiendo por vez primera las autonomias regionales.'"!

Pero los intentos de democratizacion del régimen republicano no pudieron concre-
tarse en el dmbito local. Las tnicas elecciones municipales celebradas entre el 14 de abril de
1931 y el 18 de julio de 1936 fueron parciales. Cuando se aprobé la nueva ley de bases de
la administracién local (gracias al acuerdo de radicales y cedistas, algo novedoso en Espafia
porque, hasta entonces, cualquier reforma habia sido fruto de un sélo partido), en 1935, las
circunstancias no eran las més propicias, pues tanto los socialistas como los republicanos de
izquierda estaban excluidos de las Cortes, y no tuvieron ni siquiera la posibilidad de oponerse
a ella. Tampoco hubo tiempo de celebrar nuevas elecciones municipales en todos y cada uno
de los municipios espanoles.

En cuanto a las Diputaciones Provinciales, funcionaron como comisiones gestoras,
en una especie interinidad (para que no interfirieran un proceso electoral provincial con uno
constituyente y desbancar a las oligarquias locales) que resulté ficticia, pues se prolongé duran-
te todo el quinquenio republicano. Se ha afirmado, con razén, que la democracia republicana
no se aplicé en la administracién provincial por el temor del poderio caciquil; de manera que
no se reglamentd un proceso para clegir a los representantes provinciales, optandose por el
nombramiento gubernamental de sus miembros, a través del gobernador civil (decretos de 21
de abril y de 2 de mayo de 1931). Y como no se conformaron desde la representacion popular,
los cambios en su seno dependieron de los vaivenes gubernamentales.'”

Aunque se mantuvo el criterio de la dictadura de otorgar los cargos de diputados pro-
vinciales, sin embargo, ahora perdian su cardcter corporativo y se optaba por la representacion
de segundo orden, pues se necesitaba ser concejal electo. Por consiguiente, el déficit democra-
tico de las diputaciones republicanas difiere notablemente del mantenido durante el periodo
dictatorial ¢, incluso, del constitucional, pues los diputados eran ahora concejales y representa-
ban a fuerzas politicas més plurales que nunca.

4.3. LA COMISION GESTORA DE CUENCA Y EL PERSONAL POLITICO REPUBLICANO

La comisién gestora de la Diputacién Provincial de Cuenca se constituyd el 6 de mayo de
1931. La presidia por primera vez por un socialista, Gregorio Manuel Ferndndez Redondo, un
hecho tan insélito como chocante, pues ni en la capital conquense ni en el conjunto provincial
eran mayorfa los concejales socialistas. ' Su presidencia (desde mayo de 1931 al mismo mes
de 1933) fue inestable, pues se sucedieron frecuentes dimisiones.!* Durante este bienio, la Di-
putacion conquense estuvo compuesta por dos socialistas (en la presidencia y vicepresidencia),
dos radicales, uno de AR y otro del PRRS (que fueron dos entre febrero y abril de 1933).
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Cuadro 4. Presidentes de la comisién gestora de la Diputacién de Cuenca durante la

II Republica
Nombre Entrada Salida
Gregorio Manuel Fernandez Redondo 06-05-1931 10-04-1933
Ramén Dominguez Ladrén de Guevara 25-05-1933 29-06-1933 (Se acepta
su dimisién el 03-08-
1933)
Luis Rius Zunén 03-08-1933 14-10-1933
Francisco Torralba Rabadin 14-10-1933 05-10-1934
Manuel Risuefio Garcia 05-10-1934 24-02-1936
Juan Jiménez Cano 12-03-1936 21-12-1936

Fuente: Elaboracion propia

Ante la renovacién inminente de la corporacién provincial, el gobernador Ignacio
Campoamor, hermano de la diputada Clara Campoamor, escribié al director general de la Ad-
ministracién Local, en marzo de 1933, recomendandole una nueva proporcién numérica en la
representacién por distritos provinciales asi como una ponderacion de las fuerzas politicas en
su seno, mas acorde con la situacién politica provincial. Pedfa un representante mas para los
distritos de Tarancén y San Clemente y que se mantuvieran los tres de la capital, asi como una
mayor representacién de los partidos republicanos, en especial AR, PRRS y DLR. '

El 25 de mayo de 1933, poco mas de un mes después de las elecciones municipa-
les parciales, tomaron posesién los nuevos gestores designados por el gobernador, Enrique

1% Desoyendo las recomendaciones de su antecesor,

Aguilar, para cubrir las cinco vacantes.
no aumentd el nimero de representantes. Volvieron a ser siete y no nueve los gestores. En esta
corporacién disminuia el peso de republicanos de izquierda y socialistas, como correspondia a
la nueva situacion politica. El inico gestor que repiti6 fue el recientemente elegido alcalde de
Cuenca, Alfredo Garcia Ramos.'”” En esta ocasion, sus miembros no representaban a los distri-
tos respectivos, pues, gestores de distritos distintos se sustitufan entre si, y se daban situaciones
curiosas como la de haber distritos sobrerrepresentados mientras otros no tenfan a nadie.

Si inestable fue la composicion de la anterior comision gestora, més lo serdn las si-
guientes pues, sumadas a las dimisiones de algunos gestores, se produjeron relevos en su presi-
dencia.'® Apenas uno y dos meses, respectivamente, duraron en el cargo sus sucesores, Ramén
Dominguez Ladrén de Guevaray el alcalde y poeta taranconero Luis Rius Zunén, del partido
republicano radical socialista. Una vez cesado este, accedié a la presidencia el concejal republi-
cano conquense Francisco Torralba Rabad4n, permaneciendo un afio al frente de la institucién
provincial, entre los meses de octubre de 1933y 1934.

Durante el primer bienio republicano, los temas principales que ocuparon a la cor-
poracién provincial fueron tres: a) la revisién de la labor de los diputados provinciales de la
dictadura, cuyas conclusiones fueron decepcionantes en relacién a la expectacién creada ; b)
la construccién de nuevos caminos vecinales y de obras publicas (entre otros, una casa cuna en
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el edificio de la Beneficencia y un nuevo edificio para la Normal de Magisterio) para paliar el
y g

problema del paro; y c) discusiones de temas de interés nacional, como por ejemplo, el estatuto

de Catalufia, calificado como “inadmisible” por los gestores, o la adhesion al gobierno tras el

fallido golpe militar de Sanjurjo.

Como los cambios gubernamentales repercutian en la composicién de las comisiones
gestoras, el triunfo radical-cedista en el otofio de 1933 va a dar, como consecuencia, retoques
en la composicién de la conquense en febrero de 1934. Aunque se mantuvo, de momento, al
frente de la Diputacion el Sr. Torralba y continuaron algunos gestores republicanos, entraron
ya otros nuevos mds escorados a la derecha'*’.

El pulso politico entre republicanos de izquierda y derecha se quebré en septiembre

q y q
de 1934, con la dimisién de Torralba por no encontrar suficiente apoyo en sus companeros
de corporacidn ante lo que consideraba un suelto injurioso publicado en el diario cedista £/
q ]

Defensor de Cuenca en el mes de agosto. Desde octubre,'!

se pondrd al frente de la misma el
hasta entonces vicepresidente, el abogado republicano radical Manuel Risuefio Garcia, acom-
pandndolo como vicepresidente un representante de la vieja politica, el agrario Juan del Olmo
Vela, ex presidente de la institucion en los estertores de la Restauracion.

Su vinculacién con el lider del Partido Radical queda en evidencia cuando, con moti-
vo de una asamblea municipalista, celebrada en Cuenca en febrero de 1935, con el objetivo de
tener una coordinacidn sanitaria, propuso a los asistentes nombrar a Alejandro Lerroux pre-
sidente de la provincial, propuesta que fue aprobada por aclamacién.!? Para entonces, tanto
en la Diputacién, como en los ayuntamientos conquenses, habian desaparecido los integran-
tes de la oposicion de izquierdas, tras su destitucion por el gobernador a raiz de la fracasada
revolucién de octubre, pese a que nada ni nadie habia movido aqui un dedo por ella. Si sus
antecesores se habian felicitado del fracaso del golpe de Sanjurjo, estos mandaran su adhesiéon
al gobierno que tanta determinacion habia mostrado frente a los revolucionarios.

Poco a poco, se habia ido produciendo una transformacién profunda en la su com-
posicidn, en concordancia con la situacién politica nacional. Result6 ser la corporacion pro-
vincial conquense mas estable de toda la Republica, pues su némina se mantuvo intacta desde
octubre de 1934 hasta marzo de 1936, con integrantes pertenecientes exclusivamente a las
fuerzas gubernamentales (republicanos radicales, agrarios y cedistas). No obstante, su gestion
fue més bien continuista, pues sigui6 investigdndose posibles irregularidades del anterior se-
cretario, Cayo F. Conversa Martinez y las obras publicas (sobre todo el retraso de la construc-
ci6n del ferrocarril entre Cuenca y Utiel) centraron su mayor interés. Lo curioso es que, una
vez jubilado aquel, hered¢ el puesto su hijo, Cayo Conversa Muioz.

La victoria del Frente Popular volvié cambiar el signo politico de la Diputacién, cuya
comisién gestora estuvo compuesta ahora exclusivamente por las fuerzas de la coalicién elec-
toral vencedora. A su cabeza, se situd Juan Jiménez Cano (Juan Giménez de Aguilar''?), bien
conocido por su vinculacién a la docencia y al mundo de la cultura, pero que no habia teni-
do hasta ese momento ningtin puesto politico relevante, pese a ser uno de los impulsores del

114

socialismo en Cuenca. La nueva corporacién'* permanecié intacta hasta fines de agosto de

1936, cuando las necesidades bélicas dejaron en evidencia su inutilidad en aquellos momentos
tan delicados. Lejos quedaban aquellas palabras de Jiménez Cano, en su toma de posesion,
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cuando marcé su prioridad en la construccion
de caminos, las lineas telefénicas o el turismo.
Cuando estalle la revolucién, en julio de 1936,
la Diputacién, como el resto de instituciones, se
verd desbordada por los acontecimientos.

Los primeros meses de 1936 dardn
también mayor protagonismo politico al ex al-
calde de Tarancén y ex presidente de la comi-
sion gestora de la Diputacién, Luis Rius Zunén,
que pasard a ejercer como gobernador civil de
Soriay después de Jaén.

Juan Jiménez Cano (Giménez de Aguilar).
Presidente de la Comisién Gestora de la Diputacion
entre marzo y diciembre de 1936

A MODO DE EPILOGO. BALANCE DE LA ORGANIZACION PROVINCIAL CONTEMPORANEA Y LA DE
CUENCA

Las Diputaciones Provinciales, también la de Cuenca, fueron concebidas en plena revolucién
burguesa, pero fueron puestas en marcha, precisamente, para disolver los organismos revolu-
cionarios en una institucion capaz de ejercer el papel de control de las entidades locales por el
gobierno central. Se ha destacado su destacado papel en la consolidacién del régimen liberal y
su carédcter bifronte, pues ha atendido a las necesidades de los gobiernos a la vez que a los del
desarrollo provincial. Si consideramos este ultimo sentido, tres han sido sus principales come-
tidos: beneficencia; obras publicas de la provincia (red secundaria de caminos); y fomento de
intereses culturales, econdmicos, etcétera, de la poblacién de su circunscripcion en conexién
con los ayuntamientos.

Este 4mbito, de atencidn a las necesidades de la provincia, nunca ha estado en cues-
tion. Ni en el pasado, ni durante la Transicion, donde su papel politico resulté tan decisivo
como durante la consolidacién del régimen liberal. Las mayores criticas histéricamente han
sido su vinculacién al poder central y su permeabilidad al clientelismo, la eleccién indirecta de
sus miembrosy, en la actualidad, la convivencia de una institucién centralizado con un modelo
territorial descentralizado, el autonémico.

Recordemos que el gobierno provincial ha girado en torno a la figura del jefe politico,
primero, el gobernador, después, y por tltimo el presidente de la Diputacién. Que esta figura
aparecié en la ley provincial de 1870 (aunque situada bajo la dependencia del gobernador)
y que el desdoblamiento entre ambas figuras, presidente y gobernador, no se hizo definitivo
hasta el estatuto provincial de 1925 y no obtuvo amplias facultades aquél hasta la ley de bases
de 1945, en pleno franquismo.
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Recordemos también que, durante la Restauracion, la institucidn, la de Cuenca tam-
bién, participé en el entramado caciquil y clientelar merced a su papel en el control de los cen-
sos y mesas clectorales, dotdndole de una relevancia que utilizaron los notables politicos para
colocar a sus protegidos a cambio de favores.

No podemos olvidar que las criticas a este papel, reconocido ampliamente, llevaron
a intentos de reforma de la administracién local que motivaron iniciativas parlamentarias que
resultaron baldfas. Ni siquiera la dictadura de Primo de Rivera, que buscaba, en teoria, acabar
con las redes caciquiles lo logrd, ni pudo poner en marcha las novedades mas visibles de su
estatuto provincial. Las redes clientelares que habian tenido buen acomodo hasta entonces en
las diputaciones, no desaparecieron y continuaron, incluso, durante la Segunda Republica.

La incipiente democracia republicana disolvié las corporaciones provinciales y puso
en marcha comisiones gestoras que, pese a su origen provisional, se prolongaron durante el
quinquenio porque las autoridades republicanas dudaron de poder controlar al personal politi-
co al frente de las diputaciones, de aplicarse la democratizacidn en su eleccién. Hasta entonces,
las elecciones de diputados provinciales habian sido tan fraudulentas como las legislativas. Las
comisiones gestoras, al menos, acogieron a gestores elegidos democréticamente en diferentes
ayuntamientos de los diferentes partidos judiciales y, por primera vez, tenian una composicion
multipartidista. Més tarde, la guerra pondria fin a las comisiones gestoras, sustituyéndolas por
consejos provinciales que pudieran acabar con la revolucion social. Si en sus origenes se trataba
de dinamitar la revolucién politica, ahora lo hacia con la social. Para entonces, la Diputacion
era un mero brazo del gobierno de la Republica

La posguerra trajo nuevas comisiones gestoras durante una década, en las que se pre-
miaba a quienes tenfan méritos de guerra y adhesion al régimen. A fines de los afos cuarenta,
se sustituyeron por las diputaciones corporativas; sobre la farsa de la democracia orgénica, el
nuevo personal politico era reclutado de los ayuntamientos, sindicato vertical y corporaciones.
En esos momentos, los presidentes de la Diputacién dejaban de ser esos politicos de segundo
orden manejados por diputados y senadores para ser ellos mismos los procuradores en Cortes,
como podemos observar en nuestro caso, con un pie en Cuenca y otro en Madrid.

Al llegar la democracia, las diputaciones podrian haber desarrollado el potencial de-
mocratico que en el pasado, por diversos motivos, no tuvieron. Sin embargo, ¢l nuevo marco
autonémico le complicé su labor (al incrementar un escalén mds, el autonémico, la toma de
decisiones, pasando de tres a cuatro los niveles de la administracion) y le enfrentd a nuevos
retos. Perdian algunas de sus competencias histéricas en favor de las nuevas comunidades au-
ténomas y tenfan que demostrar que, siendo hijas de un modelo centralizado, podian seguir
siendo utiles y convivir con un modelo cuasi federal. Su reclutamiento era también diferente
al pasado: aunque de eleccién indirecta, su composicién era mas democrética qantaano. Pero
continuaban siendo un cargo apetecible como escaldn de la carrera politica, incluso después
de la “profesionalizaciéon” del cargo de presidente, la liberacién de diputados o la existencia de
asesores.

Quienes consideran en la actualidad que la Diputacion es una figura obsoleta, propia
de otros tiempos, destacan los siguientes defectos: a) le achacan duplicidades administrativas,
que se resolverfan con la transferencia de sus competencias a otras administraciones; b) les en-
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dosan la responsabilidad de haber estado en manos de politicos que pensaban mds en su carrera
politica (en Madrid o Toledo) que de la promocién verdadera de los intereses provinciales; ¢)
observan un funcionamiento poco democratico, pues han estado demasiados afios en manos
de redes caciquiles, de comisiones gestoras o de eleccién corporativa, y no han perdido nunca
de vista los favores politicos a los ayuntamientos afines; y d) se preguntan qué sentido tienen
las provincias, un ente artificial, que, como en el caso de la de Cuenca, tiene una extension y
una diversidad tan grande que, en ocasiones, se dan la espalda, cuando no reniegan, unas co-
marcas de otras.

Quienes defienden su existencia (e incluso abogan por su reforzamiento) aducen su
papel clave para proveer de servicios a los ayuntamientos y constituir el referente al que diri-
girse las corporaciones municipales para resolver sus asuntos. Incluso, valoran positivamente
el paso de ex presidentes por otros puestos (diputados, senadores, consejeros, gobernadores,
alcaldes, etcétera) como experiencia para garantizarle ms visibilidad, contactos e inversiones
a las diputaciones de las que han formado parte. Y consideran que es una discusion viciada en
origen porque es enfocado de distinta manera si se mantiene el control de estas instituciones
que si se estd en la oposicion.

En definitiva, la Diputacién Provincial, como institucién de poder, posee mds “capital
simbdlico™"® del que le gustaria a los federalistas espafioles y menos del que presumen los cen-
tralistas. Ahora bien, ¢hasta cuéndo pueden seguir conviviendo instituciones aparentemente
contradictorias como diputaciones y comunidades auténomas?

No olvidemos que, aunque el tema regional se ha planteado histéricamente como una
derivacién, en parte, del provincial, las constituciones de corte federal o autonomista han de-
jado de lado a las provincias mientras que las demds han obviado a las regiones. De modo que,
aunque se haya vuelto a replantear el problema y ahora adquiera tintes distintivos, no es un
debate nuevo.
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NOTAS

1 Vid. J. A. Gonzélez Casanova, Las diputaciones provinciales en Espania: historia de las diputa-
ciones desde 1812 hasta 1985. Madrid, Mancomunidad General de Diputaciones, 1986.

2 La conferencia se tituld “La trayectoria politica de la diputacién de Cuenca. Personal politico
e historia social del poder provincial’, dentro de las Jornadas conmemorativas del segundo centenario
de la Diputacién Provincial de Cuenca, pronunciada en el Salén de Actos del Banco CCM el 15 de
noviembre de 2013.

3 A. L. Lépez Villaverde, “’Che tutto rimanga come ¢ El continuismo del personal politico de
la derecha conquense ante las crisis politicas del siglo XX, en J. A. Castellanos Lépez (coord.), Facetas

politicas, ideoldgicas y culturales de las crisis en Esparia (1898-2008), Madrid, Silex, 2020, pp. 27-55.

4 J. L. Mufioz Ramirez, Historia de la Diputacién Provincial de Cuenca, Cuenca, Diputacion,
2019.
5 Por el decreto de 23 de mayo de 1812 (para el establecimiento de las diputaciones provinciales

en la Peninsula y Ultramar) se implantaban treinta y una diputaciones en la peninsula, entre ellas, la de
Cuenca. Las primeras elecciones a diputados se desarrollaron bajo el lema “Con acendrado patriotismo y
bien probada fidelidad” segtin se nos ha mostrado en estas jornadas. Su regulacién se produjo con el decre-
to-instruccién para el gobierno econdémico-politico de las provincias (de 23 de junio de 1813), que fijé sus
competencias. No obstante, la de Cuenca y las demds fueron suprimidas el 15 de junio de 1814 por Fer-
nando VII por considerarlas innecesarias. Pero tras el paréntesis absolutista, serd la instruccién de 1823 la
que suceda a su homénima de 1813. Regulaba las funciones de la diputacién (aprobacién del reparto de las
contribuciones de los pueblos, la promocién de la educacién y el fomento de la agricultura, la industria y
el comercio), confirmaba al jefe politico como médxima autoridad provincial, de nombramiento real y con
tareas especificas (velar por el orden publico y la ¢jecucién de las leyes) e instituia la figura de los jefes poli-
ticos subalternos en las cabezas de partido judicial. Vid. M. Santana Molina, La Diputacién provincial en la
Esparia decimondnica. Madrid, M.A.P., 1989, p. 91. Con la reforma de 1823, las diputaciones se afianzaron.
Aunque un nuevo paréntesis absolutista dejé en suspenso la ley, una figura parecida al jefe politico, aunque
con atribuciones mas administrativas que politicas, reaparecié con Javier de Burgos: los subdelegados prin-
cipales de Fomento (R.D. de 23-10-1833). Vid. E. Garcia de Enterria, La Administracion espaiiola: estudios
de Ciencia Administrativa. Madrid, Alianza, 1985, pp. 55-57.

6 Y no son “retoques” menores porque si en 1833 nuestra provincia habia perdido, respecto a
q q
su configuracién de fines del X V1 tierras por el norte (el partido de Molina de Aragén, que pasé a Gua-
dalajara) y por el Sureste, (una porcién del partido de San Clemente, que pasé a la naciente provincia
de Albacete), dos décadas después, en 1851, se desgajara el partido de Requena para engrandecer la
g q g
provincia de Valencia sin compensacién alguna, constituyendo desde entonces la Valencia castellana,
con el rio Cabriel como frontera. Cada provincia, a su vez, estaba dividida en partidos judiciales (San
Clemente, Motilla, Tarancén, Huete, Priego, Cuenca, Caiiete v Belmonte, en nuestra provincia) que
g y q

practicamente coincidfan (salvo en el tltimo caso) con las nuevas circunscripciones electorales.

7 Habia estallado el movimiento juntista, una insurreccién canalizada por los liberales que se
acompaié de una oleada de disturbios provocados por la carestia de la vida y la subida de impuestos,
que hizo caer el gobierno del conde de Toreno, incapaz de controlar la situacién bélica y sometido a la
presion de unas juntas (en especial, de Barcelona, Cadiz o Malaga) que exigieron la convocatoria de
cortes constituyentes. Cuando el pais parecia abocado a la revolucién, la Regente Marfa Cristina encar-
g6 la formacidn del gobierno al progresista Mendizdbal en septiembre de 1835, que regresé del exilio
londinense rodeado del mayor prestigio liberal. Su primera labor fue integrar las juntas revolucionarias
en las diputaciones.
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8 Los jefes politicos, ademds de presidir las diputaciones, tenfan tres tipos de atribuciones: repre-
sentante de los intereses generales, administrador de los asuntos provinciales y agente de la jurisdiccion
administrativa. Aunque al principio se mantuvo la institucién del jefe politico, el R.D. de 29-9-1847
dio origen a los gobernadores generales y los subdelegados civiles. Y ante las interferencias producidas
en cada provincia entre las atribuciones del jefe politico y las del intendente (de cardcter econémico), el
R.D. de 28-12-1849 refundid las dos autoridades en una, pasando a llamarse la nueva figura “goberna-
dor de la provincia” (futuro gobernador civil) como interlocutor directo de los distintos ministerios. La
centralizacién en el gobierno provincial quedaba asi ain mas patente, con un gobernador ejerciendo el
poder supremo en la circunscripcion.

9 Los consejos provinciales, compuestos por 2 letrados y 1-3 vocales més, segtin la poblacién,
eran elegidos por el gobernador a propuesta de la diputacién. Suponian “la traslacién a Espana del sis-
tema francés constituido por el Prefecto, ¢l Consejo de Departamento y ¢l Consejo de Prefectura” y
significaban una importante merma en las atribuciones y capacidad de decisién de las diputaciones. Vid.
M. Santana Molina, Op. cit., pp. 124-126.

10 Hay que advertir sobre la distinta caracterizacién del gobernador espafiol y el prefecto francés,
a pesar de ser tributario el aparato administrativo espanol del galo. Segun ¢, los antiguos subdelegados
de Fomento se fueron alejando del modelo administrativo del prefecto para devenir en autoridades
politicas auténticas (de ahi su nombre de gobernadores civiles), con competencias de orden ptiblico,
elecciones o control sobre corporaciones locales. Por eso, frente al prefecto francés —modelo de admi-
nistracién profesional— la figura del gobernador civil espafiol no ha llegado a profesionalizarse al no
superar la fase de configuracién como agente politico. Vid. E. Garcia de Enterria, Op. ciz., pp. 54-56.

11 Las dos novedades principales eran la participacién de los diputados provinciales en el nom-
bramiento de los consejeros provinciales y la necesidad de una participacién mayoritaria de los electores
para validar la eleccién de los diputados provinciales. Vid. Concepcidn de Castro, La Revolucion liberal
y los municipios esparioles (1812-1868). Madrid, Alianza, 1979, p. 185; R. Villena Espinosa, Revolu-
cidn democritica y administracion provincial. La Diputacion de Ciudad Real, 1868-1874. Ciudad Real,
B.AM.,, 1995, p. 33.

12 Con la excusa de atajar una supuesta amenaza revolucionaria, el decreto introducia algunos
cambios regresivos evidentes, como la designacién directa de los consejeros provinciales por la Corona,
el fortalecimiento de la posicidn de los consejos provinciales, la pérdida de poder de los diputados pro-
vinciales o la eliminacién de la condicién de gobernador interino del vicepresidente de la diputacidn.

13 J. S. Pérez Garzdn, en el prélogo a J. A. Inarejos Mufioz. Ciudadanos, propietarios y electores
en la construccion del liberalismo espasiol. El caso de las provincias castellano-manchegas (1854-1868).
Madrid, Biblioteca Nueva, 2008, p. 14.

14 J. A. Inarejos Munoz, Op. cit., pp. 18y 25.

15 La primera gran operacion desamortizadora comenzé en torno a 1836 y fue completada por
Espartero durante su Regencia. Resultd un excelente negocio, en lo politico y econdmico, para el libe-
ralismo emergente, no sélo para los compradores de estos bienes nacionales. Dos décadas después, en
1855, el también progresista Madoz vino a completar la anterior con una desamortizacién de cardcter
general, que afect a bienes, rentas y derechos de Ordenes Militares, del Estado y bienes de propios y
comunales, y que resulté atin mds antisocial que la primera, al terminar de desheredar al campesinado

pobre.

16 El caciquismo es un fenémeno complejo, fruto de relaciones sociales clientelares con una
extensa red de intereses, pactos y favores, reflejo de una naturaleza poliédrica del poder, con un disefio
desde arriba y una configuracion social edificada desde abajo. J. A. Inarejos Mufioz, Op. cit., p. 210. Es
en estos afios cuando se configurard, aunque serd durante la Restauracién cuando adquiera todas sus
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dimensiones. El cacique era quien ¢jercia el control de la vida publica local y su poder residia no sélo en
su riqueza. En realidad, habia tres clases de caciques: el de altura o Corte, ¢l provincial y el rural. Vid. J.

Tusell, Oligarquia y caciquismo en Andalucia (1890-1923), Barcelona, Planeta, 1976, p. 551.

17 A. M. Guerra, “La diputacién bajo el régimen liberal (1835-1842), en M. Requena Gallego
(coord.), Historia de la diputacion de Albacete, Albacete, Diputacién, 1993, 1, p. 29.

18 A. Posada Herrera, Lecciones de administracién. Madrid, 1843, vol. I, p. 430.

19 A.M. Guerra, “Op. cit.”, pp. 30y 50.

20 Familia que dio varios diputados moderados en las provincias de Cuenca y Ciudad Real du-

rante la monarquia isabelina y conservadores por Ciudad Real durante la Restauracién.

21 J. A. Inarejos Muiioz, Op. cit., pp. 91-93.

22 Faltan las actas de pleno desde octubre de 1868 hasta el 3 de noviembre de 1874

23 J. A. Inarejos Muiioz, Op. cit., pp. p. 216-223.

24 En buena légica, las diputaciones (y la de Cuenca no pudo ser una excepcién) fueron, por un

lado, el escenario en el que se dirimieron los conflictos entre los grupos de poder local y el central, en
torno al control y privatizacién de las tierras desamortizadas, como el marco en el que se trababan las
influencias e intereses de las elites para controlar los agentes coercitivos encargados del blindaje de la
propiedad. Y no son pocas las contradicciones que se aprecian en la introduccién del capitalismo agra-
rio, a la hora de hacer excepciones en la compra de dehesas boyales, dehesas del comin o en la anulacién
de compras recientes, aduciendo apelaciones victimistas, a la tradicién o argumentos econdémicos. Vid.
J. A. Inarejos Mufioz, Op. cit., pp. 291-294. En este sentido, estd documentada la intervencién de la di-
putacion de Cuenca para excluir de la venta una dehesa boyal en Moya porque su ayuntamiento aducfa
que sumirfa al vecindario en la miseria por no poder los vecinos seguir accediendo gratuitamente a los

pastos. ADPCU, Libros de Actas de la diputacién provincial de Cuenca, 20-1-1864.

25 Fermin Caballero y Morgéez nacié en Barajas de Melo (1800) y murié en Madrid en 1871.
Fue una de estas figuras bésicas para entender el siglo XIX, por su vocacién politica y su formacién
interdisciplinar. Gedgrafo, escritor y periodista de talla, nos interesa aqui por ser uno de los actores pro-
tagonistas de la fase culminante de la revolucién burguesa desde su militancia progresista. Su actividad
politica recorrié distintos 4mbitos, tanto del poder ¢jecutivo (ministro de la Gobernacién en 1843),
como legislativo (procurador de 1834 a 1836, diputado hasta 1843 y en 1854, senador en 1863) y local
(alcalde de Madrid en 1840). Y su personalidad hay que ponerla en relacién con otros destacados pro-
gresistas como Lopez, Olézaga, Mendizabal o Espartero. Aunque su vocacién politica habia comenzado
durante el Trienio Liberal, fue durante las dos regencias preparatorias del reinado de Isabel IT cuando de-
sarrollé una intensa carrera periodistica y parlamentaria, que tras un breve paso por la alcaldia madrilefia
en 1840, culminard con su estancia al frente del ministerio de la Gobernacidn en el verano y el otono
de 1843, sirviendo de puente entre la Regencia de Espartero y la mayoria de edad de Isabel II. Después
de esta experiencia politica, agotadora y, al final, frustrante en gran medida, se retird a su Barajas natal
paravolver ala politica activa sélo de manera fugaz en 1854. Vid. J. G. Gallego, Fermin Caballero (1800-
1876). Politico progresista e intelectual comprometido, Ciudad Real, Almud, 2007.

26 Su hijo, Ramdn Bardaji y Parada, fue diputado moderado en 1844 y 1846.

27 Manuel Belinchdn fue propietario y diputado progresista por Cuenca en 1839 y 1841. Ber-
nardo, propietario y fiscal, fue diputado progresista por Cuenca en 1841.

28 Mateo Miguel Ayllén (Cuenca, 1793, Madrid, 1844) fue un abogado cuya primera experien-
cia como diputado en Cortes fue por Sevilla (1822). Tras sufrir el exilio durante la década “ominosa’,
regresé a Espaiia, colaborando con el periddico de Fermin Caballero (E/ Eco del Comercio) y cjerciendo

45

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



ANGEL LUIS LOPEZ VILLAVERDE

de juez de primera instancia en Albacete (1835) y fiscal del tribunal supremo de cuentas (1836-1838).
Volvié a la vida politica en 1836, como diputado y ministro (junto al también conquense Fermin Ca-
ballero) en el efimero gabinete de Joaquin Marfa Lépez en mayo de 1843 y, de nuevo, entre julio y
noviembre del mismo afio, tras la dimisién de Espartero y hasta la proclamacién de Isabel IT. Murié
meses después (en agosto de 1844) en Carabanchel. Vid. H. Priego Sdnchez-Morate, J. A. Silva Herranz,
Diccionario de personajes conquenses (nacidos antes de 1900), Cuenca, diputacién provincial, 2002, p. 49.

29 Jests Mufioz, marqués consorte de Remisa, fue diputado moderado por Tarancédn, Huete y,
de nuevo, Tarancdn, en 1846, 1850, 1851, 1853 y 1857.

30 José Antonio Munoz, conde de Retamoso, fue también diputado moderado por Tarancén o
Belmonte en 1844, 1846, 1850, 1851, 1863, 1864 y 1865. Su hijo Pascual Mufioz y Dominguez heredé
el condado y fue senador en 1877.Y su nieto, José Mufioz y Garcia Luz, diputado liberal en 1893, 1896
y 1898.

31 Luis José Sartorius, abogado y propietario, fue diputado moderado por Priego (1843, 1844,
1846, 1850, 1857, 1858, 1863, 1864, 1865 y 1867), ministro de la Gobernacién (entre 1847-1849 y
1849-1851) y presidente del Gobierno (entre 1853 y 1854). Su hijo (Fernando Sartorius Chacén) y su
nieto (Fernando Sartorius Diez de Mendoza) heredaron los distritos de Huete y Priego, respectivamente

32 La figura de Severo Catalina (Cuenca 1832-Madrid, 1871), no ha merecido por la historio-
grafia el interés que merece. A este académico de la Lengua, catedrético de hebreo de la Universidad
Central, periodista, diputado por Cuenca desde 1864 a 1868 y ministro de Marina y de Fomento en los
tltimos gobiernos de Isabel I, se le atribuye la redaccién del manifiesto de Pau, que la reina destronada
dirigié a los espanoles tras la revolucién, y a quien represent6 en la Santa Sede.

33 J. A. Inarejos Muiioz, Op. cit, pp. 194y 207.

34 Durante el sexenio se sucedieron distintas etapas, desde el Gobierno Provisional y la Regencia
de Serrano (1868-1870), la monarquia de Amadeo de Saboya (1870-1873), laI Republica (1873-1874)
y la segunda Regencia de Serrano hasta la proclamacién en diciembre de 1874 de Alfonso XII como rey.

35 José Torres Mena (Casas Ibdficz, 1822-La Almarcha, 1879), en su Noticias conquenses en 1878
recoge de manera desigual referencias geogréficas e histéricas de una provincia en la que no nacié pero a
la que estuvo vinculado la mayor parte de su vida. Fue diputado progresista en las constituyentes de 1869
asi como en abril y septiembre de 1872 (sagastino), ademds de ser director general de aduanas (1871) y
de contribuciones (1872).Vid. M. Salas Parrilla, Biografia de Don José Torres Mena, Cuenca, Diputacién
Provincial, 1991.

36 Vicente Romero Girén (Valdeolivas, 1835-Madrid, 1900), fue un jurisconsulto y politico li-
beral. Diputado en 1869, 1871, abril de 1872 y septiembre de 1872, Siguid su carrera politica durante la
Restauracién en las filas del partido Liberal Fusionista como senador desde 1881 (vitalicio desde 1886),
ministro de Gracia y Justicia (1883) y Ministro de Ultramar (1898).

37 Dos afios antes, durante el reinado de Amadeo de Saboya, los catlistas habian abandonado la
téctica legalista para volver a empunfar las armas, desencadenando la tltima de las guerras carlistas. En
octubre de 1873, el jefe de su Ejército del Centro, Santés, habia hecho una primera y breve incursién
en la ciudad de Cuenca que no pasé de la recaudacion de un botin de guerra. En los meses siguientes
volvieron incursiones esporddicas. Pero serd a mediados de julio de 1874 cuando las tropas capitaneadas
por D. Alfonso de Borbén (hermano del pretendiente D. Carlos) entren en la ciudad, provenientes de
Caiiete, y provoquen un gran bafo de sangre, cuya crueldad conmocioné al pais. Benito Pérez Galdés le
dedicé uno de sus Episodios Nacionales (De Cartago a Sagunto) y los conquenses levantaron un mono-
lito en su memoria en 1878 (cerca del actual edificio de la diputacién) que fue derribado tras la guerra
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civil, porque los requetés que acompafiaban a Franco no podian permitir que perdurara un monumento
que emborronaba su historia. Y de paso, cambiaron de nombre la calle, que de 15 de julio (en conmemo-
racién de la masacre) pasé a llamarse 18 de julio (a mayor gloria del mal llamado alzamiento nacional).

38 E. Higueras Castaneda, “La participacién politica carlista durante el sexenio democratico: el
caso de Cuenca’, en R. Arnabat y A. Gavalda (eds.), Historia local. Recorreguts pel liberalisme: el carlisme.
Homenatge al doctor Pere Anguera. Vol 1. Valencia, Afers, 2012, pp. 365-376.

39 Vid. R. Villena Espinosa, Op. ciz., pp. 38-39.

40 Aunque el gobernador segufa presidiendo la diputacién, su voto sélo podia decidir los empa-
tes, de manera que quien la presidia realmente era su vicepresidente.

41 M. Santana Molina, Op. cit., pp. 151-153.

42 La provincia de Cuenca apenas crecié treinta mil habitantes en el tltimo medio siglo (de los
220 mil a los 250 mil) y otros treinta mil en apenas dos décadas (de los casi 250 mil 1900 a los aproxi-
madamente 281 mil en 1920).

43 Se superaron por primera vez en la provincia los 250 mil habitantes en 1901 y los 300 mil en
1927, alcanzando asi las mismas cifras que habfa perdido un siglo antes.

44 D-S. Reher, Familia, poblacion y sociedad en la provincia de Cuenca, Madrid, CIS, Siglo XX1,
1988.

45 La poblacién de Cuenca se duplicé entre 1856 (6.384 habitantes) y 1920 (12.816 habitantes).
46 Ni el ferrocarril, ni la industria maderera, ni las labores administrativas relacionadas con la

consolidacién de su capitalidad permitieron ser algo mas que una pequena ciudad de servicios.

47 M. A. Troitifio Vinuesa. Cuenca: evolucidn y crisis de una vieja ciudad castellana, Madrid,
MOPU/ Universidad Complutense, 1984

48 El deterioro del antiguo convento de los Carmelitas Descalzos llevé a la construccién de un
nuevo palacio provincial. Tras la destruccién de la documentacién por el desastre de 1874, la que se salvé
s trasladé al instituto Palafox, hasta la construccién de un nuevo edificio (htep://www.dipucuenca.es/
arbi/guia-archivo.asp). En 1890, el ayuntamiento cedié el jardin de “La Glorieta’, en el campo de San
Francisco. El proyecto fue obra del arquitecto provincial, Rafael Alfaro, que se aprobé el 5 de abril de
1892. El edificio se terminé de construir en torno a 1900.

49 ] Moreno Luzén, “Castilla-La Mancha’, en J. Varela Ortega (dir.) E/ poder de la influencia. Geo-
grafia del caciquismo en Esparia (1875-1923), Madrid, Marcial Pons y Centro de Estudios Constitu-
cionales, 2001, p. 151. Elites vinculadas bésicamente a la propiedad de la tierra y, en menor medida, a
profesiones relacionadas con la administracién publica, en especial la judicial o militar.

50 Vid. J. S. Garcia Marchante, Cuenca, una economia forestal dominante, Cuenca, UCLM, 1997.

unque continuaba siendo elegido un presidente entre los diputados, ¢l gobernador seguia
S1 A t b do elegid dente entre los diputad | gob d
presidiendo la institucién provincial cuando asistia a sus sesiones.

52 M. Requena Gallego, “Liberales y conservadores controlaron la diputacion durante el reinado

de Alfonso XIII”, en M. Requena Gallego (coord.), Op. cit., I, p. 299.

53 El “Pacto del Pardo’, tras la temprana muerte de Alfonso XII, en 1885, garantizé el turnismo
entre el partido conservador y el liberal. No era el resultado electoral el que dictaba la configuracién del
gobierno, sino que era éste quien condicionaba los resultados electorales. Cada dos o tres afios el gobier-
no cafa en desgracia y el nuevo -del signo contrario- convocaba elecciones asegurdndose su triunfo.
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S4 A. Gémez Martinez, M.D. Perales Poveda, “Cuenca bajo el caciquismo: elecciones y poder
politico (1903-1907)", en Estudios Humanisticos. Historia, nam. 4 (2005), pp. 102-113.

55 Al empezar la Restauracion, los distritos electorales coincidian con los partidos judiciales,
pero en 1882 se hizo una reestructuracién para equilibrar los censos de todos ellos, quedando cinco
distritos: Cuenca, Motilla del Palancar, Tarancén-Huete, Belmonte-San Clemente y Priego-Cafiete.

56 L. E. Alvarez Delgado, Elecciones a diputados a Cortes. Cuenca (1919-1923). Trabajo para la
obtencién del D.E.A., Facultad de CC. de la Educacién y Humanidades, inédito.

57 A. Garrido Martin, “La reforma electoral de 1890”, en C. Malamud (coord.), Legitimacion,
representacion y alternancia en Espania y América Latina: las reformas electorales (1880-1930), México,

FCE, 2000, p. 44.

58 Por Real Orden del Ministerio de Gobernacién de 28-10-1919, se declara nula la sesién del 4
de agosto de 1919, referente a la constitucidn de la diputacién, procediéndose a una nueva eleccién del
presidente el 15 de noviembre de 1919, siendo elegido nuevamente Juan del Olmo Vela, pero renuncia
por motivos de salud, siendo elegido Maximiliano Cafiada Blasco.

59 M. Requena Gallego, “Op. cit.’ I, pp. 264-279.

60 Respectivamente, E. Gonzilez Calleja y J. Moreno Luzén, Elecciones y parlamentarios: dos
siglos de historia de Castilla-La Mancha, Toledo, 1993, p. 305; y http://es.wikipedia.org/wiki/Ane-
xo:Diputados_electos_en_las_clecciones_generales_de_Espa%C3%B1la_de_1903#Circunscripci.
C3.B3n_de_Cuenca_.286_diputados.29

61 De ¢l decfa Dfaz Moreno al regeneracionista conservador Silvela (marzo de 1899, que era un
“viejo cacique (...) gran terrateniente del distrito, con un arraigo natural en é| que no niego ni atin discuto,
miembro de una oligarquia que alternando a temporadas con otra, bien disfrutando para si las ventajas del
poder, prototipo, en fin, de la vieja politica astuta y codiciosa, que parecia llamada a desaparecer”. C. Seco
Serrano, Estudios sobre el reinado de Alfonso XIII, Madrid, R. A. H., 1998, pp, 23-24.

62 El Dia de Cuenca (25-4-1922, ntim. 1.008). Murié6 el 22 de julio de 1923, poco antes
del golpe de Primo de Rivera, http://hemeroteca.abe.cs/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/

abc/1924/07/29/025.html

63 Murié el 21 de octubre de 1928. E/ Dia de Cuenca (30-10-1928, niim. 2.111). hetp://biblio-
teca2.uclm.es/biblioteca/ CECLM/ARTREVISTAS/cuenca/dia_cuenca/pdf/n2111.pdf

64 J. C. Penuelas Ayllén, “Estudio introductorio. ‘Un muro ante la fachenda’. Personajes y con-
flictos sociales en la novela de Alicio Garcitoral, E/ crimen de Cuenca, novela politica y social, CECLM,
2012. En esta novela, estd representado en el personaje de Lucas Limefio.

65 Fernando Sartorius Chacén (Madrid, 1860, Zarauz, 1926), segundo conde de San Luis, fue
capitdn de caballerfa y propietario ademds de uno de los politicos més relevantes de la época. Si su padre
habia dominado el distrito de Priego durante muchos afos, el dominé el de Huete, distrito en el que
consigué acta de diputado por el partido conservador desde 1896 a 1921 (1896, 1899, 1901, 1903,
1905, 1907, 1910, 1914, 1916, 1918, 1919 y 1921). Fue, fugazmente, ministro de abastecimientos en
1919, gobernador civil de Madrid y embajador de Portugal. Milité en las filas del conservadurismo
datista, del que era el principal lider en la provincia, aunque figurara formalmente Mariano Catalina. Su
hijo, Fernando Sartorius Diez de Mendoza, vizconde de Priego, teniente de navio, fue también diputado
conservador datista por San Clemente y Huete en 1921 y 1923 (art. 29) y gobernador civil de Sevilla.

66 Vid. E. Gonzilez Callejay . Moreno Luzén, Op. cit.
67 A. Gémez Martinez, M.D. Perales Poveda, “Art. cit”, pp. 112y 119.
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68 Mariano Catalina y Cobo (Cuenca, 1842-1915), escritor, arquedlogo, magistrado, bibliote-
cario y politico, obtuvo la proteccién politica de su tio, Severo, de quien habia sido secretario. Ocupd
diferentes puestos de responsabilidad en distintas direcciones generales (como la de Fomento, en 1884),
fue presidente del tribunal de cuentas (1899) y miembro del Consejo de Estado. Fue diputado conserva-
dor por Guadalajara y luego por Cuenca en 1884, 1886, 1891 y 1899 y senador en 1896, 1900y 1903.
Vid. H. Priego Sénchez-Morate, J. A. Silva Herranz, Op. cit., p. 96.

69 José Cobo fue diputado en 1896y 1903 y senador en varias legislaturas entre 1900y 1915).
Vid. H. Priego Sdnchez-Morate, J. A. Silva Herranz, Op. cit., p. 106.

70 L. F. Alvarez Delgado, “Apuntes para una historia de la Restauracién en la provincia de Cuen-
ca. El maurismo (1913-1923), un movimiento sin masas”, 47/, num. 25, 2003, p-77.

71 Francisco Martinez Contreras, abogado nacido en el municipio conquense de Almendros
en 1869, ¢jercié como abogado en Madrid y Cuenca. Tras haber sido concejal de Madrid, dominé el
distrito de San Clemente entre 1903 y 1914. En 1910, se convirtié en director (de manera nominalista)
del periédico E/ Mundo, el portavoz de la faccién “regionalista” del conservadurismo conquense, que
proclamaba su adhesién a Maura. Su caciquismo electoral fue denunciado por la prensa socialista de la
época, al que culpaba, en tltima instancia, del error judicial de Belmonte (el célebre “crimen de Cuen-
ca”). Vid. H. Priego Sdnchez-Morate, J. A. Silva Herranz, Op. cit., p. 242.

72 Diputado maurista en 1916y, por el articulo 29, en 1918, 1919 y 1921. Era hijo de Juan Ca-
sildo Arribas y Arauz, propietario y diputado conservador por Cafiete en 1879, 1881 y 1886 y senador
en 1891.

73 El general Fanjul nacié en Vitoria en 1880 y murié a mediados de agosto de 1936 en Madrid,
tras el asalto al cuartel de la Montana. Tras participar en la guerra de Cuba y pasar por algunos destinos
militares, este abogado y militar ingresé en el maurismo en 1918, obteniendo el acta por Cuenca en
1919. Con la dictadura dejé la vida politica y volvié al ejército, participando en la guerra del Rift y ob-
teniendo el rango de general en 1926. Volverd a la primera linea politica durante la Segunda Republica,
obteniendo el acta por Cuenca en 1931, 1933 y 1936 (aunque esta tltima fue anulada).

74 http://cldiadigital.es/not/8172/que_viene_el_ministro_la_visita_del_conde_de_san_
luis_a_huete_en_1919/

75 Baldomero Martinez de Tejada y Arribas (abogado y diputado conservador, datista, por el
distrito de Cafiete en 1903, 1905, 1907, 1910 y 1914) era hijo del diputado conservador Baldomero
Martinez de Tejada, diputado conservador en 1876, un afio antes de su muerte.

76 Enrique Gosélvez y Fuentes Manresa, industrial, fue diputado conservador ciervista por Ta-
rancén en 1923. Era hijo de Modesto Gosalvez y Barceld, diputado por Motilla en 1856, 1876, 1879 y
1884, primero constitucionalista y luego conservador. Su hermano, Modesto Gosalvez Fuentes Manre-

sa, fue diputado derechista en 1931, 1933 y 1936.

77 El hijo de Vicente Romero Girdén (diputado, senador y ministro liberal en los afios ochenta
y noventa) fue Vicente Romero Girén y Lépez Pelegrin, que heredé el cargo de diputado liberal por
Cafiete (1896, 1898 y 1901) pero acabari orientdndose hacia el maurismo, como senador (1918, 1919

y1921).

78 L. E. Alvarez Delgado, “Apuntes para una historia de la Restauracién en la provincia de Cuen-
ca. El maurismo (1913-1923), un movimiento sin masas”, 47/, num. 25, 2003, pp- 77-80.

79 El Liberal, nam. 992 (06/08/1919).

80 Arturo Ballesteros Rubio nacié en Cuenca en 1867. Miembro de una destacada familia vin-

culada a Cuevas de Velasco, llegd a ser diputado liberal en 1905 y 1907 por Cuenca y senador en 1910,
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1914, 1916,1918,1919 y 1921, ademds de decano del colegio de abogados. Tuvo importantes intereses
empresariales en Cuenca (era propictario del teatro-cine Ideal) y editor del periédico E/ Liberal (1909-
1929) y La Provincia (1923-1925). Vid. H. Priego Sinchez-Morate, J. A. Silva Herranz, Op. cit., p. 53.

81 Abogado ¢ ingenicro de caminos, Cervantes fue diputado liberal en 1901 y conservador (da-
tista) en 1903, 1905, 1907, 1910, 1914, 1916, 1918, 1919 (en varios casos, por el articulo 29).

82 Juan Correcher y Pardo, natural del municipio valenciano de Cofrentes (1840), propictario
e industrial maderero, fue diputado conservador en 1884y 1891 y senador en 1896y 1901 por Caiiete.
En 1910 fue diputado liberal-demécrata y liberal romanonista en 1914 y 1916 por Cuenca. Su hijo, Sal-
vador Correcher y Pardo, industrial maderero, fue también diputado liberal romanonista por Cuenca
en 1918.Vid. A. Gémez Martinez, M.D. Perales Poveda, “Art. cit.”, p. 104.

83 Santos Lézaro Cava fue candidato conservador por el distrito de Priego-Cafiete en las eleccio-
nes de marzo de 1915. Repitié como diputado provincial en la “dictablanda” y estuvo en una comisién
para revisar los gastos de los caminos vecinales de la corporacién anterior, que apenas investigd nada.
Presidié el Colegio de Abogados de Cuenca durante la Reptiblica y vocal de la APFR (La Opinidn, 8
marzo 1932).

84 Hijo de otro presidente de la diputacién, el conservador Maximiliano Cafiada Martinez, represen-
taba el distrito de Cuenca. La proyeccién publica de su figura la dio la revista Blanco y Negro (13-3-1921): con
su fotograffa afadfa un pie sobre la renuncia de sus gastos de representacion en pro de la Beneficencia. Repitié
en la dictablanda. ADPCU, Libros de Actas de la diputacién provincial de Cuenca, 28-4-1930.

85 Juan del Olmo Vela (diputado por Priego-Caiicte) repitié como diputado provincial durante
la “dictablanda” (como ex diputado més votado desde 1917) y de nuevo desde febrero de 1934, llegan-
do a su vicepresidencia entre noviembre de 1934 y febrero de1936, representando al Partido Agrario
(PAE). El mismo partido al que se vinculé José M2 Lépez Cobo, candidato en las elecciones legislativas
de febrero de 1936 (como independiente de derechas), que luego retird, y en las compromisarios de
1936. Ademds, Lépez Cobo presidié la Junta Provincial de Ganaderos y la Asociacién de Propietarios
de Fincas Rusticas. Era industrial, posefa una fébrica de resinas. Fue asesinado en 1936.

86 M. Requena Gallego, “La diputacién se identifica con Primo de Rivera’, en M. Requena Ga-
llego (coord.), Op. cit., pp. 13-22.

87 J. Tusell Gémez y D. Chacédn Ortiz, La reforma de la administracion local en Esparia (1900-
1936). Alcald de Henares. Instituto Nacional de Administracién Puablica, 1987, pp. 183-188.

88 Fue uno de los primeros propietarios de coches en la provincia de Cuenca:_http://eldiadi-
gital.es/not/28491/la_matriculacion_de_coches_con_la_sigla_provincial _comenzo_hace_cien_
anos

89 Fue acompafado por Gabriel Hortelano (vicepresidente), Manuel Cardenal (vicepresidente

de la comisién provincial) y, como vocales los Sres. Pau, Sahuquillo, Torrijos, Mota, Mufioz y Ruiz Se-
rrano. ABC (23-1-1924).

90 Ser4 alcalde de Las Mesas y diputado de la CEDA por Cuenca durante la IT Republica.

91 Natural de Barcelona, donde nacié en 1872, fue catedritico de la Escuela de Ingenierfa de
Montes del Escorial durante dos décadas, autor de un cldsico manual de mecénica (Elementos de mecini-
ca racional, Madrid, Librerfa internacional de Adridn Romo, 1911) y vinculado al comité de redaccién
de la Revista de la Sociedad Matemdtica Espariola (1911-1914). Se instalé en Cuenca hacia 1916 0 1918
como jefe del distrito forestal de la provincia, presidiendo el consejo provincial de agricultura y ganade-
rfa de Cuenca en 1918. Desde aqui elabord un trabajo (Anteproyecto para la explotacion de una masa de
pino laricio de 60.000 hectdreas) con el que obtuvo una medalla de oro en un congreso de ingenierfa, y
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en donde mostrd especial interés por la creacién de una red de caminos vecinales para explotar més ade-
cuadamente los recursos forestales. Tras dar el salto a la politica, fue nombrado académico, en el curso
1928-1929, de la Real Academia de Ciencias y Artes, adscrito a la comisién permanente de Mec4nica.
Murié en 1933 y es el padre del pintor Gustavo Torner, creador, junto a Zébel, del museo de arte abs-
tracto de Cuenca. El ayuntamiento de Cuenca le dedicd una calle en gratitud por su contribucién a que
aquél ganara el litigio con Las Majadas por la delimitacién de sus términos municipales. Vid. H. Priego

Sénchez-Morate, J. A. Silva Herranz, Op. cit., pp. 363-364.

92 ADPCU, Libro de Actas de plenos de la diputacién de Cuenca de 25-2-1930, fueron elegi-
dos: a) como exdiputados més votados a partir de 1917, Alfonso Merchante Sdnchez, Salvador Bautista
Blanco, Juan del Olmo Vela, Jerénimo Florentino Aparicio Moreno, Fernando Moreno Lépez de Haro,
Angel Ballesteros Iglesias y José¢ Marfa Lopez Cobo; b) como vocales elegidos por las Juntas directivas y
de gobierno de las Entidades y Corporaciones con domicilio en esta capital, Aurelio Lépez Malo, Ante-
ro Zuloaga Martinez, Francisco Mota Jiménez, Felipe Murcia y Emilio Moya Sinchez.

93 ADPCU, Libro de Actas de plenos de la diputacién de Cuenca de 17-3-1930.

94 En la sesién del 28 de abril presentaron su renuncia Aurelio Lépez-Malo y Angel Ballesteros
-por incompatibilidad de cargos- asi como José M. Lépez Cobo -por ser alcalde de Campillo de Alto-
buey-. Sus vacantes fueron cubiertas por Santos Lazaro Cava, Maximiliano Cafiada Blasco y Francisco
Escribano Garcfa. A fines de 1930, el 29 de diciembre, fue aceptada la renuncia de Alfonso Merchante,
pero no consta en acta que fuera ocupada su vacante. Y el 30 de marzo, a pocas semanas de la caida de la
Monarquia, dimitié Antero Zuloaga, aduciendo por motivos de salud.

95 Tan sélo consta en acta la constitucién de una comision (formada por los diputados Emilio
Moya Sénchez, Alfonso Merchante Sinchez y Santos Lazaro Cava) de revisién de los gastos invertidos
en la construccién de caminos vecinales de la que ni se debatieron ni se publicaron sus conclusiones

durante los meses siguientes. ADPCU, Libro de Actas de plenos de la diputacién de Cuenca de 29-9-1930.

926 Vid. A. L. Lépez Villaverde, Cuenca durante la Il Repiiblica. Elecciones, partidos y vida politica,
1931-1936, Cuenca, Diputacién Provincial y Universidad de Castilla-La Mancha, 1997, pp. 202-211.

97 A. L. Lépez Villaverde, “Pervivencias caciquiles y conservadurismo en la provincia de Cuenca
(1931-1936)’, en A7il: cuadernos de Castilla-La Mancha, nam 3, 1994, pégs. 54-59. Y “Continuismo
frente a ruptura. Las dificultades de la II Republica en los feudos caciquiles. El ¢jemplo del partido judi-
cial de Huete (Cuenca)’, en Cuadernos republicanos, nim. 46 (jul. 2001), pags. 79-98.

98 Se trata de candidatos fordneos, que acudian a la cita de las urnas en provincias ajenas por
tener fécil acomodo en unas listas electorales que facilitaban su eleccion.

99 Es lo que intentd, sin éxito, el gobernador civil de la provincia entre agosto de 1931 y enero de
1932, Alicio Garcitoral. E/ crimen de Cuenca, Novela. Madrid, 1932.

100 Vid. A. L. Lépez Villaverde, “Relaciones de poder en Cuenca durante la II Republica’, en J. S.
Garcia Marchante y A. L. Lépez Villaverde, Relaciones de poder en Castilla: el ejemplo de Cuenca, Cuen-
ca, Universidad de Castilla-La Mancha, 1997, pp.263-285.

101 La constitucién republicana de 1931 legaliz6 un “Estado integral” que permitia dar cauce a los
nacionalismos cataldn y vasco. Al final, fueron aprobados sélo el de Catalufia (1932) y el del Pais Vasco
(octubre de 1936), quedando otros (Aragdn, Galicia, Baleares, Navarra, Valencia) en anteproyecto.

102 M. Requena Gallego, “La diputacién republicana (1931-1936)”, en M. Requena, Op. cit., II,
pp- 40-42.

103 Los nuevos diputados gestores nombrados por el gobernador Manuel Garcfa Rodrigo eran:
Manuel Ferndndez Redondo, concejal del Ayuntamiento de la capital, en representacion del distrito de
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Cuenca; Luis Torrecilla Castellanos, concejal de Campillo de Altobuey, en representacién del distrito
de Motilla del Palancar; Antoliano Castellanos Espaa, alcalde de Mota del Cuervo, por el distrito de
Belmonte-San Clemente; Antonio Arquero Mena, concejal de Carrascosa del Campo, en representa-
cién del distrito de Huete-Tarancén; y Diego Jiménez Diaz, concejal de Priego, por el distrito Prie-
go-Canete. Tras abandonar el gobernador la sala de plenos, fueron nombrados por unanimidad el socia-
lista Gregorio Manuel Ferndndez Redondo como presidente de la Comisién Gestora y Luis Torrecilla
Castellanos como vicepresidente. Diez dias después, el 16 de mayo 83, tras la peticion de la Comisién
Gestora al gobernador para ampliar en dos el nimero de gestores (en uso de lo dispuesto en el Decreto
del Ministerio de Gobernacién de 2 de mayo) fueron nombrados: el alcalde republicano de Cuenca,
Juan de Mata Romero Moranchel, y el concejal radical socialista conquense Alfredo Garcfa Ramos.

ADPCU, Libro de Actas de la Comisidn Gestora Provincial de Cuenca, 6 de mayo de 1931.

104 La primera la presenté el 19 de septiembre de 1931 el representante de Belmonte-San Cle-
mente, Antoliano Castellanos, por incompatibilidad entre los cargos de alcalde y médico de Mota del
Cuervo. Fue sustituido el 10 de octubre por el alcalde de Belmonte, Pablo Colomina. Poco después, el
14 de noviembre, dimiti6 Juan de Mata Romero por su falta de tiempo para compaginar sus cargos de
alcalde de Cuenca y gestor de la diputacidn, pero no se le buscé sustituto hasta febrero de 1933, por
problemas a la hora de elegir un nuevo miembro que no desequilibrara la correlacién de fuerzas en la
provincia. La comisién gestora se quedo reducida, por ello, a seis miembros. Durante précticamente
todo el ano 1932 se mantuvo estable la némina de gestores. Sin embargo, con motivo de la Ley de 30
de diciembre de 1932, cesaron automdticamente el 26 de enero de 1933 los representantes de Huete-Ta-
rancén (Sr. Arquero), Motilla (Sr. Torrecilla) y Belmonte-San Clemente (St. Colomina) al ser concejales
por el articulo 29. Como quiera que estos tres gestores ya habfan dimitido a mediados de diciembre
aunque el presidente no habia aceptado su dimision-, durante dos meses no se celebraron sesiones. Para
que hubiera al menos los cuatro diputados que constituian la mayoria precisa para adoptar acuerdos, el
gobernador nombré gestor al concejal de la capital, el radical socialista Emilio Lizondo, el 24 de febrero
de 1933. Los gestores representantes de los distritos rurales accedieron a sus cargos con la simple de-
nominacién de “republicanos’, pero tras efectuarse la estadistica de filiaciones pedida por la Direccién
General de la Administracién Local, se declararon radicales los de Priego-Cafiete y de Belmonte-San
Clemente, de AR el de Huete-Tarancén, y socialista el de Motilla del Palancar.

105 AGA, Seccién Gobernacién, legajo 105.

106 Tres de ellas por la Ley de 30 de diciembre de 1932 (correspondientes a los distritos, Belmon-
te-San Clemente, Motilla y Huete-Tarancén), una por renuncia de Juan de M. Romero (en diciembre
de 1931) y otra, la més reciente, por dimisién a causa de la ley de incompatibilidades, del también gestor
por el distrito de Cuenca Emilio Lizondo (en abril de 1933).

107 Eran nuevos los siguientes: Damidn Ruiz Garcfa, Prudencio Garcfa Trivifio, Manuel Risuefio
Garcia, Ramén Dominguez Ladrén de Guevara, José Tornero Ortega y Mariano Orozco Algarra.

108 El mismo dia 25 de mayo, fueron elegidos por unanimidad los Sres. Ladrén de Guevara y Ri-
suefio como presidente y vicepresidente, respectivamente. Pero un mes més tarde, el 29 de junio presen-
t6 su dimision el presidente, alegando su imposibilidad para establecer su residencia en la capital. Poco
después lo hicieron también los Sres. Ruiz Garcfa (como gestor) y el vicepresidente (s6lo de su cargo)
argumentando problemas profesionales. El nuevo presidente, a partir del 3 de agosto, fue el nuevo ges-
tory alcalde de Tarancén, el radical socialista Luis Rius Zunén (por el distrito Tarancén-Huete) y como
vicepresidente pasé a ser el Sr. Tornero. Ese mismo dia tomé posesién como gestor Santiago Vallejo
Cérdoba, alcalde de San Pedro Palmiches (por el distrito Priego-Caiicte, que no tenia hasta entonces
representante). Dos meses después, el 14 de octubre, dimitié (en realidad, fue cesado) el Sr. Rius como
presidente (lo que provocé las protestas de Tornero y Garcia Ramos) y fue sustituido en el cargo por el
nuevo gestor, ¢l concejal republicano conquense Francisco Torralba Rabad4n.
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109 Algunas obras (relacionadas con reparaciones del tejado del propio palacio de la diputacién o
el cerramiento de su jardin o la compra de terrenos junto a la Casa de Beneficencia) o la posible incom-
patibilidad del alcalde, el St. Conversa, fueron investigadas sin éxito.

110 A su frente continuaba el Sr. Torralba y pasé a ocupar la vicepresidencia, de nuevo el Sr. Risue-
fio. Junto a ellos continuaban como gestores los Sres. Garcia Trivifio, Garcia Ramos y Santiago Vallejo.
Sélo eran nuevos ahora en la Comisién Gestora (que no en la Diputacién, pues ya habian sido diputados
provinciales antes de la proclamacién de la Republica) Alfonso Merchante (que tuvo que insistir a sus
comparfieros que no representaba a AP sino al Partido Agrario) y Juan del Olmo Vela.

111 ADPCU, Libro de Actas de la Comision Gestora Provincial de Cuenca, S de octubre de 1934.
112 http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1935/02/16/028.heml

113 A. L. Lépez Villaverde, Juan Giménez de Aguilar (1876-1947). Conciencia critica de la socie-
dad conquense, Ciudad Real, Almud, 2005.

114 Los nuevos gestores nombrados por el gobernador, Antonio Sanchez Garrido, eran sélo cin-
co: Juan Giménez de Aguilar Cano (presidente), Ramén Portela Prado (vicepresidente), Félix Mora
Muioz, Florentino Diaz Lépez y Carlos Rius Zunén. Ninguno de ellos habia pertenecido antes a la
Comisién Gestora. Entre sus miembros, no existia representacion de Priego-Caiiete. E1 20 de marzo se
nombré nuevo gestor al concejal republicano conquense Antonio Torrero.

115 Sobre el concepto de “capital simbélico”, vid. P. Bourdieu, “Sobre ¢l poder simbdlico”, en
Intelectuales, politica y poder, Buenos Aires, UBA/Eudeba, 2000, pp. 65-73.

v
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JOSE ANTONIO SILVA HERRANZ

os colegios universitarios, particularmente los denominados “colegios ma-
yores, desempefiaron durante varios siglos un papel fundamental en la
formacion de las élites de poder en Espana. Dedicados a la preparacién de
<« » . . . .
hombres del saber” en una sociedad en la que no era el conocimiento preci-
samente lo que mds abundaba, proporcionaron a la Monarquia y a la Iglesia

el personal necesario para atender sus respectivos aparatos burocriticos y

fueron viveros de servidores laicos y eclesidsticos preparados para llevar a cabo con eficacia la
gestion de los asuntos publicos. Como parte de la universidad, los colegios cumplieron una im-
portante mision en la recepcion y en la difusion del saber, contribuyeron a la propagacion del
movimiento humanista y participaron en los procesos de evolucién y mejora de la educacién;
pero la proteccién de que gozaron por parte de la Corona y el Papado, ante las garantias de
eficacia que proporcionaban los colegiales formados en ellos, terminé convirtiéndolos en una
especie de centros especializados en la preparacién de profesionales al servicio de la burocracia,
ya fuese esta estatal o eclesial. Esa misma especializacién favoreci6, ademds, una cierta concep-
cién cerrada vy elitista de la universidad y selld el compromiso del sistema de ensefianza con
una oligarquia dispuesta a perpetuarse en el control de los resortes del poder. El movimiento
colegial abon la idea de un orden social en el que la primera aspiracién de un lezrado (es decir,
de un hombre de letras) era alcanzar una vida noble para perseverar luego en ella en un cursus
honorum que llevaba de unos puestos a otros hacia los mayores cargos y oficios; el resultado fue
la creacién de una casta que, mediante el establecimiento de cadenas endogdmicas de apoyos
¢ influencias, adquiri6 un carcter practicamente hereditario y patrimonializé en su favor las
mds altas instancias administrativas y de gobierno tanto en las estructuras del Estado como en
las de la Iglesia, en una bisqueda permanente, por parte de los profesionales salidos de aquellas
instituciones, de horizontes cada vez mayores de titulos, honores y riquezas.

El florecimiento del movimiento colegial fue un fenémeno europeo y corrié parejo
al desarrollo de la universidad, vinculado a su vez al auge del mundo urbano. La creacién de
nucleos en los que comenz6 a concentrarse la poblacién transform la realidad social y cred
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un mundo nuevo que paulatinamente se hizo mas diverso y complicado. Las escuelas catedra-
licias y otras instituciones educativas méds o menos relacionadas con el ambito eclesial ya no
se limitaban a ensenar en profundidad las Sagradas Escrituras (ya no tenian, por tanto, una
finalidad exclusivamente religiosa), sino que comenzaron a formar también hombres capaces
de ocuparse de tareas seculares mas variadas y complejas: juristas para los tribunales, “técnicos”
para el funcionamiento de las administraciones, secretarios para cancillerfas y despachos, bi-
bliotecarios al servicio de grandes sefiores... Aprender —escribe Ddmaso de Lario— dejo de ser
solo “el acto religioso que preparaba alos clérigos, con mds o menos 6rdenes en su tonsura, para
la vida pastoral. Cada vez eran mds los seglares que se acercaban a esas escuelas [...] Y todos
ellos se van dando cuenta de que los saberes que reciben, aunque pueden servirles para salvar
almas, les van a servir sobre todo para ganarse la vida™'.

Clase en la universidad (Museo Civico. Roma)

A medida que se fue consolidando esta nueva funcién de las instituciones educativas,
aquellas que consiguieron un mayor desarrollo y un mayor prestigio fueron reuniendo a los me-
jores maestros , sirviéndose de ellos, crearon ciclos en los que organizaron y estructuraron las
ensefianzas que impartian; nacieron asi las primeras universidades, que el papado intenté unificar
hacia mediados del siglo XIII bajo el concepto de studium generale (“estudio general”)%. Aunque
siguiendo modelos distintos, las primeras instituciones de este tipo que funcionaron como tales
fueron las de Bolonia, Paris y Oxford, y luego les siguieron otras como la de Montpellier y las de
Cambridge, Padua, Orleans y Angers. En Espana, Alfonso VIII creé la que suele ser considerada
como la primera universidad de nuestro pais —¢l Estudio General de Palencia— hacia finales del
siglo XTI, pero su vida fue efimera, pues desaparecié a mediados del XIII después de que Alfonso
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IX fundara hacia 1218 o0 1219 “las Escuelas de Salamanca’, germen de la futura universidad, a
partir de la escuela catedralicia existente en aquella ciudad desde el siglo anterior.

El mundo universitario adquirié pronto vida y cdigos propios. Estudiantes y profeso-
res eran un grupo diferenciado en las ciudades donde se ubicaban sus szudia, y pertenecer a la
universidad otorgaba ya algunos privilegios; asi por ejemplo, el simple hecho de estar matricu-
lado concedia a los estudiantes cierta promocidn social y les permitia evitar varios impuestos,
sustraerse a la justicia ordinaria en determinados casos, acceder a algunos beneficios eclesidsti-
cos y colocarse bajo la proteccion directa de las més altas autoridades laicas o eclesidsticas (De
Lario, 2019, 47). La formacién que proporcionaban los estudios se convirtid, ademds, en una
cierta garantia de poder ganarse la vida y, lo que era igualmente importante en un sistema tan
poco permeable como el estamental, en una posibilidad cierta de acceder a una promocién so-
cial. Ahora bien, estudiar requerfa un importante esfuerzo econémico que muy pocos estaban
en condiciones de afrontar; quienes acudian a la universidad debian costearse las matriculas,
pagar profesores, satisfacer derechos de examen vy, en la mayor parte de los casos, realizar nu-
merosos viajes y procurarse alojamiento y manutencién lejos de sus ciudades de origen; todo
ello, ademds, durante muchos anos, pues las carreras eran largas y terminarlas requeria espacios
de tiempo muy prolongados. Obtener el grado de bachiller conllevaba unos gastos moderados,
pero la licenciatura y el doctorado se prolongaban durante mucho tiempo y exigian desembol-
sos importantes. Artes, Derecho y Medicina obligaban a permanecer en la universidad entre
seis y ocho cursos, que en Teologfa podian alargarse hasta quince; para ser doctor se requeria,
ademds, una edad minima de treinta y cinco anos. En consecuencia, el porcentaje de jévenes
que llegaba a las universidades era muy pequefio en relacién con un universo de candidatos
ya muy reducido, pues eran muy pocos los que habian podido acceder a las escuelas y habian
aprendido aleer y escribir. (De Lario, 2019, 51). Se hizo necesario, por tanto, establecer alguna
férmula que diera la opcién de seguir carreras universitarias a quienes tenfan cualidades para el
estudio, pero carecfan de medios para afrontar su coste. El modelo para dar una solucién a este
problema se encontrd en ciertos hospicios u “hospitales” que ya existian en algunas poblacio-
nes como lugares de acogida para enfermos, indigentes y peregrinos; a imitacion de estos esta-
blecimientos se crearon las denominadas “casas de los escolares pobres” (domus pauperum sco-
larium) donde se daba comida y alojamiento a estudiantes que no se podfan pagar sus carreras.

El primero en tomar una iniciativa de este tipo fue el inglés Jocius de Londoniis (o Josse
de Londres), antiguo alumno de las escuelas de Nétre Dame, en Paris, que en 1180 compré
en esta ciudad una habitacién para que se diese cama adecuada y doce dineros cada mes a
dieciocho clérigos escolares; estos estudiantes fueron el germen del primer colegio secular de
la historia universitaria curopea, el Collége de Dix-Huit (el “Colegio de los Dieciocho”) con
el que se inicia el modelo colegial en el viejo continente. La “casa de los escolares pobres” de
Londoniis instauré un modelo de asistencia mediante el cual un filintropo creaba una insti-
tucién benéfica para alojar en ella a unos pocos estudiantes becados que, mientras cursaban
sus carreras, vivirian en comunidad y sujetos a unas normas de convivencia previamente ﬁja—
das. En los primeros anos del siglo XVII, cuando dicho modelo tenfa ya més de dos siglos de
andadura y estaba plenamente consolidado, Sebastian de Covarrubias hablaba de los colegios
como de “compaiifa de gente que se ocupa en ejercicios de virtud y estén todos entre si unidos
y ligados™; y anadfa: “comtinmente estd recebido este nombre de colegio por las casas insti-
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tuidas para criarse en ellas hombres bien nacidos, virtuosos y profesores de letras. [...] Tienen
propios hibitos, viven en comunidad; tienen cierto género de clausura religiosa y circunspecta.
Son obedientisimos a su rector”. Covarrubias nos dejé también un testimonio fehaciente de
la importancia que los colegios habian alcanzado a la hora de formar personal especialmente
preparado para ocupar los cargos de responsabilidad en las administraciones estatal y eclesids-
tica, ¢ incluso apunté sutilmente el cardcter de “casta” que, como indicdbamos un poco mas
arriba, los colegiales habian llegado a adquirir; “despréndese en los colegios, fuera de las letras y
virtud —escribié—, mucha cortesia y urbanidad, sufrimiento y modestia, respeto al més antiguo
y otras mil cosas buenas; por donde la calidad de haber uno sido colegial en los colegios que
tienen nombre es de mucha consideracién para los lugares que desde alli salen a ocupar, sean
plazas seculares o prebendas eclesidsticas. [...] El haberse criado en congregacién es un particu-
lar importantisimo para cuando se hallan después en los acuerdos y juntas, y en las iglesias en
los cabildos”. (Covarrubias, 7esoro, entrada Colegio).

La impronta clerical que, a pesar de su cardcter mayoritariamente secular, tenfan los
colegios fue siempre muy fuerte; hacia finales del siglo XIX Vicente de la Fuente subrayd este
rasgo cuando escribié que su fundacidn no habia sido otra cosa que la aplicacién del monacato
catélico a los estudios universitarios, pues algunos de los rasgos que caracterizaron a los cole-
gios, como el traje humilde, la vida retirada y aun austera, las précticas religiosas, la comunidad
de mesa y estudio, la clausura o la elec-
cién de superiores, estaban tomados en
su mayor parte de las antiguas can6ni-
cas (De la Fuente, 1874, 91). Esa condi-
ci6n cuasi religiosa de los colegios, aun-
que fuesen seculares, se reforzaba por el
hecho de formar parte de las universida-
des, que generalmente estaban erigidas
por bulas pontificias, asi como por los
beneficios eclesidsticos de que muchos
disfrutaron; ademds, una parte esencial
de los estudios que en ellos se realiza-
ban, sobre todo los de de Cénones y
los de Teologfa, estaban directamente
relacionados con las estructuras ideold-
gico-institucionales de la Iglesia. Todas
estas circunstancias explican que pron-
to fueran imitados por las érdenes reli-
giosas, que fundaron “casas” semejantes
destinadas a formar sus ¢lites dirigentes.

El modelo colegial se extendid
ripidamente, y fueron surgiendo esta-
blecimientos de ese tipo antes incluso
de que las universidades tuvieran sus
propias sedes, llegando a constituir en

Magister impartiendo su clase
(Biblioteca de Artes Decorativas. Paris)
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muchos lugares la primera presencia estable del mundo universitario. Tras Paris, donde al de
los Dieciocho le siguieron unos cuantos mds, se abrieron colegios en otras ciudades france-
sas como Toulouse, Montpellier y Orleans, y pronto los hubo también en Inglaterra (Oxford
y Cambridge), en Italia (Bolonia, Perugia o Padua) y en otros paises europeos. En cuanto a
Espafia, su llegada fue algo més tardia; aunque hubo algin establecimiento similar, como el
salmantino Colegio de la Virgen de la Vega, fundado en 1166, o el de los Placentinos y el de la
Virgen, que se abrieron en el siglo XIV en la misma ciudad, ninguno de ellos tuvo caracter uni-
versitario®. Se suele considerar que, en nuestro pais, el movimiento colegial comienza con una
fundacién que es académica y territorialmente italiana, pero funcionalmente hispénica por el
origen y la proyeccion de sus colegiales; hablamos del Colegio de San Clemente de Bolonia,
conocido también como el Colegio de los Espanoles y fundado por el cardenal Gil Alvarez de
Albornoz al redactar su testamento en septiembre de 1364. Apenas ocho afios mds tarde nacié
el Colegio de la Assunta (o de la Asuncién) de Lérida, el primero con cardcter universitario
en territorio espafiol, para trece estudiantes pobres de Derecho Candnico. En 1386, el obispo
de Oviedo don Gutierre de Toledo fundé en la Universidad de Salamanca el Colegio Viejo
de Oviedo, o de “Pan y Carbén’, para seis estudiantes “necesitados y muy pobres” (egentibus
et pauperrimis); ya en 1401, don Diego de Anaya, a la sazén obispo de Salamanca (unos afios
mds tarde lo serfa también de Cuenca), promovié6 en aquella ciudad la creacién del Colegio de
San Bartolomé, primero de los que mas tarde recibirfan la denominacién de mayores y, quiza,
el més destacado de todos cuantos tuvieron ese titulo.

Durante el siglo XV y en el XVI se crearon en Espafia otros muchos colegios universi-
tarios al amparo del conjunto de privilegios y prerrogativas especiales con que los dotaron la
autoridad civil y la eclesidstica; este movimiento fundacional se vio reforzado por la potencia-
cién de las universidades de Alcald y Salamanca, que se convirtieron en los dos centros del saber
mds importantes de la Monarquia hispanica, y recibié también un importante impulso cuando
la lucha contra la reforma protestante provocé la necesidad de formar tedlogos y canonistas,
tanto clérigos como laicos, capaces de oponerse con solvencia a las doctrinas que venian de
Europa y se reputaban como heréticas. A pesar de ello, los colegios no nacieron ni en Espafia
ni en el resto de Europa gracias al impulso institucional del poder civil o eclesidstico —aunque
si disfrutaron de su proteccidén—, sino que surgieron como resultado de la iniciativa personal
de algunos de sus mds destacados representantes, especialmente prelados, que impulsaron sus
fundaciones movidos por el honor que a ellos y a su parentela les podian proporcionar, por la
consideracién del saber como uno de los medios de acercarse a Dios, por el deseo de elevar el
nivel del clero y realzar el prestigio de la Iglesia, y, en tltimo término, por el convencimiento
de que aquel gesto contribuiria a la salvacién de sus almas, habida cuenta de que las obras de
misericordia (y la creacidn de un colegio lo era, en la medida en que se trataba de becar a estu-
diantes pobres) estaban consideradas como las m4s meritorias®.

Una vez decidida la fundacién de un colegio, era necesario dotarlo de un patrimonio
suficiente para sustentarlo y de un edificio adecuado para albergar a los estudiantes, ademds de
procurarse la proteccién tanto del poder laico como de la Santa Sede, habida cuenta de que
la funcién que se pretendia cumplir no era meramente asistencial, sino esencialmente educa-
tiva. La licencia real fue indispensable para la creacién de los denominados colegios mayores,
aunque este titulo no lo recibieron en el momento de su fundacién, como veremos enseguida;
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la bula papal, en cambio, no era imprescindible, pero la tuvieron pricticamente todos los im-
portantes ya que no solo implicaba la ratificacién de la autoridad religiosa, sino que ademds
podia conllevar el disfrute de beneficios eclesidsticos cuya adjudicacién estaba en manos del
Sumo Pontifice. En todo caso, las prerrogativas reales y pontificias supusieron para los colegios
mayores la concesién, en la practica, de las mismas facultades de que gozaban las universidades,
lo que fue causa de constantes litigios entre unos y otras.

Digamos, de paso, que la distincion entre colegios mayores y colegios menores es un
asunto de tanta complejidad que quienes lo han estudiado todavia no han acertado a expli-
carlo con claridad. Los fundadores de los mayores nunca les dieron ese nombre; de hecho, no
se conocen ni la razén ni el momento en que se produjo la mutacién de “colegios” a “colegios
mayores’, aunque parece que la idea de constituir un grupo de élite con los que terminaron
calificindose asi tomé cuerpo hacia el tltimo tercio del siglo XVI. La operacién la lideraron
los cuatro colegios salmantinos, con el de San Bartolomé a la cabeza; hasta entonces no solo
no habfan estado hermanados, sino que habian mantenido entre si una rivalidad grande, espe-
cialmente los de Cuenca, Oviedo y Arzobispo con el de San Bartolomé. Los restantes colegios
no admitieron sin discusién el apelativo de mayores; de ahi que existiera una pugna por ver
reconocida su importancia adoptando una terminologta (colegio grande, colegio antiguo, colegio
mdximo...) que los equiparara en su consideracién con los mayores. Carabias Torres (1983, 25)
escribié que todos estaban fundados sobre las mismas bases y no habia rasgos diferenciales en
sus constituciones que justificasen la distincidn; el apelativo de 72ayor fue en realidad un titulo
gratuito que se adjudicaron unos cuantos colegios en toda Espana sin justificacion alguna para
ello y como respuesta a un deseo de formar una categoria superior dentro del conjunto. No
obstante, los colegios que lo llevaron disfrutaron de més privilegios reales y pontificios que los
menores, tenfan reservadas sus becas a los estudiantes que posefan el grado de bachiller o que
ya habfan seguido varios cursos en las facultades mayores, realizaban con extrema minuciosi-

Colegio Nuevo de San Bartolomé (Palacio de Anaya). Salamanca
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dad las informaciones de limpieza de sangre de los aspirantes a una beca y estaban acogidos a
la proteccién real. Hay quien piensa que los mayores se llamaron asi por la facultad de conferir
grados universitarios, aunque no es seguro que todos la disfrutaran. Lo que sf parece cierto es
que fueron el camino mds corto para alcanzar las dignidades eclesidsticas y los puestos directi-
vos, llegando a constituir, en este sentido, el nicleo del monopolio abusivo que los colegiales
urdieron en torno a las instituciones en las que se habian formado®. En todo caso, en la uni-
versidad de los siglos XVI y XVII era preferible ser “colegial menor” que mero “manteista’,
nombre con el que se conocia a los estudiantes universitarios sin adscripcién a una institucién
(De Lario, 2019, 105)°.

Los colegios espafioles que terminaron llevando el calificativo de mayores fueron seis:
el de San Bartolomé, en Salamanca, fundado por don Diego de Anaya Maldonado en 1401 y
dotado de sus primeras constituciones en 1414-1416; el de Santa Cruz, en Valladolid, creado
en 1484 por don Pedro de Mendoza cuando era arzobispo de Toledo; el de Santiago el Zebe-
deo o de Cuenca, en Salamanca, al que enseguida nos referiremos més extensamente; el de San
Ildefonso, en Alcald, fundado en 1508 por el cardenal Cisneros con carcter de Colegio-Uni-
versidad; el de San Salvador de Oviedo, en Salamanca, nacido de la iniciativa de don Diego de
Muros, obispo de Oviedo, en 1517, y el Mayor del Arzobispo, en Salamanca, fundado en 1521
por don Alonso de Fonseca, tercer arzobispo de Toledo de ese nombre. A veces se afiade a esta
lista el Colegio de San Clemente de Bolonia, de carcter espafiol pese a su ubicacién en tierras
italianas, como ya apuntamos; en él se encuentra la fuente directa de las constituciones con que
se dotaron casi todos los colegios posteriores, aunque con el tiempo la influencia se produciria
también en sentido inverso, sobre todo en asuntos como la adopcidn del estatuto de limpieza
de sangre y algunas ceremonias.

Junto a los colegios mayores existieron por toda Espana decenas de instituciones si-
milares que, sin alcanzar ni de lejos las altisimas cotas de influencia y poder de que aquellos
disfrutaron, contribuyeron también de manera muy importante al desarrollo de la educacién
universitaria en nuestro pais. Ademds de los ya mencionados de la Assunta, en Lérida, o de Pan
y Carbén, en Salamanca, pueden mencionarse a titulo de meros ejemplos, los colegios-uni-
versidad de San Antonio de Portaceli (Sigiienza), Santa Catalina (Toledo), Santa Marfa de
Jesus (Sevilla) y Santiago Alfeo o Fonseca (Santiago de Compostela), y colegios menores como
Santa Marfa y Todos los Santos o de Monte Olivete, Santo Tomas Canturiense, Trilingiie y San
Mill4n (todos ellos de Salamanca), San Eugenio o de Gramdticos, Santa Balbina o de Sumulis-
tas, San Dionisio o de Légicos, San Isidoro o el Gramitico, De la Madre de Dios o de Tedlogos,
San Cosme y San Damidn, San Juan Bautista o de los Vizcainos y Santa Maria de Regla y de
los Santos Justo y Pastor (en Alcald de Henares), La Magdalena y Médicos de San Rafael (en
Valladolid), Santa Marfa del Templo (en Valencia), San Pelayo (en Sevilla), San Gregorio o de
los Pardos (en Oviedo), Imperial de la Santa Cruz de la Fe y San Miguel (en Granada), De San-
tiago (en Huesca), San Nicolds (en Burgos), De la Santisima Trinidad (en Bacza), Del Sancti
Spiritus (en Ofate), etc. Hubo también en Alcald un denominado Colegio de San Felipe y
Santiago, o del Rey, fundado por Felipe II para hijos de sus pajes y criados’.

Como puede observarse, hubo instituciones de este tipo repartidas por toda la geo-
grafia espafiola, pero el movimiento colegial fue fundamentalmente castellano y tuvo sus dos
focos principales en Salamanca y Alcald de Henares, en cuyas universidades estuvieron ubi-
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cados mds de la mitad de los colegios que funcionaron en nuestro pais entre los siglos XIV
y XVII no llegd, en cambio, a la actual provincia de Cuenca, en cuyo territorio no existié
ninguna institucién educativa con cardcter universitario hasta que una cédula real de 29 de
agosto de 1775 incorporé a la Universidad de Alcalé los estudios del para entonces ya deno-
minado Seminario de San Julidn de la capital conquense, un centro que habia sido creado con
el nombre de Colegio-Seminario de Santa Catalina en enero de 1584, durante el episcopado
de don Gémez Zapata, sobre la base de un preexistente Colegio de Santa Catalina fundado en
1515 por Juan Pérez de Cabrera, arcediano de Toledo y hermano menor de Andrés de Cabrera,
marqués de Moya’. No quedé Cuenca completamente al margen del movimiento colegial, sin
embargo; si bien es verdad que no hubo ni en el territorio del antiguo obispado ni en el de la
actual provincia ningl'm centro de aquellas caracteristicas, no es menos cierto que varios cole-
gios mantuvieron una especial vinculacién con las tierras conquenses merced al origen de sus
promotores y a la procedencia de muchos de sus becarios. Es el caso, por ¢jemplo, del ya men-
cionado Colegio de San Clemente de los Espanoles de Bolonia, fundado por el cardenal Gil
Alvarez de Albornoz, y de los también citados colegios salmantinos de Santiago el Zebedeo,
o de Cuenca, y de Santa Maria y Todos los Santos, o de Monte Olivete, instituidos por don
Diego Ramirez de Villaescusa y don Gonzalo Gonzalez de Canamares, respectivamente. De
estos dos ultimos nos vamos a ocupar en las péginas que siguen; el primero de ellos, uno de los
que recibieron la denominacién de mayores, esta bastante bien estudiado y proporciona una
gran cantidad de informacién sobre el funcionamiento y el desarrollo histérico de estas insti-
tuciones; el de Monte Olivete, en cambio, apenas ha recibido atencién particularizada, y solo
ha suscitado el interés de los estudiosos dentro del andlisis general de los colegios menores, casi
marginal en la investigacién sobre la univer-
sidad espafola a pesar de que constituyen
una parte muy importante de la misma.

Antes nos detendremos unos ins-
tantes en un tercer colegio salmantino de
raiz conquense del que apenas tenemos
noticias; lo fundé hacia 1479 el arzobispo
de Toledo don Alfonso Carrillo de Acuna
(Cuenca, 1412 - Alcala de Henares, 1482),
un poderoso personaje de la Castilla del
siglo XV que pertenecié al mismo tronco
familiar que el cardenal Gil Alvarez de Al-
bornoz. Al amparo de su tio, ¢l también car-
denal Alonso Carrillo de Albornoz, Acufa
llegé a ser arzobispo de Toledo y participé
activamente en todas las intrigas politicas
de la nobleza levantisca de su tiempo, em-
penada en conservar sus privilegios valién-
dose de la debilidad de la monarquia. En las
fechas en las que fundd su colegio, ya en las
postrimerias de su vida, se encontraba reti- Alonso Carrillo de Acufia
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rado en Alcald de Henares, obligado por los Reyes Catélicos a someterse y a admitir guarni-
ciones reales en todas sus fortalezas tras haber militado durante un par de anos en las filas de
Alfonso de Portugal por el partido de la Beltraneja, despechado por haber sido relegado en la
concesioén del capelo cardenalicio, en favor de Pedro Gonzalez de Mendoza, a pesar de haber
tenido una participacion decisiva en los acontecimientos que culminaron con el matrimonio
de los monarcas!!. Carrillo de Acufia habia enviado a cursar en Salamanca a doce estudiantes
que vivian juntos en una casa comun, a la manera de los colegiales de San Bartolomé, y para
ellos y para quienes en el futuro los pudieran suceder redact6 en noviembre del mencionado
1479 un “modo y forma de vivir” que, a dia de hoy, es lo tnico que conocemos de aquel cole-
gio; el documento se ha conservado entre los papeles del candnigo Gonzélez de Cafiamares,
quien recogi6 a finales del siglo XV 'y comienzos del X VI las constituciones de varios colegios
ya existentes para elaborar las del suyo (Sala Balust, 1962-1966, 1, 20)*2. Por aquel texto sabe-
mos que el Colegio del Arzobispo Carrillo estaba destinado a albergar a doce escolares (seis
canonistas, cuatro te6logos y dos médicos) que podrian permanecer en ¢l un mdximo de sicte
afios, prorrogables excepcionalmente por uno mds; la edad minima para acceder al colegio era
de dieciocho afios cumplidos, y la dotacién econdmica para cada uno de los becados ascendia a
ocho mil maravedis anuales. Carrillo de Acufia disponia ademds que en el colegio podian vivir
cuatro familiares o sirvientes de la comunidad, ¢ institufa unas cuantas normas de organizacién
y de convivencia bastante similares a las de otros colegios de la época; establecia, por ¢jemplo,
que habria un rector y dos consiliarios, senalaba el modo en que habian de ser elegidos y los
procedimientos para seleccionar a los colegiales, rechazaba que los becados pudieran estar ca-
sados o desposados “por palabra de presente”, exigia que estuviesen instruidos en Gramdtica
y Légica, imponfa el uso del latin “continuamente”, prohibia que los estudiantes durmieran
fuera del colegio, etc. Indicaba también que los colegiales debian ser elegidos entre sus vasallos
y entre las gentes de sus villas y tierras o, en su defecto, en su arzobispado y los obispados sufra-
ganeos, “pero de vizcainos, gallegos y otros reinos extrafios —decfa— no pueda ser mas de uno
solo”; como casi todos los colegios de Salamanca, rechazaba que se pudiese elegir estudiantes
de la propia ciudad, y prohibia que hubiese a la vez dos colegiales parientes dentro del cuarto
grado. Etcétera®.

Como el propio Carrillo de Acufia y como la inmensa mayoria de creadores de colegios
universitarios, los fundadores de los de Cuenca y Monte Olivete pertenecieron al estamento
eclesidstico y disfrutaron de prebendas y cargos que, aunque en distinta medida, los situaron
en posiciones desde las que pudieron ejercer su influencia y su poder. Ramirez de Villaescusa
(Villaescusa de Haro, 1459 - Cuenca, 1537) nacid en el seno de una familia de probable origen
converso y se form¢ en la Universidad de Salamanca, donde fue colegial de San Bartolomé y
donde estuvo integrado, junto a personajes como Elio Antonio de Nebrija, en un grupo de
humanistas que ha sido considerado a veces como el primer nicleo renacentista espanol. Arce-
diano de Olmedo con fray Hernando de Talavera y magistral de la catedral de Jaén, donde fue
ordenado sacerdote, tras la reconquista de Granada fue dedn de la nueva catedral de aquella
ciudad, y en 1496 viajé a Flandes como consejero y capellan mayor de la princesa dona Juana
cuando ésta contrajo matrimonio con don Felipe, archiduque de Austria. Villaescusa apro-
veché entonces para culminar su carrera académica y recibi6é en Lovaina el grado de maestro
en Teologia. En 1498 fue nombrado obispo de Astorga, y dos afios mds tarde obtuvo la mitra
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de Mélaga. Fernando el Catdlico le encomendé
luego la visita de la universidad salmantina, en la
que fundé en 1500 su colegio; en 1514 el rey lo
nombrd presidente de la Chancilleria de Vallado-
lid y en 1518, sin abandonar este cargo, obtuvo el
obispado de Cuenca. Durante las Comunidades
de Castilla, a comienzos del reinado del empe-
rador Carlos, se propuso una labor conciliadora
que finalmente fracasé y termind volviéndose en
su contra, lo que provocé su apartamiento de la
Chancilleria vallisoletana; Villaescusa se ausentd
entonces durante algin tiempo y buscé en Roma
el amparo del nuevo papa Adriano VI, a quien
sirvié como prelado asistente al solio pontificio
por espacio deun afio. De regreso a Espana, se re-
incorpord a la di6cesis conquense y en ella elabo-
16 unas Constituciones sinodales y desarrollé una
importante labor, con una dimensién intelectual
y cultural que fue mucho més alld de lo puramen-
te religioso o pastoral y tuvo su plasmacién més
visible en la realizacién de numerosas obras de
_ arte por ¢l impulsadas'.
Diego Ramirez de Villacscusa En cuanto a Gonzalo Gonzélez de Cafa-
mares (Cafiamares, mediados del siglo XV - Cuenca, 1528), pertenecia a una familia judeo-
conversa y tuvo el grado de bachiller en Decretos, obtenido probablemente en la Universidad
de Salamanca. Por las Constituciones de su Colegio de Monte Olivete sabemos que sirvi6 o
disfruté de beneficios eclesidsticos, entre otras, en localidades como Beteta, Torralba, Alarcén
y Poyatos, y tenemos noticias también de que pasé algtin tiempo en Roma, quizé a la sombra
del cardenal Riario, obispo absentista de Cuenca. Hacia 1479 obtuvo una canonjfa en la cate-
dral conquense y desde entonces vivi6 en las hoy conocidas como Casas Colgadas, que fueron
de su propiedad y conservan su escudo de armas en algunas dependencias del actual Museo de
Arte Abstracto. En la catedral intenté hacia 1485 la fundacién de una capilla funeraria en el
viejo claustro, pero en 1490 opté por alzarla en la girola, todavia en construccion; en ella se
conserva un retablo hispano-flamenco de aquella época con diecisiete figuras de talla policro-
ma referidas a la advocacién de la capilla (Nuestra Sefiora y Todos los Santos). Tras fundar su
colegio salmantino, en 1515 pudo realizar el trabajo de base de un perdido Breviario “segin
la regla y costumbre de la Santa Iglesia de Cuenca” que no se sabe donde se publicd y que Juan
Bautista Valenzuela (1611, 120-121) crefa “corregido y enmendado por el maestro Antonio de
Nebrija”; durante el pontificado de Diego Ramirez de Villaescusa compuso asimismo un Oficio
Diurno también perdido, y en 1528 quizd fue el encargado de editar un Manipulus que pasa
por ser la primicia de los torculos conquenses y del que se conserva un ejemplar en la Biblioteca
Nacional de Espana. Falleci6 en la capital conquense el 14 de marzo de 1528. Segtin Luis Sala
Balust (I, 137-138), en una de las redacciones que tuvieron las Constituciones de su Colegio de
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Monte Olivete se le hace falsamente obispo de Albarracin, circunstancia que podria explicar
el hecho de que algunos autores se refieran a él como prelado de aquella localidad turolense; el
profesor Jiménez Monteserin (20096) ha sefialado oportunamente, a este respecto, que hasta
1578 la di6cesis de Albarracin dependié de la de Segorbe, y entre 1500 y 1530 ésta fue regida
por un tal Gilberto Marti (o Gilaberto Martin)®.

Diego Ramirez de Villaescusa fundé el Colegio de Santiago el Zebedeo en 1500, cuan-
do era obispo de Malaga. Se ha dicho a veces que su intencidn inicial fue la de establecer el
centro en su localidad natal con el fin de atender a estudiantes de Andalucia y de La Mancha,
que no tenfan ninguna institucién de ese tipo en su territorio, pero que cambi6 de idea cuando
supo que el cardenal Cisneros se proponia crear una institucion similar en Alcald de Henares;
segtin esta hipdtesis, destiné entonces a palacio familiar el edificio que habia comenzado a
construir en Villaescusa para albergar el colegio y convirtié la capilla en colegiata (Carabias
Torres, 1983, 56-57). No es muy probable que fuera asi, sin embargo. El obispo Villaescusa ha-
bia sido colegial de San Bartolomé¢, en Salamanca, y conocfa muy bien el mundo universitario
de su tiempo, por lo que no podia ignorar las dificultades con que se habria encontrado una
institucion educativa como la que planeaba en un lugar pequefio y alejado de los principales
centros universitarios del reino; parece mds 16gico pensar que su intencién fue desde el primer
momento levantar en la propia ciudad de Salamanca un colegio como aquel en el que ¢l mismo
habia estudiado, pero mas grande y con mayor nimero de estudiantes. Hasta que los colegiales
pudieron instalarse en el inmueble que mandé construir para ellos, vivieron en casas alquiladas
frente a la parroquia de san Adridn; el traslado a su edificio propio, todavia en obras, se hizo
en 1518. De acuerdo con la descripcidn que da de ¢l Antonio Ponz (1788, 230-233), debia de
tratarse de un ejemplar destacado de arquitectura plateresca; siguiendo en lo esencial la tipo-
logia inaugurada por el Colegio de Anaya, se organizaba en torno a un patio porticado con
una muy cuidada -y, en cierto modo, también simbdlica— distribucién de las dependencias,
de manera que en la fachada principal se concentraban sus estancias mds representativas: la
capilla, la sacristia y el archivo a un lado del atrio, y al otro el general o aula con la libreria en la
parte superior'®. Los problemas econémicos impidieron terminar el edificio tras la muerte de
Villaescusa y los becarios tuvieron que convivir con las obras pricticamente hasta principios
del siglo X VIIL

El Colegio de Santa Maria y Todos los Santos, por su parte, fue instituido por Gonzalo
Gonzélez de Canamares en 1508, cuando su fundador ya llevaba mucho tiempo instalado en
Cuenca como candnigo de su cabildo catedralicio; estaba situado cerca de San Esteban, en el
lugar conocido como Monte Olivete, por lo que se le dio cominmente esta denominacién.
El edificio, que seguramente se comenzé a construir poco después de la fundaciédn, tenfa una
planta casi cuadrada de 79 x 80 pies y dos pisos distribuidos en torno a un patio interior, con
exterior de mamposteria y fachada orientada al Este; en el siglo XVIII se efectuaron en ¢l pro-
fundas reparaciones para restablecer su deteriorada habitabilidad, y tras la Guerra de la Inde-
pendencia quedd convertido en una ruina (Castro Santamaria, 2013, 123).

Ni las constituciones del Colegio de Cuenca ni las de Monte Olivete hacen referencia
alguna a la licencia real para su fundacién, pero ambos debieron tenerla, dado que era un re-
quisito imprescindible, Para conseguirla, Villaescusa pudo valerse de la posicién de que gozaba
ante los Reyes Catélicos como capellin mayor de su hija dofia Juana; desconocemos, en cam-
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Retablo de la Capilla de Santa Marfa y Todos los Santos, fundada en la catedral de Cuenca por
Gonzélez de Caftamares. Foto, Santiago Torralba
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bio, los medios por los que Gonzélez de Canamares obtuvo la autorizacién de Fernando el Ca-
télico, una vez fallecida la reina Isabel en 1504. En cuanto ala bula papal, no era necesaria para
abordar la fundacién de un colegio, pero précticamente todos la pidieron, buscando no solo
la ratificacién de la méxima autoridad religiosa, sino tratando de allegar también beneficios
eclesidsticos cuya adjudicacién quedaba en manos del Sumo Pontifice. Ramirez de Villaescusa
no la obtuvo hasta 1523, aprovechando quizd su amistad personal con Adriano VI, a quien
sirvié en Roma durante un tiempo cuando este fue llamado a ocupar la Silla Apostdlica, segin
dijimos. En el documento, el pontifice adjudicaba al colegio la mitad del beneficio curado de
Villanueva de la Jara, con sus anejos de Tarazona y Quintanar del Rey; mds adelante el propio
Villaescusa afiadié algunas rentas mds, pero un pleito hizo perder pronto al colegio el beneficio
otorgado por el papa, lo que dejé a la institucién en una situacion de extrema precariedad eco-
némica que persistié practicamente durante toda su existencia'’. Por lo demds, la bula papal
concedia al fundador y a los estudiantes del Colegio de Cuenca los mismos privilegios, gracias,
indultos, exenciones, libertades, inmunidades, honores y prerrogativas de que gozaban el de
San Bartolomé de Salamanca y los de Santa Cruz y San Gregorio de Valladolid, adem4s de la fa-
cultad de poder conferir grados académicos; esta ultima potestad, de la que apenas disfrutaron
unos pocos colegios, suponia en cierto modo dotarlos de facultades similares a las que tenfan
las propias universidades o, lo que es lo mismo, crear una universidad dentro de otra, lo que fue
causa de constantes litigios, como veremos mas adelante.

Gonzalez de Canamares, por su parte, obtuvo la bula en 1514 del papale Leén X, quien
lo autorizé ademds a ceder la canonjia a un sobrino suyo, sin perder pricticamente ninguno
de los derechos econémicos e institucionales que tal beneficio le otorgaba, para que pudiera
permanecer sin trabas en Salamanca atendiendo debidamente su fundacién'®. De las rentas
con las que se pudo mantener Monte Olivete solo sabemos por la constitucién 2 que estaban
situadas en el obispado de Cuencay en el arzobispado de Toledo (Sala Balust, I, 142); como el
Mayor de Cuencay como otros muchos colegios, también el del canénigo Canamares atravesé
por graves problemas econémicos en muchos momentos, especialmente durante el siglo X VII,
quizé porque no estaba bien dotado y en parte también por el declive que sufrié Espafa en
aquella centuria (Clarke, 2002, 540). Como es obvio, las dificultades econémicas estuvieron
en el origen de las caidas de matricula que experimentaron frecuentemente tanto el Colegio de
Cuenca como el de Monte Olivete.

Las bulas de aprobacién fueron la base juridica sobre la cual elaboraron los colegios
sus constituciones y sus estatutos, que les proporcionaban plena autonomia de gobierno, solo
limitada por las visitas, como veremos. Las constituciones fueron redactadas generalmente por
los fundadores, y en casi todos los casos sufrieron posteriores modificaciones para adaptarlas
a las necesidades de los tiempos; los estatutos los elaboraron los propios colegiales y cons-
tituyeron, en general, un intento de adaptar las normas a la realidad de cada momento. En
conjunto, constituciones y estatutos componian un corpus legislativo extenso y minucioso en
el que quedaban regulados hasta los aspectos mds nimios e insignificantes de la vida colegial,
desde la cantidad de los becados y los requisitos para su admision o las facultades en que debian
estudiar, hasta la designacién de aposentos, la comida y el vestido, la duracién de las becas o las
formas y organizacién del poder y la autoridad internos, pasando por el régimen disciplinario
y las penas que se debfan imponer a quienes infringiesen las normas establecidas. Aunque cada
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fundador redacté sus propias constituciones, casi todos se inspiraron en las de los colegios pre-
existentes, por lo que hay entre ellas muchas similitudes; son bastante comunes, por ejemplo,
disposiciones como la imposicién del latin como lengua de comunicacién de los colegiales,
la regulacion estricta de las entradas y salidas asi como del horario de cierre de las puertas, las
indicaciones precisas sobre la forma de vestir y sobre un comportamiento honesto y adecuado
tanto fuera como dentro del colegio, o sobre la celebracién de misas y otras ceremonias religio-
sas. Muchas constituciones prohibieron introducir armas en los colegios y trataron de prevenir
las peleas entre los internos mediante la imposicién de sanciones que podian llegar incluso a
la expulsidn, y casi todas intentaron mantener a los becados alejados de la proximidad de las
mujeres, impidiendo a estas acceder a los recintos colegiales salvo que se tratara de hermanas,
madres o familiares con las que no existiera sospecha alguna de que se pudiera cometer nin-
glin acto inmoral, y aun en estos casos por espacios muy breves de tiempo y con autorizacién
del rector. A veces se limit6 también a un par de dias, como mucho, y siempre a expensas del
colegial, la posibilidad de alojar invitados en las habitaciones. Generalmente estaban prohi-
bidos los juegos, sobre todo los de naipes y los dados, pero se permitia, en cambio, practicar
moderadamente otros considerados honestos como el ajedrez o la pelota; también se podia
tocar algun instrumento musical, siempre que no se molestara a otros escolares. No se tolerd
en ningun caso la danza, asociada a la lujuria y la idolatria. La minuciosidad normativa llegd
al extremo de regular incluso situaciones de excepcionalidad, y colegios como Monte Olivete
redactaron, por ejemplo, disposiciones sobre el modo de actuar si la peste afectaba a la ciudad
de Salamanca y si alcanzaba a los propios internos.

Con todo, donde el afin reglamentista alcanzé cotas que hoy considerariamos casi pa-
toldgicas fue en la regulacién de las denominadas “ceremonias”, un conjunto de acciones y de
pautas de comportamiento sobre pricticamente cada una de las situaciones cotidianas en que
se podia encontrar un colegial para que actuase en ellas de acuerdo con unos cédigos preesta-
blecidos cargados de ritualidad y solemnidad; la finalidad de las ceremonias era “despertar en el
dnimo de los colegiales la conciencia de su dignidad y formarlos de manera que, aun sin habito,

Colegiales de la Universidad de Salamanca. Martin de Cervera, 1614
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se viese en ellos en todo momento el fruto de honor y dignidad que producia en espiritus selec-
tos aquel incomparable sistema de educaciéon” (Gonzélez Olmedo, 1944, XXXI). La norma-
tiva de las ceremonias del Colegio de Cuenca, por ejemplo, se lleg6 a publicar hasta tres veces
(en 1586, 1662y 1723) y alcanzd a tener 243 preceptos recogidos en capitulos como “de las
ceremonias publicas y generales” (el vestido" y el calzado, las salidas, compostura, etc.), “de las
ceremonias puiblicas que han de guardar unos colegiales con otros” (relaciones de los colegiales
nuevos con los antiguos, de todos con el rector, etc.), “ceremonias de la capilla’, “ceremonias del
refectorio’, “de conclusién™, “de porcionistas’, “de portero”, “de panadero’, “de familiares”, etc.
Por poner algin ejemplo, en esa normativa se establecia que cuando dos escolares salian a la
calle, el més antiguo habia de llevar al nuevo o menos antiguo a la mano izquierda, “un cuerpo
atrds, si fuere nuevo, y si fuere menos antiguo, medio cuerpo”; y si se les acercaba alguna perso-
na, se habia de poner a la mano derecha para que el colegial mis nuevo no perdiera su lugar; “y
cuando fueren dos los que llegaren, han de llevar los colegiales en medio; y si fueren mas, por-
que parecerd mal ir tantos juntos, hase de quedar el colegial nuevo atrds con alguno de los que
se llegaren, con los cuales no puede hablar si el antiguo no le da licencia”. Los escolares debian
andar por las calles de manera que ninguno de los que se encontraran se les pudiera entrar o
pasar por en medio; el colegial nuevo no podia hablar a ninguna persona o no se podia sentar
sin licencia del antiguo, y este tltimo no se podia sentar mientras no hubiera silla para el nuevo,
el cual una vez se habia sentado no podia ni rascarse ni hacer descompostura con los pies ni ma-
nos, jugando con los guantes o con otra cosa. Llama la atencién que en el capitulo 11, dedicado
a las ceremonias extraordinarias, la que lleva el nimero 9 dice que la noche de santo Tomé, en
cerrando el colegio, “se juntan todos en orden [...] y el mas antiguo colegial hace una platica,
diciendo cémo el obispado de Cuenca estd vaco, y que la eleccion de él compete al Colegio,
que le suplica [al rector] en nombre de aquellos senores les dé obispo y pastor que los gobierne
y apaciente, y luego se vota con mucho contento publicamente, y el que tiene mds votos sale
electo de obispo” (Sala Balust, II1, 316). Carabias Torres (1983, 68) interpreté literalmente el
texto ¢ indicd que no tenia datos para comprobar si efectivamente competia al colegio el nom-
bramiento de esa vacante, pero que resultarfa muy extraio que el rey hubiera renunciado a su
privilegio de proveer tal obispado; anadi6 que era raro también que no hubiera constancia del
hecho en mds documentos. Sin embargo, el texto parece referirse a una celebracién de cardcter
ladico que seguiria el modelo de la fiesta del obispillo propia de algunas catedrales espanolas
en la que se sometia a burla el poder establecido; asi parecen indicarlo tanto la fecha de la
celebracién (el 21 de diciembre, al comienzo de las fiestas navidenas) como el hecho de que el
nombramiento del elegido obispo de Cuenca apenas durara “hasta el dia de afio nuevo en la
noche” y que durante ese periodo se relajaran “las ceremonias de dentro del colegio™'.

Los ejemplos que acabamos de ver representan solo una minima muestra de la punti-
llosidad normativa con que actuaron los colegios al regular sus “ceremonias’, una puntillosi-
dad que quizd tenia su justificacién en el hecho de que en aquellas instituciones se formaban
quienes habian de gobernar y administrar la Iglesia y el Estado, por lo que debian educarse
en la ceremoniosidad, el respeto a las leyes y la doble disciplina de la obediencia y del mando;
como escribié Carabias Torres (1983, 91-92), la funcionalidad de las ceremonias radicaba en
la regulacién absoluta de la vida colegial como medio de conseguir destacar del resto de los
estudiantes y de la gente en general; mediante ellas se sometia a los estudiantes a un proceso de

69

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



JOSE ANTONIO SILVA

acomodamiento a unos canones preestablecidos que, tras la apariencia de urbanidad y religio-
sidad, escondian una orientacion eminentemente educativa hacia la implantacién aristocrética
y jerarquizante que, a toda costa, los colegiales intentaban hacer efectiva. “Siempre en el cole-
gio se ha tenido consideracién —son palabras de la introduccién a la edicién de las ceremonias
del Colegio Mayor de Cuenca— a que los que visten este habito no solo sean honestos y reco-
gidos, sino a que juntamente lo parecieran, pues son personas publicas y ejemplares, y a quien
obligan particularmente todas las reglas de honestidad y buen comedimiento que caben en
semejantes personas” (Sala Balust, II1, 280).

Las primeras constituciones del Colegio de Cuenca las redacté Ramirez de Villaescusa
en 1535 y comprendian cinco partes o “tomos”; més tarde se afadieron algunas partes mas
hasta completar siete, que se imprimieron por primera vez en 1586 junto con las ceremonias
para colegiales y familiares (Sala Balust, III, 197). De las de Monte Olivete, dictadas por el
can6nigo Cafiamares, se conservan dos redacciones; la primera consta de dos piezas diferen-
tes, una sin fecha, pero posterior a 1514, que data de la bula de Ledn X, a la que se alude, y
otra de 1525 que modifica y completa la anterior; la segunda —quizd un amano colegial, en
opinidén de Sala Balust— aparece fechada en 1517, aunque se conserva en una copia autorizada
por el secretario del propio colegio en 1649 (Ibidem, 1, 137). La mayoria de los fundadores
expusieron en las constituciones de sus colegios las razones que les llevaron a acometer la crea-
cién de aquellas instituciones, y de una u otra forma casi todos dejaron constancia también
de que ellos esperaban obtener beneficios espirituales a cambio de los dones materiales que
ofrectan a los becados (cupientes temporalia bona in aeternum conmutare, “intercambiar sus
bienes temporales por bienes eternos’, escribié Ramirez de Villaescusa en su introduccién a
las Constituciones del Colegio de Cuenca); de ahi que en casi todos los casos establecieran que
los colegiales rezaran regularmente por su alma y la de sus familiares, intentando asegurarse la
salvacion eterna®. Aparte de esta motivacion y del deseo, inherente a todas las fundaciones,
de ayudar a estudiantes necesitados, fue bastante comun la apelacién a la defensa de la fe; Ra-
mirez de Villaescusa recordé en la introduccién a sus constituciones que en la bula de Adriano
VI se justificaba la autorizacidn del colegio por la necesidad de favorecer el culto divino y la
formacién de hombres de letras, asi como por querer atender a la propagacién de la fe catélica®
(Sala Balust. III, 200). En cuanto a Gonzélez de Cafiamares, especificé que fundaba Monte
Olivete “en aumento de la fe catdlica” (in augmentum fidei catholicae, constitucion 19, en Sala
Balust, I, 155), pero concreté mucho mis el objetivo de su institucién al sefialar que la creaba
considerando que en la ciudad y el territorio de Cuenca, sobre todo en la zona de la Serrania,
habia pocos que estuvieran preparados para el estado clerical, y porque habia muchos sacerdo-
tes que medianamente entendian aquello de que trataban, de modo que celebraban los Oficios
y administraban los Sacramentos sin conocimiento casi de las letras; su intencién era, pues,
formar clérigos para que los Oficios y los Sacramentos fuesen celebrados en aquellos lugares
por varones preparados y de alguna doctrina, para que predicaran la palabra de Dios al pueblo
adecuadamente (Sala Balust, I, 139-140).

A los colegios se accedia mediante una oposicion en la que los aspirantes no solo debian
demostrar su formacién académica, sino que tenfan que cumplir otros requisitos establecidos
en sus constituciones. El Mayor de Cuenca se fundé para veinte estudiantes, dos capellanes y
cuatro familiares, todos los cuales habian de vivir en régimen de comunidad. Los familiares
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podian ser también estudiantes, pero no
disfrutaban de los mismos derechos que los
colegiales, sino que estaban a su servicio; a
pesar de su situacién de inferioridad, para
entrar se les exigfan practicamente los mis-
mos requisitos que a los becados. En el co-
legio podian vivir ademads hasta seis porcio-
nistas o personas que, sin disfrutar de plaza
como colegiales, vivian con ellos y pagaban
una “porcién” por su comida y asistencia®.
Las constituciones de 1535 especificaban
que ocho de los veinte colegiales debian
cursar Teologia, otros ocho Derecho Ca-
nénico, dos Derecho Civil y dos Medici-
na, pero permitfan, entre otras cosas y con
ciertas condiciones en algunos casos, que
los te6logos estudiaran durante dos o tres
afios Derecho Canénico o que los canonis-
tas cursaran LCyCS durante un quinquenio. Colegial de la Universidad de Salamanca
En 1611 Paulo V autorizé, a instancias del (comienzos del siglo XVIII)
propio colegio, que las becas de Medicina se

destinaran a estudiantes juristas, al no haber admitido a ningn colegial médico desde su fun-
dacion. A pesar de lo establecido en las constituciones en relacién con el nimero de becarios,
las dificultades econémicas y las, durante anos, inacabadas obras del edificio, que limitaron el
espacio disponible e impidieron utilizarlo por completo, provocaron que normalmente vivie-
ran allf entre cinco y doce colegiales, sin alcanzar casi nunca los veinte establecidos inicialmen-
te. En cuanto a los lugares de procedencia de los becados, Ramirez de Villaescusa dispuso que
debian ser “de la nacion castellana’, incluyendo en ella el reino de Granada; de los demds reinos
(Francia [sic], Aragén, Navarra y Portugal) y de las provincias de Galicia y Vizcaya se prohibia
que hubiera dos de cada di6cesis. Como hicieron otros fundadores de colegios, Villaescusa
concedid cierta prioridad a los estudiantes procedentes de aquellos lugares con los que él man-
tenia algun tipo de vinculacién y establecié que de la didcesis de Cuenca pudiera haber tres
colegiales, siempre que sus localidades de nacimiento distaran al menos cinco leguas; de hecho,
durante el siglo XVI la mayoria de los becados procedieron del obispado de Cuenca, seguidos
luego de los de Cérdoba, donde Villaescusa habia instituido un mayorazgo en favor de su fami-
lia®. Los estudiantes podian permanecer en el colegio durante un maximo de ocho anos, pero
si en el dltimo de ellos resultaban elegidos para desempenar el rectorado o una consiliatura se
les permitia continuar un afio mds.

Por su parte, el Colegio de Monte Olivete se fundé para ocho estudiantes y uno o dos
capellanes; las constituciones establecieron que hubiese ademas dos familiares al servicio de
los colegiales: un cocinero y un expenditor (economo o administrador). De los ocho becados,
dos debian proceder de la ciudad de Cuenca, uno para cursar Artes y Teologia y otro para Sa-
grados Canones; tres becados mds, procedentes de Canamares, Torralba y Loranca de Tajuia
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(esta ultima localidad, en la actual provincia de Guadalajara), cursarfan Cénones, y otros tres
de Poyatos, Alarcén y la madrilena Torrelaguna, estudiarfan Artes y Teologia; Gonzalez de
Cafamares disponia también que de Beteta y de Albaladejo del Cuende pudiera haber un
estudiante o un capelldn. Los becados de la ciudad de Cuenca debian ser “mozos de coro” de la
catedral, de aquellos que vulgarmente eran llamados “canénigos extravagantes” (fuerint pueri
chorales in eadem ecclesia, qui vulgo canonici extravagantes vocantur)®; el destinado a cursar
Artes y Teologia debia ser propuesto por el decano y el cabildo de la catedral, mientras que
la presentacién del canonista tenfan que hacerla el patrono y el capelldn de la capilla de Santa
Maria y Todos los Santos, fundada por Gonzilez de Canamares, como vimos. En cuanto al
resto de los becados, las constituciones de Monte Olivete establecian que debian presentarlos
los pérrocos y el concejo de cada localidad. Las constituciones contemplaban también la po-
sibilidad de que no hubiese candidatos en alguno de los lugares senalados y disponian que, en
ese caso, se podian proponer de otros lugares como La Frontera, Fuentelaencina, Priego, Fuer-
tescusa, Buendia, Salmerén, Olmeda de la Cuesta, Villarejo del Espartal, Puebla de Almenara
y Canalejas; finalmente afiadian que, si después de todo esto, no hubiese ningn aspirante,
se presentaran de aliis locis vicinioribus ad Cariamares et de vicinioribus ad Concham®. Como
Ramirez de Villaescusa, también el bachiller Cafamares establecié que los becados pudiesen
permanecer durante un méximo de ocho afos en el colegio.

El Mayor de Cuenca exigia que los aspirantes a colegiales tuviesen al menos una edad
de veinticuatro afos, lo que parece indicar que Ramirez de Villaescusa querfa personas bien
formadas y con un cierto grado de madurez; en Monte Olivete, en cambio, se pidieron ini-
cialmente dieciocho afios, que fueron aumentados a veinte en una modificacién de 1525. En
ambos casos se requerfa también que los aspirantes fuesen hijos de matrimonios legitimos, que
estuviesen sanos, que fuesen déciles (es decir, que recibiesen ficilmente la ensefianza) y de vida
y conversacion honestas, que tuviesen capacidad para el estudio y que no estuviesen casados;
la exigencia de celibato inclufa también la de no haber dado promesa de matrimonio en pre-
sencia de testigos. Ambos colegios excluian a quienes pertenecieran a alguna orden regular,
seguramente para evitar las discordias que con frecuencia enfrentaban a personas de diferente
profesion religiosa. En cuanto a los estudios previos que se requerfan, en el Mayor de Cuenca
no se especificaron en las primeras constituciones, pero desde 1585 se exigi6 que los candida-
tos tuvieran el titulo de bachiller o, al menos, hubiesen cursado cuatro afos en alguna facultad,
tres si quien los presentaba era el patrono (Sala Balust, III, 270); las constituciones de Monte
Olivete no establecian ninguna exigencia al respecto y solo pedian que los aspirantes fuesen
aptos en el estudio de la gramética y competentes en la expresién y en la comprensién de lo que
leyeran; habida cuenta de que ¢l colegio se habia fundado para formar buenos sacerdotes, se
exigia que los aspirantes fuesen al menos clérigos de primera tonsura, aunque esta norma fue
desatendida con frecuencia: durante el primer cuarto del siglo XVI, por e¢jemplo, solo un 292
% de los becados estaban ordenados, y al entrar en el Gltimo cuarto no tenia érdenes ninguno
(Clarke, 2002, 544).

Dado el carédcter caritativo con que inicialmente habian surgido los colegios, sus
constituciones establecian la pobreza como requisito imprescindible para obtener una beca.
Ahora bien, el concepto de pobreza que manejaron los fundadores no tenia nada que ver con
la falta de medios para subsistir, es decir, con lo que hoy entendemos como indigencia; como
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acabamos de indicar unas lineas més arriba, a muchos colegios se llegaba ya con unos estudios
previos que los propios colegiales o sus familias habfan podido sufragar, por lo que al hablar
de pobreza en este contexto nos referimos mds a la escasez de recursos que a la carencia de lo
necesario para vivir. Con el tiempo, el requisito de la pobreza se iria adaptando a los intereses
de las instituciones hasta terminar completamente desvirtuado y convertido en un espejismo,
de modo que los colegiales pertenecieron casi siempre a la baja nobleza y alo que hoy conside-
rarfamos como clases medias. El Colegio de San Bartolomé decia en un memorial dirigido al
rey en 1771 que su fundador “apetecié la pobreza, pero no aquella que nos pusiese en la clase
poco menos que de mendicidad”; también en el siglo XVIII, el cardenal Lorenzana, que habia
sido colegial en Salamanca, expuso esta realidad con claridad meridiana no exenta de crudeza
cuando escribid que, al llamar con preferencia a los pobres, “fue, no a los hijos de mendigos, no
alos hijos de bajo nacimiento, ni a los de infectas castas, ni ensuciados con oficios viles, sino a
los pobres nobles y honrados, pues cabe ser pobre un hijo tercero de un Grande de Espafia por
no tener mayorazgo ni renta correspondiente a su calidad”. De hecho, y aunque en modo algu-
no puede considerarse como algo general, excepcionalmente llegaron a entrar en los colegios
incluso miembros de la aristocracia?®,

El Colegio de Cuenca establecié que las rentas de sus becarios no excedieran de los 20
ducados de oro, con la precisién de que si uno que estaba ya en el colegio conseguia superar esa
renta deberia abandonar la institucién (Sala Balust, III, 209). En 1548 se elevé esa cantidad
hasta los 40 ducados y se precisé que tras su admision los colegiales podrian tener “la renta que
les viniere” siempre que abonaran una cantidad anual al colegio que irfa entre los 20 ducados,

Restos arqueoldgicos del Colegio de Cuenca
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sila renta que obtenian se situaba entre los treinta mil y los sesenta mil maravedis, y 40 ducados
si superaba esa tiltima cifra (Sala Balust, III, 239). La propia institucién terminé admitiendo
que, aunque habia sido fundada para pobres, “por la necesidad y escasez del colegio solo en-
tran los ricos” (De Lario, 2019, 147); el portillo para que esto fuera asi lo habia abierto, en
realidad, el propio fundador, primero cuando dispuso que hubiera siempre en ¢l colegio dos
becas destinadas a los nacidos en la ciudad de Salamanca, una de las cuales se le darfa a la plebe
y la otra a la nobleza® (Sala Balust, III, 210), y luego cuando, en 1537, al aclarar ciertas dudas
de interpretacién de sus primeras constituciones, estipulé que, en caso de paridad entre los
opositores, se escogiese al de mejor linaje (Sala Balust, I11, 234). En los primeros afios del siglo
XVII la degradacion y la corrupcion en los procesos de admision de internos llegé a tal extre-
mo que en 1626, y cubriéndose, quizi, las espaldas ante la visita que parecia avecinarse, unos
becarios confesaban al presidente del Consejo Real que las elecciones a colegiales, capellanes
y familiares estaban hechas “contra constituciones expresas’, y que la tltima eleccién de rector
y consiliarios habia transcurrido “con tanta violencia que en nada se dio lugar a la justicia y ra-
z6n”; se afiadia que hubo enfrentamientos e insultos, que se habia votado publicamente lo que
debfa ser secreto y que se habian intercambiado votos. Los denunciantes conclufan que aquel
colegio parecfa més “concilidbulo de gente sin temor de Dios ni respeto de mundo que congre-
gacién de hombres cristianos” (De Lario, 210). Sea como fuere, lo cierto es que la elevacién de
los niveles de renta exigidos para el ingreso vino a suponer, a la postre, la conversién del colegio
en algo asi como una casa de huéspedes con fortuna. Como es obvio, eso lo apartaba de su fi-
nalidad originaria, aunque servia también para adecuar su aparato legal a la realidad cotidiana
que todos los colegios vivian por entonces; era encomiable, al menos, la declaraciéon publica de
ese estado de cosas cuando en el resto de los colegios se seguian précticas similares mientras se
continuaban jurando anualmente las primitivas constituciones (Carabias Torres, 1983, 101).

Digamos, de paso, que ese cardcter de casas de huéspedes con fortuna que llegaron a
adquirir estas instituciones se acentud con la creacién de las denominadas hospederias, unas
habitaciones que habilitaron casi todos los colegios castellanos para alojar a los becarios que,
una vez finalizada su estancia regular, se veian obligados a esperar un tiempo hasta “salir pro-
veidos” para un empleo acorde con su condicién de colegiales. El Mayor de Cuenca permitié
préacticamente desde el principio que los estudiantes que alcanzaran una citedra en propiedad
pudieran permanecer en €, sin voz y sin voto, una vez concluidos sus ocho afios de estancia
en el colegio, siempre que pagaran cuarenta ducados anuales en concepto de alojamiento y
manutencién; en 1585, el estatuto 17 del titulo 7 (Sala Balust, III, 269) establecié que quien
fuera elegido rector o consiliario durante su tltimo afio de becario podria continuar en el co-
legio hasta finalizar el tiempo del cargo, después de lo cual todavia podria permanecer en las
habitaciones de la hospederia por espacio de un afio, prorrogable por otro mas si lo aprobaba la
mayorfa de los colegiales; se abria la puerta, ademds, a otras prérrogas temporales si concurria
una “grande y urgentisima causa” que se pudiese alegar, lo que equivalia a autorizar estancias de
duracién practicamente ilimitada.

Las constituciones de Monte Olivete fijaron seis mil maravedis, equivalentes a 16 duca-
dos de oro, como renta maxima admitida para entrar en el colegio; ademds, se establecié que
entre el candidato que tuviera rentas y el que careciera de ellas se prefiriera a este tltimo, y que
en caso de que hubiera varios aspirantes con renta se eligiese al que la tuviera en menor cuantia
(Sala Balust, I, 145); En la segunda redaccién de las constituciones se estipularon las mismas
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condiciones econdmicas para la seleccion de los presbiteros y los capellanes que sirvieran en
el colegio (Ibidem, 1, 178). Con el tiempo, los colegios menores repitieron los patrones de
comportamiento de los mayores y, como estos, fueron distorsionando su finalidad originaria,
hasta dejar entrar solo a estudiantes con suficientes recursos para mantenerse; forzados, ade-
mds, en parte, por las dificultades econémicas por las que atravesaron, especialmente durante
el siglo XVII, terminaron por servir de reductos privilegiados para los hijos de familias letradas
y nobles (Clarke, 2003, 528). Las fuentes revelan, ademds, que existia una jerarquia de colegios
menores que influfa fuertemente en su desarrollo, de forma que se apartaron més de sus consti-
tuciones aquellos que ocupaban los primeros rangos, entre ellos el de Monte Olivete. Por otra
parte, la primacia que adquirieron los estudios juridicos como puerta de entrada a los oficios de
la administracidén real y senorial y a las chancillerfas, audiencias y consejos, aument6 el interés
de las familias nobles y letradas por esos estudios como manera de acceder a aquellos oficios y
mantener o mejorar la posicion; los colegios mayores fueron siendo colonizados por estos gru-
pos sociales y llegaron a un punto de saturacién, de modo que muchos estudiantes que querian
obtener beca en uno de ellos utilizaron los menores como colegios de reemplazo o como “salas
de espera” mientras aguardaban una beca en uno de los mayores (Zbidem, 538).

El acceso a los colegios requeria también la limpieza de sangre. En las constituciones
colegiales se observa desde un primer momento cierta preocupacién por evitar escoger a estu-
diantes que hubieran tenido ascendientes condenados o reconciliados por la Inquisicién de-
bido a sus ideas o comportamientos heréticos, y asi puede verse tanto en las constituciones del
Mayor de Cuenca (Sala Balust, III, 209) como en las de Monte Olivete (Ibidem, 1, 145)*. Pero
esa referencia genérica a la herejia derivé a mediados del siglo XV hacia una obsesién evidente
por la pureza de sangre, coincidiendo con la radicalizacién de un movimiento popular contra
los judios que habia surgido a mediados del siglo XIV y que conté con el apoyo de algunos
prelados que fomentaron el antisemitismo en sus escritos.

Las informaciones de viza e moribus que los colegios habian hecho hasta entonces para
acreditar la idoneidad de los candidatos a las becas pasaron a ser también, y quiz4 principal-
mente, investigaciones de genere, es decir, de linaje, lo cual supuso la introduccién en la elec-
ci6n de colegiales de los estatutos de limpieza de sangre, un mecanismo de discriminacion legal
contra las minorias étnicas segtin el cual se excluia de ingresar en ciertas instituciones a quienes
no pudiesen demostrar que eran descendientes de cristianos viejos. Las informaciones eran
indagaciones realizadas mediante declaraciones juradas tomadas a personas que pudiesen tes-
tificar acerca de la vida, las costumbres y el origen familiar de los aspirantes a una beca, y se ha-
cfan generalmente en sus lugares de procedencia; entre otras cosas, se preguntaba a los testigos
si conocian a los padres y los abuelos del candidato, si sabian de dénde eran naturales y cudles
eran las rentas que poseian, si tenian noticia de que alguno fuera “de género de judaismo” o de
cualquier otra secta reprobada, si todos eran hijos de matrimonios legitimos, si alguno de ellos
habia sido preso o acusado por la Inquisicion o por cualquier otro tribunal civil, si eran buenos
cristianos, etc.’! Podfan durar meses e incluso afios, y se hacfan también para los familiares,
aunque en cuestionarios més reducidos; las realizaban colegiales comisionados para ello y su
coste debfan afrontarlo los aspirantes a las becas, lo que contribuia a desvirtuar ain mas el re-
quisito de pobreza inicialmente estatuido por los fundadores, pues exclufan como candidatos
a quienes no disponian de medios para pagarlas.
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Como en otros 4mbitos de la vida espafiola, la cuestién de la pureza de sangre llegé a
constituir una verdadera obsesion para los colegios, especialmente para los mayores, que en
esta materia se convirtieron en los defensores de criterios intransigentes y blasonaron de su
pureza de sangre como del mds honroso de sus méritos (Dominguez Ortiz, 1955, 69); con
ocasion de las visitas y reformas que se llevaron a cabo en el colegio a mediados del siglo X VII,
el rector y un par de colegiales del Mayor de Cuenca destacaban, en una carta dirigida al pre-
sidente del Consejo Real “lo sustancial de la limpieza y pureza de los opositores, fundamento
en que estriba todo el ser de nuestra honra” (cit. por De Lario, 2019, 178). El problema era
que las informaciones reposaban sobre la enorme ficcién de que cuanto decian los declarantes
sobre los aspirantes a colegiales era cierto, cuando no siempre era asi, como es ficil de suponer;
la condicién de colegial abria las puertas a los mas altos puestos de la escala social, de modo
que fueron muy frecuentes los sobornos y el perjurio para demostrar que se era “cristiano viejo”

Los privilegios reales y pontificios de que disfrutaban los colegios les daban una gran
capacidad de autogobierno, independientemente de la autoridad del maestrescuela, encargado
desde antiguo de la justicia universitaria (Carabias Torres, 1983, 124). El mdximo represen-
tante de la autoridad dentro del colegio era el rector, cuyo mandato se prolongaba por espacio
de un afio. En el caso del Mayor de Cuenca, le auxiliaban tres consiliarios, elegidos, como ¢l
por el resto de los colegiales entre los que habian realizado ya el noviciado, es decir, entre los
antiguos (Sala Balust, III, 211). En Monte Olivete, para asegurar la paz y la concordia, y ya que
todos los colegiales tenian que ser clérigos de primera tonsura y habian de reunir las mismas
condiciones, el fundador establecié que lo fueran todos correlativamente por espacio de un
afio, comenzando por el estudiante de Artes y Teologia procedente de la ciudad de Cuenca;
no obstante, afiadié que en lo sucesivo para ser rector seria requisito imprescindible llevar al
menos tres afos en el colegio. Para el primer turno, y mientras ¢l viviera, Gonzalez de Canama-
res se reservaba la facultad de nombrar al rector (Ibidem, 1, 149-150). Durante su mandato, el
rector dejaba de ser un mero colegial y asumia toda la representatividad y la autoridad de la ins-
titucion; en cierto modo, quedaba enteramente sacrificado a su funcidn, aislado de los demas
y sometido a toda una larga serie de obligaciones. En el Colegio de Cuenca, sobre él recaian,
ademds, muchas de las “ceremonias”, como medio de resaltar su importancia y de simbolizar su
autoridad; no es de extrafiar que las constituciones tuvieran que obligar al elegido a ocupar el
cargo bajo la pena de privacién de su beca si no lo aceptaba (Sala Balust, I1I, 211). A cambio de
las servidumbres que el cargo comportaba, el poder del rector era pricticamente omnimodo,
aunque solo “en lo licito y en lo honesto”; si se consideraba que sus actos no eran nilo uno nilo
otro, se apelaba a los consiliarios, que podian amonestarlo y, llegado el caso, acudir al Consejo
Real. Asi se hizo, por ejemplo, cuando, en los tltimos afios del siglo XV1, los colegiales pro-
testaron porque el rector Diego Ramirez de Peralta impuso el ingreso de un hermano suyo en
contra lo lo establecido en las constituciones, que prohibfan expresamente la entrada de fami-
liares de algun colegial hasta el cuarto grado de consanguinidad; el caso lo resolvié el visitador
ainstancias del Consejo (Carabias Torres, 1983, 136).

El papel de los visitadores fue muy importante para el funcionamiento de los colegios.
Su funcién era la de inspeccionarlos y comprobar que en ellos se actuaba de acuerdo con la
normativa establecida; actuaban también como “corte de apelacién” de quienes habian sido
sancionados por el rector en el ¢jercicio de sus atribuciones. Si observaban incumplimientos
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o malas précticas, tenfan capacidad para sancionar a los infractores y para imponer reformas
encaminadas a mantener aquellas instituciones dentro de su marco estatutario. Habia visitas
anuales u ordinarias, establecidas en las constituciones, y visitas extraordinarias. Las primeras
solfan correr a cargo unas veces del obispo de la didcesis o de un representante por ¢l designado,
y otras de una dignidad o un canénigo del cabildo nombrado por el dedn; podian intervenir
en ellas otras personas como el provisor de la didcesis, el rector de la universidad, etc. Con el
tiempo quedaron reducidas a un mero tramite formal cada vez mas cargado de ceremonias, y
pocas veces sirvieron para acabar con los abusos y con los fraudes. En cuanto a las visitas ex-
traordinarias, las ordenaban el papa o el monarcay su finalidad era la de imponer alos colegios
un orden que las visitas ordinarias eran incapaces de garantizar; debido, quizé, a su excepciona-
lidad, el resultado de las extraordinarias era casi siempre una serie de amonestaciones y castigos,
asi como de modificaciones y ampliaciones de las normas existentes. Entre los problemas que
se encontraron los visitadores tuvieron especial importancia los relacionados con la formacién
de grupos de interés (en funcién, con frecuencia, de los lugares de origen de los colegiales), el
desorden econémico y el control colegial de las catedras universitarias por procedimientos de
dudosa ortodoxia; hubo que afrontar también con frecuencia la corrupcion del sistema, sobre
todo en asuntos como la eleccidn de cargos en los propios colegios, sometidos a todo tipo de
corruptelas: influencias, sobornos, compra de votos, etc.**

En cuanto al plano académico, los colegios no impartian ensenanza, pero su forma de
vida estaba centrada en el estudio y disponian de profesores que sometian a los becarios a se-
siones de lectura y a précticas destinadas a complementar y reforzar las ensefianzas que estos
recibian en el estudio general; ademads, y al igual que en las aulas universitarias, todos tenfan
disputationes, es decir, actos en los que un escolar defendia un tema de la doctrina o de la prac-
tica de alguna materia, siendo sometido a las preguntas y los contraargumentos de sus compa-
fieros; colegios como el de San Bartolomé, de Salamanca, y el de Santa Cruz, de Valladolid,
llegaron incluso a establecer alguna catedra (de Teologia o Cénones, en el primero, y de Leyesy
Medicina, en el segundo), aunque no parece haber confirmacién institucional en la legislacién
de los colegios mayores espafoles de que existiese en ellos una categoria de personas especifica-
mente dedicadas a la ensefianza, como si se establece, por ejemplo, en los colegios de Paris o en
los de Bolonia (Carabias Torres, 1983, 71). Lo que si hicieron los colegios mayores fue volcarse
en conseguir ctedras universitarias para sus escolares, primero como paso para acceder a los
grados superiores, ya que para poder titularse de licenciados los bachilleres tenfan que haber
dado clases, y luego como plataforma para alcanzar plazas de mayor rango, como canonjias,
obispados, audiencias, chancillerfas o tribunales inquisitoriales tanto en la peninsula como en
Italia 0 en América. Salamanca, Valladolid y Alcald habian importado el sistema bolofiés de
proveer las cdtedras por votos de estudiantes, pero eso llevé consigo una creciente corrupcion
de compra de votos y de sobornos que se agudizé durante los siglos XVIy XVII. Para intentar
acabar con ese estado de cosas, en 1618, 1621 y, definitivamente, en 1641 se suprimieron los
votos de los estudiantes en Valladolid, Salamanca y Alcal4, y la competencia pasé al Consejo
Real; los colegios estuvieron de acuerdo y no pusieron objecién alguna porque, a aquellas al-
turas, la abrumadora presencia de antiguos colegiales mayores en el Consejo les garantizaba
continuar controlando los procesos de provisién. No se equivocaron: el supremo érgano del
rey ordend que de cada cinco cdtedras por disciplina académica que vacaran en Salamanca
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cuatro correspondieran “por turno” a cada uno de los colegios mayores, teniendo acceso a la
quinta los escolares manteistas, es decir, los no colegiales. Asi las cosas, los colegios solo tenian
que encargarse de decidir quiénes se presentaban a las correspondientes oposiciones™.

Muy conflictiva fue la pretension de algunos colegios mayores de expedir grados, po-
testad que, aunque parece que no era habitual (de haberlo sido, los colegios no hubieran inten-
tado a toda costa conseguir privilegios de examinacion para sus becarios en el Estudio general)
los enfrenté durante mucho tiempo a la universidad. El de Santa Cruz de Valladolid obtuvo
hacia 1483 o 1484 ventajas de jurisdiccion, graduacion y cétedra de sus becados inspiradas en
el precedente de San Bartolomé, de modo que se le reconocia la facultad de otorgar grados en

determinadas circunstancias con

la misma validez que los otorga-

dos por el Estudio vallisoletano.

También la bula de Adriano VI

capacitaba al Colegio de Cuenca

para la adquisicién de grados de

doctores, licenciados, maestros y

bachilleres dentro de la institu-

cién colegial como si se tratara de

la propia universidad, y asi quedé

recogido en las constituciones de

Ramirez de Villaescusa; en ellas

se establecia que el grado lo daria

el rector, acudiendo para ello a

tres examinadores seleccionados

por ¢l mismo de entre los pro-

pios colegiales, si bien estos tam-

bién podian tomar el grado en

la universidad siempre que se les

respetasen los privilegios de exa-

minacién (Sala Balust, III, 218).

En enero de 1588, el corregidor

Felipe II, por Sofonisba Anguissola (Museo del Prado) de Salamanca entreed una cédula

e Salamanca g

de Felipe IT alos rectores de los colegios del Arzobispo, de Oviedo y de Cuenca por la que se les

ordenaba que, en adelante y “por siempre jamds’, todos los colegiales que quisiesen graduarse

en cualquier facultad debian de hacer los exdmenes como los demas, es decir, en las Escuelas de

Salamanca y no en los colegios; la cédula suprimia los privilegios y exenciones de que venian

disfrutando aquellas fundaciones para conferir grados universitarios, quedando el Colegio de

San Bartolomé excluido de la medida (De Lario, 2019, 227). El Mayor de Cuenca hizo caso

omiso de aquel mandato y continué con la colacién de grados a pesar de la prohibicidn expresa

de Luis Ferndndez de Cérdoba tras su visita de 1595, de modo que fueron muchos los cole-

giales graduados en la institucién en los afios finales de siglo (Febrero Lorenzo, 1960, 124); el
propio rey envid entonces una cédula en la que podia leerse:
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Ansi mismo resulta que en el dar de los grados que en ese colegio se dan hay
exceso y desorden. Porque no se dan a los verdaderos familiares commorarios y habi-
tantes en ese colegio, y los que se dan de fuera muchos son personas que no lo merecen
ni por su ciencia ni por capacidad de su persona, sino que se dan por fines amistades
particulares de los colegiales [...] mandamos que de agui adelante ni poddis dar ni
deis grados a familiar alguno de ese colegio sin que haya estado en él ocho meses so
pena de seis mil maravedis a los que fueren en darlo.>*

No solo se estaban dando grados, sino que, como apuntaba la cédula real, eran estu-
diantes ajenos a la institucién los que mas los obtenian mediante el procedimiento de hacerse
familiares del colegio, oficio que dejaban en cuanto los habian conseguido. Los excesos provo-
caron un sonado pleito entre el colegio y la universidad que se alargé entre 1602y 1613; de la
gravedad a la que habia llegado la situacion da fe el testimonio del sindico de la Universidad,
quien en una declaracion requerida para el proceso afirmé que los grados se daban a

muchas personas [...] ignorantes totalmente de la ciencia y facultad en que
reciben el grado [...] y los dan a gente casada [...] y con hijos [...] so color que les
echan un manto a cuestasy los hacen familiares y luego, en recibiendo los grados que
ellos llaman, se salen fuera [...] y lo que es peor es que con los tales grados que llevan
en un papel firmado de un notario [... | se van a diferentes partes destos reinos y dicen
que estdn graduados de licenciados y doctores por esta Universidad >

El pleito fue estruendoso y hubo incluso condenados a cércel; lo perdid el colegio, como
parece obvio, y de ¢l resulté una provision del Consejo Real ordenando que se cesara en aque-
llas practicas. Segin algunos investigadores, los colegiales no debieron de asustarse demasiado
porque todavia en 1618 habfa fundados rumores de que segufan otorgando grados (Carabias
Torres, 1983,79).

La “ocupacién” de las cdtedras universitarias por los denominados colegios mayores,
los enfrentamientos con la universidad por cuestiones como la de la concesiéon de grados en
aquellos que estaban facultados para otorgarlos, y los abusos y corruptelas en la eleccién de
los cargos internos en casi todos ellos, fueron algunos de los problemas que condujeron a la
decadencia de aquellas instituciones. En 1641 —ya lo hemos dicho—, Felipe IV quitaba defini-
tivamente a los estudiantes de Salamanca, Valladolid y Alcald el derecho a votar las catedras,
confiaba al Consejo su provision y encomendaba a la Junta de Colegios la reforma de los mis-
mos; una reforma en la que tampoco faltaron los abusos, pues quienes estuvieron encargados
dellevarla a cabo fueron excolegiales mediatizados por sus propios intereses y por los de las ins-
tituciones en las que habian estudiado y alas que les unia una fuerte relacion de lealtad. La con-
secuencia fue que las cosas apenas cambiaron, y quienes no eran colegiales quedaban excluidos
del gobierno del reino y de la Iglesia aunque tuviesen excelentes cualidades, lo que generé un
resentimiento cada vez mds fuerte en los manteistas y una reaccién anticolegial que tuvo sus
primeras manifestaciones en los ultimos afios de la dinastia de los Austrias, con Carlos I, y se
intensificé con la llegada de los Borbones (Sala Balust, I, 35-36). Como consecuencia de esa
reaccion, se acusé a los colegios de ser los causantes del descenso en el nimero de estudiantes
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matriculados en las universidades, ya que entre los manteistas cundia el desénimo al ver que los
mejores cargos eran copados por los colegiales mayores, lo que impulsaba a aquellos a abando-
nar sus estudios. Ademds, los colegiales mayores representaban un mundo “letrado” que habia
sido visto siempre con recelo por la aristocracia: “segun lo que corre de tiempo —habia escrito
ya un contemporaneo de Felipe II- con mds facilidad se podra andar de capa estudiando en
los colegios que peleando mucho en las batallas™®; y en 1641 un hermano del duque de Bé-
jar habia formulado una idea similar cuando, al solicitar permiso para ingresar en un colegio
mayor, se habia expresado en estos términos: “el dia de hoy, es un colegio el mas breve camino
para el mando y senorio; que si en tiempos pasados los grandes seiores lo eran respecto de los
consejeros, en estos presentes vemos que ellos son los grandes sefores, y los grandes sefiores
parecen consejeros”’.

Fl recelo no era infunda-
do; los colegiales, y muy parti-
cularmente los colegiales mayo-
res, venian esforzindose desde
hacia tiempo por convertir en
poder lo que en principio solo
habia sido influencia, y llegé un
momento en que eso la Monar-
quia no lo podia permitir. Car-
los III fue quien terminé con el
crescendo de la proyeccién cole-
gial. Después de que ya en 1721
su padre hubiese intentado que
en la provisiéon de cétedras se
atendiese exclusivamente al mé-
rito de los opositores, y no al
turno previamente establecido,
el monarca decreté en 1766 la
suspension de dicho turno; la
orden quedé pronto sin efecto,
pero el acceso de algunos man-
teistas a los puestos de gobier-

Francisco Pérez Bayer, por Joaquin Inza no facilité que, desde CHOS’ le

(Universidad de Salamanca) ~ reclamaran al monarca una re-

forma eficaz de los colegios, es-

pecialmente de los mayores®. Carlos III comision6 entonces a Francisco Pérez Bayer para que
realizara una visita a los mismos que se prolongé durante casi seis afos, pasados los cuales el
inspector real elabord un informe en el que presentaba a los colegiales, en evidente paralelismo
con los jesuitas, como “un estado dentro del Estado” y como un grupo de privilegiados que uti-
lizaban la citedra como trampolin, pero cuya finalidad tltima era controlar el poder politico y
social (Mestre Sanchis, 1991, 34-35). Como consecuencia de la visita de Pérez Bayer, en 1777
se publicé un decreto por el que se sometia al poder real a los colegios mayores y se intenta-

80

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



COLEGIOS DE RAIZ CONQUENSE EN LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

ba adecuar su vida al espiritu primitivo de sus constituciones®, y por un tiempo regresaron a
cllos estudiantes modestos y con excelentes cualidades; sin embargo, pronto reprodujeron las
pautas de comportamiento de sus antecesores, y durante el reinado de Carlos IV Floridablanca
dejé que aquellas instituciones se extinguieran. El Colegio de Cuenca cerré sus puertas en
1798 junto con el de San Bartolomé y el del Arzobispo; un afio antes habia desaparecido tam-
bi¢n el de Oviedo. El rey ordené por decreto que las rentas de todos ellos ingresaran en la Caja
de Amortizacién y que sus fincas fuesen vendidas.

La reforma de los colegios mayores llevd consigo también la de los menores, que no
habian hecho sino reproducir sus abusos y corruptelas. El de Monte Olivete fue unido en 1780
con los de San Milldn, Santa Cruz de Canizares y los Angclcs, primero en el edificio de Monte
Olivete y luego en el de los Angeles; un par de afios mas tarde, desaparecié. Hubo después al-
gunos intentos de recuperar los colegios, tanto los mayores como los menores, y el de Cuenca,
por ejemplo, vivié una fugaz existencia entre 1818 y 1820; durante los primeros anos del siglo
XX se proyect6 en alguna ocasién dar nueva vida colegial a los estudiantes de Salamanca, pero
nunca se consiguié avanzar en esa direccién®. Los colegios que vinieron después de la guerra
civil, a partir de 1942, fueron ya cosa bien distinta a los de siglos pasados, de los que apenas han
quedado unas “pensiones languidas” (son palabras de Luis Sala Balust) que han perpetuado
algunos de sus nombres casi hasta nuestros dias*’.
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NOTAS

1 De LARIO (2019, 41). El ntcleo de las ideas que se exponen en estos primeros parrafos estd
extractado de la introduccién y de la primera parte de esta obra.

2 “Estudio es ayuntamiento de escolares et de maestros que es fecho en algtin logar con volun-
tad et con entendimiento de aprender los saberes. Et son dos maneras dél: la una es a que dicen estudio
general en que ha maestros de las artes, asi como de gramdtica et de ldgica et de retérica et de aritmética
et de geometria et de musica et de astronomia, et otrosi en que ha maestros de decretos et sefiores de
leyes [...] La segunda manera es a que dicen estudio particular, que quiere tanto decir como cuando
algtin maestro amuestra en alguna villa apartadamente a pocos escolares” (Alfonso X. Partidas. Partida
I1, Titulo XXXI, Ley I).

3 Paraddjicamente, en nuestro pais se dio uno de los mas antiguos precedentes de que tenemos
noticia; se trata de una experiencia sacerdotal del siglo XI llevada a cabo por san Isidoro de Sevillay de la
que quizd tomaron modelo las innumerables escuelas catedralicias medievales (MARTIN HERNAN-
DEZ, 1961, XXI).

4 Muchos de los fundadores dejaron establecido en sus constituciones que los colegiales debian
rezar por ellos y celebrar misas en su memoria y para su salvacion; se establecia asf un vinculo mediante
el cual los estudiantes becados correspondian al beneficio material que recibian del fundador con el
beneficio espiritual de la oracién por el eterno descanso de su alma.

5 Para este asunto, véase CARABIAS TORRES (1983, 25-27) o De LARIO (2019, 103-113).

6 Los “manteistas” fueron llamados asi por una especie de capa larga con cuello que vestian y
que recibia el nombre de manteo; los colegiales, en cambio, se reconocfan por las becas y las lobas (sota-
nas) que les imponfan sus fundaciones.

7 Una exhaustiva relacién de colegios seculares espafoles y europeos de los siglos XIT a XVII en
De LARIO (2019, 362-384).

8 Véase De LARIO (2019, 114).

9 Abierto inicialmente para impartir clases de Légica y Gramdtica, su conversién en seminario

respondid a directrices emanadas del Concilio de Trento para impulsar la apertura de instituciones edu-
cativas capaces de asentar la vida de las iglesias locales sobre los pilares de un clero s6lidamente formado;
su incorporacién efectiva a la Universidad de Alcalé se produjo durante el curso 1778-1779 en que se
doté al centro con una cétedra de Lugares Teoldgicos de la que habia carecido hasta entonces y sin la cual

no se podian cursar los estudios de Teologia (LOPEZ FERNANDEZ, 2009).

10 Activo atin hoy, en que sigue recibiendo becados de toda Espafia para cursar estudios de doc-
torado dentro del denominado Espacio Comun Europeo, ¢l Colegio de San Clemente de Bolonia queda
fuera de esta exposicion, dedicada exclusivamente a colegios salmantinos; su relevancia y su singularidad
lo han hecho permanente objeto de atencién por parte de los estudiosos, lo que se ha traducido en
una ingente produccién bibliografica sobre el mismo, imposible de resumir en estas lineas: en CUART
MONER (2006), puede encontrarse una espléndida aproximacién sintética a sus caracteristicas y a su

historia.

11 Véase, por cjemplo, ESTEVE BARBA (1943), MIRECKI QUINTERO (1991) o RABADE
OBRADO (2009).

12 En adelante habremos de citar con frecuencia esta obra, en la que estdn recogidas las constitu-

ciones de los antiguos colegios de la Universidad de Salamanca; lo haremos remitiendo directamente al
volumen y paginas de referencia, omitiendo los afios de edicion.
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13 El documento por el que conocemos el Colegio del Arzobispo Carrillo estd recogido en
SALA BALUST (1, 95-104). El propio SALA BALUST (I, 97) cree que el colegio estaba todavia vivo
en el momento en que el candénigo Canamares ordené copiar sus constituciones; De LARIO (2019,
102), en cambio, duda de que llegara a funcionar y se refiere a él con la apostilla “si realmente existid”.

14 La principal biografia de Diego Ramirez de Villaescusa era, hasta hace poco, la de GONZA-
LEZ OLMEDO (1944); modernamente se han publicado algunas otras aportaciones al conocimiento
del personaje, entre las que pueden destacarse la breve noticia biografica de CARRERA GARRIDO
(2009) y el trabajo de sintesis de IMENEZ MONTESERIN (20094).

15 Para la biografia de Gonzélez de Cafamares, véase JIMENEZ MONTESERIN (1999 y el citado
20094) e IBANEZ MARTINEZ (2012 2016).

16 RUPEREZ ALMAJANO y CASTRO SANTAMARIA (2015, 587). A mediados del siglo
XVIII, la biblioteca llamé la atencién de Pedro MURILLO VELARDE (1752, II, 41-42), a quien le
pareci6 que superaba a todo lo demds, pues en ella “no solo hay muchos libros, sino muy especiales. Yo
no he visto en toda Espana otra que la exceda, sino la del Rey, en Madrid; tiene varios balcones volados
sobre un jardin”; al gedgrafo jesuita le llamé también la atencidn que el Colegio mantuviese en el patio,
“por grandeza’, un oso, encerrado en dos jaulas o rejas de hierro y madera para que no hiciese dafio a los
muchos que se acercaban a verlo.

17 El Colegio de Cuenca “era el peor dotado y sustentaba su autoridad gracias a los donativos
de los antiguos colegiales y a las crecidas propinas de los nuevos, a los cuales exigia, al entrar, el pago
de cinco mil reales, a pesar de lo cual se habia cerrado el refectorio en varias ocasiones” (GONZALEZ
OLMEDO, 1944, 210).

18 El traspaso tuvo lugar el 27 de agosto de 1518, en que Gonzalo Gonzalez de Cafiamares logrd
de los capitulares conquenses licencia para estar ausente de su silla hasta el 1 de noviembre, ganando con
ello las rentas correspondientes a aquel afio. (JIMENEZ MONTESERIN, 20094).

19 El traje de los colegiales del Mayor de Cuenca era de paio fino morado, con cuello abierto por
delante como una tercia y cerrado por detrds con corchetes; la beca era del mismo pafio y color, de una
cuarta de ancho, y sus extremos cafan sueltos por la espalda.

20 Los “actos de conclusidn” eran disputas de cardcter cientifico mediante las cuales se adiestraba
alos colegiales nuevos en la utilizacién de argumentos ldgicos y dialécticos; debian realizarse en latin.

21 La normativa sobre las ceremonias del Colegio de Cuenca puede encontrarse integra en
SALA BALUST (II1, 280-318; los cjemplos, en las paginas 282-284). Para la fiesta del obispillo, puede
verse VILLASENOR SEBASTIAN (2015).

22 Véanse, por ejemplo, los capitulos tercero y cuarto de las constituciones de Villaescusa o la
constitucién trigésima quinta de las de Monte Olivete (en SALA BALUST, I1I, 205-206, y L, 200, res-
pectivamente).

23 También el arzobispo Carrillo de Acufia habia escrito en sus constituciones que creaba el co-
legio por su deseo de que floreciese la ciencia en los estudios generales, tanto en la Sagrada Teologfa, “tan
necesaria para nuestra santa fe catdlica’, como en los sagrados Cdnones, imprescindibles para la buena

gobernacién de la Iglesia y de la reptblica (SALA BALUST, I, 99).

24 “Item, permitimos que pueda haber en el dicho Colegio seis porcionistas, entre los cuales se
repartan las sobras de la comida y cena”. (Carta del obispo Ramirez de Villaescusa aclarando dudas sobre
interpretacién de sus primeras constituciones; en SALA BALUST, 11, 232).

25 Asi lo afirma CARABIAS TORRES (1983, 105-106), pero el mayorazgo fundado por el
obispo Villaescusa era el de Lijar y Cébdar, dos pequenias localidades del antiguo Reino de Granada
situadas hoy en la actual provincia de Almeria (véase SANCHEZ RAMOS, 2008). Por mandato cons-
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titucional, el patrén del colegio debia pertenecer a la familia de Villaescusa, que tenfa capacidad para

presentar dos colegiales (SALA BALUST, I11, 210) que luego fueron ascendidos a cinco.

26 El candnigo extravagante era un auxiliar remunerado con una pequeia cantidad de dinero;
participaba en el culto catedralicio pero no tenia voz ni voto en las reuniones capitulares, por lo que en
nada se puede asimilar al cabildo de canénigos. Su misién fundamental era asistir al coro y engrandecer
con su presencia el rezo de las horas, dadas las frecuentes ausencias por parte de los candnigos titulares.
Para el caso conquense, su existencia aparece documentada al menos desde el ano 1264. (DIAZ IBA-

NEZ, 1997, 329).

27 Todos estos aspectos en SALA BALUST (I, 141-145).

28 Sobre el requisito de pobreza en los colegios espanoles puede verse De LARIO, 1995 (los dos
textos citados, en la pagina 169) y 2019, 137-159.

29 Segtin CARABIAS TORRES (1983, 100), este serfa el tnico caso dentro de la legislacién

colegial salmantina en que se permiti6 la entrada a un estudiante de menos de cinco leguas de distancia
de la ciudad de Salamanca y que, ademds, fuera noble.

30 Hay una redaccién de las primeras constituciones del Colegio de Cuenca en la que se exige
que los colegiales sean cristianos viejos y no desciendan de judios ni de moros (sint christiani antiquis ita
quod nullo modo descendant ex genere judacorum vel maurorum), aunque segtin De LARIO (2019, 176)
pudiera tratarse de una fabricacion posterior.

31 Puede verse cémo estaban planteadas las informaciones del Colegio de Cuenca en un docu-
mento sin fecha titulado “Forma del interrogatorio por el cual se han de hacer las informaciones a los
opositores de las colegiaturas”, recogido en SALA BALUST (111, 273-279). El proceso de provisién de
una plaza de colegial estd explicado en CARABIAS TORRES (1983, 106-114).

32 Sobre los visitadores, véase De LARIO (2019, 192-203).

33 Para todo lo relacionado con la provisién de cétedras, puede verse De LARIO (2019, 226-233).
34 El texto en CARABIAS TORRES (1983, 78).

35 Ibidem.

36 Citado en MOLAS (2016, 78).

37 Citado por De LARIO (2019, 356).

38 FERNANDEZ VASALLO (2002, 130),

39 Puede verse la Real Cédula de Su Majestad y sefiores del Consejo sobre la reformay arreglo del

Colegio Mayor de Cuenca en SALA BALUST (I11, 319-336).

40 El detalle de la decadencia y desaparicién de los colegios salmantinos estd explicado extensa-

mente en SALA BALUST (I, 30-40).

41 Hemos visto algunos anuncios en los que se convocan becas, que corresponden sin duda a esas
“pensiones languidas” de las que hablaba Sala Balust, para varios colegios de la Universidad de Salaman-
ca, entre cllos ¢l de Santa Maria y Todos los Santos o de Monte Olivete; en una convocatoria de 1941,
por ¢jemplo, se mantienen muchas de las condiciones esenciales requeridas por el colegio desde la época
de su fundador: “Los que disfruten beca de este Colegio —se lee en ella— podrén seguir cualquiera de las
carreras que se cursen en la Universidad de Salamanca, y antes de ella los estudios de segunda ensenanza.
as condiciones especiales de los becarios seran: las de ser solteros, pobres y de buena conducta, tenien-
L d les delos b las d It bresyde b ducta, t
o derecho de preferencia los parientes del fundador D. Gonzalo Gonzalez de Canamares, canénigo
do derecho d f 1 tes del fundador D. G lo G lez de C
que fue de la catedral de Cuenca, y después de ellos, en igualdad de las demas circunstancias, el aspirante
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que prucbe mayores conocimientos de gramatica latina. En la provisién de becas de este colegio habrén
de guardarse, ademds, los tres turnos siguientes: 1°. Para los naturales de la ciudad de Cuenca y pueblos
de sus inmediaciones. 2.° Para los naturales de los pueblos de Alarcén y Torralba, en la provincia aludida,
alternativamente; y 3.° Para los naturales del pueblo de Loranca de Tajufia, en la provincia de Guadalaja-
ray los de Torrelaguna, en la de Madrid, también alternando. Correspondiendo la que hoy se anuncia al
primer turno, o sea, para los naturales de Cuenca y pueblos de sus inmediaciones”. (Boletin Oficial de la
Provincia de Ledn, de 12 de agosto de 1941, pagina 2; en una convocatoria similar inserta en el Boletin
Oficial de la Provincia de Madyid, del 30 de julio de 1951 se omite la referencia final al primer turno).
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EL INFINITO TERRITORIO DE LA MIRADA

SANTIAGO TORRALBA

Aprender a mirar requiere muchisimo tiempo.
Una mirada que pese, que interrogue.

H. Cartier Bresson

irar es una forma de poseer. También de entender y, sobre todo, de mostrar-
se. Escrutar, encuadrar y €n un espacio infinitesimal pasar a ser propietario
absoluto de esa parte de la realidad que ha despertado a los sentidos. Esa
es probablemente una de las respuestas o uno de los secretos del acto foto-
gréfico. Hay muchos otros, por supuesto, pero este es, sin duda, uno de los
puntos de partida imprescindible. Sin mirada no hay foto ni oportunidad de hacerla. Al menos
de hacer algo que tenga sentido o que sea importante (no me resisto, en cualquier caso, a rela-
tivizar este concepto tal vez demasiado manido). Este mirar llega a convertirse en una forma
de ser y a veces, incluso en una obsesién que va marcando las horas y los dias. En definitiva, el
tiempo. El mundo visto a través de un visor imaginario que se va conformando a base de lineas,
volimenes y texturas. La foto ya estd resuelta en algin lugar del conocimiento y eso es lo im-
portante: esa configuracién en dos dimensiones de una parte de la realidad que ha ordenado la
mirada. No es tan urgente el hecho en si de plasmar en papel lo que se ha aparecido. Eso es otro
estado que llegara en su momento, cuando sea, y que resumird el proceso selectivo de miles de
entrenamientos visuales. Transformarse en un voyeur, en un mirdn apasionado y constante e ir
atrapando esos fragmentos de lo otro que tienen el insélito don de la conquista. Ese es el verda-
dero ensayo en el que el disparo final no es més que el resultado de esa preparacién cotidiana.
El grandisimo Frances Catala-Roca cuenta cémo desde su adolescencia cuando ya
ejercia como aprendiz en el estudio de su padre, Pere Catala i Pic, iban quedando grabadas de
manera latente situaciones, luces, y sombras que almacenaba, tal vez de una forma inconsciente
en algtin lugar de su memoria. Encuadres estos que, por razones desconocidas pero poderosas,
iban conquistando su mirada, alimentando su naturaleza y formando un residuo de imagenes
que daba forma y contenido a su esencia. Luego, volvié a muchos lugares de su pasado y ya con
la cdmara fotografica en la mano el recuerdo pasé a convertirse, a través de la magia de la quimi-
ca en realidad tangible.! En este sentido hay que subrayar el oficio magistral que lo caracterizé
siempre a la hora de positivar sus fotografias en el cuarto oscuro y presentarlas en las salas™
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Sin una actitud vital hacia el acto de mirar no hay foto. En lo cotidiano y en el trabajo
constante se hace necesaria una predisposicién para el aprendizaje permanente. Y este acto no
puede despertarse s6lo cuando el entorno se hace extrano. Eso es lo ficil: asombrarse con lo
desconocido, dejarse llevar de lo insélito y de lo que no es mds que una fascinacién momenta-
nea que dura lo mismo que un parpadeo. Cudntos reportajes de lugares exéticos se nos quieren
vender como magnificas fotografias. Cudntos turistas que recorren lugares lejanos cargados
con sus chalecos llenos de bolsillos y carisimos artefactos fotograficos se sienten extraordina-
rios y se convierten en su vuelta a casa en fotdgrafos producto de ese especticulo ignoto que se
les ha ofrecido a los ojos en situaciones no acostumbradas y con personajes desconocidos. Han
salido de su entorno y alli a donde miran creen ver una localizacién maravillosa. La India, con
los rostros ajados en sus mayores y los saris fascinantes en sus mujeres es un buen ejemplo de
estas excursiones organizadas que producen este tipo de imdgenes. También y mads a mano, Ma-
rruecos siempre ha sido fuente inagotable de estas ilusiones. Con sus tarjetas llenas de archivos
y convencidos de su relevancia, recurren a entidades publicas o asociaciones privadas que ce-
den espacios y hacen posible exposiciones tan llenas de color como vacias de contenido. Muy
probablemente antes de su impresion definitiva, todas esas imagenes hayan pasado por Photos-
hop'y se haya remarcado el desastre. Con herramientas que le ofrece el programa, seguramente
pirateado, habrin multiplicado hasta limites inverosimiles la saturacién tonal con la inocente
pretension de hacerlas atin mds impactantes ante sus vecinos y familiares y habran llevado hasta
niveles maximos su contraste. Realizardn recortes extremados que irdn en detrimento directo
de una minima calidad de la imagen sin ser ni siquiera conscientes de la destruccion. Es posible
también que ese cable, esa nubecilla, ese grano en la cara, esa arruga en la frente que “afea” la
composicion... haya desaparecido por arte de magia gracias al clonado. Incluso en ocasiones
se habrdn atrevido con ese terrorifico HR? que elimina sombras, reconstruye luces y habran
convertido ese contraluz que en un principio estaba definido a base de voliimenes en una foto-
grafia plana con aspecto fantasmagorico.

Los dias festivos saldrén a la calle armados de objetivos enormes, se encontrardn con
otros colegas para pasar la fiesta ¢ irdn comparando las maravillosas prestaciones de sus respec-
tivos equipos que, por supuesto serdn ultimisimos modelos recién salidos al mercado. ¢El pre-
cio? bueno, alguno de ellos se jactard ante los demds de que consiguié una ganga en una pégina
de Internet donde se ahorré mds de la mitad de euros de lo que valia aqui. (El que fue estafado
por una venta fraudulenta de un objetivo que pagé y nunca llegé a su destino bajaré los ojos y
callard sin atreverse a dar voz a su fracaso). Pero esto, naturalmente, no es mas que un espejismo
que s6lo convence al ignorante o al que se deja llevar por ese primer deslumbramiento. Las fo-
tos entonces no son mds que relimpagos que iluminan un instante que precede a la oscuridad
mds absoluta. A la nada o, si se prefiere, al olvido. Se trata tan sélo de una escenificacién, de un
acto publicitario de uno mismo que no tiene, ni necesita, ningtn tipo de recorrido. El globo
que explota. El mismo flash (maldito) que se apaga tras el fogonazo destructor. Es lo ficil. Lo
que persuade de lo que en el fondo no es mas que un espacio hueco en donde no tiene cabida
ningun acto creativo. Un embobamiento que sélo ciega la mirada en el segundo inmediato y
no serd, a pesar de la agresividad de su irrupcion en la escena, mds que vacio. Una sucesion de
fuegos artificiales que provocan la fascinacién inmediata y que en unos segundos se disuelve en
el negro de la noche convirtiéndose en nada
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La cdmara no es nada, no tiene vida propia. Nada mds es un instrumento, un cajén
vacio al servicio de nuestra mirada que constituye una prolongacién del propio cuerpo; un
tercer 0jo en el que se concentra nuestra intencién de contar algo. El fotégrafo hiingaro An-
dré Kertész afirmaba: “La cimara es mi herramienta. Con ella doy razén de todo lo que me
rodea™, alo cual me permito afiadir: “y de lo que yo soy. El espejo en que me miro y que refleja
mi verdadero yo.” Por eso las fotografias son, de alguna manera, una forma de radiografia de
quien las imagina primero y las muestra después. No son imparciales porque con ellas siempre
se toma partido por algo: una parte se clige al mismo tiempo a la que otra se renuncia. Lo que
vemos, pues, es una toma de postura, una decisién del que mira y que nos ofrece para su con-
templaci(')n. En ese momento se producc una especie de transustanciacién porque la imagen
deja de pertenecer al fotdgrafo para pasar a ser patrimonio de quien la contempla. Una apro-
piacién, una nueva mirada sobre lo que el otro vio en un momento y que se nos ofrece tomando
la forma de una otra narrativa que puede que no concuerde con las intenciones del autor. Es
una dicotomia misteriosa donde conviven dos realidades que pueden transformase en paisajes
complementarios o contradictorios. Un camino de ida y vuelta que no transita necesariamente
por los mismos lugares y en el que va a prevalecer la mirada propia.

Hablamos generalmente de “la fotografia” por una cuestién de economia del lenguaje
que a veces distorsiona la realidad, pero para ejercer un pequeno acto de justicia, es necesario
hablar de “las fotografias” eligiendo un plural que las personalice y les proporcione vida propia
diferencidndolas. Aceptando la hipétesis de que lo que contemplamos no es casual sino mds
bien una decisién personal del que mira, la singularidad de cada fotografia es manifiestamente
esencial. Por eso, nada tiene que ver, por ejemplo, el trabajo de Ansel Adams con el de Robert
Mapplethorpe’, el de Sebastido Salgado con el de Steve McCurry, o el de Cristina Garcia Ro-
dero con el de Samuel Aranda.

Encuadrar en el momento inmediatamente anterior a la apertura del obturador, es un
acto de exclusion. Por eso nada de lo que vemos es imparcial. Ni siquiera las secuencias de una
cdmara de seguridad instalada en la calle detrds de la que hay una decisién que alguien tomé
y que conduce a cubrir un determinado espacio y no otro con un tipo de dptica concreta. Se
clige un fragmento de realidad y se renuncia al resto con la salvedad, nada despreciable, de que
lo que se elige se convierte en lo tnico existente. Lo otro desaparece en ese mismo momento
del disparo. Ya no existe. S6lo permanece lo que por diversos motivos fue elegido. No quiero
apartarme de mis propdsitos iniciales, pero a partir de aqui se abre un tremendo campo de
discusion en lo referido de forma mas especifica a la fotografia de prensa a través de la cual
contemplamos una realidad, a la que nos acercamos en principio porque nos interesa, que s6lo
conocemos a través de lo que ven nuestros ojos. Del fragmento captado hacemos un total y des-
de ese momento se convierte en “lo tnico’, en “la verdad...” relegando el resto a lo no existente.
Es alli donde la mirada del fotdgrafo trasciende y se hace veraz. A partir de ese conocimiento,
se hace necesario poner muchas interrogaciones para cuestionar todo lo que vemos.

Naturalmente, en el caso que nos ocupa no es algo aleatorio. En esa decisién excluyen-
te se pone en juego todo ese bagaje de cosas que forman parte de lo que somos (también de
lo que no somos). Nuestras lecturas, nuestra formacién, nuestras necesidades. En definitiva,
lo que nos individualiza y conforma nuestro temperamento. También nuestra ideologia que
enmarca nuestro 4mbito particular y nuestra escala de valores y de comportamiento.
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Lejos de que el entorno pase desapercibido, es en el mirar cotidiano, en el escrutar
aquello que puede parecer vulgar en donde reside la verdadera creacién. Alli donde todo puede
resultar aburrido, cuando aparentemente todo es ramplén y conocido, es donde se pone en
marcha todo este proceso que luego va a desembocar necesariamente en el verdadero arte. Al
menos, y sin ningun atisbo de pretension, es el territorio donde reside la sorpresa; el auténtico
descubrimiento cargado de connotaciones que seguramente forman parte de uno mismo. Por
eso ese acto creativo no es més que una conclusion, la meta de un camino del que no se sabe
muy bien cudl fue su punto de partida (en realidad comienza cuando se abren los ojos al mun-
do circundante) pero que tiene un recorrido largo y sin etapas de descanso. También ese des-
tino es prolongado porque la experiencia vivida a través de la mirada, una vez que se conocen
las reglas (¢0 acaso no hay reglas?), no acaba nunca. Es una espiral infinita que crece y crece sin
limites. Es la préctica del voyeurismo en su sentido mas amplio que el diccionario nos permita.

En ese proceso, que sin duda constituye un recorrido vital en el que cada uno es el
tinico responsable para poner las reglas pertinentes, cualquier instante puede ser el decisivo
desde la conviccidn de que, sin duda, existe en algtin lugar o en algtn tiempo. Tal vez no es
visible y permanezca agazapado en algin rincén oculto a nuestra vista. Es como ese abecedario
que desconocemos pero que después del aprendizaje se convierte en palabras, en textos, en
poemas.

Puede suceder también que nuestra vision esté ocupada por cuestiones més deslum-
brantes por lo que también serd necesario ese proceso que nos ocupa de ir quitando capas, de ir
desnudando la realidad hasta que lo que es de verdad importante se deje ver. Salir a las calles se
convierte entonces en algo parecido a un reto. Un viaje renovado a la isla del tesoro, pero esta
vez sin barcos y sin mapas que indiquen el camino. No hay, pues, un destino. Sélo la intuiciéon
como viaje y la mirada como equipaje dispuesta al nuevo descubrimiento. A veces con cdmara,
otras sin ella y sélo con los ojos desnudos realizando encuadres y mediciones que se quedan en
la retina. ;La cimara? Nada mds que un instrumento que tiene que estar disponible para col-
mar el deseo y completarlo. Con frecuencia, incluso, la propia tecnologia, esa tirania robdtica
ala que estamos sometidos cada vez mds, se convierte en enemigo porque esa eleccion supone
muchas veces un mayor niimero de dificultades a la hora del disparo. La complejidad que se
confunde y que aleja de lo fundamental, que despista, que desborda. Es como esos marcos re-
cargados que ocultan verdaderamente lo que contienen, el disfraz que no deja ver la verdadera
importancia de lo que delimita su geometria: un trampantojo. Cudntas fotografias hechas con
cémaras baratas, o las més sencillas cdmaras estenopeicas® han sido la herramienta més eficaz
porque nada hay en ellas que distraiga. Todo el espiritu y el énimo concentrados en la mirada y
la percepcién (también en el deseo) de convertirla en un papel impreso como prueba fehacien-
te. Con demasiada frecuencia, sin embargo, las altas prestaciones no hacen sino distorsionar y
dudar a la hora de tomar decisiones acerca de la verdadera sustancia.

Mencionado anteriormente, Catalad-Roca descubria la luz, encuadraba y esperaba a
que algo sucediera en ese espacio cuadrado del visor de su Hasselblad. Entonces se producia la
magia del hechizo: lo que en un primer momento era vulgar se iluminaba con lo inesperado,
con la sorpresa y tenia lugar la transformacién hacia lo tnico.

Desviarse de lo que marcan los esquemas, lo que aconsejan las reglas es empezar a
caminar por sendas abiertas a la fascinacién del hallazgo, pero lejos de esperar milagros im-
posibles hasta para los dioses que habitan el Olimpo, el adiestramiento en la mirada es la base
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para el encuentro. Es la “cdmara interior” alojada en algin lugar de nuestro cuerpo y siempre
dispuesta, la que va almacenando en un rollo sin fin o en una tarjeta de memoria infinita todo
ese cumulo de huellas latentes a la espera de emerger a la superficie en cualquier momento

Por eso la paciencia y la renuncia al descanso en la busqueda que no se constituye
como conclusién sino como recorrido porque detrds de ¢l y sobre todo, un poco mis alla,
estan esos otros momentos que constituyen los pilares en los que se alojan los cimientos para
la creacién propia.

El instante decisivo es una de esas frases lapidarias que aparecen en cualquier texto con
referencias fotogréficas (también aqui). Igualmente, aquella de si la forografia no es suficiente-
mente buena es porque no estabas suficientemente cerca, que se le puso en la boca a Robert Capa,
palabras que han sido siempre definitorias de su trabajo y que también se repiten machacona-
mente en cualquier texto a ¢l referido. En algtin examen de los realizados a los alumnos de la
asignatura de cuarto curso Fotoperiodismo e Imagen Digital en la Facultad de Comunicacién
de la UCLM en el que se preguntaba sobre la vida del fotégrafo, todos, absolutamente todos,
citaban la manida frase en un lugar u otro de su respuesta. Fuera cual fuese el contexto, alli se
soltaba como para demostrar cudnto sabian del fotdgrafo.

Al respecto de lo que interesa contar en este momento no me preocupa tanto esta es-
pecie de mantra repetido hasta la saciedad como lo que hay detrés del concepto de ese instante
decisivo atribuido al también maestro de todos Henri Cartier-Bresson y de la que el propio
fotdgrafo renegé siempre’. Un poco més cerca de las convicciones que se acercan a lo que pre-
tendo defender se situaba Susan Sontag que reconocia una forma muy personal a la hora del
acercamiento a ese momento oportuno que emulaba el instante decisivo®.

Entre otras cosas porque su significado situado un poco mds alld de la mera grafia de
las palabras convertida en lema recurrente, sin duda, se ha tergiversado. De una forma mids
incidente, y de una manera mds especifica, en aspectos relacionados con el periodismo, donde
esa mirada, adquiere una preponderancia en forma de desviacién hacia lo espectacular influen-
ciada sin duda, o mejor, obedeciendo con obcecacién a razones impuestas por los medios que
prefieren aquello que seguramente reportard mayores réditos. También en lo fécil, en lo que no
suponga un minimo trabajo de reflexién en el lector-espectador que consume sus productos.
En esta conveniencia hacia la inmediatez impuesta, adquiere un lugar preponderante aquello
que va revestido por el morbo.

El fotdgrafo a la captura de la sangre y de la escena que haga que esta se desborde de
los limites que la contienen. El camardgrafo a la busqueda desesperada de aquellas secuencias
que provoquen impacto (también, o sobre todo, en lo econémico) y como suele ser practica
frecuente, si no existen esas imdgenes, se fabrican. Todo por conseguir la ansiada exclusiva que
impacte en el consumidor que reporte mas beneficios. En las facultades se estudian cédigos de
conducta universalmente aceptados que, al parecer, de nada sirven cuando los graduados (si
tienen la suerte de encontrar trabajo al finalizar sus estudios y sus msteres correspondientes)
deberdn de enfrentarse a la realidad de los nimeros de los consejos de administracién. Las bue-
nas intenciones demostradas en las aulas enfrentadas a las imposiciones de los responsables de
los medios. Ademds de contratos que rozan la esclavitud, se impone la obligacion de dejar atrés
esos codigos aprendidos para ponerse al servicio del terible mercado neoliberal que seré el que
marque las reglas y las normas de conducta.
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Ahondando en la cuestidén ese momento decisivo no es precisamente la fraccién de
segundo que inmortalizé Capa en su Muerte de un miliciano, imagen icénica que realizé en
Cérdoba en julio de 1936 recién comenzada la guerra civil ni tampoco la que recoge el mo-
mento exacto de la ejecucién en plena calle de un prisionero norvietnamita que el americano
Eddie Adams realizé en Saigdn en febrero de 1968. Pero bueno, la cuestion de la mirada en un
terreno mds estrictamente periodistico necesitarfa sin duda mas precision y mds palabras y no
es mi intencién desviarme en estos momentos de la cuestién principal.

Ejecucidn en Saigon. Foto, Eddie Adams Muerte de un miliciano. Foto, Robert Capa

En estos momentos me interesa especialmente la fotografia desde un punto de vista
mas generalista donde, salvando muchas distancias y dejando a un lado cuestiones econémicas
se repiten parecidos esquemas en el sentido de que se busca mds lo impactante que lo im-
portante, lo anénimo que lo personal, lo correcto que lo que transgrede, lo académico que la
renuncia a los canones y reglas establecidas. De ahi nos llegan esas postales llenas de puestas
de sol maravillosas, los grandes edificios que daran fe de nuestra voluntad viajera, los retratos
perfectos en los que no puede adivinarse ni una arruga ni cualquier rastro de imperfeccion,
etc. Esas fotografias no requieren explicaciéon ni tampoco impactan en ningn lugar de nues-
tra conciencia mds alld del rincdn, con frecuencia demasiado grande, dedicado al narcisismo.
Las mostraremos orgullosos a nuestros amigos y familiares con la consiguiente admiracién
que generard hacia nuestro ego por las personas que las contemplan (las manifestaciones de
entusiasmo que vengan de nuestras madres estaran aseguradas en cualquier caso sea cual sea el
contenido de las imdgenes).

Es necesario por eso, permanecer siempre en plena disposicién. Todo prcparado. Ejer-
cer la mirada como pulsién ineludible que acompane nuestro devenir por las horas. Cuando
este viaje se configura en el mapa imaginario del deseo nada es aburrido y las calles, las paredes,
las gentes, el entorno... se revelan como magnificos pretextos para esa construccién necesaria.

La respuesta al acto fotogréfico no estd ni mucho menos en los manuales ni en las
modernas cimaras dispuestas con poderosos objetivos, que dicho sea de paso, no buscan sino
llamar la atencién, sentirse orgulloso al que los porta y provocar contracturas cervicales; no
estd en el mercado ni en los grandes almacenes; tampoco en los bonitos libros de tapa dura
que llenan las estanterias de los centros comerciales ni en las editoriales que publican tomos en
brillante papel cuché. Eso constituye el pretexto, pero no el medio necesario. Las posibilida-
des de absorber cosas, en definitiva, de aprender, son mucho mayores en una exposicién o en
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la inmersién en los buenos libros de fotografia (que haberlos, hailos y muchos), lugares estos
alejados de los espejismos a todo color donde se nos vende un universo que se sitta lejos de
nosotros y que nada tiene que ver con nuestro entorno més intimo. Aprender fotografia por
fasciculos no deja de ser una estupidez que solo enriquece a las editoriales que los lanzan a los
quioscos. Es en las calles cercanas, en los rostros y en los comportamientos de las gentes donde
se construye la verdadera escuela que da sentido a la mirada.

En los 4mbitos de determinados grupos de aficionados (utilizo este concepto con el
maximo respeto y alejindome de cualquier tipo de proselitismo?) es frecuente comparar las c4-
maras y que sus propietarios reciten toda la gama de cosas extraordinarias que con ellas puede
hacerse. También en la calle puede oirse aquello de que “con esa cimara tienes que hacer fotos
muy buenas” pero como senalaba anteriormente la cdmara no deja de ser un cajén oscuro con-
figurado con una mayor o menor tecnologia que apenas si aporta compensaciones'

Me entristece pensar en jévenes que pretenden acercarse al mundo de la fotografia y se
lamentan diciendo que no encuentran qué fotografiar y necesitan que sean llevados de la mano
marcando el camino. No les sirve la realidad que les rodea, tal vez porque no la ven y, segura-
mente, esperan con ansiedad la posibilidad de hacer viajes remotos a culturas desconocidas
para bautizarse como grandes reporteros. No deja de ser una falacia. Quienes no encuentran
motivos para formarse visualmente en su circulo mas cercano no dejan de ser unos aprendices
pretenciosos que Unicamente suefian con aventuras imposibles. Lo mds probable es que no
se hayan detenido ni un solo segundo a observar lo que sucede a su alrededor. En definitiva,
falla la mirada. La capacidad de vivir la luz y retenerla; poseerla y apropidrsela como lenguaje.
Es mds, es que ni siquiera saben lo que es la luz. Tal vez no se detienen a pensar, a mirar, como
la luz es una paleta que va cambiando de aritmética a lo largo del dia en una transformacién
constante. Eso es, precisamente, lo que le da la vida y lo que le otorga la capacidad de cambiar
la realidad més cercana. Pero para eso hay que mirar. Mirar hasta cansarse porque en cualquier
segundo va a aparecer ese momento magico que se busca. Y cuando uno emprende un camino
de busqueda siempre acaba encontrdndolo. Ese es el verdadero reto: la busqueda permanente
con la mirada dispuesta.

Son cuestiones estas que quedan lejos del uso de los teléfonos méviles utilizados cada
VeZ menos como soportes para compartir conversaciones y més para realizar instantdneas de
forma casi enfermiza. Pero este es otro desvio del camino en el que por ahora no voy a aden-
trarme.

“Aunque pobre la encuentres, no te enganaré ftaca. / Rico en saber y en vida, como has
vuelto, / comprendes ya qué significan las fracas'?”, Son los versos finales del maravilloso poema
fraca de Konstantino Kavafis. No es tan importante llegar. Lo verdaderamente gratificante es el
camino que ofrece tantos sobresaltos y tantas sorpresas. Aunque también es cierto que al final,
cuando el camino se prepara, se llega siempre a ftaca (la de cada uno) y se conquista. Pero este
logro sélo se consigue con el compromiso de la busqueda y en ella, con el ¢jercicio permanente
de la mirada que es la que construye y la que soporta los cimientos de nuestro discurso narra-
tivo.

Porque hacer fotos es mostrar historias. Unos, los poetas, utilizan las palabras y las mi-
man. Los encontramos refugiados en los diccionarios construyendo con ellas, suenos, deseos,
quimeras... Nosotros, fotégrafos, nos valemos de las imagenes para narrar horizontes y comar-
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cas. En el fondo nuestra particular fraca que no deja de ser nuestra historia més cercana o tal
vez la sofiada con mayor intensidad. Otro reto para ese destino al que conduce el largo camino:
que la imagen se haga metéfora de palabras como cauce de comunicacién y luego, un poco més
all4, que adquiera la capacidad mégica de provocar sensaciones en el que la contempla. Ahi es
donde la fotografia alcanza su mdxima dimensién y el objetivo primario de nuestra mirada.

TRES MIRADAS
1.- UNA MIRADA EN EL MUNDO

En este punto hay que hacer algo asi como una nota al margen, necesaria y a modo de parén-
tesis, para centrar precisamente la mirada en un lugar concreto acercando aqui la figura del
voyeur por excelencia que pulula por las calles empinadas de nuestra ciudad.

Porque las calles de las ciudades nunca duermen. Tampoco sus habitantes. Si acaso, de
vez en cuando y sin previo aviso, se liberan de su letargo y acuden a refugiarse a lugares secretos;
echan grandes telones sobre su geografia de asfalto y se hacen transparentes para ocultar sus
misterios a las miradas uniformes de los que las transitan, tal vez buscando el descanso, o para
mantener el pudor de los momentos mas intimos que s6lo ellas conocen. Lo que las ciudades
ignoran es que entre la algarabia de sus calles y confundido con sus pobladores habita también
algiin personaje de ojos escrutadores que, a la manera de un Gran Hermano omnipotente, lo
escudrifia todo y en un descuido tiene la habilidad (privilegio de unos pocos) de apropiarse de
momentos y de objetos para luego convertirlos en artefactos perpetuos llenos de significado.
Primero a través de sus ojos y finalmente con la minima intervencién de sus manos (dirigidas
naturalmente por el privilegio de su mirada) trasladarlos a lugares donde esa primigenia exis-
tencia aburrida se transforma en arte vivo. De la oscuridad a la luz. De lo invisible a la contem-
placién. Del desecho al templo. Al museo.

Estoy hablando de una persona, travestida por su larga vida en personaje de si mismo
llamada Antonio Pérez. Acude aqui por varias razones méds o menos poderosas, pero sobre
todo porque Antonio Pérez es un mirén. Podrfa nombrarlo més finamente utilizando alguna
metéfora poético-artistica y llamarle buscador impenitente; e incluso, para ir més lejos en el
epiteto, citarlo, de forma medio pedante, como descubridor de objetos inanimados. Pero no.
Definitivamente Antonio Pérez, lo que es, es un mirén. Con un agravante afiadido: es un mi-
r6n superlativo que, poseedor de un formidable virus inserto en sus ojos, ha ido contagiando
a todos los que en un momento u otro hemos tenido la suerte de compartir cosas con él, lo
cual es mucho mis serio (preocupante, dirfa yo), de lo que a primera vista uno se puede llegar
a imaginar. Si, porque tras afos de charlas, de exposiciones, de horas compartidas en el Jovi
(gin tonics él, ron Havana yo), y después de haber convivido con ¢l por rincones y vericuetos,
calles y avenidas, playas y museos en ciudades varias como Madrid, Barcelona, Paris, Gijon, Je-
rusalén, Ramala, Sevilla, Valencia... y como no, Cuenca... uno siente que ya estd infectado para
siempre y como si de un aprendiz de mirén se tratara, los ojos ya no pueden pasar de largo sin
detenerse con curiosidad en cosas tan variadas y tan invisibles antes, como papeles arrugados,
papeleras, piedras varias, sombras, vallas, latas, hierros, paredes decrépitas, artilugios de cons-
truccidn, traseras de camiones... y un sinfin de cosas que para el resto de los mortales, esos que
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Antonio Pérez en su casa en la rutina de todas las mananas leyendo El Pais. Foto, Santiago Torralba

no fueron contagiados por su bacteria, pasan desapercibidas. Si todo se quedara en eso, tendria
pase, pero la cosa va més lejos atn. El problema viene cuando, abducido ya definitivamente por
su sindrome 6ptico, uno se descubre de pronto mirando en las papeleras, escarbando entre los
escombros, escrutando las obras con ojos ansiosos a la busqueda de un nuevo objeto, traducido
fotograficamente en un nuevo encuadre. Unas veces se encuentra y otras no, pero ahi quedé
el ejercicio de la mirada: el entrenamiento necesario antes mencionado que ird almacenando
cosas para la puesta en escena definitiva y que, sin duda, llegard en cualquier otro momento.

Para acabar el drama, hay que decir con absoluta rotundidad que la cosa no tiene reme-
dio. O si se me permite una matizacién (que supongo que si), habria que decir realmente que
esta casi liturgia no tiene, afortunadamente, remedio. Es como un estado que no entiende ni
de involuciones ni de marcha atrés: lo que viene siendo para la ciencia un veneno sin antidoto.
Por eso el dulce contagio de Antonio a través de su mirada, hace posible descubrir universos
infinitos cada dia, a cada paso y en cualquier lugar. Entonces la realidad se trasmuta en un
mundo lleno de sorpresas que se va conformando con realidades aparentemente ocultas pero
que, al mirarlas con otros ojos, los de dentro (:los verdaderos?), acaban transforméndose en
pequefios escenarios cargados de asombro, con otras magnitudes y desde luego, y quizds por
encima de todo, divertidos.

Porque al finy al cabo se trata de eso: de buscar (y encontrar) la belleza. (En la memo-
ria, el magnifico Ramén Trecet y su programa radiofénico Didlogos Tres, a través del que nos
transportaba a mundos musicales hermosos y estremecedores y que acababa siempre recitan-
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do como una liturgia: “Encontrad
la belleza. Es lo tinico que importa
en este asqueroso mundo”). Unas
veces se consigue y otras no, pero el
hecho es que estd ahi y que el cami-
no (siempre ¢l camino con Kavafis)
merece la pena. De eso Antonio
sabe mucho: también de la armo-
nia, también de la estética, también
del Arte (con maytscula), también
de las cosas bien hechas... La reali-
dad es que Antonio sabe mucho de
muchas cosas y donde se configura
como auténtico Merlin en centrar
la mirada en los objetos que confi-
guran su particular paisaje'. Su pe-
culiar conjuro es que bajo sus ojos
primero y a través de sus manos eso
que a priori era simple, después se
metamorfosea en arte.

Desde que se establecié
en Cuenca, tras su regreso de Paris
donde convivié con gran parte de _ _ .
. _ . Escalera que lleva al primer piso de la casa. Foto, Santiago Torralba
intelectuales espafioles en el exilio,
Antonio ha conquistado las calles y los alrededores de la ciudad de Cuenca hasta el punto de ser
un elemento imprescindible en su geografia especialmente en los aledafios de la Plaza Mayor
y la calle San Pedro, ¢jes estructurales de sus paseos al encuentro de sus mundos particulares.

Dejando a un lado su gran coleccién de arte abstracto con obras de autores que en
casi todos los casos fueron amigos cercanos tanto en su etapa parisina como en su dilatada vida
en Cuenca y c6mo no, su inmensa biblioteca, su faceta como voyeur ha sido especialmente
intensa y para los que llegamos a su vida un poco después, el encuentro con esa intensidad se ha
convertido en una complicidad apasionante. Su propia casa, territorio inverosimil donde los
haya, es una especie de museo imposible donde todas las paredes, que sin duda existen detras
de las estanterias que las ocultan, aparecen revestidas de arte y de literatura. El resto de los es-
pacios es, asimismo, un recorrido por la sorpresa, en el que se va descubriendo una infinidad de
objetos a veces conocidos, a veces inauditos, que conforman un entramado entre lo doméstico
y lo asombroso. Y junto a la ventana, el lugar privilegiado de la casa por donde la luz s atreve
aadentrarse en el asombro de la anarquia: un sillén de anea, una mesa camilla conquistada por
lo insélito y Antonio leyendo el periédico El Pais por las mananas como parte imprescindible
de esa geografia propia. Su figura completando el ordenado caos de los espacios.

Como ¢l siempre afirma sus objetos encontrados siempre han estado relacionados con
el arte abstracto y nunca con otros pintores cldsicos como Veldzquez, Rembrandt, etc. y sus
creaciones se han convertido en numerosas ocasiones en homenajes a artistas contemporaneos
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Objetos encontrados. Foto, Santiago Torralba
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que se han movido entre corrientes de abstraccién o conceptuales. Su mirada ha estado in-
fluenciada por Marcel Duchamp y en cierta manera se ha convertido en una especie de sucesor
de sus encuentros.

Su mirada es, sin ningin género de dudas, un privilegio del cual muchos de nosotros
nos hemos embriagado en ese camino abierto a la busqueda y en la casi transustanciacién de lo
insignificante hacia lo necesario.

2.- UNA MIRADA EN LA CALLE

Con el permiso del lector dejaré como premisa la afirmacién de que la fotografia es una forma
de narrar; una manera de contar historias y como sucede en el universo inabarcable de la lite-
ratura hay palabras que se sienten cercanas y otras no tanto. Unos son relatos que necesitan de
miles de paginas para concluir en algo sustancial y justo enfrente, otras expresiones como por
ejemplo los haikus japoneses que tnicamente necesitan de diecisiete silabas para abarcar el infi-
nito. Unos mantienen el interés mientras dura la trama y con la conclusién de la tltima pégina
acaba todo. Fin de la curiosidad. Las otras son puertas abiertas por las que el lector se asoma
y a partir de las que genera su propio paisaje. Es la magia secreta de la poesia que es como un
cedazo angosto de malla mintscula que amontona palabras pero que sélo deja pasar lo impres-
cindible para que el lector moldee su propia lectura, su propio equipaje para ese viaje a su [taca.
Hay muchas formas de hacer poesia. Personalmente me interesan dos: las que usan
las palabras y las que hacen de las imdgenes su voz y su grito. Con ellas se puede transitar por
caminos distintos y distantes. De un lado, rimas perfectas, endecasilabos medidos geométri-
camente, consonancias matemdticas... o lo que viene a ser lo mismo, fotos maravillosas, luces
medidas de fotdmetro, compensadas, luminosas... perfectas y dignas de cualquier expositor de
postales: deslumbrantes. Con unasy con otras se cierra el libro y se pasa pégina. Es el esplendor
del momento fugaz. El relimpago que precede al trueno que impresiona y que desaparece al
instante. De ¢l no queda ni el recuerdo mas all4 del sobresalto automatico que produjo’.
Luego, un poco mds alld (seguramente un poco mds acd) estdn las otras maneras de
relatar la vida y de contar historias. Las otras formas de desnudarse ante el mundo y acompasar
el grito mas intimo. La rima ausente, innecesaria, la palabra que en si misma es un compendio
de sensaciones y que no necesita de la aritmética. Lo imperfecto, lo infinito que no puede me-
dirse porque su propia dimensién es inconmensurable, lo que como indicaba anteriormente,
deja puertas abiertas para que sea el espectador el que conforme y argumente lo que ve. En ese
horizonte abierto a todo es cuando también aparecen las imagenes imperfectas: los claroscu-
ros, las penumbras, el movimiento de las gentes que rompe reglas. Es lo aparentemente fallido,
el descarte, que queda mas alld de lo universalmente correcto y que lanza los brazos informes
al aire y que te atrapa sin remedio. Es tal vez lo contradictorio, que viene a ser lo mismo que
el devenir del ser humano en toda su extensién y donde el inconsciente y el instinto se hacen
norma necesaria. Lo irrepetible. Lo vulgar en apariencia, pero donde se encierra la auténtica
verdad: el verdadero espejo en el que mirarse. Todo queda en la memoria conquistando reco-
vecos y trincheras. El desnudo que nada esconde. Un sinfin de sensaciones que desde la mirada
recorren el cuerpo y se quedan. El punctum' de Barthes que como pocas veces se hace un todo.
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Nada alli es casual ni caprichoso. Detrés de lo imperfecto, del error, del desenfoque...
se encuentra el verdadero instante decisivo que lo explica todo porque hace comprensible lo
que la imagen encierra. Entonces, esa comprensién va mucho mis alla de los margenes de la
fotografia para internarse en la verdadera pulsién y en la auténtica historia. Esa que estd escrita
sin final; abierta para que el que mira sea participe y complice de la propia mirada del fot6-
grafo, pero desde su territorio privado ¢ intimo. Tal vez no sea la fotograffa que mandamos
enmarcar y que colocamos en el salén de nuestra casa, pero sucede como con esos versos libres,
permanecerd en nuestra retina como bagaje. Un elemento més que afiadir a un equipaje que ird
creciendo en la misma medida que nuestra mirada se haga més amplia.

Algo parecido a todo esto es el trabajo de Manolo Ruiz Toribio porque al analizar su
trayectoria se hace evidente que el idioma en el que habla su mirada tiene muchas palabras
comunes con el propio. Por eso se entiende todo y todo se hace comprensible. Lo que aparen-
temente es producto del azar, incluso del accidente, no es sino el compendio de su viaje que de
alguna manera se comparte. Por eso también sus fotografias tienen olor, musica y movimiento.
Es la mirada de mil ojos concentrada en un objetivo de 35 mm. que traduce todo a ese lenguaje
comun. También, como sucede con los grandes poemas por breves que sean, esa contempla-
cién requiere el tiempo y el reposo necesario para interiorizar los signos de ese alfabeto que
puede aparecer ilegible para la mirada que permanece encerrada en los cinones de lo perfecto.

Curiosamente casi los titulos de sus publicaciones Con la excepcién de su primera
publicacién en 2001 Cuando me miras'® son una sola palabra. Un lugar y una actitud o si se
prefiere un comportamiento. No ofrecen demasiados detalles de lo que va a aparecer en trans-

curso de las paginas, lo que completa esa disposicion al asombro.

A S A

Amazonas. Foto, Manuel Ruiz Toribio
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Almagro. Foto, Manuel Ruiz Toribio
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Fiesta. Foto, Manuel Ruiz Toribio

Pasé con Amazonas en un rabioso blanco y negro después de varios viajes a través de
su recorrido americano, con Guadiana, que sigue el curso del rio y de las gentes que habitan las
margenes que contienen las aguas. También con Fiesta que habla de ese lugar recéndito donde
habitan los tltimos impulsos (tantas veces irracionales o cuando menos secretos) que provo-
can determinados comportamientos. Las luces, los gestos, los embelesos, la transfiguracion...
Es ahi donde lo evidente en apariencia se convierte en insondable a poco que se quiera ir un
poco mis alld. Donde surgen preguntas de dificil o imposible respuesta. Donde la anécdota
se convierte en aliento vital y que hace posible el hecho de travestirse en otro. Y naturalmente
con Almagro, su tltimo trabajo publicado. Alli, en ese deambular por la cuna del teatro, como
metéfora del mundo en toda su extension, donde se generan territorios alejados y ajenos a los
estereotipos y a las convenciones. Es el Almagro que no tiene cabida en las oficinas de turismo
y en el que sin embargo se miran todas las gentes anénimas que transitan sus calles y que una
vez al afio se contagian sin remedio de la comedia no por antigua, olvidada; alli donde entonan
ditirambos haciendo suyas sus intrigas y sus anhelos. Otra vez. Otra vez, Manolo metiendo el
dedo en la llaga, haciendo memoria necesaria y conquistando espacios que se hacen perennes
en la mirada. La fotografia como relato poético en su estado mds puro.

No es la cdmara entonces, sino la mirada lo que hace posible afrontar este reto en un
espacio en el que sélo caben unos pocos elegidos. Sin lugar a duda, hablo de uno de estos seres
poco comunes (:se puede decir extrazios?) que poseen el privilegio de ser capaces de contar
grandes historias en un solo fotograma. Lo contemplamos, lo aprehendemos, nos lo apropia-
mos y pasamos a formar parte, desde otra dptica, de lo que se cuenta. Entonces la mirada se
convierte en narracién a veces, en poema otras... en relato siempre. Y eso, interesa mucho.
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3.- LA MULTIPLICACION DE LA MIRADA

Luego estd también la opcién de darle la vuelta a todo; poner la casa patas arriba. Abrir un
agujero en el brillo plistico de lo que impacta a primera vista para emprender un camino por
donde escapar de lo convencional hacia la esencia. Un camino, sin duda, mucho mas complejo,
pero donde los margenes no existen mds all4 de las propias limitaciones que uno pueda impo-
nerse. Es alejarse de la espectacularidad del gran titular impreso en negrita para adentrarse en
lo que es medio invisible pero que habita los huecos de las palabras. Renunciar al encanto de lo
obvio para adentrarse de lleno en otra dimensién donde todo es distinto y a veces, desconoci-
do. En definitiva, situar esa mirada justo en los confines que nadie se atreve a traspasar y una vez
en la ladera del precipicio volar hacia lo para ocupar el horizonte de lo desconocido.

Esto que sin duda constituye un reto, es una decisién que requiere audacia y, cémo no,
apoyarse y recurrir a todo ese bagaje construido a base de saltos en el vacio que condujeron ala
postre al vuelo perfecto. Es la pdgina en blanco, el libro abierto para ser escrito con los elemen-
tos indelebles que se han ido almacenando en ese peregrinar por el aprendizaje. El cimiento
deja de ser visible para convertir se en soporte oculto de la magnitud de lo edificado.

Claro. La pagina en blanco siempre dio miedo y de hecho la cuestién se ha llegado a
adjetivar como sindrome producido sobre todo por una falta de confianza en si mismo y tam-
bién por un panico a que el resultado final no sea del agrado de todos. Tal vez el temor a no
mostrarse con la corona de laurel adornando la cabeza porque el premio fue para otro. Es una
metéfora a la que se recurre con frecuencia con respecto a la creacion literaria y es exactamente
lo mismo que colocar un rollo virgen en una méquina fotografica o cargarla con una tarjeta
de memoria recién formateada. Nada en su interior. Ni incidié de ninguna manera la luz en el
primero ni se escribieron ceros y unos en la segunda. Pero lo que pudiera entenderse como un
vacio inerte no es sino puerta abierta al todo lo imaginable.

Se le atribuye a Picasso (siempre con las dudas acerca de la mistificacién de las consig-
nas puestas en boca de los genios) la frase manida de que “la inspiracion existe, pero tiene que
encontrarte trabajando.” Por eso ese “no-vacio” se muda en punto de partida para que todos los
anhelos y también las fantasias se vayan escribiendo en el momento de la decisién del primer
paso.

En virtud de esa premisa, hay fotégrafos (narradores por extensién) que encarnan esa
inspiracién que rebosa su mirada y que viven permanentemente alerta a lo que sucede un poco
mds alla de su propia existencia cotidiana.

Luis del Castillo nacié (hace algunos afios, tampoco tantos), con un trozo de barro en
una mano y una cdmara fotografica en la otra. La necesidad del barro casi como alimento la
inoculd su padre, también Luis, referencia imprescindible para acercarse a la historia de la alfa-
rerfa en Cuenca. La cdmara que llevaba en la otra mano se convirtié pronto en una herramienta
que estaba destinada a formar tindem inseparable con el barro y a través de él, ser cauce y ca-
mino para mostrarse ante el mundo. Por eso, tampoco la historia més préxima de la fotografia
en esta ciudad tan dificil llamada Cuenca, puede comprenderse sin acercarse a las imdgenes
de Luis que de alguna manera han ido marcando el paso de nuestro entorno geogréfico. El
listado de nombres no es excesivamente grande, pero sin lugar a dudas, el suyo est4 escrito en
ese pédium ganador.
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La multiplicacién de la mirada. Foto, Luis del Castillo

Desde sus colaboraciones en prensa (no sé si con pantalén corto, pero casi) cualquiera
que fuera la cabecera del periddico que queria tenerlo cerca, hasta trabajos personales mucho
mds narrativos unos, abstractos otros y pasando por experimentos en los que el escdner se con-
vertia en amante complaciente para que la cdmara descansara, su presencia se ha ido repitiendo
en las décadas recientes haciendo historia viva. Un poco como el rio Guadiana: apareciendo
de vez en cuando, dejéndose ver en determinados momentos y ocultdndose en otros sin duda
para alumbrar con mds fuerza en cada nuevo renacimiento. Y en esos descansos que no eran
tales, empenado en reunir cimaras antiguas y extrafias también como compafiia necesaria y
silenciosa. Supongo que el mero hecho de compartir con ellas espacios domésticos y hacerlas
familiares era un poco ese recordatorio de su compromiso con la imagen. Siempre en perma-
nente busqueda de algo distinto.

A estas alturas tener que seguir afirmando que lo tinico que importa es la mirada pue-
de sonar a cosa dicha hasta la saciedad, pero es que, en el caso particular de Luis, esta cuestion
adquiere una importancia exponencial a medida que nos sumergimos en el seguimiento de su
trabajo fotogréfico mas reciente.

Por eso su nueva oferta constituye en el sentido mas puro del término una multiplica-
cién de la mirada, un ir més alld de lo que cualquier paseante contempla; un exprimir la retina
y romper cualquier limite establecido. A partir de ahi se nos aparece un mundo distinto, diver-
sificado, infinito, sugestivo, medio fantasmagorico... en el que llega a ponerse en duda qué es la
ficcién y qué la realidad. Porque ambas cosas se confunden y se hacen una en esa multiplicaciéon
que necesariamente nos atrapa.
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La multiplicacién de la mirada. Foto, Luis del Castillo
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La multiplicacién de la mirada. Foto, Luis del Castillo
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La primera acepcion en el diccionario de la RAE define “escaparate” como “espacio
exterior de las tiendas, cerrado con cristales, donde se exponen las mercancias” Con permiso de
la Academia, anadiré al significado “para ser contempladasy, en su caso, compradas”. Pues bien,
seguro que Luis no tuvo ninguna intencién de enmendarle la plana a tan ilustre institucién que
“limpia, fija y da esplendor”, cuando comenzé este trabajo, pero visto lo visto, sus fotografias
constituyen sin lugar a dudas la mayor puesta en escena para la reelaboracién radical que Luis
le otorga al significado sustantivo. Lejos de contemplar con su relato la oferta interior de los
escaparates, es lo que reflejan lo que constituye su principal significado. O tal vez seala suma de
ambas realidades hechas una sola cosa a través de la osadia que reviste su mirada: el cristal como
recepticulo de dos mundos diversos, no sé si contradictorios o complementarios, donde la
distancia a la que se sittlan ambos se aplana hasta hacerse un tnico estado. Es la multiplicacién
de la mirada que se extiende a través del espejo (como Alicia) para encontrarse con un mundo
nuevo desde una profundidad desconocida donde todo se convierte en sorpresa. Otras nor-
mas, otros paisajes, otros horizontes y otros sobresaltos para configurar una realidad distinta.
Los maniquies que adquieren vida dialogando con el espectador. El que mira, el que fija el ins-
tante para hacerse uno con la quietud del maniqui que lo observa. Dos universos que se funden
y se convierten en uno por la magia de una mirada que redunda en una complicidad absoluta.

Una connivencia tan particular que sélo cada uno conoce. Y Luis que se cuela en esa
confluencia para hacer posible una visién distinta de las calles que a nadie puede dejar indife-
rente. Es el efecto que produce el privilegio de una mirada (educada después de muchos anos
de entrenamiento) que no deja de sorprendernos y nos coloca ante nuevas experiencias no sélo
visuales sino también abriendo caminos hacia una contemplacién en las que estdn implicados
otros sentidos y en las que nuestra fantasia se conforma. También en el desconcierto del que
surgen las preguntas porque esa comunién de realidades acttia como un espejismo donde no se
acaba de saber muy bien qué es la realidad y qué la ficcién halladas como estdn en un tnico pla-
no. Tal vez también como metéfora de nuestras propias contradicciones que, en definitiva, son
las que configuran lo que somos. Por eso pronto, con o sin permiso, desde el convencimiento
de que cuando alguien pone ante nosotros su creacién, deja de pertenecerle para pasar a ser pa-
trimonio comun, nos las apropiamos y dejamos que formen parte de nuestra memoria visual.

El pascante de la ciudad, /e flanéur que, con su cdmara, en definitiva, con su mirada,

abre a cada paso nuevos horizontes.

108

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



EL INFINITO TERRITORIO DE LA MIRADA

NOTAS

1 “[...] Lastima no haber podido hacer fotos, pero todas estas imagenes las conservo impresio-
nadas en mi cerebro.”

CATALA-ROCA, Francesc. Impressions d ‘un fotograf- Memories. Edicions 62, Barcelona 1965.

2 En el laboratorio, después de la realizacién de los pertinentes contactos, realizaba si era nece-
sario reencuadres en la ampliadora hasta dar con el que le parecia mds correcto. Catald Roca montaba
sus fotografias sobre madera u otros soportes rigidos sin ningn tipo de margen ni marco: la imagen
desnuda desde la conviccidn de que cualquier afiadido jugaba en contra de su compresidn, entendiendo
esta siempre como narracion.

3 Este recurso de Phoroshop puede llegar a compensar luces extremadas con sombras donde los
detalles son apenas visibles. Se trata, sin duda, de una herramienta ttil cuando se quiere obtener algo més
de profundidad en algunas fotografias. Su uso es extremadamente peligroso porque aplana imagenes
hasta convertirlas en auténticos espectros.

4 BERGER, John y Nohr, Jean. Otra manera de contar. Editorial. Gustavo Gili, Barcelona 2007.

5 También su trabajo es muestra de sus propias contradicciones en el que conviven bodegones
llenos de poesfa con imagenes transgresoras que rozan la pornografia y quizds no aptas para cualquier
sala de exposiciones.

6 Las cdmaras estenopeicas, a veces fabricadas con cajas de cartdn, son artefactos alejados de
cualquier tecnologia. Una pequena cdmara oscura, una minima abertura en un extremo y en el otro un
papel fotogrifico virgen (a veces, también un negativo de gran formato) donde, por el efecto mégico
de la luz, quedard impresa de forma latente la imagen que més tarde se revelard en el laboratorio por
procedimientos quimicos. Requieren largos tiempos de exposicién por lo que, normalmente, no son
convenientes para fotografiar personas o cosas en movimiento (o si). El resultado es siempre imprevisi-
ble, aunque con la experiencia se acaban controlando los resultados finales.

7 “No he sido yo, yo no tengo nada que ver con eso. [...] Nada en absoluto. [...] ... puse como
exergo en Images 4 la sauvette esa frase del cardenal Retz que decfa: ‘No hay nada en este mundo que no
tenga un instante decisivo. Buscdbamos un titulo para el editor norteamericano y fue Dick Simon, de [la
editorial] Simon & Schuster, quien tuvo la idea de tomar como titulo: The Decisive Moment, ¢l instante
decisivo. Es una frase del cardenal Retz que me parecia aplicable a la fotografia”.

CARTRIER-BRESSONS, Henri. Ver es un todo. Entrevistas y conversaciones 1951-1998. Edicién a car-
go de Clément Chérous y Julie Jones. Editorial. Gustavo Gili, Barcelona 2014.

8 “El momento oportuno llega cuando se pueden ver las cosas (especialmente lo que todo el
mundo ya ha visto) de un modo nuevo”.

SONTAG, Susan. Sobre la fotografia. Trad de Carlos Gardini. Editorial Edhasa. Barcelona 1996.

9 Muchos los fotdgrafos aficionados, en tanto en cuanto no profesionales, han sido fundamen-
tales en la historia de la fotografia. Se pueden citar muchos ejemplos, pero valga como muestra el caso
paradigmatico y ejemplificador de Gabriel Cualladé, Premio Nacional de Fotografia en 1994 y uno de
los mayores exponentes del panorama fotografico de la segunda mitad del s. XX en Espana que siempre
se defini6 a si mismo como fozdgrafo amatenr y que compaginé su pasién con la direccion de su empresa
de transportes.
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10 Naturalmente, quedan a un lado profesionales de determinados 4mbitos que por supuesto
requieren de la tecnologia punta. Estoy hablando de fotégrafos deportivos, cientificos, naturalistas y
otras 4reas en las que tanto la cimara como la buena equipacién de objetivos son fundamentales para
desarrollar su trabajo. En cualquier caso, también en estos, la mirada y el bagaje particular vuelven a
ocupar un lugar imprescindible.

11 “[...] Ten siempre a fraca en la memoria. / Llegar allf es tu meta. / Mas no apresures el viaje. /
Mejor que se extienda largos aios; / y en tu vejez arribes a la isla / con cuanto hayas ganado en el camino,
/ sin esperar que fraca te enriquezca. / ftaca te regalé un hermoso viaje. / Sin ella el camino no hubieras
emprendido. / Mds ninguna otra cosa puede darte. [... ]”.

KAVAFIS, Konstantino. Poesias completas. Trad. de José Maria Alvarez. Editorial Hiperién, Madrid
2009.

12 [...] “el que lee mucho y anda mucho vee mucho y sabe mucho”.

CERVANTES Miguel de. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha I-XXV. Edicién del IV Cen-
tenario a cargo de Francisco Rico. Santillana Ediciones Generales. Madrid 2004.

13 Se trata sin duda de una afirmacién genérica que no pone en cuestién ni a los grandes fotdgra-
fos ni a los grandes poctas. En este sentido como prescindir de maestros como Ansel Adams, Sebastiao

Salgado... etc. por un lado o de Juan de la Cruz o Quevedo por otro.

14 Rolan Barthes seiala dos elementos importantes a la hora de ver una fotografia: el studium y
el punctum. “Por medio del studinm me intereso por muchas fotografias, ya sea porque las recibo como
testimonios politicos, ya sea porque las saboreo como cuadros histéricos buenos: pues es culturalmente
(esta condicién estd presente en el studium) cémo participo de los rostros, de los aspectos de los gestos,
de los decorados, de las acciones. El segundo elemento viene a dividir (o escandir) el studium. Esta vez
no soy yo quien va a buscarlo, [...] es él quien sale a la escena como una flecha y viene a punzarme [...]
Ese segundo elemento que viene a perturbar el szudium lo lamaré punctums; pues el punctum es también:
pinchazo, agujerito, pequeia mancha, pequeno corte, también casualidad. El punctum de una foto es ese
azar que en clla me despunta (pero que también me lastima, me punza). [...]".

BARTHES, Roland. La cdmara liicida. Nota sobre la forografia. Ediciones Paid6s, Barcelona 1990.

15 Este catdlogo fue editado con motivo de la exposicién celebrada en el mes de enero de 2001
en la Casa de la Poesfa de La Habana. Curiosamente y sin ninguna cita previa, en la sala coincidimos los
dos con la sorpresa como compaifa. Ambos éramos por entonces corresponsales de la Agencia EFE en
nuestras respectivas ciudades y ya por entonces habiamos compartido lenguajes comunes.

'5':/ :“’ ‘L\W)l\gcr \7»%\!/9\
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EL MELODRAMA CINEMATOGRAFICO: SACRIFICIO, SUFRIMIENTO, EMPATIA

PABLO PEREZ RUBIO

I melodrama. Cine de la explosion sentimental, cine de los afectos. Peliculas
para mujeres, women’s pictures. Imagenes para llorar, weepies, tearjerkers, gen-
re larmoyant. El género de la empatia, de la identificacion, del sentirse en el
personaje que sufre y de sufrir con ¢l. Cine de la desmesura, de la incontinen-
cia, de lo desatado. El melodrama: género de géneros, universal hipergénero

que impregna cualquier tipo de narracién cinematogréfica, de Casablanca a

1oy Story pasando por Blade Runner, Garganta profunda, El hombre que maté a Liberty Valan-
ce, Cuentos de la luna pdlida, Ladron de bicicletas o El maquinista de La General. Pero también
un modelo canénico de representacién filmica que, de Grifhith a Todd Haynes, recorre diacré-
nicamente la historia del cine para constituir un modelo propio que bebe de fuentes literarias
y dramdticas diversas —tanto cultas como populares— y hace de la melancolia su sentimiento

mas definitorio.

Ladyén de bicicletas Tory Story

No obstante, la consolidacién de la poética de la postmodernidad ha obligado a los
estudiosos del hecho filmico a efectuar una revisién del concepto de género cinematograficoy,
por tanto, del de melodrama. Se trata sin duda de una nocidn que, asumida desde el 4mbito de
la critica literaria, siempre ha estado enmarcada en limites difusos, escurridizos, neblinosos; de
ahi que los sectores mas sensatos de analistas conciban los géneros como simples instrumentos
tedricos para el establecimiento de categorfas que sirvan de referencia para el analisis global
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de amplios corpus filmicos: una cartografia no pétrea que sirva de guia para transitar por el
devenir de la historia del cine, por sus diferentes nacionalidades y por sus modelos filmicos. Su
cardcter convencional —cuando no taxonémico y arbitrario, y a veces en exceso— ha aumen-
tado su endeblez, pero no ha contravenido su utilidad tedrica. Sin embargo, la fragmentarie-
dad y la intertextualidad propias de la cultura postmoderna han contribuido atin més a diluir el
concepto de género cerrado, al haber constatado que cada vez es més frecuente la mixtificacion,
asi como las conexiones y las interferencias entre todos ellos. El remake, la cita, el homenaje, la
mezcla..., son las constantes del cine de los tltimos quince afios, en el que los géneros se super-
ponen, se contaminan mutuamente y, en cierta medida, y como consecuencia de este proceso
desintegrador, desaparecen y resucitan’.

Por eso no han faltado en las dos tltimas décadas los textos concebidos para poner en
duda o, cuando menos, ofrecer una redefinicién de la nocién de género aplicada al cine; entre
cllos sobresale, quizd, el trabajo de Rick Altman, cuyas tesis principales presentan dos nicleos
de interés. Por un lado, el profesor norteamericano traslada el centro de percepcion del género
desde el critico y el analista —como es habitual— a la instancia emisora del texto filmico —el
productor, la industria—:

“Lo que me propongo es mostrar que el proceso mediante el que los es-
tudios [las productoras de Hollywood] definen los géneros es una operacién ex
post facto que en un plano conceptual no difiere en absoluto de los métodos uti-
lizados por los criticos. (...) Los géneros arrancan como posiciones de lectura
establecidas por el personal de los estudios que adopta la funcién del critico, y
se expresa mediante un proceso creativo que concibe el hacer cine como un acto
de critica aplicada™.

Cabe interpretar, por tanto, que el productor de un proyecto se debe plantear —como
si ejerciera de critico, pero 4 priori— si la mezcla de elementos de comedia roméntica en una
estructura argumental de cine de aventuras interesard, por ejemplo, a un amplio sector de pu-
blico juvenil, o si un drama ternurista con ciertos ingredientes de leve critica social logrard
atraer a un receptor femenino de clase media, por poner dos ejemplos utiles, e hipotéticos,
aunque un tanto gruesos. Por otro lado, el libro de Altman demuestra que los géneros no son
sino categorias subjetivas cuyas delimitaciones varfan con el devenir del tiempo (su cardcter es,
por lo tanto, inestable) y cuyas definiciones, metodologia analitica y nomenclatura dependen
del sujeto que las emite. Asi, una misma pelicula puede ser contemplada, segtin la época y los
criterios utilizados por el analista, como una comedia romdntica, un melodrama sentimental
o una buddy movie; asi, también, cierto producto protagonizado por Humphrey Bogart podrd
ser bautizado como film de serie negra, cine criminal, #hriller, pelicula de gangsters, policiaca e
incluso detectivesca.

En el caso que nos ocupa, pocos conceptos del dmbito de la critica literaria y cinemato-
gréfica resultan tan permeables y escurridizos como el de melodrama. En la Italia del Barroco
o en la Francia de los anos préximos a la Revolucion, designaba —tal como indica su etimolo-
gla— a toda aquella pieza teatral que combinaba partes habladas con otras musicales. Con la
llegada de nuevos publicos en el siglo XIX, el término pasard a ser atribuido a dramas popula-
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res de argumento sensacionalista y plagados de hiperbodlicas aventuras, basados en un enfren-
tamiento entre ¢l bien y el mal, con final feliz y personajes estereotipados cercanos al cliché’.
Y, aunque permaneciera en sentido estricto como un género teatral menor, irfa incorporando
elementos de la novela sentimental, el drama roméntico, la tragedia, la opereta, el folletin...,
a la vez que todas estas manifestaciones culturales se irfan también impregnando reciproca-
mente de ingredientes melodramaticos. En ese azaroso camino se cruza el cine, que también
hace de lo que Peter Brooks llamara la “imaginacién melodramdtica™ uno de sus ingredientes
constitutivos: tanto por su cardcter heterogéneo y sintético como por su incansable busqueda
de atrapar a un publico popular.

Si algunos vislumbran el origen del melodrama en las tragedias de S6focles, con ciertos
melancélicos comentarios del coro, la Poéfica de Aristdteles teoriza por vez primera sobre ese
personaje “que ocupa una posicién intermedia’, que “no destaca por su virtud ni por su justicia,
pero tampoco cae en la desdicha por maldad o por perversion, sino mas bien por culpa de al-
guna falla”: la hamartia o esa herida primigenia de la que el héroe no es responsable moral (una
tara fisica, un problema de origen, una confusion de identidad, un nacimiento inadecuado)
pero acarrea desdicha e infelicidad. El otro concepto de melodrama, el etimoldgico, nace en la
modernidad del Renacimiento italiano y aquel melodrama per musica cuyo objetivo era hacer
mds comprensibles los textos al publico (en definitiva, el origen de la épera que culminard con
Claudio Monteverdi). Y el término melodrama comienza a generalizarse alrededor de la Revo-
lucién francesa, en referencia a un tipo de obra en el que se produce una combinacién de partes
habladas con otras cantadas: de ahi su etimologia compuesta por los términos griegos 72é/os
(frase musical) y drama (accién represen-
tada). Asi, el propio Brooks sitta el origen
del melodrama literario en los albores de
la Revolucién burguesa y su apuesta por la
laicizacién de la sociedad: “la secularizacién
de las ldgrimas”, que se produce cuando la
produccion cultural abandona de manera
definitiva la iglesia y la corte para integrarse
en la ciudad. Podria corresponder a Jean-Ja-
cques Rousseau el honor de haber escrito la
primera obra que respondiera a los nuevos
criterios: su Pygmalion (1765), autocali-
ficado como melodrama, aunque el autor
de referencia terminaria siendo Guilbert
de Pixérécourt, aquel exaltado dramaturgo
roméntico francés cuyas obras indignaron a
Goethe en Weimar.

Pero el melodrama contempordneo
beberd de la narrativa popular, la de los
romances, los cuentos infantiles, las coplas
de ciego, la literatura de cordel o el relato

gotico y de terror, tanto como de la culta, _
Pygmalion
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que canalizan con promiscuidad la novela y el folletin del siglo XIX: Balzac, Dostoievsky,
Dickens, Hardy, Zola, Flaubert, Galdés y tantos otros. Y de su encuentro con otra tradicién
teatral, la simbolizada desde 1670 por los locales del parisiense Boulevard du Temple y centra-
da en el popular teatro ‘mudo’ (pantomima, circo, desfile, danza), fruto de la exclusividad de
las formas dialogadas por parte de la Comédie Franqaise y la épera cdmica, surgiria esa nueva
forma escénica que serd el melodrama de finales del XIX: de hecho, ahi podriamos contemplar
el nacimiento que del especticulo moderno, dentro del cual habria que situar al propio cine’.
En definitiva, el melodrama cinematogrifico se nutrird de la combinacién de elementos de
herencia burguesa (sobre todo ideoldgicos y, en especial, de la tragedia burguesa y el drama
sentimental) con aspectos de tradiciones populares como elementos no verbales y musicales,
emblemas visibles o iconos espectaculares.

Ese es el punto, pues, en el que nace —digamos— Griffith, que inaugura su filmografia
en 1908. Es la coincidencia histérica, la del discurso naturalista y el melodrama teatral con
los origenes de la narratividad cinematografica, de la que hablé Juan Miguel Company: “Si
el melodrama se representaba, pues, como una pantomima acompafiada de musica, ¢no seria
esta la esencia del espectéculo cinematografico en sus origenes?”, se preguntaba retéricamente®.
Si el cine nace como mezcla sintética de elementos de la cultura popular y la érbita culta, el
melodrama aparece como su primer gran modelo. Y si precisamente a comienzos del siglo XX
se produce una légica tentativa por actualizar el género pero a la altura de 1918 el melodrama
escénico estaba virtualmente extinto, y la causa principal de tal desaparicién no fue otra que el
asentamiento del cinematégrafo como espectéculo y su adaptacién, realista y verosimil, a las
fantasias melodramaticas, que se impuso como competencia a un modelo quiza ya entonces
periclitado.

Competencia tornada en triunfo; el triunfo de un modo de representacién que a lo
largo del siglo XX experimentard un proceso de capitalizacion y popularizacion: las ligrimas
como mercancfa. Habrd melodrama (es decir, vender el sufrimiento de otros) en las fotonove-
las, en lallamada “prensa del corazén’, en las radio y telenovelas, en la musica popular —tango,
boleros, cancién melddica, copla...—, en el culebrén, en la novela rosa, en la telerrealidad, en
los informativos, en Hablar por hablar, en el deporte (ciclismo, maratén: a mayor sufrimien-
to del agente, mayor placer visual del espectador paciente), etc. Tal apropiacién de la vida y
el espectéculo por parte del melodrama lo conducird, como a tantas otras manifestaciones
culturales, a la banalizacién y a la trivializacién. Pero resulta muy curioso comprobar que el
concepto de melodrama, tal como hoy entendemos el género cinematogréfico y lo aplicamos a
un determinado corpus de peliculas, estuvo ausente de la terminologfa en las primeras décadas
del cine. De hecho, y como demostré el francés Jean-Louis Leutrat’, la palabra melodrama
englobaba en el ambito de Estados Unidos tanto a un relato de accién dirigido a un publico
masculino como a un film de temdtica sentimental destinado a las mujeres. Entre 1910 y 1920
se solia aplicar a relatos en los que el protagonista debia defenderse contra una trama criminal,
a menudo recurriendo a unas complicadas proezas fisicas. Igualmente, al examinar el uso que
hace la industria del cine de la palabra melodrama (como puede verse en abundantes reseias
de revistas comerciales como Fariery entre 1938 y 1955), en gran parte se refiere a peliculas
de accion y suspense, cercanas a lo que hoy denominamos “cine negro” Y en 1934 un film de
gangsters, El enemigo piiblico niimero 1 de W. S. van Dyke, present6 como titulo original Man-
hattan Melodrama.
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El denominado “melodrama femenino” es el que mds se aproxima a los limites argu-
mentales ¢ ideoldgicos que en la actualidad atribuimos al género; se solia aplicar a ¢l las marcas
“melodrama familiar” o, mds impropiamente, “melodrama roméntico’, aunque posteriormen-
te se acufiaria el término woman’s picture, especialmente por parte de la critica feminista. No
obstante, Mary Ann Doane® advirtié del carcter intergenérico de este cine de mujeres, sobre
todo en las primeras décadas de este medio de expresion, en las que la vertiente melodramatica
serfa solo una de las multiples encarnaciones de un relato vertebrado en torno al sexo de su
destinatario.

El largo camino que recorre el
melodrama desde las obras teatrales
de comienzos del siglo XIX hasta una
pelicula como Manchester junto al mar,
de Kenneth Lonergan (2016), pasan-
do por Grifhith, Stahl, Sirk, Minnelli,

Fassbinder, Almodévar o Haynes, deja

numerosas fisuras, padece demasiadas

incorporaciones y, sobre todo, produce Manchester junto al mar
que los ingredientes que le son propios se cuelen en relatos que cabe adscribir a otros moldes
genéricos; de la misma manera, el melodrama se reviste de esas formas de la cultura popular
contempordnea, ademds de otras manifestaciones literarias y teatrales. Un inabarcable cajdn
de sastre que ha terminado, en parte, por diluir su significado, por convertirlo en cliché, por
anular su capacidad para designar. Asi, pues, para ser més rigurosos, la difusa nocién del género
cinematogrifico melodrama deberia dejar paso a la idea de lo melodramatico que designaria,
segtin Jos¢ Javier Marzal, a “un sistema de procedimientos textuales en el que podemos identifi-
car una serie de estructuras de reconocimiento: iconogréﬁcas, actanciales, espaciales, narrativas
y musicales™. Asi, Thomas y Vivian Sobchack sostenian que ¢l melodrama y la comedia son
los “dos tipos mayores de films que existen”, y por ello se referfan a él, més que como género
cinematogréfico, como un “tipo de narrativa genérica”. Y es conocida también la experiencia
efectuada por Jacques Goimard en la revista Posizif durante los afos setenta: la seleccién y
clasificacién de cincuenta y dos peliculas producidas en Hollywood entre 1935 y 1945 para
constatar lo raro que resultaba encontrar una sola de ellas que no contuviera ingredientes que
pudieran ser considerados como melodramaticos. Es, pues, sorprendente la facilidad con la
que el 72¢lo combina con todo tipo de géneros, y ha habido incluso quien ha afirmado —como
el propio Leutrat— que todo el cine de Hollywood, ya desde sus origenes, es melodramético o,
al menos, estd impregnado de ¢l.

Por ello resultan insatisfactorios los intentos por definirlo y acotarlo, como la esforza-
da apuesta de Jean-Loup Bourget'®: “definiremos como melodrama todo film hollywoodiense
que presenta las siguientes caracteristicas: un personaje—victima (frecuentemente una mujer,
un nifio, un enfermo); una intriga que retine peripecias providenciales o catastréficas, y no un
simple juego de circunstancias realistas; y por fin, un tratamiento que pone el acento, bien en
el patetismo y el sentimentalismo (haciendo que el espectador comparta el punto de vista de
la victima), bien en la violencia de las peripecias, bien (lo mds frecuente) alternativamente en
ambos elementos, con las rupturas que todo ello implica”. Todo ello esta, evidentemente, en los
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melodramas candnicos (los de Stahl o Sirk, para entendernos), pero no es menos cierto que no
siempre se retinen todos estos elementos a la vez y, sobre todo, que muchos de ellos aparecen
de manera sustantiva en relatos pertenecientes a otros codigos de lo hemos denominado “el
bosque de géneros” cinematograficos.

El melodrama, pues, frente a lo melodramdtico. Inscrito en cualquier tipo de narracidn,
este ultimo serfa una articulacién emotivo-intelectual que viene a recordarnos la arrolladora
fugacidad de la vida, la presencia constante del dolor fisico y psicoldgico, la amenaza perma-
nente de la muerte, la imposibilidad de satisfacer los deseos con plenitud, las penurias que
reporta la inutil persecucion de la felicidad y la lucha por escapar de los designios del destino.
Se inserta en obras esencialistas que implican la busqueda de una cierta idea de absoluto, y fre-
cuentemente se acerca a ella a través del dolor de una pérdida, del sentimiento trdgico de una
dicha inalcanzable, de la melancolia provocada por la mera experiencia de vivir... Unas veces el
dolor y el sufrimiento son vivencias que dignifican al ser humano, como bien poetizé Charles
Baudelaire, pero otras son los motivos que conducen al ser humano a un irreversible derrum-
bamiento, desazén que F. Scott Fitzgerald bautizaria como E/ crack-up. Lo melodramatico su-
pone para el espectador una experiencia masoquista; tal es su identificacion simpatética con
los héroes pasivos y resistentes que lo encarnan: llora con €1, padece su melancolia y su duelo,
convive con su deseo suspendido en el tiempo, asimila sus excesos e interpreta con delectaciéon
la densa red de metéforas (fuego, espejos, huracanes, cartas, relojes, lluvia, objetos inaprehen-
sibles) que le ofrece el relato. Porque lo melodramitico es, antes que nada, una experiencia
compartida y especular en la que el espectador ve reflejada la sombra de su propio fracaso''.

La escena culminante del 7% y yo de 1957 (An Affaire to Remember, de Leo McCarey)
—alavez una de las més altas cotas en la historia del género, y quiza del cine— nos puede servir
como modelo, ya que pone en marcha toda la maquinaria semantica melodramdtica al servi-

cio protagonista del tiempo, esta

vez entendido como un plazo que

caduca y del que depende la feli-

cidad de los dos personajes prin-

cipales; ambos han acordado que

si pasados seis meses sigue vigente

su amor acudirdn a la terraza del

Empire State para sellarlo defini-

tivamente. Llegado el momento,

Terry McKay (Deborah Kerr) su-

T#yye fre un atropello y debe ser trasla-

dada urgentemente al hospital: la intervencién del azar se muestra implacable con los amantes.
Mientras, Nicky Ferrante (Cary Grant) la espera nerviosamente en el lugar acordado, se acerca
al ascensor, pregunta al empleado qué hora es, mira su propio reloj para comprobar que fun-
ciona correctamente... Varios fundidos encadenados dan cuenta del paso de los minutos, de las
horas, la noche hallegado: la arena ha terminado de caer, el agua de la clepsidra se ha secado. Y
el plano final de la escena, dotado de una densidad melancdlica estremecedora, muestra al pro-
tagonista de espaldas, contemplando la ciudad por una de las ventanas del rascacielos, mientras
la lluvia se deja caer inexorablemente. Al darse la vuelta, su sombra es alargada, y su sombrero
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no permite ver el rostro. Lluvia, sombras, ventana, altura, ocultacién..., un conjunto de signos
que denotan la derrota; el tiempo estipulado ha transcurrido y, por tanto, dictado la sentencia
del dolor, la infelicidad, la ausencia, la pérdida.

Una intervencién aciaga del azar o del destino de la tradicién judeo-cristiana; el su-
frimiento pasivo, sin resistencia, de los personajes, que viven su derrota sin rebelarse contra
ella; el irrefrenable paso del tiempo; el proceso de identificacién y empatia que experimenta
el espectador; el sentimiento de melancolia que se apodera paulatinamente de la escena; la
espesura y la densidad semdntica (lluvia, movimiento del cuerpo, el ascensor que sube y baja),
el uso del leit-motiv wagneriano basado en la recurrencia y la repeticién musicales... McCarey
pone a trabajar con mirada maestra todos los ingredientes genéricos para dotar a su film de una
pregnancia arrebatadora y emocionante.

Si todo fendmeno artistico vive de manera sucesiva sus periodos cldsico y manierista, la
parodia indica y pone de manifiesto cudles son los recursos que se han convertido en cliché. La
parodia interpela al original, lo enfrenta a su propio cardcter como obra, procura su vaciado de
manera irrespetuosa; y la reconstruccién de los universos de referencia precedentes que es pro-
pia de la parodia (en tanto operacién narrativa) presenta el objetivo de reevaluarlos de manera
burlesca y reutilizarlos semanticamente con otros fines. Si hay un film-parodia autoconsciente
y referencial ese es Aterriza como puedas (David Zucker, Jim Abrahams y Jerry Zucker, 1980)
que, entre varios géneros de la tradicién hollywoodiense, ofrece varios momentos cémicos que
juegan no tanto con el efecto repeticién-recurrencia como en el agotamiento provocado por el
cliché abusivo del melodrama.

Cuando arranca el avién para dirigirse a la pista de despegue se reproduce una situa-
cién-tipo del género como es la despedida de dos amantes en una estacién o acropuerto; en
este caso a través de la hipérbole y la acumulacién. Dos jévenes se abrazan a pie de escalerilla
escupiendo los tépicos de este momento (incluida la advertencia de una especie de jefe de esta-
ci6n, “Serd mejor que subas ya, hijo”); el avidn arranca por la pista y ¢l se despide con la mano
con la puerta abierta, lanzando a su novia su propio reloj, etc.

Mas adelante, los directores realizan una nueva parodia gruesa, ahora en primer grado:
una imitacién directa de una famosa secuencia de De aqui a la eternidad (Fred Zinnemann,
1953), el bafio marino de Burt Lancaster y Deborah Kerr con beso final en la arena de la playa.
Aterriza como puedas remeda la escena con la introduccion de elementos ridiculizantes, de ma-
nera que los cuerpos entrelazados de los enamorados quedan cubiertos de arena, algas y una ola
interminable. Como parodia, pues, cumple su misién intertextual de desarticular los estilemas

e

Aterriza como puedas De aqui ala eternidad
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y situaciones propios del género y nos avisa sobre cudles son los mismos: aqui, los clichés melo-
dramdticos, los excesos sentimentales, las dilataciones temporales, los espacios reconocibles, el
vaciado de contenido por repeticion... Pero como dijo Umberto Eco, “Dos clichés hacen reir.

Cien clichés conmueven”2.

EL MAL NOMBRE DEL MELODRAMA

Todo ello ha contribuido, cierto es, al mal nombre del melodrama. Su campo semantico lo
emparenta con términos —relativamente— afines como folletin (y su polivalente derivado fo-
Uetinesco), el muy despectivo dramdn, el reciente y televisivo culebron, el serial radiofénico, el
relato 7osa o el anglosajon weepie. Red terminoldgica que nos avisa también de la dificultad de
establecer una tipologia cerrada; podemos incluso advertir que la palabra melodrama muchas
veces es utilizada como algo deleznable y antipatico, y suele ir acompanada de apelativos des-
pectivos, de la misma forma que se ha incorporado al registro del habla coloquial con esa mis-
ma intencidn, en contextos como “no te me pongas melodramatico” o “me montd un auténtico
melodrama”, que aluden al exceso de lo sentimental y al abuso de lo afectivo en detrimento de la
razén, la cordura o la sensatez. Melodrama aparece, igualmente, en oposicion a otras categorfas
genéricas (pertenecientes sobre todo al 4mbito teatral) de indole superior, adulta, revestida de
nobleza, como la tragedia, la épera o el drama (sea en sus variantes romantica, burguesa, histd-
rica). Arnold Hauser defini6 el melodrama como una tragedia popularizada y corrompida; y
escribié James L. Smith' en un breve ensayo sobre el tema:

“Melodrama es probablemente la més sucia palabra que un critico teatral se atre-
ve a imprimir. (...) El melodrama falsifica la vida, sus personajes son mufiecos,
su accion absurda, sus prodigios escénicos meros efectos teatrales, su lenguaje
grotesco y exagerado, su justicia poética zaif'y su escapismo infantil”.

Y todavia en la actualidad es posible leer consideraciones como esta critica a la pelicula
Un oso rojo de Israel Adrian Caetano que, bajo el titulo “A pesar del melodrama’, comenzaba de
la siguiente manera: “Un cierto tufillo de melodrama inficiona las imagenes de este filme, Un
0s0 rojo, pero no importa demasiado porque a pesar de ello, es una interesante pelicula sobre el
lumpen bonaerense, una pequefia créni-
ca acerca de la desesperacion” (Heraldo
de Aragdn, 19 de julio de 2003).
Aunque resulta inevitable olvi-
dar el caricter culturalmente elitista de
estas consideraciones, la mayor parte de
su ausencia de prestigio se ha argumen-
tado segn la opinién (habitualmente,
un prejuicio) de que el melodrama es un
género incontenible y desmesurado en

Ui ) la configuracién de sus tramas, mds bien
7 050 70]0
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proclive al exceso, la superabundancia y el abuso de elementos dramaticamente prescindibles,
ademds de caer con facilidad en el estereotipo. Asi lo vefa ya en 1886 William Archer, que en
suAbout the Theatre afirmaba que

“el melodrama es una tragedia ilégica y a veces irracional. Subordina el personaje
a la situacién, y la firmeza a lo impresionante. Tiene como objetivo sobresaltar
y no convencer, y se preocupa poco por las causas siempre y cuando se consigan
los efectos. No tiene ninguna intencién de desarrollar los personajes, puesto que
ya estin hechos y, como mucho, estdn sujetos a revoluciones de los sentimientos.
Sustituye la necesidad y la ley por la coincidencia y la fatalidad, la exactitud por
la exageracion y la sutileza por el énfasis”

Y en otro texto de 1919, Van Buren Powell aducia que, pese a presentar un ritmo 4gil y
una forma convincente, “el melodrama tiene una trama de una calidad menos rigurosa que la
del verdadero drama”.

En el terreno cinematogréfico, los matices despectivos que acompanan al melodrama
tienen que ver, ademds, con su condicién de género destinado al publico femenino, de la mis-
ma manera que, de acuerdo con una politica exhibidora basada en los programas dobles, el
western, el bélico, el cine de gangsters o el de aventuras estaban implicitamente orientados hacia
el masculino; y por esta misma razén, tras décadas de menosprecio intelectual, el melodrama
ha comenzado a ser recuperado mas recientemente por los anélisis feministas y los estudios
culturales:

“esto se debe no solo a que las protagonistas son mujeres [la autora se refiere en
concreto a Lo que el viento se llevd y Jezabel, pero la afirmacion se puede hacer
extensiva a tantos filmes del género] y el deseo y punto de vista que hace avanzar
la narracién estin gobernados por una mujer, sino también porque estas pelicu-
las eran producidas para atraer a un ptblico de mujeres, pues trataban problemas
definidos como ‘problemas de mujer™™.

Este hecho socioldgico
afecté de modo significativo al
cine de Hollywood, y cuando
sus responsables se apercibieron
de que la inmensa mayoria de
su publico estaba formada por
mujeres, decidieron producir
peliculas que le atrajesen y, en
muchos casos, conducirlas al ho-

§

Jezabel

rario matinal. En este contexto,
el melodrama fue el principal in-
.y . ] .

tegrante de las llamadas women’s pictures, en muchos casos denominadas también zearjerkers
(literalmente, en inglés, ‘surtidores de ldgrimas’) y los citados weepies (del inglés 2o weep: llorar,
derramar ldgrimas), sin olvidar que a finales del siglo XVIII las primeras manifestaciones del
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género en Francia fueron encuadradas en un denigrante-peyorativo genre larmoyant (género
lacrimdgeno). Y conviene recordar también que en el 4mbito anglosajon se ha hablado de la
existencia de un subgénero denominado fallen women genre (literalmente, ‘género de mujeres
caidas’), lo que aporta luz sobre la abundancia de esta tipologia de filmes cuyos argumentos, no
obstante, estdn directamente extraidos de la tradicion cultural y literaria occidental. Jean-Pie-
rre Coursodon' establecid la tipologia de este corpus filmico seleccionando varias peliculas de
un afo especialmente fructifero, 1932: la heroina suele ser una mujer de origen humilde que se
ve obligada al ¢jercicio de la prostitucion (o similares: cabaretera, bailarina) y descubre el dolor
de un amor no correspondido. El hombre al que ama pertenece a una clase social superior, o
bien esta casado; surge asi el sacrificio de la protagonista, que renuncia a su propia felicidad con
diferentes variantes: se ocupa exclusiva y obsesivamente de un ser querido (padre, hermano, el
hijo natural que tuvo), accede a casarse con alguien a quien que no ama, lucha por limpiar su
maltrecha reputacion... Este sacrificio implica, siempre, una auto-anulacion del deseo, casi ex-
clusivamente del femenino, y constituye por tanto —ademds de un apuntalamiento del orden
patriarcal— una forma de masoquismo delectante, de autocomplaciente destruccién, antes de
una recompensa final servida por el reconocimiento general y social de su buena fe. En la tra-
dicién judeo-cristiana, el sufrimiento sacrificial aparece siempre ligado a personajes femeninos
(de manera especial, a la figura de la madre), quiza por la alusién primigenia a la pasién de la
Virgen Maria, aunque también pueda asociarse, como hiciera Joseph Campbell en E/ poder
del mito, alos atributos del héroe épico masculino, aquel cuyo supremo acto es sacrificarse a si
mismo por el bien de otros (el sentido trdgico, agridulce, del trabajo de Ulises, por ¢jemplo).

Y tampoco han faltado los estudiosos que, al abordar el andlisis de la filmografia melo-
dramdtica de cineastas considerados como inapelables autores, se refieren a sus peliculas con
un cierto grado de superioridad; suele hablarse de que han subvertido o invertido el material
de partida, de que lo han llevado “a su terreno” (es decir, a su poética personal) o, incluso, de
que han dirigido “algo mds que un melodrama’, dando a entender que, realizado por cineastas
que no estdn investidos por la categoria de auteur, este es “algo menos”. El debate entre el ori-
gen popular de los materiales de los que se nutre el melodrama y su posible puesta en formay
conversion ideoldgica con arreglo a criterios estéticos y narrativos que podriamos considerar
como cultos subyace a todas estas consideraciones, si bien es cierto que desde que en los afios
setenta las perspectivas del psicoandlisis, del marxismo y del feminismo se consolidaran en
los estudios filmicos, el género ha sido convenientemente considerado. Todavia hoy podemos
recordar cémo muchos cinéfilos de esa época, entre los que nos incluimos, descubrieron el cine
de Douglas Sirk a través de la difusién del de Rainer Werner Fassbinder (del que, se decia, era
una suerte de epigono y deconstructor), o que hasta no hace mucho la mayor parte de las peli-
culas mexicanas de Luis Buiuel estaba constituida por productos alimenticios realizados entre
el fervor surrealista —o “surreal”— de sus dos etapas en Francia.

AS TIME GOES BY

Uno recuerda poemas de Horacio, Ronsard, Garcilaso, Géngora, Meredith, Baudelaire, Ma-
chado, Juan Ramén Jiménez... Textos de Heidegger, Schopenhauer, Sartre, Proust, Mann,
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Bergson, Nietzsche, Jung, ademds de cuadros, composiciones musicales... El paso del tiempo y
la carrera del ser humano hacia la vejez y la muerte (de la cuna a la sepultura, como dijo el ba-
rroco Quevedo'®) es uno de los mayores leiz-motiv de la cultura y las manifestaciones artisticas
de todas las épocas.

El cine, arte del tiempo por excelencia, incorpord el asunto bien pronto a su coleccion
de temas y preocupaciones, pero fue el melodrama el modelo que lo asumié como protagonista
absoluto de los argumentos, aprovechando como eje dramético principal su densidad como
elemento que condiciona la vida humana (el hombre es el tnico mamifero que es consciente
del paso del tiempo y de su propia condicién de mortal), estimula la desazén, colabora activa-
mente con el sufrimiento y, fundamentalmente, provoca erosiones y deja sedimentos irrepa-
rables. Este aviso permanente de la muerte y el paso del tiempo activa la dolorosa experiencia
del trénsito fugaz y permite que aflore uno de los grandes temas melodramaticos: el cardcter
efimero de la felicidad y la plenitud humanas.

El paso del tiempo se manifiesta en la imposibilidad de recuperar el pasado por parte
de muchos personajes; en la nostalgia provocada por una juventud perdida; en la melancolia
por el recuerdo de un viejo amor; en la interminable espera al amor que nunca llegara... Todo
ello afecta, naturalmente, a la estructura temporal del relato, abundando los flash-back como
remembranzas del pasado, elipsis abruptas, sobreimpresiones y fundidos sobre calendarios y
relojes, el motivo icénico de la ventana (un marco inmévil que permite la visién de un mundo
en transformacién, como sintoma de una ausencia en la doble dicotomia interior/exterior y
presente/pasado), asi como las alusiones al devenir por medio del paso de las estaciones o de
fechas escogidas como Carnaval o Navidad, que implican la idea del retorno como posibilidad
latente, postergada. En el género abundan los titulos que aluden al tiempo como protagonis-
ta activo del drama; recordemos, sin orden, titulos espanioles como Verano de 42, Tiempo de
amar, tiempo de morir, De repente, el siltimo verano,

Dos semanas en otva ciudad, Tal como éramos, De aqui a la eternidad, Niebla en el pasado,
1e volveré a ver, Breve encuentro o todos esos titulos de Yasujiro Ozu que remiten, con aroma
a haiku, al comienzo o final de las estaciones de afio (Flores de equinoccio, Primavera precoz,
Comienzo de verano, Primavera tardia, Otorio tardio o El éiltimo verano).

De otro gran maestro
japonés, Kenji Mizoguchi,
tomamos el comienzo de una
de sus obras mds sensibles,
La emperatriz Yang Kwei Fei
(titulo original: Yokihi, de
1955), cuyo comienzo mues-
tra al anciano emperador chi-
no Hsuan Tsungen actitud de
espera sosegada de la muerte.

La emperatriz Yang Kwei Fei Un suave y lento travelling
describe su estancia en el pa-
lacio, advirtiendo mds, también en este caso, los rastros de las ausencias —;qué queda de aquel
pasado feliz?— que los objetos presentes: una escasa decoracidn, su sillén sin ocupar, un ins-
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trumento que ya nadie toca, muchos espacios vacios..., en una puesta en forma que habla de
una actividad pasada ahora aniquilada, de una felicidad que se fue con la juventud y que la
muerte se llevd. La cdmara alcanza finalmente a la figura del emperador, de espaldas a una ven-
tana por la que solo se contempla la muralla del palacio, en metafora de la existencia humana
como cércel; al darse la vuelta, se observa una figura encorvada, con la mirada depositada en
el suclo, de lentos movimientos y rostro compungido: una nueva figura fantasmal que habla
mds del hombre que fie que del que es. Habla con los sirvientes de su “amarga soledad” vy,
despudés, se dirige a una escultura (otro objeto fantasmal, ahora por sustitucién) que preside la
habitacién en una significativa toma en picado; se le contempla, asi, desde la altura mientras
suena una nostalgica musica de cuerda: “Kwei Fei, Kwei Fei, amor mio, ;:dénde estds?, ;:dénde
estds? Contéstame. La vejez no me permite los placeres terrenales. Tu recuerdo pervive en mi.
Mi amada Kwei Fei, respéndeme: ¢dénde estds? ;:Dénde?”. Un fundido en negro da paso a
otro travelling que se desliza a través de unas cortinas de seda: elegante manera de introducir
el flash-back que revelard los motivos del amargo dolor del emperador. Acabado este, el plano
final del film cerrara con simetria el relato; el emperador, todavia ante la estatua de su amada,
recuerda su muerte: “Te alejaste de mi. El mundo ya solo me ofrecia soledad y tristeza. (...) Ya
no hay amor en el mundo. [Se postra ante la escultura, herido de dolor] Kwei Fei, llevo mucho
tiempo esperando este momento”. “Por fin has llegado”, le responde la voz fantasmal de ella
desde las alturas, dame la mano, yo seré tu guia. No vuelvas a abandonarme, no lo permitiré.
Aceptacién gozosa, de acuerdo con una filosofia existencial budista (y en consonancia con la
antigua tradicién neoplatdnica occidental), de una muerte que supone la reunién definitiva
con ¢l ser amado vy, por tanto, el final del sufrimiento y la melancolia que han presidido sus
tltimos y largos anios. El dolor, pues, ahora desdramatizado, y sublimado a través de la creencia
religiosa en una vida superior.

En el melodrama se pro-
nuncia mucho la palabra nunca:
“Nunca podremos volver a Man-
derley, esto es seguro”. Una doble
secuencia de La usurpadora (ge-
nuino méle de John M. Stahl, del
citado afio 1932) deviene, en este
sentido, ejemplar; la protagonista
estd esperando a su amante, ahora
casado con una antigua amiga; se
trata de la segunda oportunidad
Lausurpadora %€ el destino ha querido ofrecer-

les cuatro afios después de que la
misma fatalidad se encargara de destruir su relacién, al llegar Ray (Irene Dunne) con retraso a
una cita definitiva (como en 7%y y0). Ahora es Walter quien no llega a la convocatoria a la hora
convenida; en la soledad de su habitacidn, el nerviosismo de apodera de Ray mientras el espec-
tador conoce (le es dado a saber) que Walter debera viajar a Europa, abandondndola duran-
te un largo periodo. Mientras, ella mira melancdlicamente por la ventana. En el reencuentro
(“tres dias sin verte”, subraya el didlogo), Ray promete a Walter, con la mirada, que le esperard.
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Se produce, pues, la separacién; en la escena siguiente, una compaifiera de Ray le pregunta
reiteradamente: “¢Lleva mucho zempo fuera?”, “;Volverd pronto?”, y ella relee las cartas que ¢l
le ha escrito desde Paris: “He de quedarme mas tiempo.... Al encontrarse a un antiguo preten-
diente, este afirma, presumido: “Sigo siendo el de siempre’, y la ausencia de respuesta pone en
evidencia el profundo rastro que el paso de los anos ha dejado en Ray... La presencia obsesiva
de alusiones temporales'’, tanto en el plano de lo visual como de lo verbal, pone de relieve el ca-
racter finito de la existencia humana, alerta sobre su caducidad, pero también se significa como
un componente activo del amor y el deseo: el ser humano ama y desea en un tiempo que huye
irremediablemente, que desgasta la pasion, que une y separa a los seres queridos, que encoge los
instantes de felicidad y dilata desesperadamente los dolorosos...

Luis de Géngora lo expresé barrocamente: “Tu eres, Tiempo, el que te quedas / y yo
soy el que me voy”. Y tanto Ilsa como Rick saben perfectamente en Casablanca que, como a
Manderley, nunca volverdn a Paris. El tiempo se les ha ido definitivamente.

PASIVIDAD (RESISTENCIA) Y DESEO

Afirma Harry Dawes (Humphrey Bogart) en La condesa descalza de Mankiewicz: “Todo esta-
ba escrito en el libro del destino. Nada de lo que yo pudiera hacer cambiaria ni una sola linea,
ni tampoco mis lagrimas borrarian una sola palabra”. Efectivamente: de la misma manera que
en los géneros cinematograficos épicos (aventuras, western, bélico) o en la tragedia el héroe
es presentado por sus atributos, los personajes del género melodramdtico lo son a través de la
pasividad con que asumen sus heridas y su sufrimiento. El protagonista sufre la pérdida de su
objeto amoroso (u objeto de deseo) y es incapaz de actuar de manera activa para reconquis-
tarlo: su situacion deriva hacia la renuncia; solo la aparicién de elementos exdgenos (sacrificio

ajeno, golpe favorable del destino...) haré posible, y no siempre, un final relativamente feliz.
Volvemos al concepto aristotélico de hamartia, ese concepto aplicable, en personajes
tragicos de tipo mediano, tanto a un error o falla cometido en el pasado y que debe expiar,
como a una herida (dolencia) sin cicatrizar debida a una deficiencia de nacimiento o a un golpe
del fatum: un hombre que “sin ser
eminentemente Virtuoso o justo,
viene a caer en desgracia, no en ra-
z6n de su maldad y de su perver-
sidad, sino como consecuencia de
un error que ha cometido”. El héroe
melodramitico es un hombre (me-
jor, una mujcr) socialmente ino-
cente, aunque en ¢l pese la nocién
de culpa asociada al pecado origi-
nal de la tradicién judeo-cristiana,

La condesa descalza  caido en el infortunio.
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Las mds habituales del g¢-
nero son un origen social frus-
trante (Stella Dallas. Escrito sobre
el viento, Mentira latente, las dos
versiones de Imitacion a la vida),
un destino adverso (Angeles sin
brillo, ambas 7% y yo, Tres corazo-
nes), elecciones vitales socialmente
equivocadas (E/ dngel azul, Carta
. . de una desconocida, Todo sobre mi
Lejos del cielo i )

madre, Lejos del cielo, Breve en-
cuentro, Cold War), heridas por errores del pasado (Anna Christie, Cenizas de amor, Llnvia,
Lola, Manhattan frente al mar, Dos pasiones y un amor, La mujer del puerto, la pornografica E/
diablo y miss Jones, Casablanca, Frantz), una pérdida irreparable e insuperada (Susan Slade, La
habitacidn del hijo, Ghost, Hable con ella, Bambi, Alabama Monroe), traumas y lesiones fisicas
o psiquicas (Cautivo del deseo, Luces de la ciudad, Belinda, Obsesién, Dumbo, Calle Mayor, El
hombre elefante, Recuerda, Niebla en el pasado, £1, Te volveré a ver), o 1a simple melancolia pro-
vocada por el fluir sin retorno de la vida (E/ fuego fatuo, Dolor y gloria, A propdsito de Llewyn
Davis, The Deep Blue See). Son todos ellos relatos que deben ofrecer una estructura tripartita
obligadamente basada en el segmento culpa-expiacién-redencion.

En el melodrama hay, ademas, un debate manifiesto entre lo social y lo individual, pero
en sus conflictos estdn ausentes las luchas de clase (aunque no las diferencias de clase), y las
fallas de los personajes no estén tratadas como grietas o fisuras del sistema politico-econémico
capitalista que privilegia a unos sobre otros. Por contra, en el melodrama aparece soterrada la
idea ilusoria de que el amor iguala a los humanos y rompe jerarquias sociales: uno de los seriales
televisivos mds conocidos de Latinoamérica tuvo por titulo Los ricos también lloran. Frente
al mundo estratificado y jerarquizado de la tragedia, este género pretende reflejar un mundo
de democracia burguesa poblado por iguales, en el que no existen opresores ni oprimidos y
no se ejerce el poder social. Este, de hecho, se reduce a un poder familiar o local, basado en la
herencia y en la propiedad privada legada generacionalmente, aunque el esquema patriarcal
reproduce otros érdenes jerarquizados (Estado, Iglesia). El melodrama oculta, pues, una doble
falacia ideoldgica, por cuanto esconde al espectador que esta supuesta democratizacién de los
sentimientos apuntala, en realidad, el poder patriarcal y el orden social burgués. Y esta es una
de las mayores contradicciones que atraviesa el género desde sus origenes, como bien interpre-
t6 Henrik Ibsen en Casa de muiiecas (1879).

No son pocos los melodramas que plantean una dialéctica ente un amor-pasién social-
mente no reconocido y un amor-institucién sostenido por matrimonio de conveniencia o so-
cialmente aprobado: en Casablanca, Ilsa Lund se ird en avién con Victor Laszlo y no con Rick
Blaine. Muchos héroes y, mds atin, muchas heroinas del género deben efectuar una maniobra
afectiva que consiste en la renuncia plena a su objeto de deseo, ya sea por imposiciones sociales
(imposibilidad de aceptar a alguien de clase inferior, por ejemplo), por cualquier tipo de sacri-
ficio (Tiempo de amar, tiempo de morir), porque se trata de un amor imposible (ahi estdn ese
final de Casablanca o la historia mas reciente de amour fou propuesta por Cold War) o por una
represion racional del propio deseo (recordemos Locuras de amor, de David Lean).
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Casablanca Cold War

MELANCOLIA: SATURNO EN EL MELODRAMA

Cien anos entre dos libros. En 1917 Sigmund Freud publica Duelo y melancolia, en el que
establece una linea separadora entre ambos conceptos dolientes: el duelo es fruto y reaccién
ante una pérdida concreta y rea/, mientras la melancolia es una sensacién inmotivada —estado
de 4animo—. Freud atiende esta obra a este proceso psiquico que sigue a la pérdida del objeto
amoroso, bien sea esta por muerte fisica o por abandono. Se explica el duelo por un mecanismo
—bien de naturaleza autodestructiva, bien con trasfondo narcisista— que provoca que perma-
nezcan temporalmente en el subconsciente del sujeto las huellas del objeto de deseo perdido:
tal ha sido la identificacién entre ambos que el primero no soporta que el segundo le haya sido
arrancado dejando un profundo vacio, un desamparo desgarrador, en él. Y se recrea en este
sentimiento con una delectacién que cabe emparentar con la autoflagelacion.

En 2017, el catedrético vasco Santos Zunzunegui edita Bajo el signo de la melancolia®®,
un libro que explora la presencia de este sentimiento en el cine a partir de ciertas constantes
culturales como el temperamento del creador, el mal de amor, la postracidn, la ruina, la des-
composicién o el pensamiento finebre, en peliculas como Last Days de Gus van Sant, Histoi-
re(s) de cinema de Godard, La habitacién verde de Truffaut, Senso de Visconti, Dublineses de
Huston o Crénica familiar de Zurlini. Zunzunegui presenta la atractiva idea de que quizé sea la
melancolia el humor (negro) que mejor nos ayude a comprender el tiempo presente y, a la vez,
nos inspire para comprender el pasado.

Y varios siglos antes que ambos, el médico y cientifico persa Avicena describia asi el
cuadro clinico melancélico: “los signos son ojos hundidos y secos, sin humedad més que cuan-
do lloran, continuo parpadear, sonrisas como si hubieran visto algo delicioso o hubieran oido
algo agradable. Se les perturba la respiracion y aparecen contentos o sonrientes, o desesperados
y con ldgrimas, musitando palabras, sobre todo cuando recuerdan al amor ausente”. Enajena-
cién, pues, que —de igual manera que en la tradicidon neoplaténica— se fundamenta ms en la
ausencia que en la presencia; ¢y no es este el familiar cuadro iconografico que sustenta tantos
episodios y figuras del cine melodramdtico?

Hemos hablado ya de personajes reconocibles en este cuadro: Irene Dunne en La usur-
padora, Cary Grant en 7% y yo, Barbara Stanwyck-Stella Dallas, Hepburn al final de Locuras
de verano, el emperador de La emperatriz Yang Kwei Fei, Casey Aflleck en Manchester junto al
mar, Antonio Banderas en el Almodévar de Dolor y gloria...
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Afadamos aqui a la Rachel Weisz en The Deep Blue See (Terence Davies), que comienza
y acaba con uno de los mayores iconos visuales de la melancolia en la pintura y el cine: la mu-
jer en la ventana. El motivo se remonta, aunque desarrollado por artistas como Dali, Sorolla,
Botero o Picasso, a la imaginaria romdntica de Caspar David Friedrich con su cuadro Mujer
en la ventana: un interior sombrio que representa el mundo de la realidad, el mundo terrenal
de los vivos, con la ventana como vinculo de relacién con el celestial que, a su vez, trae incon-
fundiblemente a la memoria los ecos de un pasado feliz; la ventana como marco inmévil que
permite la vision de un mundo en transformacién, como sintoma de una ausencia en la doble
dicotomia interior/exterior y presente/pasado, que tan eficazmente pinté Edward Hopper®.
Hay mujeres que miran por la ventana en peliculas de Sirk, Stahl, Lubitsch, Preminger, Vi-
dor, Minnelli, Bardem... The Deep Blue Sea, una de las mas altas cotas de la imagineria m2é/o
de lo que llevamos de siglo XXI, es de 2011, pero su aspecto rezro la hace parecer de sesenta
afios atras. Un hermoso travelling exterior nos conduce a la figura de una mujer de pie ante su
ventanal, con la habitacion a oscuras, y funde con el contraplano de la misma mujer, desde el
interior, tomada ahora de espaldas. Estamos en
la antesala de un intento de suicidio. Un suici-
do por desamor pero, sobre todo, un suicidio
provocado por la angustia de no hallar el lugar
que a uno le corresponde: ojos llorosos, mira-
da melancdlica, movimientos pausados, cabeza
agachada, caminar despacioso, consumo cons-
tante de cigarrillos, languidez general... Avicena
actualizado casi un milenio después.
The Deep Blue Sea Si hay tres manifestaciones de la emocién
(gestos, expresiones faciales y posturas), la repre-
sentacion iconogréfica de la melancolia ofrece un amplio y rico catdlogo de ellas. Y ¢l cine puede
mostrar, mejor que otras artes, sus consecuencias mds directas, como la aceleracién del ritmo
cardiaco, las alteraciones de la respiracion, la sudoracién y la dilatacién de las pupilas. Todo para
hacer ver al espectador, a través del cuerpo de Hester Collier /Rachel Weisz, que lo que se asoma
ala ventana no es més que un fantasma espectral de lo que en tiempos fue una mujer.

NARRACION Y EMPATIA

Pero si algo distingue al espectador del melodrama del de otros modelos filmicos es la empa-
tfa: ese trayecto moral y emocional a través del cual sufre con el personaje hasta identificarse
necesariamente con él. Para ello es imprescindible que el relato deposite el punto de vista (o la
Jfocalizacidn de Genette) del narrador en el de la victima, para que buena parte del goce se haga
residir en la predisposicidn del espectador para acompafiarla emocionalmente en su sufrimien-
to por un mundo hostil; la identificacién o implicacion equivale a la empatia, «sentirse uno
mismo en» (el einfiiblung alemén frente al verfremdung, distanciamiento, brechtiano)

Todo género implica un contrato tacito entre el texto y el espectador. El del melodrama
es la dosificacion de informacién, por otra parte una necesidad en la maquinaria melodrama-
tica. La sim-patia entre personaje y espectador (ese sentirse dentro de otra piel) solo es posible
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con laigualacién de sus saberes; la desigualdad entre ambos serd mecanismo propio del suspen-
se, el thriller, la tragedia, la comedia..., en los que el espectador desconoce aquello que forma
parte decisiva de la trama, o bien el protagonista no conoce algo esencial que el espectador ha
descubierto ya. Una identificacién muy distinta a las del cine de terror (que provoca a la vez
un malestar y un goce emocionales) o el pornogréfico (la excitacién sexual compartida con los
protagonistas).

Un personaje que ha provo-
cado rechazo a lo largo de todo el
metraje es Stella Dallas en el film
homénimo dirigido por King Vi-
dor en 1937. Sin embargo, solo es
posible la identificacién mds emp4-
tica en la escena final, en la que Ste-
lla, que ha conocido por la prensa

que su hija va a casarse con un jo-

Stella Dallas

ven de buena familia, asiste desde la
calle a la ceremonia. Emocionada,
ha acudido a la mansién para, bajo una inevitable, simbdlica, lluvia, contemplar la boda desde
la distancia como otros muchos curiosos y chismosos desplazados hasta alli. En este momento
Stella serd espectadora de la vida de su hija, esa misma que ella intenté manejar hasta hacerla
fracasar y a la que ha debido repudiar para permitir su ascenso social. Su rostro se debate entre
la felicidad por el logro conseguido y la inmensa tristeza (por derrota) por el hecho de que ello
solo haya sido posible gracias a su renuncia, a su retirada. Las ldgrimas se mezclan con las gotas
de lluvia y un rictus de amargura se solapa con una sonrisa tenue, hasta acabar en el mismo pla-
no —gracias al matizado trabajo interpretativo de Barbara Stanwyck—, el plano final del film,
en una auténtica sonrisa de felicidad: Stella es, finalmente, espectadora, que no protagonista,
de la felicidad.

Recordamos un texto de Javier Maqua y Francisco Llinds™, segtn el cual

“El espectador yace ante el melodrama (...) en una posicién de abierto maso-
quismo, desplegando ante ¢l todo su equipaje de fracasos y demds frustraciones
vitales. Sabe de antemano todo lo que va a pasar, o, por lo menos, sabe que todo,
absolutamente todo, puede suceder”.

Un final andlogo, pero a la vez bien diferente, es el que ofrece Clint Eastwood en Los
puentes de Madison, un neo-melodrama de 1995 que recupera en su segmento final el weepie
mds radical. El realizador recurre en ella a la hipérbole y el exceso, que Emile Zola tanto
censurd al escribir sobre melodrama: un aterrador e insoportable silencio, cargado de gestos
y mezclado con la lluvia y las ligrimas. Varios dias después de los ultimos minutos junto a su
amante efimero Robert (Eastwood), Francesca (Meryl Streep) va con su marido de compras a
la ciudad y en el trayecto de regreso a su casa, se produce el encuentro: una mirada inefable bajo
la lluvia, una comunién a distancia y sin roce; los coches de ambos coinciden en un seméaforo
en rojo. Ella consigue ver a través de retrovisor, mientras acaricia una cruz que ella le regalé
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y ahora cuelga del espejo. En su asiento de copiloto, Francesca se retuerce de dolor, bajo la
mirada de reojo del marido que no entiende qué le pasa. Pocas veces se ha sentido en una
pelicula un dolor tan fisico y animico a la vez. Los puentes de Madison acaba con la forzosa em-
patia entre un personaje, Francesca, que ve alejarse en la lluvia todo lo que ama y un espectador
que, sobrecogido, se siente en ella, se siente ella.

Son lagrimas placenteras las que
surgen de los ojos del espectador cine-
matografico que asiste con pasividad ma-
soquista a la expulsion-liberacién de un
dolor acumulado: E/ placer de sufrir era
el titulo de otra telenovela latinoamerica-
na. Y debemos recordar aqui otro pecu-
liar libro de Sigmund Freud, Pegan a un
7i7i0, Un €nsayo que narra una experiencia

Los puentes de Madison fantasmal de indole similar, una fantasia
recurrente en algunos sujetos neuréticos
que consiste en la contemplacién sado-masoquista de cémo un chico es agredido fisicamen-
te por alguien indeterminado (la oracién impersonal seméntica “pegan”): el primer placer de
cardcter sidico es rdpidamente sustituido por otro de orden masoquista a través de un des-
plazamiento de la relacidn entre el sujeto y el objeto. La mirada ejerce aqui de eje central del
dispositivo que produce ese desplazamiento de una fase a otra; en el primer estadio, se deposita
en el padre que golpea al nino odiado por el sujeto; en el segundo, se dirige al nifo agredido y
sufre con él, por lo que Freud intuye una conciencia de culpa a consecuencia de la cual se busca
el castigo vicario. “Pegan a un nino’, en sustitucién de “Me pegan”; tal relacién entre el objeto
y el sujeto es compartida por el espectador del melodrama. En su reconocimiento en los perso-
najes agredidos (por el destino, por la sociedad, por el padre) late un componente narcisista:
ellos sufren, yo he sufrido y he sabido sobreponerme a tal padecimiento.

EL TRABAJO SEMANTICO DE LA METAFORA

Es evidente el trabajo comun que la metafora, la metonimia, el simbolo, el indicio y la alegoria
llevan a cabo en la configuracion del contexto ambiental del melodrama, en clara herencia
de los primigenios “efectos pictéricos” de que hizo gala el género —como el drama romanti-
co— en el siglo XIX, en la caracterizacién moral de los personajes y en el devenir de la trama:
peculiaridades del hébitat y el entorno geografico, fenémenos naturales que sacuden el relato,
objetos pregnantes que marcan su decurso (chimeneas, cartas, vestidos, armas, fotografias, or-
namentos femeninos, calendarios, cortinas, relojes, espejos, relojes...). Es habitual que el medio
en que se desenvuelven los héroes, a menudo descrito en términos de oposicién (campo/ciu-
dad, nomadismo/sedentarismo, desierto/vergel, fuego/agua), determine su configuracién psi-
coldgica y justifique sus comportamientos, como también la estacion del afio, los fenémenos
meteorolégicos (lluvia, tormenta, niebla, viento, luna llena, sol abrasador) que se interpongan
en el estado animico del personaje o la temperatura ambiental —especialmente un calor desor-
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bitado— adquieren el rango de plenos significantes mas alla de la mera localizacién temporal
y geogréfica de otros géneros. Todo este sistema de oposiciones viene a reducirse a una tensién
bipolar entre Logos y Caos (naturaleza/cultura, ley natural/civilizacién), en la medida en que
el melodrama es un sistema de representacién netamente expresionista. Un género cuya capa-
cidad expresiva reside, mds que en la palabra, en la capacidad semdntica y significante de sus
imdagenes, gestos y estados emocionales.

Esta contextualizacién general estd de nuevo determinada por el exceso y la desmesura,
asi como por tratarse de un relato asentado sobre la connotacion, pero también sobre la re-
dundancia: la creacién de un entramado de redes de significados que dotan a los relatos de una
notable densidad simbdlica, que en pocos géneros cinematograficos —quiza solo el western—
adquiere esta espesura de sentidos. Probablemente, una herencia del simbolismo romantico y
postromdntico del que se nutre buena parte de la tipologia melodramatica. Pasan vertiginosa-
mente las hojas de un calendario, se sobreimpresionan los dias de la semana o los niimeros de
los afios, se resume todo un periplo vital en unos planos encadenados, aparecen portadas de
peric')dicos con sucesos cruciales... Densa concentracién que a veces va acompaﬁada de temas
musicales que actian como leit-motiv y amplian esta doble articulacién recurrencia-metéfora
al ambito sonoro: ya desde Wagner, el leiz-motiv tiene como funcién narrativa constatar el
efecto del paso del tiempo entre los dos momentos singulares que forman el principio y el fin
de un ciclo cronolégico.

El melodrama no rehuye, al contrario, el estereotipo visual: una mujer contempla desde
una ventana la caida de nieve en su jardin; alguien observa con nerviosismo su reloj o teléfono;
un hombre deposita flores sobre una tumba al atardecer; un anciano rompe una carta poco
antes del inicio de un flash-back; una pareja se besa en una estacién..., situaciones tipificadas
que animan el reconocimiento del espectador y evocan, a veces por la via de la metonimia,
una herida de cardcter superior cuya abertura constituye la base esencial del relato. Pero la
categoria significante del indicio estd arraigada en la constitucion de estructuras predictivas
que anticipan posteriores resoluciones de los conflictos, actuando de esta manera como irrefu-
tables presagios que el destino se encargara de confirmar; red seméntica que se refleja también
en muchos titulos, originales y castellanos, de numerosos filmes del género, y se configurard
dramdticamente de acuerdo a ese sistema de oposiciones que remite a la dicotomia entre lo
evidente y lo secreto, lo manifiesto y lo oculto, sobre la que se edifica todo el aparato narrativo.
No hay melodrama sin “lado oscuro”: un secreto, un estigma del pasado sin purificar, la huella
de una lesion sin cicatrizar, que el protagonista mantiene oculto —para el espectador o, mas
habitualmente, para el resto de personajes— hasta que el relato ha recorrido buena parte del
metraje o, incluso, hasta su tramo final. Draméticamente sustancial es también el momento en
que el secreto aflora, se hace publico, por medio de una confesion o revelacion, o bien través de
una azarosa anagndrisis. La revelacion puede tener tanto un caricter siniestro como purifica-
dor. Segun Schelling, aflora lo siniestro (Unbeimlich) cuando se produce la manifestacién de
algo que deberfa permanecer oculto, cuando se nombra lo innombrable (la muerte de un nifio,
por ¢jemplo). El aparato melodramatico se fundamenta en la necesidad de superar la superficie
visible del texto, de explorar bajo la apariencia de lo real; porque lo real melodramatico es siem-
pre un espacio fisico de potentes resonancias, pero también la méscara que encubre la pasion, la
moral, el dolor. El disfraz y el cambio de identidad eran estrategias del folletin decimondnico
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y protagonistas absolutos, por ejemplo, de un relato prototipico del género como Los misterios
de Paris de Sue. Notemos la cantidad de veces que en el melodrama se escuchan frases como
“De verdad que...?”, “Dime la verdad”, “sNo me mientes?” o similares.

En definitiva, el melodrama
construye su edificio a partir de la pa-
raddjica combinacién heroismo-in-
validez (o monstruosidad). La llaga
inicial, cuyo origen suele remontarse
a antes del arranque del relato, pue-
de ser fisica (mudez, fealdad, ceguera,
malformacién, invalidez), sexual (im-
potencia, violacién, embarazo indesea-
do), psicolégica (amnesia, fobia, neu-
rosis, trauma bélico, Edipo) o mixta
(alcoholismo), pero siempre adquicre
su dimensién melodramitica en el

momento en que esa herida se sociali-

Remordimiento (o The Man I Killed)

za, s¢ pone en combinacién con otros
individuos zormales. Una secuencia magistral de Ernst Lubitsch lo ilustra a la perfeccién: el
arranque de Remordimiento (o The Man I Killed, de 1932), que muestra los planos suntuosos
del parisino desfile de la victoria en combinacién con el contraplano de un soldado al que falta
una pierna: la herida individual inscrita en un contexto de celebracién colectiva. Ademds, las
enfermedades y minusvalfas constituyen un motivo idéneo para la aparicién en el drama de
sentimientos de sacrificio, renuncia, abnegacién y piedad. Uno solo es diferente cuando se
compara con el Otro y, sobre todo, cuando es visto por este como tal. Al tratarse de un sistema
genérico que bascula entre lo manifiesto y lo oculto, los personajes ciegos encarnan de manera
soberbia ese doble mundo vy facilitan, en algiin momento de la narracién, su intersecciéon. En
la tradicién legendario-literaria, la ceguera estd asociada a niveles profundos ¢ iluminados del
conocimiento, a una lucidez que trasciende el plano de lo visible; de hecho, en la mitologia
griega, tiene su origen en un exceso de visién. Asi le ocurrié al tebano Tiresias, castigado con
la pérdida de la vista por haber contemplado desnuda a su propia madre; ya ciego, se convirtié
en un célebre adivino y profeta. Estamos, consiguientemente, en el terreno de la paradoja lite-
raria: a la ceguera corresponde, en realidad, su opuesto: iluminacién, videncia (a una carencia
fisica se asocia una virtud mezafisica). Lo entendié Chaplin cuando titulé Luces de la cindad su
pelicula folletinesca sobre una florista ciega que cree haberse enamorado de un millonario que,
en realidad, es el mendigo interpretado por su autor: la recuperacién de la vista le permitird ac-
ceder al plano de lo real-visible (no era un millonario, era un vagabundo) y le llevard a constatar
lo real-latente: el ‘principe encantado’ era, ciertamente, un ‘principe encantado™'.
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men’s Pictures”, en Esteve Riambau y Casimiro Torreiro (comp.), Historia general del cine. Volumen VIII:

Estados Unidos (1932-1955), Cétedra, Madrid, 1996, pags. 246-247.

16 En este sentido, y aplicado al cine de Joseph L. Mankiewicz, se recomienda la lectura de
SANTAMARINA, Antonio, “El tiempo, un sentimiento barroco’, Nosferatu, nimero 38, noviembre
de 2001, pp. 51-62.

17 CIORAN, E. M,, en Pensamientos estrangulados: “El sufrimiento te hace vivir el tiempo deta-
lladamente, instante tras instante”
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18 ZUNZUNEGUIL, Santos, Bajo el signo de la melancolia. Cine, desencanto y afliccion, Catedra,
Madrid, 2017.
19 BALLO, Jordi, Imdgenes del silencio. Los motivos visuales en el cine, Anagrama, Barcelona, 2000.
20 LLINAS y MAQUA, El caddver del tiempo. El collage como transmision narrativa/ideoldgica,
Fernando Torres, Valencia, 1976.
21 PEREZ RUBIO, op. cit., pp. 31-32.
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AMIGOS DEL TEATRO Y LA ESCENA EN CUENCA DESDE LOS ANOS SETENTA
(AL HILO DEL MEDIO SIGLO A CUMPLIR POR ESTA ASOCIACION CONQUENSE)

JOSE ANGEL GARCIA

A la memoria de Pedro César Cerrillo, Rodrigo Marcoy A;ﬁgel Luis Mota

La préxima celebracion por la Asociacion Conquense de Amigos

del Teatro de sus cincuenta afios de existencia resulta ocasién propicia
para, al hilo del repaso a la propia historia de este colectivo, llevar

a cabo una paralela aproximacién al desarrollo de la actividad escénica
en Cuenca capital y provincia desde el comienzo de la década de los
setenta de la pasada centuria hasta nuestros dias, un proceso en el que ese

colectivo tuvo y sigue teniendo un papel especialmente significativo.

esde los inicios de los afios setenta y hasta nuestros mismos dias, recién ce-
rradas ya las dos primeras décadas del siglo, la historia del hacer escénico en
Cuenca, sobre todo hasta la entrada en funcionamiento, en 1994, del Teatro
Auditorio —y si se deja fuera del repaso la intermitente y por etapas bastante
discontinua presencia en la capital de la provincia de la actividad draméti-

ca que, por entendernos, dirfamos mds “comercial”~ corre en gran medida
intrinsecamente unida al propio devenir de un colectivo local, la Asociacién Conquense de
Amigos del Teatro, empefiada desde su propia constitucién en potenciar la aficién y la préctica
teatral entre sus conciudadanos. La afirmacion quizé suene demasiado rotunda pero, con todos
los matices, precisiones y licitas salvedades que se quiera, no deja de ser rigurosamente cierta
por més que haya, evidentemente, de tenerse en cuenta c6mo su papel, e incluso su importan-
cia en el panorama —especialmente en la capital pero también, en determinados momentos,
en el resto de la provincia— fue variando al compés de los grandes vy significativos cambios
socio-econdémicos que durante tan largo periodo se iban a ir produciendo en el panorama de
la cultura en la propia Cuencay en el resto del Estado.
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ANTECEDENTES E INICIOS

Los primeros estatutos de la Asociacién Conquense de Amigos del Teatro llevan la fecha del 29

de enero de 1972. Bien pronto, el 7 del siguiente mes, febrero, tendria lugar, en el escenario de

la Casa de Cultura de la capital de la provincia, la primera representacién por ella promovida,

la de “La zapatera prodigiosa’, de Federico Garcia Lorca en montaje a cargo del Grupo Tejulma

que estaba integrado por alumnos de la Escuela de Magisterio de Cuenca. La Asociacion habia

sido fruto de la iniciativa de un grupo de conquenses y enconquensados —algunos de ellos

habian participado también en la gestacién bien poco antes de otro colectivo, en este caso de

amantes del llamado séptimo arte, el cine club Chaplin—
gestionado en concreto por José Ramén Nadal, que serfa
su primer presidente, Rafael Herrero, Vicente Tusén, Si-
nesio Barquin y Angel Luis Mota, y nacia, segtin su pro-
pia declaracién de intenciones, para intentar potenciar
la actividad escénica en una ciudad y una provincia en
las que, exceptuando tal cual visita de alguna compaiia
comercial, las actuaciones integradas en los instituciona-
les Festivales de Espafa que se celebraban en la capital a
lo largo del mes de agosto en convocatorias enmarcadas
en la programacién de las patronales Feria y Fiestas de
San Julidn (a las que en paralelo solia afiadirse la oferta
de alguna que otra revista y el cutre-pintoresco espectd-
culo del ambulante Teatro Chino de Margarita Chen),
la actividad teatral, excepto por los heroicos esfuerzos
de algunos —tampoco pocos, la verdad— grupos aficiona-
dos, brillaba casi por su ausencia. Una situacién que, es
cierto, no diferfa demasiado de la que en esos momentos
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Tablén callejero de los Festivales de
Espana. Archivo Biblioteca
Municipal de Cuenca

se vivia en tantas y tantas otras ciudades y provincias espafolas: grupos, cual se ha dicho, afi-

cionados, con base en los centros docentes o surgidos, con cardcter mds o menos eventual, de la

union de unos cuantos amigos con mds ilusiéon que efectividad.

Estariamos hablando, en el
caso de Cuenca, de, en lista no ex-
haustiva, elencos como los de los Ins-
titutos de Ensefianza Media Alfonso
VIl 'y Lorenzo Hervés y Panduro, del
organizado en el Hogar Juvenil, del
grupo Tejulma de la Escuela de Ma-
gisterio, del creado en el Colegio Me-
nor Alonso de Ojeda’, Horacio y sus
Experimentales (con el poeta Carlos
de la Rica como su motor), de Gru-
po VIII o de La Alcachufarra. En su

haber, eso si, Yy pese a todo, una larga Grupo del Colegio Menor Alonso de Ojeda “El retablo del

lista de titulos representados con una
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varia némina de estilos, temdticas y actores, que entre los anos 1960 a 1974 irfan de la adap-
tacion escénica de “El diario de Ana Frank” a “La tltima cinta” de Samuel Becket, pasando
por piezas de Menandro, Alejandro Casona —el autor mds representado—, Thorton Wilder,
Graham Greene, Alfonso Sastre, Antonio Buero Vallejo, Vittorio Calvino, Jacinto Benavente,
Victor Ruiz Iriarte, Paul Ableman, Alfonso Jiménez Romero, Osvaldo Dragtn, José Zorri-
lla —en dénde del entero pais no se representaba su Tenorio— Federico Garcia Lorca, Jacinto
Benavente, Tennessee Williams, Victor Ruiz Iriarte, J. B. Priestley, Alfonso Jiménez Romero o
Antonio Martinez Ballesteros?.

hsociacidn Amigos del Tealro
CASA DE CULTURA

preesin

«LAS CRIADAS-

e 1. Oieel
POR GRUPG VI
Programa de la representacion de “Las criadas” Grupo VIII representd “Las criadas” de Jean
Archivo Biblioteca Municipal de Cuenca Genet en 1974 en la Casa de Cultura de Cuen-

ca. Archivo de la familia Mota-Utanda

Talvez entre todo ese panoramadela
escena conquense de esos anos quienes me-
jor representaran el intento de “otro teatro’,
de un teatro “distinto”, fueran por un lado
la senalada, aunque puntual y no continua-
da, iniciativa de Carlos de la Rica (Horacio
y sus experimentales) por su pretensién
estética “diferente”, y por otro el también
mencionado Grupo VIII que, dentro de un
panorama muy de proyectos ocasionales o

meramente coyunturales, surgia con el am-

En 1971 Els Joglars traian a Cuenca el Teatro
Independiente con la representacion de “Eljoc”  bicioso declarado propdsito, aunque luego

no llegara a conseguirlo, de constituirse no
con vistas a una determinada asistencia puntual a un festival o certamen o para la preparacién
de un unico montaje, sino con la pretensién de conformarse como un colectivo que abarcara
desde el teatro para el publico infantil con, incluso, escuela dramdtica para ninos hasta —ambi-
ci6n desde luego no les faltaba a sus promotores— las ms variadas propuestas escénicas, inclui-
das la realizacion de lecturas de nuevos autores, representaciones de café teatro y actuaciones
por la provincia... en buena medida muchas de las inquietudes que luego, por cierto, estarfan
presentes en la venidera Asociaciéon de Amigos del Teatro. Pero llegados a este punto, habria
que hacer referencia —por cuanto tanto iba a tener que ver con mucho de lo que este colectivo
conquense iba a llevar a cabo— a c6mo en esos momentos en Espana habia nacido y venia de-

137

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



JOSE ANGEL GARCIA

sarrollandose el fendmeno socio-politico-cultural del llamado Teatro Independiente que, por
cierto, habfa hecho su primer acto de presencia en Cuenca en 1971 con la representacién por
el grupo Els Joglars de su espectéculo de “El joc™

EL TEATRO INDEPENDIENTE: UN PROYECTO DE TEATRO POPULAR Y POLITICO

Como precedentes de este movimiento del deno-
minado Teatro Independiente, cabria hablar, ya
en el periodo de posguerra —dejando por tanto
a un lado antecedentes mds lejanos pero surgi-
dos y desarrollados en un contexto muy diferente
como pudieran ser las giras de La Barraca (el gru-
po de teatro universitario de cardcter ambulan-
te y orientacién popular, coordinado y dirigido
por Eduardo Ugarte y Federico Garcia Lorca) o
las Misiones Pedagdgicas de la Segunda Republi-
ca— de los llamados grupos “de Cdmara y Ensayo”
y de los TEU (Teatros Espanoles Universitarios),
protagonistas de una etapa que estarfa compren-
dida entre las fechas de 1955 y 1968, y que arran-
carfa con la orden ministerial reguladora de las
actividades de esos Teatros de Cdmara, texto que
iba a propiciar tanto su aparicién, con mucho de
amateurismo, como la de los prop ios TEUs; una Las “Veintisiete notas andrquicas a la caza de un
ctapa en la que se comienzan ya a ﬁjal' unos Obje' concepto” de Los Goliardos aparecieron en 1969
tivos que después serdn incorporados por aquél: eneln° 104 de lf‘ revista Primer Acto.
. , Archivo del autor del texto
ruptura con la estructura empresarial y busqueda
de nuevas estéticas y nuevos publicos. No serfa sin embargo hasta la segunda de esas fechas,
la del 68, ¢l afio del “mayo francés”, cuando se puede comenzar a hablar con toda propiedad
del Teatro Independiente, dejando aparte la mayor o menor exactitud de su calificativo®. Un
Teatro Independiente cuyas caracteristicas definitorias quedaban bien claras en las a este res-
pecto emblemdticas “Veintisiete notas andrquicas a la caza de un concepto” de Los Goliardos*
aparecidas en enero del afio siguiente en la revista Primer Acto, unas caracteristicas que cabria
resumir en la siguiente serie de presupuestos de partida:

e “Profesionalidad”: a diferencia fundamental de las agrupaciones de Cdmara y En-
sayo o de los TEUs el nuevo teatro deberia dar de lado el amateurismo para ser
profesional o, al menos, aspiraria a ello en busca de una dedicacién que potenciara
una rigurosidad que aquél no alcanzaba.

e “Independencia econdmica’, un presupuesto directamente relacionado con el ante-
rior: habia que crear un teatro alejado de la dependencia econdmica de la burguesia
y de sus intereses, “un producto libre de mediatizaciones extrafas y, por tanto, con
un registro mucho mdas amplio”
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e “Nuevos publicos”: se trataba de abandonar las salas de siempre y sus habituales es-
pectadores a la busqueda de otros locales y unos asistentes diferentes. Los intentos
de creacién de circuitos de actuaciones serian una constante del Teatro Indepen-
diente en pos de ese publico nuevo que se queria eminentemente popular.

e “Nueva estética’ la busqueda de un publico nuevo y una concepcién distinta del
especticulo escénico habian de precisar una estética igualmente nueva y distinta.
De ahi los multiples intentos de renovaciéon. Con ello se abria la marejada de po-
lémicas que a lo largo de afios iban a desatarse en el seno del propio movimiento
sobre las peculiaridades y caracteristicas distintivas de “lo popular”.

Intimamente interrelacionadas “estas pautas van a construir el entramado de una teorfa
y una préctica politica y culturalmente especifica. Teniéndolo en cuenta no pillard de sorpresa
el que las obras montadas lo sean en funcién de un colectivo, no de un divo; ni que prime el
trabajo de equipo sobre ¢l personalismo; ni desde luego tampoco, que se trate de un teatro
politicamente comprometido”’
Fijados los principios, ya en la primera
mitad de la década de los setenta hechos como
el estreno en una sala comercial del especticulo
del grupo Tabano “Castanuela 70” y el éxito de
publico por ¢l conseguido asi como el nivel de
calidad y la propia trascendencia incluso inter-
nacional que alcanzan los montajes de colecti-
vos como Els Joglars, Teatro Lebrijano o el TEI
(Teatro Experimental Independiente) conducen
al reconocimiento generalizado del trabajo de los
grupos inscritos en el movimiento al tiempo que,
paralelamente, se van potenciando los circuitos de
actuacion y se desarrollan festivales y encuentros
de este tipo de teatro por todo el territorio del Es-
tado. Serfa el momento cumbre de un fenémeno
al que el fallecimiento en 1975 del general Fran-
co y sus posteriores consecuencias sociopoliticas

iban a enfrentar a una realidad progresivamente “Castafiuela 70 del grupo Tbano obtuvo un
rotundo éxito de publico. Revista Primer Acto

diferente que terminaria por hacerle desaparecer
! p p n°279.1970. Archivo del autor del texto

como tal, aun cuando muchos de sus presupues-
tos —especialmente estéticos pero también, en determinados sectores y autores, éticos— hayan
perdurado de una u otra forma, con diferentes matices, hasta nuestros dias.

AMIGOS DEL TEATRO: COMIENZAN LAS SEMANAS

Pero volvamos a Cuenca. En la pequena capital de la provincia —treinta y seis mil habitantes en
1975- en la que la existencia del Museo de Arte Abstracto fundado por Fernando Zdbel y la
anual convocatoria de las Semanas de Musica Religiosa eran las principales referencias cultura-
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les, habia nacido, la Asociacién Conquense de Amigos del Teatro. Su principal promotor habia
sido Rafael Herrero aunque de inmediato fue secundado por José Ramén Nadal, Sinesio Bar-
quin y los demés conquenses o enconquensados ya anterioromente mencionados que, llevados
por su aficién al hecho escénico, la constituyeron como una asociacién de espectadores que
bien pronto encontré acomodo, como tantas otras iniciativas, en la entonces muy polivalente
Casa de Cultura regida por Fidel Cardete —a mas de biblioteca, espacio escénico, recinto de
exposiciones y espacio para conferencias, presentaciones y debates— ubicada en un edificio hoy
centrado casi exclusivamente, aunque ocasionalmente siga albergando algtn acto cara al publi-
co y alguna pequenia muestra, en su condicién de biblioteca publica bajo la denominacién de
Biblioteca Fermin Caballero. Cual solia ser habitual en este tipo de colectivos no instituciona-
les Amigos del Teatro comenzd su actividad —asi eran las cosas por entonces y en eso, la verdad,
no han cambiado tanto- recabando fondos de los organismos oficiales para poner en marcha
su programacion, en unos tiempos si no todavia de demasiados cambios, si que de visperas de
al menos presentidas (y por bastantes deseadas) mutaciones politicas y sociales, y por tanto
también culturales, que de alguna manera se veian venir. Tres afios después, en 1974, iban a
cambiar los integrantes de su directiva y a Jos¢ Ramén Nadal, cuyo trabajo como periodista le
llevaria fuera de Cuenca, le iba a suceder en la presidencia del colectivo Pedro César Cerrillo.
Ese mismo afio la asociacién iba a organizar su primera Semana de Teatro.

Hasta ese momento Amigos del Teatro no habia llevado a cabo ninguna realizacién de
ese tipo: cada subvencién obtenida por el medio que fuera se habia ido destinando a intentar
conseguir una programacién con la menor discontinuidad posible. Los nuevos rectores de la
asociacion consideraron sin embargo que la organizacién de una cita anual que presentara
montajes de algunos de los grupos mds significativos de ese nuevo teatro, el Teatro Indepen-
diente, a cuya oferta claramente se adscribian, podia ser el mejor medio para conseguir un
publico mds amplio creando entre los conquenses la demanda de la actividad escénica. Las
Semanas querian ser —y en gran medida lo iban a conseguir— una especie de aldabonazo que
reclamara la atencién de la ciudad para el hecho
teatral. Ello sin dar de lado el intentar mantener
también esa programacién mas o menos regular
aunque fuera a costa de trampear con los grupos
contratados pactando con ellos el retraso del pago
por su actuacién hasta la llegada de la corres-
pondiente ayuda o subvencién o, por ejemplo,
acogiendo las representaciones al paraguas de
celebraciones organizadas por otros entidades o
instituciones, como las llevadas a cabo por la Caja
Provincial de Ahorros al hilo del precisamente lla-
mado Dia del Ahorro.

El propésito se cumplid y llegd la prime-
ra convocatoria. Fue, cual anteriormente qued
sefialado, en 1974, concretamente en el mes de
octubre: pese a todas las dificultades, pese a todos
los inconvenientes —el problema econdmico, ya

Cartel de la Primera Semana de Teatro de
qued6 también apuntado, era entonces ¢ iba a ser Cuenca. 1974. Archivo del autor del texto
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siempre sombra acompanante de toda la actividad
de Amigos del Teatro— la cita, verdadera apuesta al
azar de lo imprevisible, inusitado rasgo de juvenil
audacia, iba a convertirse en realidad. A lo largo de
siete dias la actividad dramadtica, con las actuacio-
nes de La Cuadra con su montaje “Quejio’, de Ta-
bano con “Los tltimos dias de Robinsén Crusoe”,
de Ditirambo con “Pasodoble” de Miguel Romero
Esteo, y de Bojiganga con “Trompicén” comple-
mentadas con charlas del escritor y flamencélogo
Francisco Almazén y de, a dto, el integrante de
Goliardos, Tabano y Denok Manu Aguilar y el
critico teatral Moisés Pérez Coterillo, iba a cons-
tituirse, por primera vez, aunque nada mds fuera
por unos cuantos dias, en protagonista de la vida
cultural conquense.

Durante las jornadas que dur6 la manifes- “Pasodoble” de Miguel Romero Esteo, en mon-
tacion escénica la despertada esperanza “de una taje del grupo Ditirambo, fue una de las obras

representadas en la Primera Semana conquense.

realidad aun tremendamente inconcreta —mads in- :
Imagen del libro Del alegato a la fiesta

terrogantes todavia que seguros de continuidad—
de un acontecimiento heterogéneo y hasta cierto punto deslavazado, de un atn no se sabia qué
a medio camino entre el intento y el afén probatorio, pero, ante todo, algo que, por minimo
que fuese, por llegar después de casi nada y por la sola razén de producirse, se constituia ya
en mucho mas que una simple anécdota. La ilusionada labor de los organizadores conseguia,
nadie pudo realmente explicarse c6mo, su objetivo de
proporcionar ala ciudad una posibilidad, hasta el mo-
mento inédita, como afirmaron los medios de comu-
nicacién locales™ aun cuando “en cuanto al interés de
lo presentado y en lo que hace referencia a la calidad
alcanzada, de todo hubo en la vina teatral de la Casa
de Cultura, bueno y malo, pero lo importante es que
hubo™”
Que no todo iba a ser sin embargo un camino
de rosas vendria a demostrarlo el que al afio siguiente,
1975, no iba a llegar a celebrarse la que hubiera debido
ser la segunda edicién de la cita. Esta llegaria en el ulte-
rior 1976, en una convocatoria a la que la también por
esos tiempos nacida revista conquense El Banzo (el pri-
mer numero habfa salido en junio de 1975) calificarfa
como “La gran fiesta del pueblo’, para anadir: “ha sido
una fiesta multitudinaria, que ha roto todos los moldes
que hubieran querido ponerle para encorsetarla™.
Era una edicién que ademds, ain mas clara-

. . S da$S ,1976. Cartel
mente entroncada con el Teatro Independiente, junto cgunda Semana, 19 arte

141

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



JOSE ANGEL GARCIA

Segunda Semana, 1976. “Ubt rey”. Grupo Segunda Semana, 1976. “La orgfa”. Grupo
Caterva. Foto, Pinds La Picota. Foto, Pinds

Segunda Semana, 1976. “La épera del bandido” Segunda Semana, 1976. Happening final.
Grupo Tébano. Foto, Pinds Foto, Pinds

a las representaciones —a cargo, en esta ocasion de Caterva con una especialisima version del
“Ubu rey” de Alfred Jarry, de Tébano, de nuevo presente, ahora con su “Opera del bandido”,
de La Picota con “La orgfa” del colombiano Enrique Buenaventura y de Palo con “La ciudad’,
mas el happening final esbozado por Miguel Arricta y las actuaciones, entre martes y viernes,
en cinco centros escolares del grupo de marionetas Libélula— se habia brindado como lugar
de reuni6n para un paralelo encuentro entre programadores, autores y colectivos ligados a ese
movimiento, encuentro que se desarrollé con un apretado programa de mesas redondas, po-
nencias y coloquios que no dejaron, por cierto, de ser reflejo, tanto en su temdtica como en su
mismo desarrollo, de las propias contradicciones ¢ incoherencias internas del mismo. Y es que,
como sefialaba el subdirector de Teatro José Antonio Campos al hilo de su visita, el Teatro In-
dependiente era sin duda un hecho real y sélido pero con innumerables problemas, muchos de
ellos de tipo estructural, producto tanto de sus propias caracteristicas internas como del marco
en el que debia desenvolverse.

La tercera Semana, que si llegd justo cuando debia, es decir, al ano siguiente, 1977, daba
sin embargo, pese a todo, marchamo de continuidad a las citas conquenses. El grupo portugués
A Comuna, que programado en la primera ediciéon no lleg6 entonces a acudir, si lo hizo esta
vez con su montaje “Fogo’, y junto a ¢l estuvieron Teatro del Mediodia con “Los mercaderes
de ciudades”, un montaje a partir de un texto de Jacques Nichet del Theatre Acuarium de Pa-
ris; el Colectivo Buho con “La sangre y la ceniza” de Alfonso Sastre; otra vez Tébano, en esta
ocasién con “Cambio de tercio”; y Cémicos de la Legua con “Vivir por Bilbao”, en tanto que
la atencién a los mas pequefios corri6 a cargo de los grupos Teatro de la Ribera y La Gaviota.
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Y la celebracién volvié a ser también ocasién de encuentro
de organizadores y grupos: hubo coloquio sobre la proble-
mitica del teatro para el publico infantil, reunién de los re-
presentantes de las Semanas de Vitoria, Granaday la propia
Cuenca y se celebré la prevista Asamblea del Teatro Inde-
pendiente con participacién, entre otros, de integrantes de
La Guadafia, Tabano, Teatro de la Ribera, el P.T.V, Cémicos
de la Legua, Teatro Zoo, Buho, El Espolén del Gallo, La
Carreta y Ditirambo, siendo la relacién de los grupos con
los organizadores de encuentros y con los programadores
de salas y actuaciones y las subvenciones ministeriales los
principales temas debatidos.

Que el Teatro Independiente no se movia en el vacio
sino que respondia a un sentir bastante generalizado en el
dmbito del hacer escénico espanol no, digamos, “comercial”
del momento, iba a confirmarlo ese afio otro hecho bien sig-
nificativo al que también, miren por donde, prestaria marco
la capital conquense.

El pintor Antonio Saura fue, en 1977,
el autor del cartel de la Tercera
Semana. Archivo del autor del texto

Tercera Semana, 1977. “Los mercaderes de ciudades™  Tercera Semana, 1977. “Pascual Patroclo y sus mufiecos”
Teatro del Mediodfa. Imagen cortesia del CDAEA Grupo La Gaviota. Del libro Del alegato a la fiesta

ADEMAS DE LAS SEMANAS: OTRAS CITAS Y UN REIVINDICATIVO MANIFIESTO

Ya durante los dos anos anteriores a la realizacion de la Tercera Semana de Amigos del Teatro,
Cuenca capital habia venido siendo escenario de otra convocatoria escénica, la de la fase final
del en 1975 nacido Certamen Nacional de Teatro organizado por la franquista Obra Sindical
Educacién y Descanso’ para colectivos escénicos dependientes de los llamados “grupos de em-
presa”. Un certamen organizado pues desde la todavia vigente estructura administrativa de la
Dictadura que, sin embargo, en la practica —y no habia mas que ver las obras escogidas por bue-
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Tercer Certamen Nacional de Teatro de Edu-
cacién y Descanso, 1977. Archivo Biblioteca
Ptblica Fermin Caballero de Cuenca

na parte de los elencos participantes— se escoraba
claramente en su concrecidén real sobre las tablas
hacia temas, planteamientos y autores nada afines
aaquéllay si en cambio en buena medida coinci-
dentes con los defendidos por el Teatro Indepen-
diente (incluso se darfa el significativo el hecho de
que a lo largo de estos afios algun elenco salido de
este ambito del teatro aficionado del mundo labo-
ral acabaria dando el salto al de aquél, cual fue el
caso del riojano Adefesio).

Era un hecho claramente palpable pero
que, por si no hubiera quedado ya meridianamen-
te claro en sus dos iniciales ediciones, en la tercera,
también con Cuenca como marco, se iba a expli-
citar ain mds nitidamente con el manifiesto que,
redactado durante el transcurso de su celebracién,
serfa dado a conocer publicamente al hilo de
la propia gala de entrega de los galardones de la
convocatoria. En ¢l, y tras denunciar lo que en su
texto se calificaba sin ambages de una censura po-

licial manifestada a partir de una arbitrariedad en la concesién de permisos para actuar donde

los grupos considerasen necesario y oportuno, o la escasez de medios a todos los niveles —eco-

némico, material, formativo e informativo— que éstos padecian, se exigfa que se reconociera la

absoluta necesidad de la existencia de estos colectivos en el émbito cultural del pueblo, lo que

hasta entonces habian significado y su realidad en ese momento, y se proponia a los organis-

mos competentes la supresién de la censura, la abolicidn total o parcial de las tasas de Autores

y de Menores habida cuenta de que a sus colectivos no les movian motivaciones econdmicas,

la asignacién de subvenciones dignas y suficientes a cargo de la Administracidn, la conforma-

cién de una infraestructura teatral sélida y, dentro de ella, la creacién, como minimo, a nivel

provincial, de escuelas oficiales auténomas
de Arte Dramdtico, posibilitaindoles que fo-
mentaran la educacidn teatral a nivel escolar,
y la reestructuracién democratica de la Ad-
ministracién, que, se senalaba, “debe ponerse
al servicio de la realidad cultural que repre-
sentamos’. Asimismo reclamaban la atencién
de los medios de comunicacién social para
que apoyaran la labor que querfan realizar.
Fechado a 30 de junio de 1977, el manifies-
to lo refrendaban los autores teatrales Lauro
Olmo, José Rubial y Pilar Enciso, los criticos

La actriz Elisa Montes formé parte del jurado del  Basilio Gassent, José Emilio Aragonés, Car-

Certamen de E. y D. En la imagen con el periodista
conquense José Vicente Avila. Foto, Pinds
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jefe del departamento de Extensiéon Cultural de Educacién y Descanso, Gonzalo Pelayo Gé-
mez, director provincial en Cuenca de Educacién y Descanso, y Niceto José Gutiérrez, asesor
de Teatro de Educacién y Descanso. ;Habfa tanta diferencia con lo que, saltando del nivel
del teatro aficionado a la ya decididamente opcién profesional del Teatro Independiente se
demandaba? Era sin duda un sentir comun; lo que alguien hubiera podido sefialar, pomposa-
mente, como una convergencia en el sentir o el espiritu de los tiempos.

SIGUEN LAS SEMANAS

Ese sentir era el que, de la mano en su caso del
Teatro Independiente, movia también, cual quedd
apuntado, la actuacién de la Asociacién de Ami-
gos del Teatro que, erre que erre, no sélo reinci-
dia en su propdsito y volvia a organizar al afo si-
guiente, 1978, la ya cuarta edicién de sus Semanas
sino que, envuelta en un clima de esperanzada y
optimista exaltacién, no dudaba en afirmar que no
sélo consideraba necesario acometer la extensién
de la actividad escénica de la capital a la provin-
cia con la creacién de una red de actuaciones que
abarcara las principales poblaciones poseedoras
de las minimas condiciones fisicas que posibili-
tasen una representacion, sino que a ello se apres-
taba. Incluso —¢hay quién dé més? — consideraba
la posibilidad de convertirse en coordinadora de
toda una zona territorial que, miren por dénde, ,
. Cuarta Semana, 1978. Cartel. Imagen del libro
era precisamente la que acabaria conformandose Del alegato a la fiesta
luego como la Comunidad Auténoma de Castilla
La Mancha'. Ello, sin dejar de tener en cuenta el propio particular patio local, apoyando la
creacion de un grupo paraprofesional —La Pingoleta— que habia comenzado ya a trabajar cara
a un primer montaje, y de constatar con gozo cémo el panorama provincial en lo referente al
publico infantil se enriquecia con la aparicién de los grupos Umbral, que intervino en la pro-
pia cuarta Semana, y El Poblado. Para el nacimiento de un colectivo conquense dirigido a los
adultos habria sin embargo que esperar a la siguiente cita, la quinta, en la que el grupo Tornajo
se incorporarfa, la verdad que con todos los honores, a la actividad escénica.

De momento, ese ano de 1978 todos los elencos no dirigidos a los mas pequefios vol-
vieron a llegar de fuera: el andaluz Esperpento monté la lorquiana “Farsa del amor de don
Perlimplin con Belisa en su jardin”; el catalin Dagoll Dagom acudié con su denunciador “No
hablaré en clase”; la vitoriana Cooperativa Teatral Denok escenificé su montaje “Soledades™;
el grupo Adefesio de Logrono representd su especticulo colectivo “Homo dramaticus”; y el
elenco granadino Aula 6 subi6 al escenario del Cine Avenida “Pardbola’, un especticulo escrito
y dirigido por Miguel Alarcén. Para el ptblico infantil a las actuaciones del mencionado grupo
conquense Umbral en diversos centros escolares con su versién de “Asamblea General” de Lau-
ro Olmo, se unieron las actuaciones de La Gaviota, otra vez participante en la cita.
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Cuarta Semana, 1978. “Amor de don Perlimplin con Belisa en su
jardin”. Grupo Esperpento. Imagen del libro Del alegato a la fiesta

Eran tiempos, cual quedé dicho, de esperanza y opti-
mismo entre los jovenes propulsores de la asociacion
conquense pero, también, a la par y paraddjicamen-
te, de crisis dentro del Teatro Independiente. Crisis
sobre todo de perspectivas en un momento en el que
las circunstancias ambientales estaban cambiando y
requerian, por ello, formas diferentes de conducta.
Y es que el entorno ya no era el mismo de un antes
sin embargo todavia tan préximo, por mis que de-
terminados hechos concretos pareciesen indicar lo
contrario —la Semana discurrié por ejemplo con el
reciente proceso a Els Joglars y su especticulo “La
Torna” como inquietante telén de fondo y los acto-

res portaron pegatinas en las propias representacio- Cuarta Semana, 1978. El grupo
Adefesio representé “Homo dramaticus”

| li i6n—
nes reclamando libertad de expresién— y por tanto tmagen del ibro Del alegato a la fies

iba a demandar, demandaba ya, en paralelo a su pro-

pio mutar, también cambios en los objetivos, modos y planteamientos del movimiento. Pro-
bablemente ese desconcierto —aparte de los problemas econdémicos siempre inherentes a sus
convocatorias— influyé bastante en el que esta vez el programa de la celebracién no incluyese
ni encuentros, ni conversaciones, ni coloquios.

FINAL A TODO TRAPO... PERO FINAL

Y llegb 1979y, con €l, la Quinta Semana, ésa que dice el refranero que no es nunca mala; y en
verdad que no lo fue, aunque si resultara también, qué se le va a hacer, desconsolador final de
etapa. Porque con ella, a la par, paradéjicamente, que la consecucién del quizd punto mas alto
del poder de convocatoria de un proceso si no excesivamente dilatado en el tiempo si en verdad
que enormemente rico en acontecimientos intra y extrateatrales, llegé también el adids de las
citas conquenses.
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Y es que no eran precisamente pocas las
cosas que en esos no mdas de cuatro afios y medio
habian variado ya no sélo en el mundillo teatral
sino en el propio pais, y ello no dejaba de pesar en
el razonar de sus organizadores, casi convencidos
ya mientras la preparaban de que la nueva convo-
catoria del encuentro conquense probablemente
fuera la tltima o, al menos, la tltima con las ca-
racteristicas que hasta entonces la habian venido
definiendo. Palmaria ya la realidad de una crisis,
la del Teatro Independiente, que dia a dia no ha-
cia sino confirmarse mas y mds, légico era pensar
que también las Semanas conquenses, tan estre-
chamente unidas en su desarrollo al de aquél, iban
a tener que abocarse a un claro replanteamiento
no ya s6lo de modos de organizacién sino hasta
incluso de objetivos, al menos de algunos de ellos;
y en cierta manera ya la propia estructura y con-

tenidos dados a la nueva edicion era una prueba
Quinta Semana, 1979. Cartel de Roberto

de esa toma de conciencia. Dos de sus planifica- . o
Turégano y Jests Rojas

dores —y en buena medida autorrefiriéndose a si
mismos— lo iban a dejar bien claro, negro sobre
blanco, en el libro en el que ese mismo afo, bien
poco después del final de la cita, iban a recoger la
propia historia de los encuentros: “En la nueva
edicién de las Semanas de Cuenca se aunaron en
cierta forma lo hecho y lo por hacer, la historia
realizada y la por realizar. La presencia del grupo
granadino Aula 6, que ya habia estado en la an-
terior convocatoria, representaba, en alguna ma-
nera, la continuidad de una labor y la confesion
de una trayectoria anterior que en modo alguno
Amigos del Teatro deseaba negar; la de La Tarta-
nay La Vara Verde —agrupadas como Colectivo
La Purrela— asi como el ambiente general que
se pretendia dar a la celebracion de las jornadas,
el reencuentro con un concepto ludico del arte
dramatico que durante una larga etapa habia que-
dado en cierta manera oscurecido ante la solici-
tacion apremiante de muy concretas necesidades

de expresion social y politica, pero que iba resul- Quinta Semana, 1979, “Espiral. Grupo Auls 6

tando totalmente imprescindible recuperar ya Foto del concurso realizado por Amigos del
que si el teatro es algo, es ante tOdO, fiesta y cele- Teatro con la Asociaciéon Fotogréﬁca Conquense
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bracién, lo que presupone participacién y juego; y la insercién en el programa del grupo Torna-
jo, nacido en y desde Cuenca, en y desde la propia Asociacién de Amigos del Teatro, indicaba
bien a las claras cudl consideraban los organizadores que habia de ser la trayectoria futura: la
atencién, creacion y mantenimiento del teatro a partir de la propia realidad conquense. Los
propios conquenses habian de convertirse en autores de su quehacer dramdtico, habia pasado
ya el tiempo de contentarse con la asistencia como espectadores pasivos a lo que otros ponian
de pie sobre el escenario trayéndolo de fuera™"

Toda una, ya lo ven, declaracién, entusiasta, cual los tiempos, de principios ¢ intencio-
nes. Légico era que, ficl a ella, la Quinta Semana, por un lado se volcara en la celebracion y
en la presencia en la calle, y por otro organizara un curso, “El teatro en la escuela” —montado
paralelamente al desarrollo de las representaciones y aunque abierto a cuantos quisieran apun-
tarse especialmente dirigido a profesores y ensenantes que probablemente, —mds incluso del en
verdad que contagioso ambiente festivo del que la cita impregné la ciudad o del eco realmente
notable que, ;cudndo antes habia sucedido eso?, tuvo en algunos medios nacionales de comu-
nicacién- fue sin duda lo mds importante por cuanto resultd semillero de las actuaciones per-
sonales posteriores en el campo teatral y en el campo educativo de un buen niimero de quienes
a ¢l asistieron. Contd con unos cuarenta alumnos, la mayor parte profesores o estudiantes de
Magisterio: de la construccién, manipulacién y montaje de titeres se encargé Malena Guti¢-
rrez, de la lectura de imdgenes Luis Matilla, de la expresion corporal Carlos Herranz y de la
poesia en el aula Federico Martin."?

Por otro lado, y dentro de su declarada
consideracion del teatro como juego y celebra-
cién, la Semana se inicié precisamente con sabor,
con total sabor, conquense: si por la manana, en
el Colegio de El Carmen, el colectivo local Ten-
derete iniciaba su programa de actuaciones por
los centros escolares, por la tarde, en la Casa de
Cultura —a la que, tras haber sido escenario de
sus dos primeras convocatorias, habia vuelto
la Semana tras su posterior paso por el Teatro
Xucar y el Cine Avenida en las ediciones inter-
medias— otro grupo local, el ya mencionado
Tornajo, llevaba a cabo su debut con su muy par-
ticular y efectiva versién de “Pic-Nic” de Fernan-
do Arrabal en una velada a la que pusiceron final,
atin mas color de la tierra, los avanzados en edad
pero pletdricos de casi juvenil entusiasmo inte-
grantes de la pareja de los Tamborileros de Hue-
te. Al dia siguiente el colectivo granadino Aula

6 volvia a hacerse presente en la ciudad con “Es-

Quinta Semana, 1979. “Pic-nic”. Debut del grupo
conquense Tornajo. Foto del concurso realizado
por Amigos del Teatro con la Asociacién
Fotogréfica Conquense  pura fiesta popular.

piral”, una nueva creacién del grupo sobre otro
texto de Miguel Alarcén. Y el resto... el resto fue
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Fiesta, si. Ya durante la segunda
jornada el Parque de San Julidn, centro
de la Cuenca moderna, habia prestado
arbolado marco al sonar de la concer-
tina, a los pasos de baile del Capitin
Kid y al fantasmagérico ondear del
gran giganton blanco que casi se iba a
convertir en el logotipo vivo de la cele-
bracién. Fue el adelanto de lo que iban
a ser los tres dias siguientes, porque en
ellos, aunque también se produjeran las

actuaciones en el escenario de la Casa

de Cultura de La Vara Verde o de La La Quinta Semana llevd la fiesta y la magia del teatro a las ca-
es y los parques conquenses. Foto del concurso realizado por
lles y los parq q Foto del lizado p

Tartana —el gumol sublimado en sus Amigos del Teatro con la Asociacién Fotogréifica Conquense

creaciones a verdadera obra de arte- lo

verdaderamente significativo estuvo en el traje festivo, de pura gozosa celebracidn, que se visti6
durante ellas la ciudad toda, hermanando la Semana su cotidianeidad con la del propio acon-
tecer urbano con su continuada presencia en la calle y la general espléndida acogida obtenida.

UNA NUEVA ETAPA. JORNADAS Y MUESTRAS. BUFONS Y COMICOS DEL CARRO

Razén tenian los responsables de la Asociacion al sospechar que no iba a haber mas Semanas,
por lo menos méds Semanas de Teatro Independiente. No las hubo, en efecto, como tampoco,
por desgracia, llegaron a concretarse algunas otras de las mas o menos ut6picas aspiraciones de
sus dirigentes —Angel Luis Mota, presente desde sus mismos inicios en la organizacién de las
Semanas dentro de un equipo en el que asimismo figuraban Rodrigo Marco y Francisco Javier
Page y al que, perddn por la auto-cita, me uni en su segunda edicidn, habia sustituido durante
el proceso en la presidencia del colectivo a Pedro César Cerrillo—, aspiraciones como la de que,
mediante un convenio entre el ministerio de Cultura, la Diputacién provincial, la entonces
todavia también provincial Caja de Ahorros y los distintos ayuntamientos del territorio
conquense, se pudiera crear y mantener un equipo de trabajo profesionalizado que se encargase
de dinamizar teatralmente Castilla La Mancha, equipo que en una primera fase —ésos eran los
planes— trabajarfa con especial énfasis en la provincia de Cuenca para luego extender su campo
de accién a la regién y que, ademds de proseguir la ya iniciada programacién de especticulos
teatrales, pondria en pie montajes propios tanto para adultos como para el publico infantil,
amén de preocuparse por sembrar la semilla del amor al teatro en el &mbito escolar organizando
cursos y potenciando plantillas de especialistas en la senda de lo comenzado a realizar de
manera puntual al hilo de la propia tltima convocatoria del festival.

No se iba a conseguir, desde luego, pero afortunadamente, con todas las limitaciones
que se quiera, si se iban a alcanzar logros parciales tanto en ese campo concreto de atencién
a los espectadores futuros como en la creacién de grupos, hecho este tltimo especialmente
cjemplificado en la continuidad del recién nacido grupo Tornajo, que iba a proseguir presencia
aunque cambiando su nombre por el de Cémicos del Carro.
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Disefio de Victor Marfa Cortezo para el escenario moévil del grupo conquense Los Cémicos del Carro.
Archivo del autor del texto

Este elenco conquense —recuperando un remolque especialmente adaptado para repre-
sentaciones itinerantes construido segin un bello disefio de Victor Marfa Cortezo y ya uti-
lizado con anterioridad por el actor-autor conquense Cristian Casares que se habia unido al
elenco en la fase final de su montaje de la mencionada obra, “Pic-nic” de Arrabal- iba a iniciar
con su espectéculo “El enamorado de la Muerte”, elaborado sobre la figura y obra de Jorge
Manrique al hilo del quinto centenario de su muerte, una trayectoria que le iba a convertir en
principal protagonista del hacer dramdtico conquense en un continuado actuar que les llevé
ya ese afio a una veintena de localidades de la provincia en gira que finalizaba en septiembre en
la propia capital.

Ya al afio siguiente, en 1980 por tanto, Amigos del Teatro, aunque con menos espec-
tacularidad, siguié liderando la oferta escénica provincial promoviendo, ya hacia su final, en
los meses de noviembre y diciembre, unas Jornadas Teatrales que, manteniendo el modus ope-
randi marcado por las desaparecidas Semanas, aunaron representaciones y conferencias. Las
primeras, celebradas en la Casa de Cultura, corrieron a cargo de los grupos Esperpento, de
Sevilla, y Adefesio, de Logrofio, que pusicron en escena, respectivamente, “Usted tiene otra
visién del mundo” de Karl Valentin, y “Final de partida” de Samuel Beckett, en tanto que las
charlas corrieron a cargo de Rafael Martin Morante, de la cooperativa teatral Denok, Mariano
Anos, de Teatro de la Ribera y Manu Aguilar de Tabano.

1980 vio también, por un lado el estreno del segundo montaje de Cémicos del Carro,
basado en los cuentos persas del “Calila e Dimna” —traducidos posiblemente por mandato de
Alfonso X el Sabio— que ademds de representarse en numerosos puntos de la geografia con-
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quense viajé a Madrid para llevar a cabo
funciones en la Universidad Auténoma,
en varios de sus distritos (Tetudn, Cham-
beri, Pozuelo y Mediodia) y en el Parque
del Retiro’; por otro el asentamiento
en la provincia del grupo teatral Bufons,
que, dirigido por Alberto Jaén, iba a ser
durante bastante tiempo un claro expo-
nente de un teatro experimental en el
que convergian elementos de la “mésca-
raneutra’ de Jacques Lecoq, la dpera chi-

na vy la técnica japonesa de Butho, siem-

pre dentro de una clara inclinacién por lo Los Cémicos del Carro llevaron sus especticulos a muy
distintos puntos tanto dentro de la provincia como fuera

que cabria llamar abstraccién dramdtica. <
de ella. Foto, Arturo Lujén

Julio Castronuovo. Segundas Jornadas Teatrales, 1981.
Foto, Pinés

En 1981 Amigos del Teatro propiciaba en
primer lugar una Muestra de Teatro de la Region,
patrocinada por el departamento de Educacién

y Cultura de la Junta de Comunidades castella-

Cartel de la Primera Muestra de Teatro de Castilla
La Mancha, 1981. Archivo Biblioteca Piblica
Fermin Caballero de Cuenca

no-manchega, en la que participaron ocho gru-
pos de la comunidad auténoma —La Botarga,
Antorcha, Trompo, Lazarillo, Pigmalién, el Ta-
ller del Colegio Nacional conquense de Santa Ana, Cémicos del Carro y La Troya— y dos
conjuntos profesionales invitados de otras Comunidades —el madrilefio Teatro Guirigai y el
ovetense Teatro Margen— para ofrecer representaciones, si unas para adultos, otras para el pa-
blico infantil que continuaba gozando de especial atencién en cualquier actividad organizada
por la asociacién. Tras ella vendrian, en este caso en colaboracién con los institutos Alfonso
VIII, Lorenzo Hervés y Panduro y Fernando Zébel de la capital provincial, y con el patrocinio
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de la Caja provincial al hilo de la celebracién del Dia Mundial del Ahorro, unas Segundas
Jornadas Teatrales —un II Ciclo de Teatro fue su denominacién— continuadoras de las llevadas
a cabo el ano anterior, 1980, que contaron con la participacién de Adefesio, Geroa, Julio Cas-
tronuovo y el colectivo titiritero Libélula. La asociacién iba a continuar en esta misma linea
con la organizacién en el siguiente 1982 del ya llamado III Ciclo de Teatro Espanol Hoy —con
montajes de Geroa, Teatro de la Ribera y Aula 6—y en 1983 del IV Ciclo que incluyé actua-
ciones del TEMA (Teatro Escuela Municipal de Albacete), Teatro CU y Teatro Lazarillo, de
Manzanares.

DE ASOCIACION DE ESPECTADORES A COLECTIVO DE GRUPOS. LAS MUESTRAS DE TEATRO EN
LA ESCUELA Y LAS MUESTRAS PROVINCIALES

En 1984 cabria fechar el comienzo de una nueva etapa de Amigos del Teatro como conse-
cuencia de la remodelacién de la propia estructura organizativa de la asociacién que iba a pasar
de ser un colectivo de espectadores a estar dirigida por representantes de los distintos grupos
estables ya por fortuna en ese momento existentes en la provincia; una nueva etapa que iba
a prolongarse hasta el final de la década y cuyas caracteristicas esenciales serfan la preferente
atencién que sus regidores iban a otorgar al teatro producido en los centros escolares y —a la
vez y en gran medida, aunque no de forma exclusiva, ligado a ello- la extensién de la actividad
escénica por la provincia.

Dentro de esta trayectoria el hito inicial
serfa la I Muestra de Teatro en la Escuela que,
ya en ese mismo 1984 y en colaboracién con la
delegacién provincial de la Consejeria castella-
no-manchega de Educacién y Cultura, no se li-
mitd a tener sede en la capital de la provincia sino
que, mediante la participacién de dieciocho cen-
tros escolares, extendié su programa de actuacio-
nes a Tarancdn, San Clemente y Las Pedroneras
en una iniciativa que iba a tener fructifera con-
tinuacién en los afios siguientes. Asi, en 1985y
con un importante incremento de grupos, treinta
y dos, la segunda edicién de la Muestra llevaba
sus montajes a Almodévar del Pinar, Huete, Las
Pedrofieras, San Clemente, Tarancén y la propia
capital donde cerraba edicién con una concen-
tracion final a la que acudieron mds de setecien-
tos escolares que, tras un multitudinario pasa-
calles ciudadano, asistieron a la representacién
especialmente programada al efecto.

ICarth dela rc_l?rcff“ltaiiéﬁ cn Cu:i“c;dcmm ‘}C Las citas iban a continuar en 1986 (con

Bl s Tomels (UG e, Campil d

Caballero de Cuenca  Altobuey y Cuenca como sedes), 1987 (Taran-
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cdn, San Clemente, Cuenca y San Lorenzo de la Parrilla), 1988 (Campillo de Altobuey, Ta-
rancdn, San Clemente y Cuenca) y 1989 (Valdeolivas, Cafiete, Casasimarro, San Clemente,
Tarancén y Cuenca) con un logro, ademds, de especial trascendencia: la liberacién, en 1988,
de cuatro profesores por parte del ministerio de Educacién y Cultura para que se encargaran
especificamente de la promocion del teatro en el dmbito escolar. Por cierto que esta dedicacién
alos més pequefios no fue en estos anos exclusiva de Amigos del Teatro: la Asociaciéon Cultural
Radio Kolor organizaba por su parte en 1987 una I Muestra de Guifol a la que daba conti-
nuidad al afio siguiente con una segunda edicidn, precursora a su vez de una tercera, en 1989,
para cuya puesta en marcha ya sumaron esfuerzos su asociacion creadora y Amigos del Teatro.

Pero aparte de la realizacion de estas Muestras de Teatro en la Escuela, que realmente ca-
bria considerar que, de alguna manera, fueron durante todo ese tiempo el “ojito derecho” de la
Asociacién —regida sucesivamente, entre otros, por gente como Carlos Molina, Maria Antonia
Campillo Camino, Angel Gonzélez Ballesteros, Elisa Hervias Arqueo o Rafael Nufiez— Ami-
gos del Teatro continué tanto su atencién al comun de los aficionados como a la promocién de
las iniciativas teatreras de las distintas localidades conquenses a través de la realizacion, asimis-
mo, de sucesivas Muestras Provinciales anuales.

La primera, la de 1985, desarrollada en la capital, conté con la participacién de los gru-
pos Alanjo de Talayuelas; ACIH, de Torrubia del Campo; Miguel de Cervantes, de Las Pedro-
fieras; Burbujas, de Tarancén; y el sanclementino Beroe. La segunda, en 1986, se llevé a cabo
en cuatro sedes —Campillo de Altobuey, Casasimarro, Valverde de Jucar y Cuenca capital-y
acogi6 actuaciones de Minga-La Galanilla, de Minglanilla; Bufons; Alanjo; Beroe; Comican,
de El Pedernoso; A.C. Ignacio Huete, de Torrubia del Campo; Aguamiel, de San Clemente;
Los Hino-Mancha, de Los Hinojosos; Serigola, de Villaconejos de Trabaque; Alba, de Villal-
ba de la Sierra; los capitalinos Lebota y Agén; Bambalina, de Valverde de Jucar; y Miguel de
Cervantes.

La tercera Muestra, en 1987, subi6 a cinco el nimero de localidades en las que se desa-
rrolld, repitiendo presencia en Valverde de Jucar, Campillo de Altobuey y la capital y anadien-
do en su cartel a Villarta y Quintanar del Rey, con un programa conformado por las ofertas
escénicas de Agén; Lebota; el grupo José Montalvo, de Horcajo de Santiago; Minga-La Ga-
lanilla; EI Campo, de Villagarcia del Llano; Beroe; Ignacio Huete, de Torrubia del Campo;
el Grupo de Teatro de Priego; Almen-
dro, de Quintanar del Rey; Elenco y
Tormosor (de la Asociacién Cultural
de Sordos), de Cuenca; Bufons; Raices,
de El Picazo; el Grupo Juvenil de Teatro
de Campillo de Altobuey; Cornican; y
Jerigota, de Villaconejos de Trabaque.

La cuarta, la de 1988, aumenté atin mas,
a ocho, las poblaciones escenario de su
programacion —lo fueron Villalba de la
Sierra, Vara del Rey, Sisante, Iniesta, Al-

5 | Pi Minglanilla, Almo-
moddvar de that, Vinglanitia, 2o Tercera Muestra de Teatro, 1987. Programa.

nacid del Marquesado y la capital— con Archivo Biblioteca Piiblica Fermin Caballero de Cuenca
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actuaciones de Cerrillo, de Albalate de las Nogueras; el Grupo de Teatro de Priego; Titos,
de La Frontera; Rinconadas, de Santa Cruz de Moya; Arlequin, de Las Mesas; Ditirambo,
de El Provencio; Bufons; Lebota; Miguel de Cervantes; Agén; Encantamiento, de Cuenca;
Minga-La Galanilla; Elenco; Jerigota; Tormosor; el Grupo Juvenil de Campillo de Altobuey;
Valera, de Valera de Abajo; Titeres Larderos, de Cuenca; Picorzo, de Las Mesas; Dionisio Cas-
tellano, de El Pedernoso; el grupo MOCF de Guinol, de Fuente de Pedro Naharro; El Campo;
Almendro; y Raices. La quinta, en 1989, celebrada en Minglanilla, Quintanar del Rey, Iniesta
y Valverde de Jucar, ofertd por su parte actuaciones de dieciséis grupos: Agén; Lebota; Bu-
fons; Quintana, de Quintanar del Rey; Titos; Dioniso Castellano; Encantamiento; Elenco;
el Grupo Juvenil de Campillo de Altobuey; Titeres Larderos; Eslabon, de Cuenca; Cerrillo;
Ditirambo; El Campo; MACEF; y Tormosor. Y saltando ya década, la sexta, en 1990, alber-
g6 en Huete, Iniesta, Motilla del Palancar y Quintanar del Rey las propuestas de Bambalina;
Agdn; Tormosor; Lebota; Engatos y Eos-Kakos, otros dos grupos de la capital; Elenco; El
Campo; Las Hontecillas, de Villar de Olalla; Quintana; Egelaxta, de Iniesta; Titeres Larderos;
Eslabén; MACEF; Dionisio Castellano; Cerrillo; y Ditirambo. Fueron afios, cual se ve, en que
los colectivos locales conquenses tuvieron oportuna y concurrida tribuna donde mostrar sus
trabajos y su esfuerzo.

EN SEGOBRIGA, EL MUNDO GRECOLATINO

Fuera de la actividad de Amigos del Teatro la década de los ochenta iba a introducir en el ca-
lendario escénico de la provincia conquense una mas que especializada cita anual, el Festival
Juvenil de Teatro Grecolatino que, en el mds que apropiado marco del teatro del yacimiento
romano de Segdbriga, en el término municipal de Saclices, iba a iniciarse en 1984 para, ano
tras afio, llegar sin solucién de continuidad hasta nuestros dias.

La idea, surgida en la mente de su inicial y durante afios y afios persistente promotor,
el profesor Aurelio Bermejo, como consecuencia de las satisfactorias experiencias de la lectura
llevada a cabo unos afios antes —en 1979-en ese mismo marco de algunos fragmentos de la
“Antigona” de Séfocles y de la “Aulularia” de Plauto por alumnos de BUP y COU del institu-
to Hervés y Panduro de Cuenca vy, al afio siguiente, 1980, de una doble puesta en escena por
estudiantes de los tres institutos de la capital provincial —Alfonso VIII, Fernando Zébel y el
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citado Hervas y Panduro— de “Hipé-
lito” de Euripides y de “Los gemelos”
de Plauto, acabaria por concretarse en
la ya primera convocatoria como tal
del Festival, en el sefialado 1984, con
sendos montajes de “Heautontimoru-
menos” de Terencio y “Edipo Rey” de
Séfocles y la celebracion de una serie
de competiciones atléticas a la antigua
usanza helénica bajo el titulo de “Re-
cordando a Olimpia”. Comenzaba asi

una experiencia que a lo largo del tiem-
(También anterior) Festival Juvenil de Teatro Grecolatino de

. . Segébriga. El grupo Hybris representa “Hip6lito” en abril de
pliarse y extenderse en convocatorias 2006. Fotos, Santiago Torralba

po no sdlo iba a prolongarse sino a am-

similares por otros puntos del Estado:

Tarragona, Cartagena, Sagunto, Palma de Mallorca, Gijén, Bilbao, Italica, Mérida, Zaragoza,
Clunia, Cantabria, Madrid o Andgjar, y para cuya consolidacion serfa eficaz herramienta la
constitucion, en 1994, del denominado Instituto de Teatro Grecolatino de Segébriga que fue
precisamente quien propicid esa extension por todo el pais en un proceso en el que se fueron
incluyendo desde la facilitacion a los profesores de los centros participantes de los textos de las
obras a representar para su trabajo con los alumnos a la organizacién de cursos de teatro o el
impulso para que los profesores de griego y latin elaboraran guias de lecturas de obras de los
autores escénicos grecolatinos.

La tltima edicién convocada del Festival —-la XXXVII-que en principio hubiera de-
bido celebrarse los dias 21, 22 y 23 de abril de 2020, incluia en la oferta de su programa las
representaciones de “Hipélito”, de Euripides por el grupo La nave Argo de Alicante; “Miles
Gloriosus’, de Plauto por El Aedo Teatro de C4diz; “Electra” de S6focles y “Anfitrién” de Plau-
to por “Calligae Teatro” del LB. “J. L. Castillo-Puche”, de Yecla; y “Los Persas” de Esquilo y
“El Gorgojo” de Plauto por “Helios Teatro”, de Madrid. Como tantas otras manifestaciones
culturales no pudo sin embargo llevarse a cabo debido a la situacién creada por la pandemia

Covid 19.

SURGE EL PRIMER GRUPO PROFESIONAL, | PIAU

Volviendo a retomar la trayectoria de Amigos del Teatro, la década de los ochenta del pasado
siglo se caracteriz6, como ya quedd sefialado, en cuanto a lo referente a la propia estructura
organizativa de la asociacién, por el cambio de su inicial condicién de asociacién de especta-
dores a la de colectivo de grupos escénicos, 16gica consecuencia del apreciable incremento del
numero de elencos que se habian ido creando no sélo en la capital sino en muchas otras loca-
lidades conquenses (en un buen niimero ya mencionados en este texto al hilo del repaso a su
participacion en las sucesivas Muestras Provinciales) en un fecundo proceso que acabaria por
desembocar en la constitucion del que cabria considerar como el primer colectivo ya declara-
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damente profesional conquense, el grupo I Piau, en el
que se integraron anteriores componentes de algunos
de esos colectivos, en concreto los mds lindantes en su
trayectoria con la propia profesionalizacién.

Durante los afios en que la asociacion fun-
cion6 con esa estructura organizativa —que se pro-
longd hasta entrada ya la década de los noventa, en
concreto hasta 1993— se mantuvo la continuidad de
la Muestra Teatral Provincial que, tras la ya resenada
de 1990, atin celebraria otra convocatoria, la séptima,
en 1991, que tuvo sedes en Iniesta, Talayuelas, Huéla-
mo y Sotorribas y en la que intervinieron el colectivo
Ditirambo, grupos de Villalpando, Las Rinconadas y
Campillo de Altobuey, Las Hontecillas, Villar de Ola-
lla, Eos Kakos, Minga-La Galanilla, Titeres Larderos,
Enganos y Elenco.

Por su parte, las Muestras de Guinol darfan
paso en 1990 —un afo en el que también se plantea-
ron cursos para la especializacion de actores y técni-
cos— a la realizacién en Cuenca capital del primero
de los festivales ya acogidos al titulo de Titiricuenca
principiando una trayectoria que iba a prolongarse

“Desventuras conyugales de Bartolomé  hasta nuestros mismos dias. En esa su edicién inicial

Moralcs”- GrupoIPiau.  —con funciones celebradas unas en el Teatro Xdcar
Archivo del autor del texto y otras en la Casa de Cultura que gradualmente iba
cambiando en el propio decir popular esa su denominacién de siempre por la oficial de Bi-
blioteca Publica Fermin Caballero— participaron Teatro Bagatela, de Castellon; La Deliciosa
Royala, de Madrid; Sin Salabim, de Toledo; los conquenses Titeres Larderos; La Gotera de
Lazotea de Jerez de La Frontera; y Teatro Fabula, de Murcia.

UN CAMBIO DECISIVO: APARECE EL TEATRO AUDITORIO

La entrada en funcionamiento del Teatro Auditorio de Cuenca iba a significar un cambio sus-
tantivo en el panorama escénico de la capital conquense. Tras su digamos doble inauguracién —
ladehecho el 29 de marzo de 1994, Martes Santo, con Jordi Savall dirigiendo a La Capella Reial
de Catalunya y al grupo instrumental Hesperion XX dentro de la XXXIII Semana de Musica
Religiosa y la oficial unos dias después, el 6 de abril, con la actuacién de la JONDE, la Joven
Orquesta Nacional de Espana, bajo la batuta de Edmon Colomer en concierto presidido por la
reina dofa Soffa acompanada por la ministra de Cultura Carmen Alborch, el presidente de la
Junta de Comunidades castellanomanchega José Bono y las primeras autoridades conquenses—
el edificio, desde la doble funcionalidad que le otorgaban sus dos salas, la Uno con setecientas
treinta y seis butacas y la Dos, hoy denominada Sala Theo Alcdntara, con ciento noventa, iba
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no s6lo a proporcionar espacios hasta
entonces impensables a la actividad es-
cénica de los grupos de la ciudad y la
provincia sino, dando un salto a la par
cuantitativo y cualitativo, a posibilitar,
a través de su programacién, tanto la
organizada por gestiéon directa como
la realizada en colaboracién con otras
instancias institucionales, la presencia
en la ciudad de especticulos teatrales
nacionales o incluso en ocasiones in-
ternacionales que sin su existencia no
hubieran, en su inmensa mayorfa, he-
cho jamds escala en Cuenca.”

El primer especticulo teatral
que subié al escenario del flamante
Auditorio fue “Espectros’, de Henrik
Ibsen, con Julieta Serrano y José Ma-
ria Pou como intérpretes principales
bajo la direccién de John Strasberg, en
representacion seguida dias después
por la de “El cerco de Leningrado” de
José Sanchis Sinisterra con Maria Jests
Valdés y Nuria Espert sobre las tablas,
iniciando una serie de funciones que,
unos afios con otros, darfa una media
de unas veinte especticulos anuales y
en cuya resefa figuran nombres tan Exterior y Sala Principal del Teatro Auditorio de Cuenca.
importantes de la escena espanola, Fotos, Santiago Torralba
como, junto a los ya citados y por nombrar, en repaso mas que incompleto, tan sélo unos
pocos entre tantos, los de directores como Adolfo Marsillach (también presente como actor),
Lluis Pascual, José¢ Carlos Plaza, Albert Boadella, Gerardo Malla, Miguel del Arco, Miguel
Narros, Mario Gas, Tamzim Townsend o Helena Pimenta; actrices y actores como Nati Mis-
tral, Marifa Luisa Merlo, Amparo Bar¢, Rosa Maria Sardé4, Charo Lépez, Maria José¢ Goyanes,
Magiii Mira, Vicky Pefa, Maria Fernanda D’Ocon, Blanca Portillo, Concha Velasco, Emilio
Gutiérrez Caba, Federico Luppi, Juan Echanove, Juan Luis Galiardo, Carlos Hipdlito, Paco
Valladares, José Luis Pellicena, José Sacristdn o los conquenses Soledad Benedicto, que junto
a Fernando Delgado y Juan Gea interpretaron “Copenhague” de Michael Frayn, Juan Carlos
Catillejo “Casti” con distintas actuaciones, entre ellas “El viaje del actor” el espléndido monta-
je de Paco Plaza sobre textos de Chejov, o, también presente en varias ocasiones, Rafael Nunez,
formidable en su encarnacién del protagonista de “Los cuernos de Don Friolera” de Valle-In-
clan bajo la direccién de Angel Facio o en el papel de Dimas en la adaptacién de Bernardo
Sanchez y Juan José Seoane de “El pisito” de Azcona ; o companias como Yllana, Els Joglars,
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José Marfa Pou y Julieta Serrano. “Espectros”. Teatro Corsario. “Asalto a una ciudad”
Foto, Santiago Torralba Foto, Santiago Torralba
Nuria Espert “Medea”. Foto, Santiago Torralba Juan Echanove. “Plataforma”. Foto, Santiago Torralba

Teatro de la Abadia, Els Comediants, Tricicle, Teatro Kamizake —atn perdura en el recuerdo
de cuantos tuvimos la fortuna de presenciarla sentados en el propio escenario del teatro, su des-
lumbrante “La funcién por hacer” su espléndido montaje a partir de “Seis personajes en busca
de autor” de Pirandello—, La Cubana, Ron Lald o la Compaiiia Nacional de Teatro Clésico.

Aparte de esta condicion de receptor de especticulos fordneos, el Teatro Auditorio,
cual ha quedado dicho, significé y sigue significando asimismo, en su condicién de realmente
tinico espacio de la ciudad especificamente pensado para la practica teatral, la posibilidad para
los grupos provinciales y autondmicos, profesionales o aficionados, de representar sus monta-
jes como nunca habian podido desde que la Casa de Cultura eliminara su salén de actos y el
Teatro Cine Xucar y la sala ubicada en el edificio de Céritas echaran el candado a sus espacios.
Significativa prueba de este aserto es, por ejemplo, el que la Asociacion de Amigos del Teatro
desarrolle en ¢l tanto sus Temporadas de Primavera y Otofio como los festivales Bita y Titiri-
cuenca a los que a continuacién vamos a referirnos.
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AMIGOS DEL TEATRO VUELVE A SER ASOCIACION DE ESPECTADORES. TITIRICUENCA, BITA Y
CONKA STREET

Aunque, cual se ha visto, la etapa regida por los grupos habia sido fructifera tanto para la in-
troduccidn en la escuela del hecho escénico como para la propia promocién de los colectivos
de aficionados de la provincia, Amigos del Teatro se planted en 1994 su reconversién en, de
nuevo, asociacién de espectadores. Y vino a hacerlo en un momento en el que la aparicién en
escena del en ese afio inaugurado Teatro Auditorio de la Hoz del Huécar iba, cual ha quedado
resenado, a cambiar de forma radical el panorama de la programacion teatral en la capital de la
provincia no sélo por cuanto aportaba unas posibilidades técnicas y de infraestructura infini-
tamente superiores a las antes disponibles, sino porque sus rectores iban a su vez a programar
sus propios espectdculos bien directamente, bien a través de la red regional de teatros'® am-
pliando considerablemente la oferta. Fue por ello que, llevada a cabo su reconversiéon —que sin
embargo dejaba curiosamente como
presidente de la, como se ha adelanta-
do, otra vez asociacién de espectadores
a un integrante de uno de los grupos
nacidos alo largo de la etapa preceden-
te, Angel Sudrez, de Titeres Larderos,
que aun hoy sigue al frente de ella y ha
contado en su tarea con la ayuda de
colaboradores como Leonardo Poya-
tos, Carlos Suarez, Alberto Gonzailez
o Rafael Gascén— Amigos del Teatro
decidieron llevar a cabo su cometido

mediante la elaboracién de propuestas Angcl Sudrez, integrante del grupo Titeres Larderos y actual
complementarias a las que el nuevo y presidente de Amigos del Teatro. Foto Saul Garcia, cortesia de

. . Las Noticias de Cuenca
flamante coliseo realizaba.

Propuestas que, sin embargo, se iban a desarrollar en su gran mayoria, cual también
quedo apuntado, en el propio Auditorio o incluso iban a ser realizadas en colaboracién con
él, pero que iban a centrarse especialmente en las modalidades escénicas menos atendidas por
los responsables de la nueva infraestructura teatral capitalina: el teatro de titeres y la labor de
pequefios elencos, por asi decir, autocreadores de sus especticulos desde la propia labor actoral
de sus componentes, buena parte de ellos, junto a otros propiamente hispanos, provenientes
del é4mbito escénico hispanoamericano. Y asi, junto al par de Muestras Iberoamericanas de
Narracién Oral Escénica desarrolladas en 1998 y 1999 —de alguna manera reconvertidas pos-
teriormente en las llamadas Cenas con Cuentacuentos que iban a tener y contintan teniendo
muy buena acogida por parte de socios y aficionados (como siempre ocurriera las actividades
de Amigos del Teatro no se circunscriben a sus socios sino que siempre, dentro de sus propios
objetivos de extensién de la aficidn teatral, estan totalmente abiertas al publico en general)- la
programacion desarrollada por Amigos del Teatro iba a consistir, y sigue consistiendo basica-
mente, ademds de las representaciones incluidas en las llamadas programaciones de primave-
ray de otofio y en las funciones especificamente dirigidas a los mds pequenos esencialmente
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agrupadas en los llamados Sabados de Titeres que se desarrollan en el Centro Cultural Aguirre,
en la alternada oferta bianual de dos citas principales: la del ya a finales de la anterior etapa ini-
ciado Festival de Titeres, Titiricuenca, si primero nacional vuelto luego internacional, que iba
avolver a celebrarse a partir de 1995, y la de BITA, la Bienal Internacional de Teatro de Actor,
que iniciaba su historial del 3 al 16 de junio del ano siguiente, 1996, con un programa orga-
nizado con la colaboracién del CELCIT, el Centro Espafol-Latinoamericano de Creacién e
Investigacion Teatral, que agrupaba puestas en escena en el Teatro Auditorio de la Compania
Manel Barceld, el Teatro de la Huella, la Compaiifa Franklin Caicedo, Teatro Fronterizo, Ga-
liano 108, Uroc Teatro y Teatro Cémico Illana, actuaciones de calle de los grupos Gusarapo,
El Retablo y Bochin Teatro-Clown y, también en esta modalidad, de Galiano 108, ademds de,
dentro del programa Teatro en la Escuela, representaciones en el Auditorio y en la Biblioteca
Publica de grupos de los colegios de Belmonte, Bélliga, Buenache de Alarcén, San Lorenzo de
la Parrilla, Tinajas, Las Mercedarias de Taranc6n y el Ramén y Cajal de Cuenca capital. Tanto
Titiricuenca como Bita contintian llevindose a cabo con una programacion de creciente inte-
rés que, junto a grupos y compaiifas espanolas, incluye ya siempre la presencia de elencos de
otros paises, con especial atencidn, como ha quedado indicado, a los procedentes del dmbito
latinoamericano.

Las sucesivas convocatorias de Titiricuenca —probablemente la segunda mejor cita en el
campo del titere y la marioneta de cuantas se celebran en el territorio del Estado tras la rutilante
y hoy por hoy inalcanzable por émbito y presupuesto del Titirimundi segoviano— convocato-
rias que se llevan a cabo en estrecha colaboracién con UNIMA Espana (la organizacion en
nuestro pafs de la Unién Internacional de la Marioneta)'” se conformaron —continuando la
senda ya iniciada en su propia primera cita— como escaparates especialmente signiﬁcativos
de las propuestas, tanto de teatro de sala como de calle, de un arte que dista mucho de estar
restringido, cual durante mucho tiempo equivocada pero generalizadamente se pensaba, al
publico infantil sino que cada vez mds, con te-
mdticas y montajes ya plenamente dirigidos al
espectador adulto, ha ido obteniendo el estatus
artistico que su calidad ¢ interés merecen. Ello
no quiere decir que el festival conquense haya
dado de lado en modo alguno la preocupacién
de siempre de sus rectores por la creacién del
publico del futuro, al que desde luego no deja
ni mucho menos de lado ofertindole numero-
sas propuestas, sino todo lo contrario. Asi, las
sucesivas ediciones de Titiricuenca han seguido
prestando especial atencién a la presencia del
teatro en las aulas escolares, bien con la inclu-
sidén en sus convocatorias de una seccién especi-
fica, por un lado abierta a la puesta en escena de
montajes creados en los propios centros educa-
tivos y por otro ofertante de especticulos espe-

Cartel del festival Titiricuenca 95. Archivo de ) ) )
Amigos del Tearro ~ clalmente programados para la asistencia de sus

160

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



AMIGOS DEL TEATRO Y LA ESCENA EN CUENCA DESDE LOS ANOS SETENTA

alumnos, bien con la potenciacién, mediante un concurso, de la realizacién por éstos de titeres
y marionetas que luego se exhiben publicamente en los escaparates de distintos establecimien-
tos comerciales de la ciudad. También en sus sucesivas ediciones el festival ha galardonado la
trayectoria de distintos integrantes de este sector actoral titiritero.

Por su parte las convocatorias de BITA, la Bienal Internacional de Teatro de Actor, que,
cual quedé indicado, desarroll6 su primera edicién en 1996, han asimismo continuado cele-
brandose ininterrumpidamente cada dos afios en alternancia con las citas de Titiricuenca y al
igual que en ésta, las ofertas para adultos de su programa han compartido oferta con montajes
especificamente dedicados al publico infantil tanto en escenarios al aire libre como cubiertos.
Una bienal que, fiel a su nombre, otorga todo el protagonismo al trabajo actoral como ele-
mento basico del hecho escénico, conforméndose como una muestra de ese hacer al tiempo
que, también, en muchas ocasiones, como un espacio de reflexién sobre el papel que juega
el propio intérprete en el entramado dramdtico, ya que, aparte de presentar en vivo sobre el
escenario el trabajo de quienes a ella acuden con sus montajes y propuestas, organiza asimismo
encuentros publicos donde los participantes pueden explicar y debatir sus métodos de trabajo
tanto con otros colegas como con los propios aficionados que quieran asistir a ellos. Y al hacer
resena de sus convocatorias hay que hacer especial referencia al sentido homenaje que al hilo
de su octava edicidn, la de 2010, se rindié a la memoria de Angel Luis Mota en su condicién
de figura esencial de la propia existencia de Amigos del Teatro y, cual quedé reflejado en el pri-
mer tramo de este texto, de la intensa acti-
vidad de la misma en los afios setenta del
siglo XX. A ello se refirié explicitamente el
presidente de la asociacion Angel Sudrez al
calificarle como “uno de los pioneros tanto
de la asociacion como de la aficién por el
teatro en Cuenca” en el acto que, con la
desacralizada Iglesia de San Miguel como
bello marco, incluy6 la participacién de
los escritores conquenses Pedro Cerrillo,
Miguel Angel Ortega, Francisco Mora y
Francisco Page y de José Luis Munioz Mar-
tinez que ley6 un texto en nombre de José
Angcl Garcia, que no pudo estar presente
fisicamente en el acto. Tras la entrega a sus
familiares del nombramiento del homena-
jeado como Socio de Honor y las palabras
de agradecimiento de éstos se representd
“El llanto del pirata’, de Guillermo Alonso
del Real, dirigida e interpretada por Mario
Zorrilla.

Junto a las alternantes convoca-
torias de Titiricuenca y Bita, y la presen-

Cartel de la primera convocatoria de Conka Street, 2014.
tacién mds puntal de otros especticulos Archivo de Amigos del Teatro
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fuera de ellas en las ya apuntadas programaciones de Primavera y Otofio, Amigos del Teatro
desarrolla también por un lado —y dentro de esa su mantenida y caracteristica atencién a los
mds pequenos—, sus ya senalados Sdbados de Titeres en el Centro Cultural Aguirre de la capital
de la provincia, y por otro, a mas de las igualmente ya aludidas Cenas con Cuentacuentos de-
sarrolladas en el Teatro Auditorio, interviene también, colaborando con la asociacién cultural
El Canto del Gallo', en las citas anuales de artistas de calle agrupadas bajo la denominacién
de Conka Street iniciadas en 2014 que trasladan al dmbito urbano de la capital conquense la
magia, la musica, el teatro y la fascinacion circense.”

LOS GRUPOS AFICIONADOS: LA FEDERACION REGIONAL

Aunque en su nueva etapa Amigos del Teatro gird su objetivo centrando su actividad sobre
todo en la programacién de las dos citas de Titiricuenca y Bita, en las que tanto peso tiene
los espectaculos fordneos por mas que en ellas participen también, cual lo hacen, grupos con-
quenses, dejando de organizar las anteriormente existentes Muestras Provinciales, los grupos
aficionados cuya actividad aquéllas pretendian potenciar —lo que sin duda en gran medida
consiguieron— continuaban estando presentes en el dia a dia con sus ilusiones y trabajos. No
serfa sin embargo hasta pasada ya la mitad de la primera
década del nuevo siglo que iban a comenzar a organizarse
como colectivo de colectivos, creando primero una Aso-
ciacién Provincial y dando luego el paso hacia la consti-
tucién de un movimiento asociativo regional.

Fue en concreto en mayo de 2007 cuando se ce-
lebraron en la localidad de Villalba de la Sierra unas
Primeras Jornadas de Grupos Aficionados de Teatro de
Castilla La Mancha convocadas para reflexionar sobre su
situacion y tantear la posibilidad de crear una Federacién
que los agrupase. A ellas, ademds de representantes de la
Confederacion Estatal de Teatro Amateur y de distintas
federaciones territoriales del Estado acudieron los de die-
cisiete colectivos aficionados castellanomanchegos: Itaie
de Torralba de Calatrava, Nan-amal-rahma de Ciudad
Real, la Asociacién Mutis de Junquera de Henares, La
Umbria de Madridejos, Buscadores de Sonrisas de Puebla
de Montalbin, y los conquenses Desahucio, El Canto del Gallo, Titeres Larderos y Transito

Primeras Jornadas de Teatro Aficionado,
2007. Archivo de A.Gonzalez Ballesteros

Teatro, ubicados en la capital, Trastos Teatro, afincado en Villar de Olalla, La Invencible de
Villalpando, Jévenes Amigos del Teatro de Minglanilla, Pefia Rodera de Villarta, Grupo Cir-
culo San Lucas de Las Pedrofieras, Bohemios de Villanueva de la Jara, La Fibula de Motilla del
Palancar y la Escuela Municipal de Teatro de la propia Villalba.*

Que el encuentro, de tres dias de duracion, fue mas que fructifero lo demuestra el hecho
de que ya en el siguiente mes de julio la planeada federacién -FETEAFICAMAN fue su sigla
inicial, hoy lo es la de FETEA CLM- quedaba inscrita en el Registro de Asociaciones y en octu-
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bre todos los grupos a ella pertenecientes se reunian de nuevo en la misma localidad conquense
para celebrar su primera asamblea general y elegir su primera junta directiva para presidir la cual
resultd elegido el conquense Angel Gonzélez Ballesteros, “Tiru”, del grupo Desahucio. Aparte
de constituir su estructura organizativa y establecer los consiguientes contactos con entidades e
instituciones tanto de dentro como de fuera de la region, la Federacién iba a realizar una serie
de Muestras Regionales —en Motilla del Palancar (2008), Villarta y Villalpardo (2009), Ossa
de Montiel (2010) y La Puebla de Montalban (2011)- que iban a contar con la participacién
de gran parte de los colectivos que la integran, y ha llevado también a cabo jornadas de anilisis
y debate y distintos cursos de técnicas teatrales. En la actualidad estdn inscritas en la Federacion
veintisiete entidades*. También ha organizado nuevas Jornadas de grupos aficionados en distin-
tas localidades de la regién asi como diferentes actividades formativas.

Desde su creacidn y en sus distintas etapas en la Federacion estuvieron inscritos distin-
tos grupos conquenses como los capitalinos Desahucio Teatro, Transito Teatro, El Canto del
Gallo, Trastos Teatro y el Taller de Teatro Lebota; Teatro La Fébula, de Motilla del Palancar;
la Escuela Municipal de Teatro de Villalba de la Sierra; Ida y Vuelta, de Villarta; la Compaiia
La Invencible, de Villalpardo; Bohemios, de Villanueva de la Jara; y el Circulo Artistico San
Lucas de Las Pedrofieras que son tan s6lo una parte de los existentes en la provincia como por
ejemplo, entre otros, Titeres de Mambr, Titeres Larderos, La Cacaramusa, Teatro Maladaba,
Cuentacuentos Ethosa, Tormosor, La Fibula, Artistas sin Fronteras, El Pozico o Los Duendes
(antes Bufons) que enmarcaban y atin enmarcan muchas de sus actuaciones dentro de la oferta
de “Talia’, el programa de actuaciones tanto teatrales como musicales o literarias de la Dipu-
tacion. De los veintisiete grupos encuadrados en la actualidad en la Federacién regional tan
s6lo cinco son conquenses: Albora de Casasimarro, Desahucio Teatro de Cuenca capital, los
motillanos La Fabula y Teatreros, y La Invencible de Villalpardo.

LA MAQUINA REAL

Ya que estamos hablando de grupos conquenses hagamos un alto en nuestro més o menos
cronoldgico relato para referirnos a un elenco de muy especiales y distintivas caracteristicas:
La Mdquina Real. Se trata de un colectivo recupera-
dor, con muy cuidada presentacién de época, de la
tradicidn de los especticulos de titeres representados
en los siglos XVII y XVIII con estructuras y temati-
cas sensiblemente similares a las llevadas a cabo por
las companias de actores, con un trabajo enmarcado
ademds en un espectacular teatro a escala provisto de
los ingenios necesarios para un espectaculo de titeres
y en particular de comedias barrocas.

La Maquina Real comenzé su trayectoria en

2009 —tras un largo proceso anterior, iniciado en

“El esclavo del demonio” La Mdquina Real.
Imagen cortesfa del grupo

2002, de recuperacién de esa modalidad de teatro de
titeres del que toma el nombre, un teatro vigente en
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los siglos XVII y XVIII en Europa y denominado precisamente “teatro de mdquina real”™—
con el estreno de una pieza de Mira de Amescua, “El esclavo del demonio”, para seguir luego
con la puesta en escena de “Lo fingido verdadero” de Lope de Vega que, entre otros escenarios,
fue representada en el Corral de Comedias de Almagro y merecié uno de los Premios Agora
otorgados por el Festival Internacional de Teatro de esta villa ciudadrealena en su convocatoria
de 2010. Posteriormente ha puesto en escena los montajes “En una maleta”, “Maese Pedro y la
libertad de Melisendra’, sobre el texto de Cervantes, “Caballero soy” con el propio Cervantes
como protagonista, y “La selva sin amor”, una fabula musicada con libreto de Lope de Vega,
considerada si no la primera dpera escenificada en Espafia, al menos una precursora del géne-
ro, un espectdculo que combina textos y canciones con una musica, ya que la original no se ha
conservado, creada para el espectdculo ¢ inspirada en las composiciones florentinas de la época,
que fue estrenada en el Festival de Teatro Clasico de Almagro en 2020*

LAS ESCUELAS MUNICIPALES DE TEATRO

Retomando recorrido resefiemos cémo, dentro
de la accién conjunta del sector del teatro afi-
cionado conquense, hay que dar cuenta también
de la importancia de los Encuentros de Escuclas
Municipales de Teatro de la Provincia. Los ini-
ciales se llevaron a cabo en 2009 en Motilla del
Palancar®, para seguir celebrandose anualmente:
en Almodévar del Pinar (2010), Villarta (2011),
Minglanilla (2012), Fuente de Pedro Naharro
(2013), Iniesta (2014), Enguidanos (2015),
Buendia (2016), Valera de Abajo (2017), Villal-
pardo (2018) y Villalba de la Sierra (2019). Este
tltimo Encuentro, organizado por la Diputacién
en colaboracién con la Asociacién Provincial de
Grupos Aficionados de Teatro Agrapate presidi-
da por Luigi Ojanguren, conté con la participa-
cién de cerca de ciento veinte alumnos de ocho
Escuelas de Teatro de la provincia, en concreto las
Primer Encuentro de Escuelas Municipalesde  de Villalpardo, Villalba de la Sierra, Las Valeras,
Teatzo, 2009. A Gonzélez Ballesteros San Clemente, Iniesta, Fuente de Pedro Naharro,
Enguidanos y Motilla del Palancar, y conté con un programa de actividades y representaciones
teatrales cerrado con un espectéculo de improvisacion teatral titulado “Retos”

Y ya que estamos hablando de las Escuelas Municipales de Teatro es obligado a hacer
particular referencia a la Escuela Municipal de Musica y Artes Escénicas hoy denominada “Is-
mael Martinez Marin” en memoria de este musico conquense dentro de la cual se enmarca
la especificamente dedicada a la actividad escénica. Comenzé su andadura en el curso 2010-
2011, estd abierta a personas de todas las edades, desde los cuatro afos hasta la tercera edad,
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que quieran iniciarse en el mundo del teatro desde una perspectiva integral, o, segun rezan
sus convocatorias, a todos aquellos que quieran seguir aprendiendo de una profesién que se
considera que es inagotable en cuanto a

experiencia y que sirve para desarrollar

la capacidad cultural, personal y criti-

ca de sus alumnos. En su declaracién

de intenciones se afirma que pretende

“sentar las bases de un tejido aficionado

que pueda desarrollar su inclinacién al

teatro desde la calidad y la buena for-

macién de una profesién basada en la

vocacién pero tan importante para el

desarrollo de las capacidades tanto in-

telectuales como emocionales™ Estd La Escuela Municipal de Teatro de Cuenca
dirigida por la actriz y pedagoga teatral, ﬁnalista/ de los Premios Buero 2018.
licenciada en Arte Dramadtico, Patricia Foto coretesia de El Deporte Conquense
Gonzélez Martinez, buena conocedora de la realidad teatral conquense desde su vivida con-
dicion de integrante del grupo Transito Teatro o la direccién de las Jornadas de Investigacion
Teatral de Cuenca.

EL FORO DE ACTIVIDADES TEATRALES, LAS JORNADAS DE ESCUELAS TEATRALES Y EL INSTITUTO
DEL TEATRO DE CASTILLA LA MANCHA

A comienzos del afio 2009, en concreto del 20 al 22 de enero, la sede en Cuenca de la UIMP,
la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, prestaba marco a la celebracién de lo que se
denominé I Foro de Actividades Teatrales. Dirigido por el en ese entonces presidente de la
Federacién de Grupos de Teatro Aficionado Angcl Gonzalez Ballesteros la cita tenia los decla-
rados objetivos de analizar la situacién en ese momento del teatro aficionado a partir de una
perspectiva histérica e intentar que la voz de los grupos que lo practicaban fuera escuchada por
las instituciones, instituciones que —en concreto la propia UIMP, la Junta de Comunidades
de Castilla La Mancha, la Diputacién provincial y el Ayuntamiento de la ciudad- tuvieron
representantes en su sesion inaugural en la que, precisamente la directora de la UIMP Silvia
Jaquenod se refiri6 al compromiso de su institucién con el mundo del teatro aficionado en
Cuenca informando de la intencién de crear un grupo escénico que estarfa amparado por el
propio sello de la Universidad, una iniciativa que, fueron sus palabras, ayudaria a la integraciéon
de los conquenses con el centro y viceversa, y respecto a la cual se habia recibido ya treinta y
cinco solicitudes para formar parte de ¢l. La primera jornada contd ademds con las presencias
del ensayista, critico y director teatral José Monle6n y del director escénico Angel Facio. Fi-
nalmente no acabarfa de cuajar esa creacion de ese grupo dependiente de la sede conquense de
la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, un objetivo que también estuvo presente en
los Seminarios de Formacién que, organizados por Angel Gonzalez Ballesteros, también se
llevaron a cabo en ella a lo largo de ese mismo afio.
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Algunos después, en concreto en 2014,
lo que, del 28 al 30 de marzo, iba a albergar la
sede en Cuenca de la UIMP serfan unas Prime-
ras Jornadas de Escuelas de Teatro de Castilla
la Mancha. Con el patrocinio de la Diputacién
provincial conquense, de la propia UIMP y de la
Asociacién Provincial de Grupos Aficionados de
Teatro Agrupatey dirigidas por Angel Gonzilez
Ballesteros con Francisco Javier Pérez Escalada
como secretario, y acogidas a la sentencia lor-
quiana “Un pueblo que no ayuda y no fomenta
su Teatro, si no estd muerto, estd moribundo”, las
Jornadas se planteaban como objetivos reflexio-
nar sobre la educacion y formacidn teatral, cono-
cer la oferta educativa existente a este respecto
en otros paises, en otras autonomias y en la pro-
pia region castellanomanchega y, de paso, cono-
cer las politicas y programas en esta area de su

I Jornadas de Escuelas de Teatro en Castilla La Junta de Comunidades, relacionar los distintos
Mancha, 2014. Archivo de A.Gonzalez Ballesteros agentes protagonistas, pﬁblicos o privados, de
la formacién teatral, elaborar propuestas para el

fomento de esa educacion teatral y posibilitar la creacidn de estructuras organizativas que fa-
cilitasen su viabilidad, solidez y desarrollo, como, por ¢jemplo, una Federacién de Escuelas de
Teatro de la regién o incluso la creacién de una Escuela Superior de Arte Dramatico de Castilla
La Mancha. El director del Instituto del Teatro de Madrid Javier Huerta Calvo expuso en ellas
el panorama de la educacién superior en Artes Escénicas en el contexto internacional, el pro-
fesor de Dramaturgia y Ciencias Teatrales y critico teatral José Gabriel Lépez-Antufiano Gon-
zélez repasé la realidad de las Escuelas Superiores de Arte Dramdtico en Espafia y representan-
tes de las Escuelas de Zaragoza y El Ejido dieron asimismo cuenta de sus experiencias. En las
conclusiones finales del encuentro venia a constatarse la ausencia de un modelo de formacién
para las Artes Escénicas en Castilla La Mancha y la fuerte demanda que existia para ello tanto
en el dmbito profesional como en el amateur. Asimismo se sefialaba que la experiencia de las
entidades locales y provinciales, representadas por la Escuela Municipal de Artes Escénicas de
Cuenca, la Escuela de Arte José Marfa Cruz Novillo, la companfa La Miquina Real y la Escuela
Provincial de Teatro, asi como la de diversos colectivos de la regién llevaba a los organizadores
a seguir trabajando en la consecuciéon de un modelo convergente con las Escuelas Superiores
de Arte Dramitico de otras Comunidades Auténomas y el Espacio Europeo de Educacién
Superior. Siguiendo este planteamiento se acordaba proponer a las autoridades competentes la
creacién de una Escuela Superior de Arte Dramético de Castilla-La Mancha que permitiera la
formaci6n artistica y teatral en igualdad de condiciones frente a la préctica totalidad de las de-
mds Comunidades Auténomas que ya disponian de esta formacién reglada, asi como crear una
asociacion cultural denominada Instituto del Teatro de Castilla-La Mancha a la que podrian
pertenecer todas aquellas personas, asociaciones e instituciones que lo desearan con el objeti-
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vo, entre otros, de elaborar y consensuar, en primer lugar, el proyecto de la Escuela Superior
de Arte Dramitico de Castilla-La Mancha. Senalemos que aparte de las propias sesiones de
exposicion y debate el programa de las jornadas incluyé también una representacion itineran-
te que, dirigida por Jesus Caballero y con la participacién de Sergio Adillo, Maribel Bayona,
Raul Esquinas, Raquel Racionero y

Adridn Torrero y con la interven-

cién musical de la agrupacién Titu-

raina, discurri6 por las plazas de San

Andrés, La Merced y San Nicolds y

la Fundacién Antonio Saura bajo el

titulo de “Pasco barroco de amor y

celos™

Las Segundas Jornadas, asi-
mismo celebradas en la sede de la
UIMP conquense los dias 15, 16 y
17 de mayo del afo siguiente, 2015,
bajo la direccién de nuevo de Angel II Jornadas de Escuelas de Teatro en Castilla La Mancha, 2015.
Gonzédlez Ballesteros en esta oca- Archivo del autor del texto
sion en colaboracién con el profesor
Carlos Alba Peinado, se iban a abrir precisamente con la presentacion de ese planeado Ins-
tituto del Teatro de Castilla La Mancha que incluso figuraba ya como el organizador de la
convocatoria que se celebraba con un declarado objetivo principal: impulsar la creacién de esa
deseada Escuela Superior de Arte Dramdtico de la region. La presentacién del Instituto fue
apadrinada por el Presidente de la Academia de Artes Escénicas de Espafia, el dramaturgo y di-
rector escénico José Luis Alonso de Santos que en su conferencia inaugural “La formacién del
actor y la razén poética” apoyd la creacion de esa Escuela Superior. El programa incluyé sendas
ponencias de Juan Angel Serrano Masegoso, del Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas, de
Jests Campos Garcia, presidente de la Asociacién de Autores de Teatro y de Josep Lluis Sirera
Turd, catedritico de Historia del Teatro Espaniol de la Universidad de Valencia, asi como un
coloquio en torno a la situacién de los estudios teatrales en las Escuelas Superiores de Arte
Dramitico, y prest6 marco a la celebracién de un Encuentro Nacional de Escuelas Superiores
de Arte Dramitico en el que intervinieron Rafael Ruiz Nufiez (RESAD de Madrid), Marti
Fons Sastre (ESAD de Les Illes Balears), Carlos Ramos Marchena (ESAD de Castillay Ledn),
José Ramén Alonso de la Torre (ESAD de Extremadura), César Oliva Bernal y Raquel Jiménez
Marin (ESAD de Murcia), Alfonso Javier Garcfa Zurro (ESAD de Sevilla), Leopoldo Garcia
Aranda (ESAD de Valencia) y Benito de Ramén Pérez (EMAD de Zaragoza). Las Jornadas
concluyeron la mafiana del domingo 17 de mayo tras la reunién del Instituto del Teatro de
Castilla-La Mancha donde a los socios fundadores de Cuenca y Guadalajara se incorporaron
representantes de Albacete, Ciudad Real y Toledo.

Cambiando su denominacién por la de Muestra de Escuelas de Arte Dramdtico pero
con similares horizonte y propdsitos la siguiente cita se celebréd del 18 al 20 de noviembre de
2016 con, de nuevo, tras el acto inaugural llevado a cabo el 18 en el Teatro Auditorio de la Hoz
del Huécar, la sede de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo como marco. La cita tuvo
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a Polonia como pais invitado, una par-

ticipacién que se concretd a través del

Instituto Polaco de Cultura y del Ins-

tituto Grotowski y que tuvo también,

como colaboradora a la Fundacién Los

Goliardos. Organizada por el triunvi-

rato conformado por Angcl Gonzalez

Ballesteros, Jestis Caballero y Patricia

Gonzélez, aparte de configurarse como

una nueva oportunidad para volver a

plantear la urgente necesidad de crear

una Escuela Superior de Arte Dramati- ) Exposicion de carteles polacos de teatro, Coleccién de
co en Castilla-La Mancha asi como la Angel Facio, 2016. Foto cortesia de El Deporte Conquense
de una institucién de la artes escénicas

regional en la que ubicar un observatorio y un centro de documentacion teatral, la cita se plan-
teaba en esta ocasion estudiar y analizar la pedagogia teatral internacional a través de la oferta
de diversos métodos y escuelas. La programacion incluyé clases magistrales, una muestra de
carteles histéricos de teatro polacos que se expusieron en la Escuela de Arte Cruz Novillo, el
Teatro Auditorio y la Escuela de Musica y Artes Escénicas y un taller monografico sobre la téc-
nica Grotowski dirigido a alumnos de arte dramdtico y danza. Conté con las participaciones
de Joanna Godowska, coordinadora de proyectos teatrales del Instituto Polaco de Cultura en
Espafia, Jarostaw Fret, comisario general de la Capitalidad Wroctaw del 2016 y director del
Instituto Grotowski, Simona Sala, actriz del Teatr ZAR en Wroclaw, con m4s de diez afos de
colaboracién en la compania de teatro italiana Sineglossa, y el director escénico y director de
la Fundacién Los Goliardos Angel Facio, que expuso el antimétodo de Grotowski. También se
llevé a cabo una mesa redonda en la que debatieron Josefina Arias, Pedro Martinez y Adolfo
Simoén en representacién del Centro Dramético Rural de Mira® sobre “El Teatro Laboratorio
como espacio educativo y de creacién para el actor”. Para el cierre se llevé a cabo la performance
“Pobreza” dirigida por Pedro Martinez ¢ interpretada por un grupo de actores profesionales
y de estudiantes de la Escuela Municipal de Cuenca, una pieza donde se reflexionaba sobre la
identidad censurada y la catéstrofe a la que aboca esa imposibilidad de eleccién en libertad.

El Instituto del Teatro de Castilla La Mancha ha colaborado también con la Diputacién
Provincial conquense para la puesta en marcha, en el curso 2016-2017, del programa “Cono-
cer T Muestra de Artes Escénicas en Centros Educativos” nacido, segin se especificaba en su
primera convocatoria, “para unir la creacién de las Artes Escénicas con el conocimiento de
nuestro Patrimonio Cultural material e inmaterial” promoviendo puestas en escena de obras
en los centros educativos no universitarios de la provincia, con montajes que en una primera
fase entraban en un intercambio de representaciones entre centros del mismo nivel educativo
y posteriormente participaban en una jornada final de convivencia y encuentro de los grupos
participantes. El programa ha realizado tres Muestras sucesivas.
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UNA ESPERANZA EN EL HORIZONTE: LA ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO

Como anteriormente quedd expuesto la creacién de una Escuela Superior de Arte Dramatico
de Castilla La Mancha, institucién que los promotores de la idea siempre propusicron que se
ubicara en Cuenca, ha sido, tras su puesta en juego sobre el tablero regional en 2014 en el cur-
so de las Primeras Jornadas de Escuelas de Teatro de Castilla la Mancha celebradas en la sede
conquense de la UIMP, una presencia permanente en la agenda reivindicativa del mundillo
teatral conquense. A la hora de ir entrando en el tramo final de esta modesta y evidentemente
incompleta aproximacion al devenir del teatro en Cuenca desde los afios setenta del pasado si-
glo hasta el momento actual que, al hilo de la cercana celebracién del medio siglo de existencia
de la Asociacién Conquense de Amigos del Teatro he querido conformar en el presente texto,
no quiero que quede fuera el esperanzador dato de que esa aspiracion comienza a tener visos
de transformarse en realidad. Tras un largo proceso de propuestas, reuniones y declaraciones,
esa posibilidad ha venido a instalarse en el 4nimo de quienes con tanto empefio han perseguido
la creacién, y ademds, cual sefialaba, en Cuenca, de esa Escuela Superior de Arte Dramatico ya
que entre las inversiones previstas en los Presupuestos de la Junta de Comunidades de Castilla
La Mancha para el presente 2021 figura una partida de 800.000 curos a ello destinada, con-
secuencia del compromiso en tal sentido asumido por el gobierno regional tras la solicitud
planteada por el Pleno del Ayuntamiento de la capital de la provincia, y por tanto hay que su-
poner el inicio del proceso de la materializacién de tan gozoso hecho que podria asi comenzar
a realizarse a partir de este ejercicio, realizacion en principio, se dijo en un primer momento,
vinculada a la Escuela de Arte Cruz Novillo. A este respecto la delegada en la provincia de la
Junta de Comunidades, Maria Angeles Martinez, en el curso de una entrevista para el semana-
rio Las Noticias de Cuenca en encro del presente afio hablaba de esa realizacién afirmando: “en
unas semanas se sacardn ya a licitacion las obras de la Escuela de Arte Dramatico que ird ligada
con la Escuela de Arte Cruz Novillo, de Cuenca. Un proyecto muy ilusionante puesto que yo
creo que podemos llegar a ser un referente en ese ambito a nivel nacional, no solo por las ganas
que hay de que sea una realidad sino porque hay profesores de gran calidad™. Ojald asi ocurra;
serfa el provechoso resultado de un arduo proceso que —crucen los dedos— confiemos en que
acabe teniendo final feliz.

LA ESCUELA DE ARTE CRUZ NOVILLO Y SU GRUPO TEATRAL

Y ya que acabo de hacer referencia a la Escuela de Arte José Marfa Cruz Novillo, hablemos de
ella. Se trata de un centro publico de ensenanzas artisticas de relativamente reciente creacién
que, ubicado en el casco antiguo de Cuenca, junto a otros distintos ciclos formativos tanto
de Grado Medio como de Grado Superior, ofrece la posibilidad de estudiar dos bachilleratos
artisticos, el de Artes Plasticas y Disefio y el de Artes Escénicas, Musica y Danza de cuya im-
plantacién fue centro pionero y tnico en Castilla La Mancha y atn hoy se cuenta entre los tan
s6lo cinco que lo ofertan entre sus ensefianzas y que proporciona a los estudiantes que en ¢l
se titulen acceso directo a los estudios de Grado en Diseno en las especialidades de Estudios
Superiores de Arte Dramético, Estudios Superiores de Musica, Comunicacién Audiovisual,
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Escuelas de Cine, Estudios de Animacién, Disefio Gréfico, Disefio de Producto, Disefio de In-

teriores, Diseio de Moda y Grados en Restauracién y Conservacion de Bienes Culturales y del

Patrimonio. Por lo que a nuestro recorrido nos importa, lo que hay que senialar es que, ademas

de las ensenanzas relacionadas con el propio hacer escénico, esta Escuela iba a propiciar la crea-

ci6n de un taller de teatro para los alumnos de ese Bachillerato de Artes Escénicas que, acogido

al literario apelativo de Tusitala, bajo la

continuada direccién de las profesoras

Milagros Mayordomo y Marfa Jests

Lépez Bermejo y contando asimismo

con la participacién de alumnos y pro-

fesores del de Artes Plésticas y de los

ciclos formativos de Disefio Grifico o

Fotografia ha ido propiciando afio tras

afio, desde 2008, la puesta en escena de

una serie de obras cuyos montajes han

cosechado numerosos galardoncs. “La Frontera”. Grupo Tusitala de la Escuela de Arte José
Este juvenil elenco —de cambian- Marfa Cruz Novillo. Foto Joséfeix Lépez

te composicién en cada curso al estar

integrado por los alumnos del centro, pero persistente en cuanto a tal- iniciaba su trayectoria

en el citado 2008 y en el siguiente 2009 con “La Fundacién” de Antonio Buero Vallejo para

seguir, en 2010 y 2011 con “Bodas de sangre” de Federico Garcia Lorca, en 2012, con “Las

hormigas” del conquense Francisco Mora, en 2013 y 2014 con “El Retablo del Flautista” de

Jordi Teixidor, en 2014 con otra pieza de Mora, “La frontera’, tras la que volverian a Buero

Vallejo para poner sobre las tablas en 2015 “En la ardiente oscuridad” y en 2017 “Historia de

una escalera”. En 2018 acometieron “La tltima vez) una propuesta escénica centrada en la vio-

lencia de género aunando a las protagonistas de las obras “Como si fuera esta noche” de Gracia

Morales y “Rita’, de Isabel Martin Salinas, a las que unieron textos de creacién propia, musica,

canciones y danza en un especticulo vehiculo de denuncia y compromiso. En 2019 volvieron

aacercarse al teatro lorquiano con “Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las flores” y en 2020

representaron “Caidos del cielo” de Paloma Pedrero®.

OTRAS ACTIVIDADES ESCENICAS

No cabria terminar el presente repaso, primera y limitada aproximacion al discurrir de la escena
conquense desde la década de los setenta del pasado siglo a la actualidad sin hacer referencia,
siquiera sea somera, a otras actividades escénicas asimismo en ella desarrolladas. Asi, por un
lado cabria hablar de la participacién de grupos teatrales en el en algin momento ya apuntado
Programa de Artes Escénicas y Musica Talia de la Diputacién Provincial, un programa dise-
fiado, segtin rezan sus convocatorias, con “el doble objetivo de ofrecer a los Ayuntamientos de
la provincia la posibilidad de disponer para su programacién de una serie de grupos y artistas
conquenses, poniendo al alcance de los ciudadanos de la provincia una oferta de espectaculos
amplia, estable, diversa y de promover la labor creadora de todos los grupos autéctonos de

nuestra provincia en los campos de la musica, el teatro y la danza”? ¥ *
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A su vez, dentro, por ejemplo, del programa “Veranos en Cuenca” que el ayuntamien-
to capitalino comenz§ a realizar en 2008, ha ido teniendo cabida a lo largo de sus sucesivas
convocatorias junto a la musica, la danza o el cine, también el teatro. Se trata de un festival
organizado por el Ayuntamiento de Cuenca para la época estival. Es una oferta que en gene-
ral tuvo en un principio y ha seguido teniendo como marco principal el casco histérico de la
ciudad pero que en 2011 se extendié también a otras areas ciudadanas, incluidas pedanias del
municipio capitalino.

Montajes teatrales tuvieron también cabida dentro de la oferta de las distintas ediciones
del “Festival Encuentros”, una convocatoria multidisciplinar organizada, con el patrocinio de
la Fundacién Antonio Pérez, por un colectivo no conquense que precisamente a partir de la
realizacion de su primera edicién se iba conformar como compaiifa bajo el nombre de Miseria
y Hambre Producciones. Fue una cita que se desarrollé a lo largo de cinco ediciones en Cuenca
capital entre 2007 y 2011, proponiendo una cultura contempordnea hecha por jévenes con
una programacion que reunia propuestas de danza, musica, electroacustica, teatro de objetos
y visual.
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NOTAS

1 El grupo de teatro del colegio Menor Alonso de Ojeda, dirigido por José Luis Mufioz Ra-
mirez, representé en 1965, ante la fachada de la Catedral conquense, el auto sacramental “La siega”, de
Lope de Vega. Mufioz Ramirez y el citado elenco participaron también en la representacion de otro
auto sacramental, en este caso contemporaneo, “La salvacién del hombre”, escrito por Carlos de la Rica,
que se puso en escena en la Plaza de la Merced el 29 de mayo de 1966 con un montaje que inclufa mu-
sica, danzas, y canciones, en sus propias palabras “un auténtico happeninng con Carlos de la Rica como

maestro de ceremonias”.

2 En concreto las obras representadas por grupos conquenses, en el periodo que va de 1960 a
1974, fueron: “La Dama del Alba”, “Los 4rboles mueren de pie”, “El caballero de las espuelas de oro” y
“Otravez el diablo” de Alejandro Casona; “Nuestra ciudad” de Thorton Wilder; “Ha sonado la muerte”
y “La cornada” de Alfonso Sastre; “El leén dormido” de Graham Green; “La torre sobre el gallinero” de
Vittorio Calvino; “Pleito matrimonial del alma y el cuerpo” de Calder6n de la Barca; “El zoo de cristal”
de Tennessee Williams; “En la ardiente oscuridad” de Antonio Buero Vallejo; “Los intereses creados”
de Jacinto Benavente; “Esta noche es la vispera” de Victor Ruiz Iriarte; “Yo estuve aqui una vez” de J.
B. Priestley; “Dom Juan Tenorio” de José Zorrilla; “Oratorio” de Alfonso Jiménez Romero; “El mi-
sintropo” de Menandro; “Historias para ser contadas” de Osvaldo Dragun; “La zapatera prodigiosa” y
“La casa de Bernarda Alba” de Federico Garcia Lorca; “Farsas contemporaneas” de Antonio Martinez
Ballesteros; “La tltima cinta” de Samuel Becket: “Estd muerta” de Paul Ableman; una versién escénica
de “El diario de Ana Frank”; y “Triptico’, un montaje sobre varios autores del que no he conseguido

encontrar datos. (Nota del autor).

3 “El T.I. es una peticidn ética, una necesidad social. La palabra “independiente” posee una sig-
nificacién convencional porque el teatro tendré siempre sus dependencias, el concepto es, pues, relativo”

MONLEON, José¢ “Madrid, apertura de la temporada” Primer Acto n° 125. Madrid 1970, pp. 64-67.

4 GOLIARDOS, LOS “Hacia el teatro independiente. Veintisiete notas andrquicas a la caza de
un concepto’, Primer Acto nam. 104, Madrid 1969, pp. 9-12.

5 GARCIA, José Angel yMOTA, Angcl Luis Del alegato a la fiesta. Cinco Semanas de Teatro en
Cuenca Editorial Olcades, Cuenca 1979 p. 13.

6 Id., ib. pp. 18-19

7 Id., ib. pp. 19

8 EIBANZO, revista de informacion regional,"La gran fiesta del pueblo”. N° 7 abril de 1976 p. 66
9 Educacién y Descanso fue una de las Obras de la Organizacién Sindical espaiola (antes la

Confederacién Nacional de Sindicatos, CNS), los seudo-sindicatos verticales establecidos por el régi-
men franquista. Su misidn era promover y realizar todo tipo de actividades artisticas, culturales y depor-

tivas entre los trabajadores a ese fin encuadrados en los llamados grupos de Empresa.

10 A este respecto, Angel Luis Mota, que habia sustituido a Pedro César Cerrillo en la presiden-
cia de la asociacidn y su secretario, Rodrigo Marco Cérdoba, viajarfan fechas més tarde a Madrid para

volver a entrevistarse con el subdirector general de Teatro del ministerio de Cultura José Antonio Cam-
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pos, no s6lo para tratar de la nueva situacién normativa que provincializaba las hasta entonces estatales
ayudas para este tipo de actividades, sino también para ver cdmo articular a la propia Asociacién de
Amigos del Teatro cara a ese objetivo de conformarse como coordinadora teatral no sélo para Cuenca
sino también para Albacete, Ciudad Real, Guadalajara y Toledo. Por otro lado Amigos del Teatro tam-
bién estuvo presente ese afio, representada de nuevo por su presidente Angel Luis Mota en esta ocasién
acompaiiado por el vocal de su directiva José Angel Garcfa, en otra de las Asambleas Nacionales del

Teatro Independiente, la celebrada al compés de la ITI Semana de Vitoria.

11 GARCIA, José Angcl yMOTA, Angcl Luis Del alegato a la fiesta. Cinco Semanas de Teatro en
Cuenca Editorial Olcades, Cuenca 1979 pp.75-76

12 Sustentando estas actividades pedagdgicas se encontraba el grupo Accién Educativa, un co-
lectivo nacido en 1967, como sefialaba Miguel Angel Medina en su articulo A tenor de la Semana de
Cuenca en la revista Triunfo, que “formado por diferentes profesionales de la ensefanza se mantiene
con el inico objetivo de renovar la pedagogia espaniola anquilosada en estereotipos repetitivos, que mas
tienden a formar individuos acorralados por su misma sociedad que seres libres, imaginativos y creado-
res capaces de criticarla objetivamente y revolucionarla” El propio Medina resefiaba en ese texto cémo
Accién Educativa habfa impartido en Cuenca sus ensefianzas en el marco de la Semana en articulo al
que ponia punto final asi: “Accidén Educativa intenta barrer una ensefianza penosa y potenciar la futura
escuela publica. De esa accidn continuada, a fondo, puede nacer ¢l nuevo entendimiento teatral que
haga posible tanto en Cuenca como en el resto de nuestras ciudades la revalorizacién total de nuestra
cultura” MEDINA, Miguel Angel. 4 tenor de la Semana de Cuenca. Revista Triunfo Ao XXXIII n°
846, 14-04-1979 pp. 57 y 58

13 DE LA FUENTE, Inmaculada. Los Cémicos del Carro divierten a los nivios en el Retiro. Diario
El Pais 26-07-1980

14 El Instituto de Teatro Grecolatino de Segdbriga se constituyd como una asociacién cultural
sin 4nimo de lucro entre cuyos objetivos, ademds de la propia organizacién anual del Festival y promo-
ver la participacién en ¢l de grupos extranjeros, especialmente de la Unién Europea, figuraban, entre
otros, el promover y difundir el teatro grecolatino entre los jovenes despertando en ellos el interés por
la cultura cldsica, promover intercambios y encuentros nacionales ¢ internacionales sobre actividades
relacionadas con el teatro cldsico grecolatino, la organizacién de simposios, congresos y jornadas sobre
aspectos tanto tedricos como practicos del teatro cldsico grecolatino y la realizacién de actividades enca-

minadas a la formacién en este campo y en estas materias del profesorado.

15 Tras su inauguracion la gestion efectiva del Teatro Auditorio de Cuenca la asumié el Ayun-
tamiento conquense a través del Servicio de Cultura y Festejos mediante un equipo que tenfa como
director a José Luis Mufioz Ramirez —un cargo en posteriores etapas dcscmpcﬁado lucgo sucesivamente,
bajo una u otra denominacién (director, gerente o coordinador segtn los casos) por Pedro Mombiedro
Sandoval, Consuelo Garcia y Nelia Valverde- al frente de un equipo conformado por los técnicos José
Luis Moreno, Domingo Moya y Ana de las Heras. La financiacién se articulaba en un principio a través
del Consorcio Cultural Cuenca que agrupaba a las instituciones publicas del Ayuntamiento, la Diputa-
cién provincial y la Junta de Comunidades asi como a Caja Castilla La Mancha. En 1997 la Diputacién
se incorpord a los mecanismos de gestién del Teatro Auditorio mediante la aportacién de una cantidad

fija anual, pero con el paso del tiempo se fue planteando la constitucién, en aras de una mayor funcio-
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nalidad, de una Fundacién, objetivo que se concreté el 1 de octubre de 2001 con la constitucién de la
Fundacién de Cultura Ciudad de Cuenca.

16 La Red de Teatros, Auditorios y Casas de Cultura de Castilla-La Mancha se creé mediante la
Orden de la Consejerfa de Educacién y Cultura de 8 de marzo de 1995 (DOCM de 17 de marzo) como
instrumento de coordinacion entre las diferentes administraciones para un mejor servicio de la cultura
en la Regidn. Posteriormente, la Orden de 12 de abril de 1997 (DOCM de 25 de abril) reorganizé sus
criterios basindose en el Plan Director de Actividades Culturales, que desarrollaba lo dictaminado en
el Plan Estratégico de Cultura de la Direccién General. Con distintas modificaciones desarrollé una
actividad que se prolongaria hasta que con el cambio de gobierno que se produjo con la llegada en 2011
ala presidencia del ejecutivo autonémico de Maria Dolores de Cospedal, se derogé la tlltima norma que
la sustentaba (la Orden de 14/03/2001) mediante a su vez la Orden publicada el 20 de julio de 2012 en
el Diario Oficial de Castilla-La Mancha. La atencidn a la actividad teatral del nuevo gobierno regional
se concretarfa con el Decreto 95/2013, de 14/11/2013, por el que se regulaba el programa de apoyo a
las Artes Escénicas en Castilla-La Mancha. (Diario Oficial de Castilla La-Mancha de 19-11-2013) un
programa desarrollado a través de cuatro elementos bésicos: la Feria de las Artes Escénicas, el Circuito de
Artes Escénicas, el Observatorio de Artes Escénicas y el Portal de Artes Escénicas. Cuatro anos después
tras el a su vez cambio en el gobierno de la Junta de Comunidades, de nuevo presidida por los socialis-
tas, se sustituirfa, mediante el Decreto 66/2016, de 02/11/2016, por el llamado Programa Actuamos
para el desarrollo de las Artes Escénicas y Musicales en Castilla-La Mancha. (Diario Oficial de Castilla
La-Mancha, de 08-11-2016) que tiene como instrumentos tanto a la propia Red de Artes Escénicas y
Musicales de la regién como a la Feria de Artes Escénicas y Musicales de Castilla-La Mancha y al Portal

de Artes Escénicas que como vefamos ya habian también existido anteriormente.

17 UNIMA (Unién Internacional de la Marioneta) es una organizacién no gubernamental, be-
neficiaria del estatuto consultivo de la UNESCO, que retine a personas del mundo entero que contri-
buyen al desarrollo del arte de la Marioneta y, segin fijan sus objetivos, aspiran a, por medio de él, servir
a los valores humanos y a la paz y la comprensién mutua entre los pueblos. En el caso en concreto de
UNIMA Espaiia se conforma como una federacion de las distintas UNIMAS de cada una de las comu-

nidades auténomas.

18 Desde su creacion en 1990 la asociacién El Canto del Gallo a cuyo frente estd Rafael Gascdn,
se dedicd a la promocién de la cultura y de actividades recreativas y de sensibilizacion relacionadas con
el medio ambiente, como por ejemplo rallies fotograficos, exposiciones de fotografia o representaciones
etnogréificas, pero a partir del ano 2000 se fue decantando por la practica cultural y teatral mas directa'y

constante, realizando distintos montajes escénicos.

19 La primera edicién de Conka Street se desarroll6 del 13 al 15 de junio de 2014. El programa
incluy6 dieciséis especticulos que llevaron a cabo un total de treinta y cinco actuaciones. Tras su finali-
zacién sus organizadores expresaban su satisfaccion por la acogida recibida: “Este fin de semana con el
esfuerzo de todos, hemos dado a luz a “Conka Street” un encuentro, un festival, un evento cultural, una
experiencia social donde hemos compartido muy buenas emociones. El invierno pasado la Asociacién
Amigos del Teatro de Cuenca y la Asociacién El Canto del Gallo nos pusimos a trabajar para conseguir
tener en nuestra ciudad un nuevo festival que aunara cultura, diversién y espacio publico; el teatro de
calle retne estas caracteristicas y asf lo ha demostrado. Desde la organizacién queremos valorar esta

primera experiencia como muy positiva y enriquecedora. El resultado final ha sido muy positivo porque
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el publico ha respondido correctamente, asistiendo a las representaciones, calculamos que més de 5.000
personas se han acercado a ver algin espectdculo y ademds han colaborado para llenar las gorras hacien-
do que los artistas se sintieran bien valorados. El balance es positivo porque hemos comprobado que el
formato de festival funciona, y la organizacién ha salido como se habfa planteado casi, casi al ciento por
ciento. Los comentarios recogidos nos hacen estar orgullosos del resultado obtenido y nos animan para

seguir pensando en futuras ediciones”.

20 Las Jornadas, organizadas por la Asociacién Provincial de Grupos de Teatro Aficionado de
Cuenca tuvieron como patrocinadores a la Diputacién Provincial de Cuenca, la Obra Social y Cultural de
Caja Castilla La Mancha, la Junta de Comunidades de Castilla La Mancha y el propio Ayuntamiento de
Villalba de la Sierra, y se celebraron los dias 11,12y 13 de mayo de 2007. En su programa sus organizadores,
tras afirmar que era “penoso constatar como en nuestra comunidad auténoma y mis en concreto en nues-
tra provincia, la situacién del teatro aficionado deja mucho que desear” y como por tanto era “necesario
impulsar la actividad teatral a todos los niveles” e “iniciar, desarrollar y potenciar todo lo relacionado con el
hecho teatral’, sefialaban como objetivos concretos de la convocatoria “analizar la situacién de la actividad
teatral en nuestra regién” llevar a cabo “una reflexion en torno a la realidad de los diferentes grupos de
teatro aficionado, su funcionamiento, sus dificultades, las politicas culturales con incidencia en el teatro,
la financiacién de los grupos, los programas de apoyo a la actividad teatral, las estructuras organizativas de
dmbito provincial, regional, del Estado y de la Unién Europea’, “crear una buena estructura organizativa
que garantice la solidez, viabilidad y desarrollo de la actividad teatral” e “iniciar el proceso de constitucion
de la Federacién de Castilla La Mancha de Grupos Aficionados de Teatro”. I Jornadas (PROGRAMA)
NACIMIENTO Federacién Grupos Aficionados CLM.pdf

21 FETEA CLM es miembro de la Confederaciéon Nacional de Teatro Amateur ESCENAMA-
TEUR, que a su vez estd asociada a las Confederaciones Internacionales CIFTA (Conseil International des
Fédérations de Théatre Amateurs de langues gréco-latines) y AITA (Asociacién Internacional del Teatro

Amateur).

22 La “méquina real” es la forma mds antigua de teatro de titeres comercial de repertorio
desarrollada en Europa. En nuestro 4mbito més cercano, tomando como fuente la World Encyclopedie
of Puppetry Arts de UNIMA, “asi se denominaban las compaiiias profesionales de teatro de titeres que,
con la licencia anual concedida en nombre del rey por el Consejo de Castilla o por la autoridad del reino
o virreinato correspondiente, podian representar en los teatros comerciales —corrales de comedia— exis-
tentes en los territorios de la monarquia hispdnica (Castilla, Aragén, Portugal durante unas décadas, los
Virreinatos de Nueva Espafia, del Pert, del Rio de la Plata, etc.) desde, al menos, 1632 hasta principios
del siglo XIX. Su repertorio estaba formado por las mismas comedias, muchas de santos o magia, que
representaban las compafias de actores; y la estructura del especticulo también era similar: una loa,
tres jornadas de comedia, bailes, entremeses y, casi siempre, al final una parodia taurina. Todo ello con
el acompafiamiento de varios musicos. Las compaifas de #mdquina real aprovechaban los periodos en
los que estaban prohibidas las representaciones de actores (sobre todo la Cuaresma) para representar
con gran ¢éxito en las ciudades importantes. Estaban integradas por un maestro maquinista, y varios ofi-
ciales y aprendices, en total, entre cinco y diez miembros, normalmente espafoles. Frecuentemente,
compartian especticulo con los llamados wolatines (acrébatas y equilibristas)”. World Encyclopedie of

Puppetry Arts https://wepa.unima.org/es/maquina-real/

23 El grupo La Méquina Real ofrece sus espectéculos en un espectacular teatro a escala, de seis

metros de ancho por cuatro, cincuenta de alto y cinco de fondo, dotado de los ingenios necesarios para
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poder representar cualquier espectéculo de teatro de titeres y en particular comedias barrocas. Un espa-
cio formado por cuatro varas para colgar bastidores, luces, poleas... tres varas para telares, un bambalinén
y telén de boca, un espacio escénico que se divide en un puente y un subescenario para la manipulacién
y cuatro patas laterales decoradas. A esta compleja maquina escénica, realizada integramente en madera,
hay que sumarle una nutrida serie de titeres realizados segtin los cdnones tradicionales castellanos del
siglo XV1I, tallados en madera de tilo y estucados y policromados de modo semejante al empleado en esa

época para la imagineria religiosa, y ataviados con un vestuario acorde asimismo con la época.

24 El Encuentro, celebrado el domingo 14 de junio estaba organizado por la Federacién de gru-
pos Aficionados de Teatro de Castilla la Mancha con la colaboracién de la Diputacién Provincial, la
Junta de Comunidades de Castilla La Mancha y los diez ayuntamientos participantes: Villarta, Villal-
pardo, Iniesta, Villar de Canas, Fuente de Pedro Naharro, Enguidanos, Motilla del Palancar, Vara del
Rey, Santa Marfa de los Llanos y Villalba de la Sierra.

25 La Escuela de Teatro, dentro de la oferta general de la Escuela de Musica y Artes Escénicas
“mantiene sus objetivos de calidad y difusion del teatro a través de programas did4cticos impartidos por
profesionales de las artes escénicas, con profesores titulados en diferentes especialidades de Arte Dra-
mitico y que pretenden sentar las bases de un tejido aficionado que pueda desarrollar su inclinacién al
teatro desde la calidad y la buena formacién de una profesién basada en la vocacién pero tan importante
para el desarrollo de las capacidades tanto intelectuales como emocionales” CUENCA, Ayuntamiento
de. Musicay Artes Escénicas. Escuela de Teatro. Convocatoria de plazas para el curso 2012-203. hteps://
escuelademusica.cuenca.es/portal/lang__es/tabid__25197/default.aspx

26 El Centro Dramético Rural de la localidad conquense de Mira es un espacio de creacién con-
tempordnea cuyo objetivo principal es el encuentro de artistas de diferentes disciplinas interesados en
crear sinergias con otros creadores y con la poética rural y antropoldgica de esta poblacién y su entorno.
Surge a partir de la remodelacién de una casa originaria del pueblo para convertirla en un multiespacio
de creacién que albergue la estancia de creadores interesados en la realizacidon de proyectos que precisen
de un espacio confortable y aislado de trabajo en contacto con la naturaleza. Fuente de esta informacién

http://centrodramaticorural.es/cdr-2/

27 MARTINEZ, M* Angeles. Entrevista de C.IP en Las Noticias de Cuenca. 31-01-2021
hteps://www.lasnoticiasdecuenca.es/entrevistas/obras-escuela-arte-dramatico-licitaran-unas-sema-

nas-53047

28 Entre las distinciones cosechadas por el grupo Tusitala estédn el primer premio de montaje,
en 2009, de los Buero de Teatro Joven de Castilla La Mancha por su puesta en escena de “La Funda-
cién” que se llevd también el nacional a la mejor escenografia. En 2011 su trabajo en “Bodas de sangre”
también cosechd el primer premio autonémico asi como el galardén a la labor pedagdgica. En 2012 el
colectivo fue finalista de los premios autondmicos con “Las hormigas” y en 2014 se llevé el premio al
mejor montaje por “El retablo del flautista” de Jordi Teixidor, galardén al que acompanaron el de mejor

interpretacién colectiva y el de primer actor para David Abalos Aliaga.

29 CUENCA, Boletin Oficial de la Provincia. Viernes 5 de abril de 2013 Departamento de Cul-
tura. Decreto de la Presidencia nimero CULTU-00043-2013 de fecha 3 de abril de 2013. file:///C:/
Users/Admin/Downloads/programatalia.pdf
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30 En su tltima temporada presencial —la pandemia Covid 19 transformd la programacion del
afio 2020 en virtual —conformaban la oferta del programa los grupos Artistas sin Fronteras de Inies-
ta, Asociacién Leyendas de Cuenca (antiguo Engatos), Fran Pintadera, Cuteatro, la Fébrica de Nubes,
Cuencantada, Desahucio, La Invencible, Las Valeras, Los Duendes (antes Bufons), Opportunity Thea-
tre, Teatreros, Paula Carbonell, el Canto del Gallo, Trastos Teatro, Marah Nui, La Cacaramusa-Lebota,
la Fébula, Los Titeres de Mambr, Tormosor, Trénsito Teatro, Teatro y Punto, Tincapilins Teatre, Titi-

ritrdnsito y Titeres Larderos.
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LA PRESENCIA DE LA PANDEMIA

Como en tantas otras instituciones la situacion diferencial motivada por la pan-
demia de la Covid 19 se hizo sentir, dificultdndola, en la actividad normal de la Real
Academia Conquense de Artes y Letras a lo largo de 2020, especialmente en lo referen-
te a su habitualmente nutrida oferta de actos abiertos al ptblico. Principal afectada, cual
era 16gico esperar, por las restricciones de movilidad que la crisis sanitaria conllevé y a
la hora de redactar estas lineas aun sigue conllevando, fue el programa de “Los martes,
en la Academia” que vio reducida su presencia en la agenda cultural conquense a los
meses de enero, febrero y comienzos de marzo. Esa misma andmala situacién hizo que
la corporacioén no se planteara tampoco la realizacién de exposicién o muestra alguna
ni colaborara, como afos anteriores venia haciendo, en la que habria sido una nueva
edicién -la novena— del festival Poesia para Nédufragos cuya realizacién también fue
aplazada por causa del coronavirus.

LOS MARTES, EN LA ACADEMIA

e Laprogramacion de los Martes de la Academia correspondiente al curso académico
2019-2020 que se habia iniciado el 8 de octubre del afio anterior convergiendo con
la propia sesién solemne de su apertura y cuya leccién inaugural —sobre la polémica
establecida entre los autores defensores de la denominada Leyenda Negra sobre el
devenir de nuestro pafs y quienes al rechazarla podrian considerarse defensores de
que la cabria asi calificarse de Leyenda Blanca— habia corrido a cargo del catedrati-
co de Historia Moderna de la Universidad Auténoma de Barcelona Ricardo Garcia
Cércel, se reanudaba, tras la pausa de las festividades navidefias, el 14 de enero ya de
2020 con la charla que el profesor de Historia Contemporanea, decano de la Facul-
tad de Comunicacién de la UCLM en Cuenca y académico numerario de la propia
institucién Angel Luis Lépez Villaverde ofrecia en el salén de actos de la Academia
—escenario habitual de estas convocatorias—, bajo el titulo de “Cuenca y la trama
golpista de 1936. Fanjul, Franco y Primo de Rivera: las botas sobre los votos”, sobre
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el proceso que llevé a la convocatoria de
una segunda vuelta electoral en Cuenca el
3 de mayo de 1936 y sobre cémo dicho
proceso deberfa a su juicio encuadrarse no
s6lo en el debate sobre el supuesto fraude
y violencia politica del momento sino, so-
bre todo -y ese es el nuevo enfoque que
venia a ofrecer— en los entresijos golpistas
que condujeron a la guerra civil. Para el
profesor Lopez Villaverde, con dos poli-
ticos tan relevantes como Antonio Goi-
coechea y José Antonio Primo de Rivera

por un lado, y dos militares de la talla de
los generales Fanjul y Franco por otro, tan implicados todos en la candidatura de-
rechista, la convocatoria electoral result6 un punto de inflexién en la evolucién de
la conspiracién preparada por la Junta de Generales. De ahi que, durante la tltima
semana de abril y la primera de mayo de 1936 ¢l foco politico y medidtico nacional
se pusiera en esta provincia del interior. Aunque su resultado electoral importaba
poco, sus urnas escondian, en opinion del conferenciante, un sefiuelo para recon-
ducir el golpe contra la democracia republicana: las botas importaban més que los
VOtos.

e Alasemana siguiente, el 21 por tanto de ese mes, quien deberia haber intervenido
era el historiador y director de la propia RACAL Miguel Jiménez Monteserin para,
con el titulo de “Mujeres perdedoras: Las prostitutas entre la moral y el derecho en
el siglo XVI”, abordar el debate sobre la prostitucién en Espana —uno de los paises,
por cierto, con mas clientes de estos servicios del mundo- y sobre su legalizacién
o abolicién, un tema de discusion recurrente en nuestros dias tanto en el espacio
politico como en los medios de comunicacidn, aunque el conferenciante lo iba, en
su caso, a tratar desde un enfoque histérico que le iba a llevar a acercarse a esa rea-
lidad no en nuestro acontecer actual sino en el existente quinientos afios atrés. Las
inclemencias meteoroldgicas le iban a impedir sin embargo desplazarse a la capital
desde su residencia en una de las poblaciones de la Serrania, quedando asi aplazada
la realizacién de la charla.

e Lasituacidn general del clima y la necesidad de actuar para hacer frente a las con-
secuencias que la actuacién humana estd teniendo sobre ¢l centraron la conferencia
que, dentro de la programacién semanal de la Real Academia Conquense de Artes
y Letras y con el significativo titulo de “El cambio climdtico: El tiempo apremia’,
ofreci6 por su parte el martes 11 de febrero —el programa se saltaba el martes 28
de encro por ser festivo en la ciudad- ¢l catedratico de Ecologia de la Facultad de
Ciencias Ambientales y Bioquimica de la Universidad de Castilla La Mancha José
Manuel Moreno Rodriguez, un destacado experto en tales temas, que desde el afio
2002 ha estado vinculado al Grupo Intergubernamental de Expertos en Cambio
Climatico y es miembro del Comité Cientifico Asesor del Organismo Parques
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Nacionales, y vocal del Conse-

jo Nacional del Clima. En su

intervencién en la RACAL el

profesor Moreno Rodriguez

hablé de la situacién general

actual del clima en el planeta

y de sus impactos fisicos, eco-

légicos y socioecondmicos.

Asimismo, llevé a cabo una

presentacion de cudles son las

perspectivas de cambio futuro

y sus posibles impactos, repa-

sando también cudnto estamos emitiendo y cudles son las trayectorias de emision
compatibles con el Acuerdo de Paris para evitar que la Tierra se caliente més de un
grado y medio centigrado.

e Dentro de la programacion de los Martes de la Academia, aunque a la vez también
fuera, por el cardcter excepcional del acto, y teniendo como marco la Sala “Juan José
Gémez Brihuega” del Centro Cultural Aguirre, el martes 18 de febrero se procedia
al ingreso como numerario de la Real Academia Conquense de Artes y Letras del
historiador Jesis Lopez Re-
quena que habia sido clegido
para ese puesto en la asamblea
general de la corporacion ce-
lebrada en junio del ano ante-
rior en candidatura presenta-
da por los académicos Miguel
Jiménez Monteserin, José Luis
Muiioz y Santiago Torralba.

En su discurso de entrada el

nuevo numerario hablé de

“La cartografia de aficionado

en Cuenca durante el siglo

XVIII” en discurso que fue Foto, Desenfoque
contestado por el director de

la institucién, el mencionado Miguel Jiménez Monteserin, pasando asi a ocupar

el sillén correspondiente a la letra F que con anterioridad habia pertenecido a José

Luis Calero hasta el pase de éste a la condicidon de académico supernumerario.

o Eldia 25 fue el fotdgrafo, profesor de Periodismo Griéfico del campus en Cuenca
de la UCLM y numerario de la Real Academia Conquense de Artes y Letras San-
tiago Torralba quien llevé a cabo, dentro de esta programacién de los Martes de la
Academia, una reflexién en voz alta por un lado sobre el tantas veces denostado
valor de la melancolia y por otro sobre su intima relacién a lo largo de la historia del
hombre con la creacidn literaria o pléstica: Aristoteles, Durero, Baudelaire, Cer-
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nuda o Fernando Pessoa fueron algunos

de los nombres que fueron saliendo a lo

largo de la intervencién del conferencian-

te en un recorrido histdrico que desde los

siglos VI y V anteriores a la Era Cristiana

llegaba hasta nuestros dias para repasar la

intima historia entre melancolia y proceso

creativo en un reflexionar que se acercaba

a la primera considerada como forma de

habitar el mundo y que incluia asimismo

un pararse a pensar sobre el significado de

la felicidad y cdmo ésta se nos vende hoy

Foto cortesfa de mundocofrex.com  en dfa en supermercados envuelta en plds-

tico, felicidad asi de usar y tirar que apenas si tiene permanencia. Una reflexion

que también trataba del valor del silencio, de la introspeccién y, por qué no, de la
tristeza.

e Yel29 el catedrético de Filologia Latina de la Facultad de Humanidades en Toledo
dela UCLM Ignacio Garcia Pinilla se acercaba a un tema histérico pero de claro in-
terés actual en charla acogida al atrayente titulo de “;Quién se atrevi6 a luchar con-
tra la Inquisicion en el siglo XVI? Las artes de la Inquisicién a examen” Y es que,
a pesar de su abolicién hace casi dos siglos el Consejo de la Inquisicién quizd sea la
institucién del Antiguo Régimen que mds viva permanece en el imaginario colec-
tivo espafiol y por ello continta siendo objeto de debate y estudios y siendo abor-

dada por los historiadores desde los mds
diversos angulos. Porque ademis, pese a
todos los estudios y publicaciones sobre
ella desarrollados tanto dentro como fue-
ra de nuestras fronteras, la verdad es que
el conocimiento real de qué fue y c6mo
actud el Santo Oficio suele ser todavia, de
manera general, bastante superficial y es-
tar dominado por los tépicos por lo que
siempre resultan especialmente oportu-
nas las ocasiones de asomarse a desarro-
llos expositivos fruto del conocimiento
critico y por tanto alejados de ideas pre-
concebidas como el que ese dia llevé a cabo el profesor Garcia Pinilla, director
precisamente no hacia tanto —en abril del afo anterior— del Seminario “Visiones de
la Inquisicién” que se llevé a cabo en el campus toledano de la Universidad regional
justamente para revisar el conocimiento de la Inquisicién espanola a la luz de las
tltimas investigaciones en los planos histérico, filolégico y artistico y contribuir asi
a remover esos tépicos que sobre su verdadera realidad siguen pesando.
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e “Cuenca en al-Andalus” fue
por su parte el titulo de la
charla que el martes 10 de
marzo oferté la Academia
dentro de su programacién
semanal. Corri6 a cargo de la
historiadora y profesora en los
campus en Madrid de las uni-
versidades estadounidenses de
Stanford, Nueva York y San
Diego Almudena Ariza Ar-
mada. La conferencia de Ariza
sustituia en el salén de actos
de la institucién académica a la que en principio se habia anunciado de la catedré-
tica de la Universidad Complutense Maria Jesus Viguera imposibilitada de acudir
a Cuenca por otro sobrevenido compromiso profesional. Licenciada en Geografia
e Historia (Historia Medieval) y doctora por el Departamento de Estudios Arabes
¢ Islimicos de la Universidad Complutense de Madrid, profesora en programas
internacionales de varias universidades estadounidenses, ensefiante en los campus
que tienen en Madrid la Stanford University, la New York University y la Univer-
sity of San Diego y profesora colaboradora de la Universidad de Mayores de Co-
millas Almudena Ariza esbozd el panorama histérico de una Cuenca que nacié en
al-Andalus con una clara vocacién defensiva que condicioné su historia andalusi.
Situada en un territorio vinculado a los bereberes Banti I-Niin desde el momento
de la conquista isldmica de la Peninsula, la ciudad alcanzarfa su época de esplendor
con esta dinastfa, que en el siglo XI liderara el reino de Taifas de Toledo. En este
periodo, Cuenca llegd a ser temporalmente residencia, primero del heredero (al-
Ma'miin) y, después, de uno de los soberanos de la Taifa (al-Qadir), convirtiéndose
asi en ceca andalusi e inscribiendo su nombre en las monedas. También se convirtié
en un prdspero centro econdmico gracias a la minerfa, las salinas, el comercio de
la madera —que abastecia la construccién de barcos en Denia y de edificios en Va-
lencia— y la manufactura y comercio tanto de tapices y mantas de lana como de sus
famosas tallas de marfil de las que se han conservado piezas magistrales. Codiciada
tanto por las Taifas limitrofes como por Ledn y Castilla, sufrié la presién militar
de todos ellos y los avatares politicos de sus soberanos y asi pasé sucesivamente
de ser ciudad andalusi a castellana, para ser nuevamente andalusi por la conquista
almoravide y la posterior almohade, y una vez mds, y ya definitivamente, castellana,
cuando Alfonso VIII la tome sin que los Almohades pudieran ya recuperarla, pese
a sus intentos. Qtlcdaron entonces en la ciudad, repoblada por castellanos, algunos
musulmanes viviendo en ella en condicién de mudéjares, manteniéndose algunas
organizaciones y estructuras previas, como la del almotacén o la alcaiceria, como
tltimo recuerdo de su pasado andalusi.
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¢ Y yano hubo mis convocatorias. Sumandose a las politicas preventivas para hacer
frente a las consecuencias para la salud de la pandemia de la Covid 19 la Academia
decidfa en su asamblea general del mes suspender de forma inmediata las convoca-
torias de su programa “Los martes, en la Academia’, la primera de las cuales iba a
haber sido, el dfa 17, una mesa de debate en torno a la edicidn grafica en Cuenca
desde el ano 1966 a la actualidad que iba a haber contado con la participacién de
Ramén Freire, Antonio Garrote, Miguel Angel Moset, Segundo Santos y Perico
Simoén. Tanto esa mesa redonda como el resto de las actividades cara al publico
previstas para el resto del trimestre que inclufan una charla de Pedro Miguel Ibanez
sobre “La Merced. De palacio de los marqueses de Cafiete a convento’, y otra de
José Marfa Cruselles Gémez acerca de los origenes del Tribunal de la Inquisicién
en Valencia quedaban asi suspendidas a la espera de una deseable mejora en el pa-
norama sanitario que permitiera la reanudacién de su oferta, mejora que lamenta-
blemente no iba a llegar a producirse.

OTROS ACTOS CARA AL PUBLICO DE LA ACADEMIA

e  Elsalén delaReal Academia Conquense de Artesy Letras si habia prestado marco,
con anterioridad a ese cese de las convocatorias cara al publico de la corporacion,
en concreto el jueves 6 de febrero, a la presentacién del ultimo titulo poético del
escritor valenciano José Iniesta, Llegar a casa, publicado por la Editorial Renaci-

miento dentro de su coleccién Calle del

Aire en un acto que cont$ ademds de con

la intervencién del propio escritor con

las del académico Francisco Mora y el

profesor y poeta Rafael Escobar. Llegar a

casa era el ultimo libro publicado por José

Iniesta Maestro, autor anteriormente de

otros siete titulos poéticos: Del tiempo y

sus castigos. Cinco poemas, Arder en el cin-

tico (Premio Ciudad de Valencia Vicente

Gaos), Bajo ¢l sol de mis dias (Premio

Ciudad de Badajoz), Y tu vida de gol-

pe, Las razones del viento y El eje de la luz,

Rafael Escobar (izda) y José Iniesta (dcha) Foto, JAG con un hacer expresivo que, en palabras
de Juan Ramoén Barat, “brota y fluye al

margen de modas y corrientes, de tendencias y de “ismos’, que se nutre de lecturas
y de reflexion, en una permanente mirada doble: hacia el mundo circundante y ha-
cia el universo interior”. En concreto en esta su tltima salida a las librerfas Iniesta,
segiin Carlos Alcorta, practicaba “una poesia minuciosamente sujeta a un ritmo
pausado, contenido, formalmente sin fisuras, que traslada con exactitud las deli-
beraciones vitales de un ser que lucha por conciliar su pensar con el ritmo natural
del mundo, y en ese afan conciliador tiene una importancia suprema la experiencia
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amorosa, una experiencia que, en algunos instantes, nos recuerda a la exaltacién
amorosa que provoco los poemas de la llamada trilogia amorosa de Pedro Salinas,
aunque José Iniesta, acaso con el temple que la edad proporciona, no se deje llevar
por la furia de esos arrebatos que inciden en una fusién casi mistica con la persona
amada. Aqui todo estd mds pensado porque es fruto de la experiencia vivida, com-
partida, no de un deseo imperfectamente satisfecho”

RENOVACION DE LA MESA DIRECTIVA

e Tras un proceso que se demor6 un cierto
tiempo debido a las especiales circunstancias
provocadas en el dmbito sociocultural, como
en tantos otros sectores, por la ya aludida pan-
demia del coronavirus, el jueves 12 de noviem-
bre se llevaba a cabo la eleccién de una nueva
Mesa Directiva (la Junta Rectora, para enten-
dernos) de la Academia al haberse cumplido
ya los cinco afos que los estatutos de la corpo-
racién sefialan como su periodo de actuacidn.
La eleccién de la nueva Mesa iba a conllevar
un relevo casi total de sus integrantes. Con la
sola salvedad del historiador Miguel Jiménez
Monteserin que permanecia como su direc-
tor, el resto de la candidatura presentada y que
obtenia el respaldo de los académicos nume-
rarios quedaba conformada por nuevos nom-
bres: el escritor Francisco Mora venia a ocupar Foto, Reyes Martinez

el puesto de secretario que en la anterior Junta desempefiaba José Antonio Silva; el

profesor e investigador Jestis Lopez Requena asumia las funciones de tesorero que

antes realizaba Santiago Torralba; la bibliotecaria de la Universidad de Castilla-La

Manchay Directora Técnica del Servicio de Biblioteca del campus conquense Palo-

ma Alfaro Torres accedia precisamente a esa misma condicién de bibliotecaria en la

nueva directiva relevando a Vicente Malabia; y la profesora e investigadora Adelina

Sarrién Mora sucedia como censora, puesto que tiene a su cargo la Vigilancia por

parte de la corporacion de sus normas y objetivos, a su anterior titular José Angel

Garcia.

NUEVOS ACADEMICOS

e  Elmartes 18 de febrero, en la Sala “Juan José¢ Gémez Brihuega” del Centro Cultural
Aguirre de nuestra capital tenfa lugar —cual quedd ya sefialado pdginas atrds— el
solemne acto de ingreso en la Real Academia Conquense de Artes y Letras como
académico numerario del historiador Jests Lopez Requena que habia sido elegido
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para ese puesto en la asamblea general de la corporacién celebrada en junio del afio
anterior en candidatura presentada por los académicos Miguel Jiménez Montese-
rin, José Luis Mufioz y Santiago Torralba, una candidatura en cuya defensa Jiménez
Monteserin destacé su brillante carrera académica y profesional, hizo especial men-
ci6n a sus numerosas publicaciones sobre temas de arqueologfa, patrimonio y etno-
logia destacando especialmente aquellas que ha dedicado a la telegratia épticayala
cartografia histérica de la provincia de Cuenca para terminar resaltando la seriedad
y lalaboriosidad del candidato y la interesante aportacién que a su juicio podria su-
poner su entrada para la institucion. En su discurso de entrada el nuevo numerario
hablé de “La cartografia de aficionado en Cuenca durante el siglo XVIII’, en dis-
curso que fue contestado por el director de la institucion, el ya mencionado Miguel
Jiménez Monteserin. El nuevo numerario ocupa el sillén correspondiente a la letra
F que con anterioridad habia pertenecido a José Luis Calero hasta el pase de éste a
la condicién de académico supernumerario.

e Profesor del LE.S. Alfonso VIII de Cuenca, Jestis Lopez Requena es licenciado en
Prehistoria y Arqueologia por la UAM. Ha participado en numerosas campanias de
excavacién arqueoldgica en las provincias de Huelva, Cérdobayy, sobre todo, Cuenca.
En 1986 realiz6, ademds, el dibujo de los materiales arqueoldgicos del yacimiento
ibérico de Hoya de Santa Ana (Chinchilla, Albacete) y en 1987 intervino en la cata-
logacién del Patrimonio Arquitectdnico y Urbanistico del Conjunto Histdrico-At-
tistico de la Villa de Moya. Entre sus publicaciones, titulos como Fiestas populares

en Reillo, Guia del patrimonio cultural de

Castilla La Mancha(provincia de Cuenca,

coautor), El progreso con retraso. La telegrafia

dptica en la provincia de Cuencay Cartografia

histdrica de la provincia de Cuenca estando

asimismo en prensa en el momento de su

ingreso en la Academia E/ proyecto de nave-

gacion del Tajo de Carlos de Simdn Pontero

1753-1757 que actualmente ha publicado

ya en Madrid la Fundacién Juanelo Turria-

no. Ademads de los libros citados, bien en

solitario o en colaboracién con otros auto-

res, ha publicado numerosos articulos sobre

Foto, Desenfoque patrimonio y arqueologia, ha participado en

la separata para Castilla La Mancha de la Editorial Oxford del libro para 4° de ESO

de Ciencias Sociales, en la elaboracién del curriculo del 4mbito social en Educacién

Secundaria para Adultos, asimismo en Castilla La Mancha, y en la elaboracién de los

materiales de este mismo dmbito para la modalidad a distancia. En colaboracién con

otros autores obtuvo un segundo Premio del I Certamen de Programaciones did4c-

ticas y materiales curriculares de Castilla La Mancha por la Programacién Didéctica

“Promocion y Actividades Turisticas” y posee la distincién de la insignia de la Asocia-
cién de Amigos del Telégrafo de Espania.
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e Anteriormente el inicio del ano habia registrado la aprobacién por la asamblea ge-
neral de la Academia de la entrada en la institucién, en su caso como académicos
correspondientes, de dos nuevos integrantes, el historiador y arque6logo Jesus Ca-
rrobles Santos y el pianista y compositor José Zarate Rodriguez. El primero, cuya
candidatura fue presentada por los numerarios Miguel Jiménez Monteserin, Angel
Luis Lépez Villaverde y José Antonio Silva para ser académico correspondiente, y
por tanto representante de la Academia, en Toledo, en tanto que el segundo, ava-
lado en su presentacién por José Angel Garcia, Francisco Mora y Miguel Angcl
Moset, ejerce sus funciones como tal correspondiente en Madrid.

e Licenciado en Geografia e Historia, espe-
cialidad de Prehistoria y Etnologfa, por la
Universidad Complutense de Madrid Jests
Carrobles Santos ha sido arquedlogo de la
Diputacién Provincial de Toledo, director del
Centro Cultural San Ildefonso, consejero del
Instituto Provincial de Investigaciones y Es-
tudios Toledanos, director del Centro de Es-
tudios Juan de Mariana, miembro de la Junta
de Patronato y de la Comisién de Gerencia
de la Real Fundacién de Toledo y director
general de la Fundacién El Greco 2014. Aca-
démico y actual director de la Real Academia
de Bellas Artes y Ciencias Histdricas de To-
ledo ha sido el responsable de los montajes
realizados en la red de centros culturales de
la provincia de Toledo, ¢jercié el comisariado
de “La provincia de Toledo” en la Exposicién Universal de Sevilla-92 y en muestras
como “La Escuela de Traductores de Toledo” inaugurada en Bruselas con motivo de
la presidencia espafiola de la Unidn Europea en 1995, “Del As al Euro. Una historia
del dinero en Castilla-La Mancha” para Caja Castilla-La Mancha, “Victorio Macho.
La mirada’, en la catedral de Palencia o “El Greco. Vistay plano de Toledo. La ciudad
a través de un cuadro’, entre otras. Trabaja en museologia y entre sus proyectos des-
tacan los del Museo de la Ciencia de Castilla-La Mancha en Cuenca y del Museo de
Santa Fe de Toledo, asi como el programa expositivo pare los Museos de Santa Cruz
y Santa Fe de Toledo y los trabajos en la Comisién de seguimiento del Museo del
Greco. Ha participado como ponente en diferentes congresos, ejercido la direcciéon
cientifica de numerosos encuentros, ha coordinado publicaciones y es autor de mo-
nografias como Memoria de las excavaciones de urgencia del solar del nuevo Mercado
de Abastos. Introduccion al estudio de la ciudad de Toledo en el siglo IV d.C., Historia
de Toledo, El sistema hidydulico romano de abastecimiento a Toledo, Regia Sede: Tole-
tana. La topografia de la cindad de Toledo en la Antigiiedad tardia y Alta Edad Medja,
Prebistoria de Toledo. Los origenes de la ciudad, Fortificaciones de Toledo: Las corachas
del Alficén, o La provincia de Toledo en época visigoda. Entre sus trabajos no faltan los
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dedicados a temas relacionados con la provincia de Cuenca como la basilica exterior
de Cabeza de Griego, las vias y caminos en el entorno de la ciudad romana de Segdbri-
ga o el Museo de las Ciencias de Castilla-La Mancha. En diciembre de 2017 particip6
en la mesa de debate celebrada en la RACAL en torno a la accesibilidad a los cascos
histdricos de las ciudades.

Por su parte José Zarate Rodriguez, compositor, pianista y doctor con Mencién
Europea en Musicologia por la Universidad de Oviedo es considerado por criticos,
musicdlogos e intérpretes como uno de los més significativos compositores de la
agenda musical de nuestro pais. Académico de la Real Academia de Bellas Artes
y Ciencias Histéricas de Toledo y de la Academia de las Artes y las Ciencias de la
Musica de Espana, Profesor en la Universidad Rey Juan
Carlos, y ex-miembro de la Junta Directiva y Consejo de
Direccién de la Sociedad General de Autores y Edito-
res, Patrono de la Fundacién SGAE, Presidente del Area
de Sinfdnicos, asi como Consejero Rector del Instituto
Complutense de Ciencias Musicales, es el primer Doc-
tor con Mencién Europea en Historia y Ciencias de la
Musica/Musicologia de Espafa. “Compositor joven del
afio” por las Juventudes Musicales de Catalufia en 1996,
Premio Roma del Ministerio de Asuntos Exteriores en
1997 y Compositor Residente de la Joven Orquesta de
la Comunidad de Madrid (2002-2004), Joven Orquesta
Internacional (Festival de Murcia), Joven Orquesta In-
ternacional (Castilla-La Mancha) y Orquesta Joven de
Andalucia, a lo largo de su carrera musical ha recibido
Matriculas de Honor en Piano, Armonia y Composi-
cién en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, siendo ademas galardonado con diversos premios nacionales a la creacién
musical (San Fernando, “Flora Prieto”, SGAE 1996 y 1998, “Frederic Mompou”
de Barcelona) e internacionales como: “Tomas Luis de Victoria” de Sevilla, “Fes-
tival Internacional de Orquestas Sinfénicas de Murcia” en dos ocasiones, 1997 y
1999, “Valentino Bucchi” de Roma, “Luis de Narviez” de Granada, dos Premios
Europeos “Chceur et Maitrises de Cathédrales” de Amiens (Francia) para distintas
categorias vocales, o “Camillo Togni” de Brescia (Italia). Dos de sus composicio-
nes estdn vinculadas a Cuenca: “Nocturnos de Barataria” (2002) para piano soloy
“Nana de la espiga” (2002) para orquesta. Parte de la primera fue compuesta preci-
samente en Cuenca durante su estancia en la ciudad en el verano del indicado 2002
como se indica en la propia partitura. Es una pieza muy interpretada por pianistas
profesionales y por jévenes musicos en Conservatorios medios y superiores. A su
vez “Nana de la espiga” fue estrenada en Cuenca en 2003. También es una compo-
sicién muy interpretada por jévenes orquestas, y en concreto en el entrante 2020 lo
iba a ser por las orquestas de los Conservatorios de Oliva, Guadalajara, Alcézar de
San Juan, Ponferrada, Avila y Santander.
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e Yen el mesde septiembre la asamblea general de la Academia elegia al musicélogo
y compositor José Luis de la Fuente Charfolé como nuevo integrante numerario de
la corporacién. De la Fuente Charfolé, cuya admision tuvo el asentimiento undni-
me de los académicos, ocupard, tras su entrada oficial en la corporacién, el sillén
correspondiente a la letra W. Su candidatura habia sido presentada por los acadé-
micos numerarios Miguel Jiménez Monteserin, Pedro Miguel Ibanez y José¢ Maria

Albareda.

e Nacido en Cuenca, José Luis de la Fuente
Charfolé realizé sus estudios musicales en los
Conservatorios Superiores de Madrid y Va-
lencia. En 1992, tras ganar el primer puesto
en el proceso selectivo del MEC (Madrid), es
nombrado profesor numerario de Armoniay
Melodia Acompafada. Fue director y profe-
sor del Conservatorio estatal de Albacete, y
profesor en los Conservatorios de Cuenca,
Huesca y Zaragoza. Se doctoré en Filoso-
fia y Letras por la Universidad de Zaragoza
con una tesis sobre lexicografia musical ob-
teniendo la calificacién méxima. Ha dirigi-
do diversas tesis doctorales de musicologia
histérica y sistemdtica: sobre los villancicos
del maestro Francisco Junca (catedral de To-
ledo); sobre la figura del compositor castella-
no-manchego Tomas Barrera; el patrimonio Foto, Santiago Torralba

musical contemporéneo de la SMR (Cuenca); o el canto littirgico en la reforma

del rito mozérabe del Cardenal Cisneros, entre otras. Actualmente participa como

INP en el proyecto I+D+i “El patrimonio musical de la Espafia moderna (siglos

XVII-XVIII): recuperacién, digitalizacién, anlisis, recepcidn y estructuras retd-

ricas de los discursos musicales” Ha sido investigador del Proyecto de Excelencia

[+D+i del MINECO, “Patrimonio musical de Castilla-La Mancha: andlisis criti-

co, recepcidn y edicidn”; o el proyecto I+D+i “La creacién musical en Castilla-La

Mancha durante los siglos XVI y XVII: Recuperacién y estudio de un patrimonio

inédito”, entre otros.

Su faceta compositiva ha obtenido galardones nacionales e internacionales

como el Premio Ciudad de Segorbe de Composicién Coral; el V Tribuna de J6-

venes Compositores” de la Fundacién J. March; el Internacional “Cristobal Hal-

fiter” de Composicion para érgano; el Internacional “Frances Civil”. Ha sido fi-

nalista en certdmenes del “Valentino Bucchi”, y “European Young Competition”

(Amsterdam). Ha publicado la edicidn castellana del Dictionnaire de Musique, de

J.-J. Rousseau en la reconocida editorial AKAL. Sus obras musicoldgicas apare-

cen en las colecciones académicas de Bellas Artes més prestigiosas del pais, segtin

los indicadores del Scholarly Publishers Indicators in Humanities (ILIA-CSIC),
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entre ellas destacan Investigacion y Documentacién Musical (editorial Alpuerto), y
Biblioteca de Investigacion y Patrimonio Musical” (editorial Academia del Hispanis-
mo). Autor de numerosos articulos en revistas cientificas Q1, su principal linea de
investigacién musicoldgica se centra en el estudio del patrimonio histérico musical
de la catedral de Cuenca. En este terreno ha conseguido recopilar una amplia base
documental sobre musica y musicos tardomedievales y renacentistas, asi como la
difusion de significados maestros de capilla del barroco hispano. Sus trabajos sobre
Juan de Castro y Mallagaray, compositor de la escuela flamenca de Felipe Rogier,
fue laureado con el “Premio Nacional de Investigacién Musical y Estudios Musi-
colégicos’, convocado por la Sociedad Espafiola de Musicologia (SEDEM) en su
edicién del 2010. Las tltimas publicaciones, tanto el volumen V de la obra del
toledano Alonso Xudrez: Miisica policoral de la catedral de Cuenca; como la mono-
grafia La miisica en la catedyal de Cuenca hasta el reinado de Carlos I1. Contribucion
para una historia critica, anticipan futuros trabajos en este campo. En la actualidad
es Profesor Titular de Msica en la Facultad de Educacién de Cuenca (UCLM) y
Secretario Académico del Centro de Investigacién y Documentacién Musical (CI-

DOM). Unidad Asociada al CSIC.

POSICIONAMIENTOS Y DENUNCIAS

e Cumpliendo con uno de los objetivos fundacionales de la corporacién —el de pro-
mover para su mejor conocimiento, divulgacién y salvaguarda los irrenunciables
valores artisticos, histdricos, literarios y musicales en todos sus campos y variedades
de la ciudad de Cuenca y su provincia— la asamblea general de la Academia acord6
por unanimidad en su asamblea general de marzo denunciar ante la opinién publi-
ca la proyectada instalacién de una Estacién de Inspeccion Técnica de Vehiculos fija
(ITV) en la pedania de Villas Viejas de la localidad de Huete, al considerar que la
ubicacion elegida para ello afecta al yacimiento de Fosos del Cuarto de Bayona, decla-
rado en su dia Bien de Interés Cultural con la categorfa de Zona Arqueoldgica (De-
creto 63/1992, de 28 de abril, D.O.C.M de 20 de mayo) ¢ incluido en el Catilogo

de Patrimonio Cultural de la Comunidad
Autédnoma. Ademds la RACAL, conside-
rando que el proyecto de instalacién de la
mencionada estacién de ITV hipotecaria
definitivamente cualquier futura valoracién
del yacimiento arqueoldgico y de su entor-
no e implicarfa un incremento del volumen
de agresiones que ambos han sufrido ya con
anterioridad, acordé presentar la correspon-
diente alegacién oponiéndose a tal insta-
lacién en ese terreno ante el ayuntamiento
optense mediante un detallado informe téc-
nico exponiendo y avalando las fundamen-
Foto cortesfa de la Asociacién de Amigos de los Castillos tadas razones de su disconformidad.
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Asimismo la Academia instaba a que se buscase una ubicacién para la men-
cionada estacién de ITV que no entrara en conflicto con la proteccién del patri-
monio, al tiempo que solicitaba el establecimiento de las medidas necesarias para
evitar definitivamente que en el futuro se planteen proyectos de este tipo en la
Zona Arqueolégica B.I.C. En su comunicado dirigido a la opinién publica la Aca-
demia, ademds de destacar la especial relevancia arqueoldgica del yacimiento que
quedarfa afectado sefialando cémo ademds de la proteccién de que goza por su
condicién de Bien de Interés Cultural (B.I.C.) estd también bajo el amparo de que
disfrutan todos los elementos histéricos, arqueoldgicos y ambientales del Parque
Arqueoldgico de Segdbriga ya que Villas Viejas (Contrebia Carbica) aparece entre
los monumentos del entorno lejano (antiguo “territorium” de la ciudad) que lo
integran (Decreto 99/2002, de 9 de julio, D.O.C.M. del dia 12), inclufa asimismo
el informe detallado en el que se basaba la alegacién que iba a presentar ante el
Ayuntamiento de Huete.

PUBLICACIONES DE LA ACADEMIA

e Eneclmesdejuniola Academia anuncia-
ba la puesta en marcha de un programa
de publicaciones que, segmentado en
tres colecciones centradas respectiva-
mente en la literatura, el mundo del arte
y los trabajos de investigacién o ensayo,
salfa esos dias a la luz con la publicacién
de la entrega inicial de la primera de esas
series, un volumen que recogfa tres ti-
tulos teatrales del escritor y numerario
de la corporacién Francisco Mora —Las
hormigas, La frontera 'y Los pasos conta-
dos — al que se indicaba que seguirian los
que a su vez deberian dar principio a las
otras dos series, editadas por la RACAL
con la colaboracién de la Diputacién
Provincial de Cuenca, tres colecciones
cuyo disefio ha sido llevado a cabo porel
asimismo académico de la corporacién
conquense Santiago Torralba autor también de la reproduccién fotogréfica de la
mdscara veneciana que ilustraba la portada del libro de Mora.

Las tres obras recogidas en este primer volumen de la coleccién dedicada ala
Literatura son piezas escénicas nacidas de un interés por el mundo de las tablas que
su autor sintié desde muy joven y que se iba a mantener aunque durante bastante
tiempo no se explicitase en el seno de una trayectoria escritural donde la poesiay la
narracién aparecen como modos expresivos dominantes, pero un interés, sin em-
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bargo, que le ha llevado asimismo a la realizacién de distintas adaptaciones a la es-
cena de textos ajenos. Dentro de los titulos recogidos en el volumen Las hormigas,
estrenada en mayo de 2012 en el Teatro Auditorio de Cuenca por el grupo Tusitala,
tiene precisamente su remoto origen en una pieza, La sede, escrita por su autor en
aquella etapa juvenil en que naciera ese interés por la escritura dramética aunque
profundamente revisada y modificada, mientras que, por el contrario, tanto La
frontera, también puesta en escena por primera vez por el elenco anteriormente
citado asimismo en el Auditorio conquense en 2014, y Los pasos contados, ain a la
espera de subir a las tablas, forman parte de la produccién de su autor en tiempos
bastante més cercanos a nuestro hoy. El libro inclufa en sus pdginas finales las re-
producciones a todo color de los carteles disenados en su dia por Carlos Herndndez
para las dos obras si estrenadas.

¢ En noviembre la Academia publicaba una nueva entrega
de su revista Académica. Nimero doble, en sus doscientas
cuarenta pdginas, ademds de la detallada resena del hacer de
la institucién a largo de los afios 2018 y 2019, se recogian ar-
ticulos tanto de los propios académicos como de otras firmas
invitadas.

En concreto, bajo el titulo de “Del Sketchbook a la
novela grafica autobiogréfica” el pintor y profesor de dibu-
jo Rubén Ferndndez Santos traslada al papel la conferencia
que dict6 en su dia en la propia sede de la corporacién so-
bre una de las realizaciones quizd mds privadas del mundo
del arte, los cuadernos de dibujo de los artistas plésticos; los
historiadores ¢ investigadores Miguel Jiménez Monteserin y
Jacob Martinez Lépez dan noticia de los primeros autos de
fe de la Segunda Inquisicion en Cuenca entre los afos 1510
y 1534; el historiador y catedrético de la Universidad de Ali-
cante Emilio Laparra Lopez, académico correspondiente
por cierto de la RACAL en esa ciudad levantina, estudia las

relaciones del Cabildo Diocesano de Cuenca con la reforma de la iglesia en el trén-
sito del siglo XVIII al XIX; el catedratico de Historia del Arte Fernando Marias
analiza la actuacién de la Inquisicién contra el entallador Esteban Jamete por su
lectura de tres libros y su consideracién de un grabado xilografico bajo el titulo de
“Censurando imégenes publicas: la Inquisicién y una estampa de Esteban Jamete™;
el investigador y numerario de la corporacién José Antonio Silva Herranz conside-
ra en su texto el que los escritores conquenses del XVII Alonso Remén, Antonio
Lindn y Verdugo y Baltasar Mateo Veldzquez se corresponden en realidad en su
autorfa con uno sélo de ellos, el varaderrefio Fray Alonso Remoén; el dramaturgo
y poeta conquense Enrique Trogal recupera por su parte en su colaboracion las
Jornadas Poéticas que se celebraron en la capital conquense entre 1984y 1989 con-
virtiéndola en lugar de cita para los mas relevantes poetas hispanos y portugueses
del momento; y finalmente, en una segunda aportacién, Miguel Jiménez Montese-
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rin, actual director de la institucidn, bajo el titulo de “En la entrana humana de lo
divino’, se acerca al hacer pléstico del artista estadounidense Bill Viola mediante la
crénica de la potente muestra de su obra que pudo verse en distintos escenarios de
Cuenca desde el 18 de octubre de 2018 al 24 de febrero de 2019.

Aparte de estos textos este nuevo numero de Académica” recuerda en su
seccién “In Memoriam” la figura y trayectoria de los fallecidos integrantes de la
institucién Pedro César Cerrillo, Rodrigo de Luz y Santiago Palomero Plaza.
Ademis de en su edicién en papel la revista, que cuenta también con abundante
documentacion grifica, puede consultarse y descargarse de forma gratuita en el
apartado correspondiente a “Publicaciones” de la pdgina web de la RACAL, www.
racal.es

OTRAS ACTIVIDADES DE LOS ACADEMICOS

e Editado por la Facultad de
Educacién y Humanidades
del campus universitario con-
quense en colaboracién con
el Patronato Universitario Gil
de Albornoz, febrero traia al
calendario cultural conquen-
se la presentacién de un nue-
vo libro del historiador Pedro
Miguel Ibénez Cuenca recon-
dita. la pequeria edad del hielo
en la catedral y otras historias
de la ciudad sumergida que ve-
nfa a conformarse como una Foto cortesfa dela UCLM
segunda entrega de su proyecto “Cuenca recéndita” cuyo primer resultado fue el
anteriormente publicado volumen Cuenca recondita. El palacio episcopal y los al-
Jarjes policromados del medievo. En su nuevo texto Ibdniez profundiza en cémo las
condiciones climéticas del periodo conocido con ese nombre de Pequena Edad
del Hielo de los siglos XVII y XVIII —cuyas caracteristicas fueron expuestas en el
acto por el gedgrafo y académico de la RACAL Joaquin Saal Garcia Marchante y
por la profesora de la facultad Ana Eulalia Aparicio, que en una exposicion previa
a la intervencién de Ibdiez, dieron apuntes acerca de las condiciones climdticas y
topograficas que en él se dieron— transformé la Catedral de Cuencay otros edificios
y parajes histdricos, exponiendo como esas condiciones climatoldgicas obligaron a
la modificacién arquitecténica de muchos edificios o incluso a abandonar algunos
conventos de la periferia conquense.
Por cierto que el acto —celebrado en el salén del Edificio Gil de Albornoz
en el llamado Dia de las Humanidades y que comenzé con las intervenciones del

Rector de la Universidad, Miguel Angel Collado, y del Decano de la Facultad de
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Educacién y Humanidades, Santiago Yubero— vino a convertirse, de manera es-
ponténea, como se resefiaba en la crénica al efecto del Boletin de Informacion del
campus conquense firmada por José A. Montero, en un emotivo acto de home-
naje y agradecimiento a los propios Pedro Miguel Ibdfiez y Joaquin Satl Garcia
Marchante, profesores ambos de la Facultad jubilados recientemente, académicos
los dos de la RACAL y que han formado parte esencial de la historia del campus
conquense. Ese agradecimiento quedé especialmente explicito en las palabras que,
tras la intervencién de Ibdnez, pronuncié el decano Santiago Yubero que ademds
invité a dos ex-alumnos de la Facultad, que actualmente también se dedican a la
ensefanza, a elogiar a ambos profesores, destacando la profesionalidad y cercania
con la que desarrollaban su labor.

e Por su parte, también en febrero, el pintor y académico numerario de la RACAL José
Maria Albareda recibia el encargo de la realizacion del retrato del anterior Presidente
de la Diputacién de Cuenca, Benjamin Prieto, que, segtn es tradicional, se sumaria
alos de sus antecesores en ese cargo expuestos en el Palacio Provincial. Segtin senala-

ban los medios de comunicacidn, el Grupo
Popular habia registrado ya en la institu-
cién el escrito comunicando esa decisién,
justificada, segin en ¢l se expresaba, por el
reconocido prestigio profesional y docente
de este profesor y artista pléstico y nume-
rario de nuestra Academia natural de San
Clemente. De bien probada, en efecto, tra-
yectoria pictérica, tanto en el paisaje como
en el retrato, los medios recordaban a este
respecto la relativamente atin reciente pre-
sentacion en publico del por ¢l realizado
retrato del actual obispo conquense José
Foto, José Marfa Rodriguez Maria Yanguas.

e En mayo el invcstigador conquense Jesus Lopez Requena —que, como qucd(') an-
teriormente dicho, habia ingresado en febrero en la RACAL como académico nu-
merario— ponia en las librerias, editado por la Fundacién Juanelo Turriano, tanto
en papel como en e-book, un libro en el que con todo detalle narraba y estudiaba
el utépico proyecto planteado entre 1753 y 1757 por el Alcalde de Casa y Corte
en Madrid Carlos de Simén Pontero de un sistema de navegacion fluvial de los rios
Tajo, Guadicla, Manzanares y Jarama destinado a abastecer la capital del reino, un
proyecto —entre el reformismo ilustrado y un cierto arbitrismo utépico—, disefiado
para ser presentado a Fernando VI, que planteaba unir el Guadiela con el Jacar
de tal manera que Cuenca pudiera quedar enlazada con el Atldntico y con el Me-
diterrdneo. Era un tema que Lépez Requena ya habia tratado precisamente en su
intervencién en diciembre de 2018 en los Martes de la Academia.

Bajo el descriptivo titulo de E/proyecto de navegacion del Tajo de Carlos Simdn
Pontero (1753-1757) ellibro —que se abre con un repaso a los numerosos proyectos

196

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Académica. 1/12/2020, #13.



VIDA ACADEMICA

de navegacién del Tajo habidosalo largo

de los siglos XVI, XVII, XVIIL XIX 'y

XX~ describe tanto el propio proyecto

como su realizacién y promocién en un

relato que lleva al lector a la génesis de

la idea y a la persistente voluntad de su

protagonista de vencer los obsticulos,

méds econémicos y politicos que

meramente fisicos, para su finalmente

no realizada puesta en marcha; un rela-

to que, ademds de una concienzuda des-

cripcién del territorio, viene asimismo a

testimoniar las caracteristicas del entor-

no social en que su promotor hubo de

moverse. Tras dar cuenta de los estudios

y noticias existentes sobre el proyecto

y de las fuentes para su estudio, Lopez

Requena repasa la figura y la trayectoria

personal y profesional de Pontero enmarcéndola en su época para pasar luego a des-
cribir la génesis de su plan, su puesta en marcha, el reconocimiento de los rios Tajo,
Guadiela, Manzanares y Jarama llevado a cabo por los ingenieros José Briz y Pedro
Sim¢ para estudiar sus posibilidades para la navegacién y los recursos de las tierras
por ellos regadas —que fue no solo un trémite necesario para la empresa de Pontero
sino una de sus realizaciones mas fructiferas—, la presentacién del proyecto al mo-
narca y el que califica como “largo y doloroso” proceso administrativo que el plan
tuvo que seguir desde los primeros pasos hasta la redaccién de la contrata y desde
la discusién de esa contrata a su publicacién, para a continuacién abordar el fin
de la Compaiiia de Navegacion del Tajo, la muerte de su promotor y el propio fin
de la citada empresa. El volumen se completa, ya en su tramo final, con el estudio
de los mapas del proyecto, con una serie de consideraciones tanto sobre el escaso
desarrollo en nuestro pais de proyectos de navegacion fluvial como sobre el propio
proyecto de navegacion del Tajo de Simén Pontero para cerrarse con el estableci-
miento de un par de atrayentes interrogantes: ; fue Pontero un mero visionario que
planted una quimera imposible dadas las dificultades sobre todo financieras que no
técnicas para su realizacién o hubiera sido posible haberlo, al menos en parte, lleva-
do a cabo con la importancia social y econdémica que ello hubiera supuesto?; ;qué
hubiera pasado si la Compaiifa de Navegacién del Tajo hubiera funcionado con las
condiciones planteadas en la Noticia de septiembre de 1757 y sobreviviendo a su
impulsor hubiera tenido recorrido?

(Advertencia prictica interesante para cualquier posible lector del interesan-
te trabajo de nuestro compaiero es que, como todos los titulos editados por la Fun-
dacién Juanelo Turriano —una de cuyas actividades prioritarias desde su creacién en
1985 es la promocién y publicacién de estudios sobre la historia de la ingenierfa y
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la técnica— el libro estd disponible tanto para su lectura on/ine como para para su
descarga directa y gratuita)

e DPorsu parte el periodista, escritor y académico José Angel Garcia presentaba nuevo
libro el jueves 22 de octubre, presentacion, eso si, no presencial sino o7 /ine a tra-
vés de Internet, algo cada vez mds habitual en estos tiempos de pandemia. El acto,
que pudo seguirse en directo a partir de las siete y media de la tarde en internet a
través de la pagina www.nuevoateneoonline.com, conté con la participacién del

propio escritor y de Pablo Pérez, director
de Ediciones Vitruvio que es quien pu-
blicaba el volumen que retine dos nuevos
poemarios del autor: No le busques cinco
pies aun versoy Ni un blues mds. Un libro,
pues, doble, que, en palabras de Rafael
Escobar “también alcanza un doble valor:
sintesis de lineas temdticas y estilisticas
ya presentes en capitulos previos de su
obra y quizd también el instante en que
aparecen de manera més afinada y redon-
da. Como uno de esos extrafios y valiosos
poemarios, que son a la vez antologia y
Foto, Satl Garcia. Cortesia de Las Noticias de Cuenca culminacién de un autor” Y es que los
poemarios que lo conforman muestran, como a su vez ha escrito Teo Serna, “dos
caras yo dirfa que antagdnicas de una misma moneda. A la exuberancia retérica, ala
gramdtica alambicada de No le busques..., le sigue la sencillez (que no simplicidad),
la claridad y la rotundidad cercana al hayku o al aforismo de Ni un blues mds en
una diferenciada oferta en la que “alos bloques contundentes de irénica expresion,
no exenta (claro) de amargura. al tono quasi coloquial, cuando no burocrético”
del primer poemario, “se enfrenta otra poesia leve, que sefiala con el dedo con la
esperanza (a la inteligencia del lector se apela) de que no nos quedemos mirando

el dedo”.

e A su vez la investigadora y académica numeraria de la RACAL Adelina Sarrién
Mora vio publicado su libro La tentacion de ser Dios. Vida y prodigios de la beata
de Villar del A:guila (Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2020),
un trabajo de investigacion que iba a ser especialmente bien recibido por la critica.
Buena muestra de ello iba a ser, por ejemplo, la amplia resena firmada por José A.
Montero en la seccién Libros de ABC Cultura. Tras sefalar en él como el texto
reconstruye la legendaria historia de la Beata de Villar del Aguila a través de los
documentos de su proceso inquisitorial y de esbozar el panorama de los hechos
en ¢l estudiados, Montero, tras afirmar que esos hechos “adquirieron dimensiones
tan delirantes que solo un libro de Historia que recoja los documentos originales y
las palabras exactas es capaz de hacer creible lo acontecido hace apenas doscientos
afos’, subraya el que la investigadora conquense es “referente en el estudio de la
relacién siempre incémoda que mantuvo el Santo Oficio con el sexo femenino”
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y “es autora de obras clave para entender la historia de la Inquisicién en Espafia
como Beatas y Endemoniadas (Alianza, 2003), Sexualidad y confesién (Ediciones
de Castilla-La Mancha, 2010) o E/ Miedo al otro

en la Espaia del siglo XVII, donde recupera el

proceso inquisitorial contra el barbero francés

Beltran Campana’, para finalizar su comentario

destacando al tiempo que la valia de la obra la

amenidad de su lectura al indicar cémo en ella

“encontraremos un riguroso trabajo cientifico

de apasionante lectura sobre uno de los tltimos

grandes fenémenos de beateriay sobre una figura

clave para entender el tratamiento que daba la

Santa Inquisicién a cuantas mujeres intentaron

cludir el papel que tenfan asignado. (Quien

quiera conocer en su integridad el texto de José

A. Montero puede consultarlo en https://www.
abc.es/cultura/libros/abci-cuando-mujer-qui-
s0-dios-202010280909_noticia.html)

¢ Y finalmente el compositor y pianista José Zara-
te, ya académico correspondiente de la RACAL
en Madrid, estrenaba el jueves 10 de diciembre
en el Centro de Arte Moderno y Contempora-
neo de Castilla-La Mancha que acoge en Tole-
do la Colecciéon Roberto Polo su composicion
para clarinete solo “Mirada de Polo y Vanriet’,
primera pieza de su serie Miradas de Polo. 7 wor-
ks for instruments (2019-2021), una seric en la
que la musica de Zarate dialoga con distintas
realizaciones plésticas presentes en la citada co-
leccién plastica. Entre estas piezas, a mds de laya
mencionada “Mirada de Polo y Vanriet” (2019)
para clarinete solo (dialogante con la obra pic-
térica “Roberto Polo portrait” de 2014 de Jan
Vanriet que se exhibe en la entrada del Centro)
estdn asimismo “Cantos de Roosenary” (2020)
para flauta solo (dialogante con la obra pictérica “Red Roosenary” de Maria Roo-
sen) o “Canto ausente” (2020) para violoncello solo, una partitura que rinde ho-
menaje a las victimas durante la pandemia, y estd dedicada a Fernando Egea “in
memoriam” (dialogante con la obra pictérica “Rounding the cape” de Karen Gun-
derson). El estreno de la obra —que fue interpretada por Gustavo Duarte, solista
de la Orquesta Sinfénica de RT'VE- conté con la presencia del compositor y del
propio Roberto Polo.

La RACAL lamenta desconocer la procedencia y autoria de algunas fotografias
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MIGUEL ANGEL TROITINO VINUESA

La Real Academia Conquense de Artes y
Letras experimentd a lo largo de 2020 el
dolor de tener que dar el adi6s definitivo
a dos de sus integrantes. El 21 de abril fa-
llecia en Madrid Miguel Angel Troitifio
Vinuesa, gedgrafo, catedritico universita-
rio, experto en el patrimonio conquense Y,
entre otros muchos méritos, redactor del
informe que le valié a la ciudad de Cuenca
la Declaracién como Patrimonio de la Hu-
manidad por la UNESCO en 1996. Os-
tentaba la condicién de académico corres-
pondiente de la corporacién en la capital
del paisy era paradigma de profesionalidad
y buen hacer, compaiero ejemplar y amigo
personal de muchos de cuantos la integra-
mos. Natural de la localidad abulense de El
Arenal donde nacié en 1947, licenciado en
Geografia ¢ Historia y doctor en Geogra-
fia por la madrilefia Universidad Complu-
tense en la que, desde 1991, fue catedrati-
Foto cortesia de la familia €0 de Geografia Humana, dedicé siempre,
dentro de su reconocida labor investigado-
ra —especialmente centrada en cuestiones relacionadas con el urbanismo y su vinculaciéon con
el ser humano y en la problemitica de las Ciudades Patrimonio y el turismo cultural- una gran
atencién a los temas conquenses a los que ya se acercé en su misma tesis doctoral —"Cuenca:
evolucion y crisis de una vieja cindad castellana” y alos que luego dedicaria numerosos trabajos
tanto en publicaciones individuales como en volimenes colectivos —"Cuenca edificada”, “La
capitalidad regional y la alternativa de Cuenca”, “Arquitecturas de Cuenca. el paisaje urbano del
casco antigno”, “La cindad de la luz y el aire” o “La situacion turistica del grupo espariol de Ciu-
dades Patrimonio de la Humanidad” entre muchos otros—, dedicacién asimismo patente en su
participacién en proyectos como el estudio de rehabilitacion, en los afos setenta del pasado
siglo, del barrio capitalino de San Martin o en el Plan de Urbanismo poco después redactado
para la ciudad y, muy especialmente, en su ya mencionada aportacién como redactor del in-
forme que le acabaria valiendo a la ciudad su declaracién como Patrimonio de la Humanidad.
A ello cabe afadir su condicién de codirector durante varios afos del prestigioso Seminario
sobre Desarrollo Local y Medio Ambiente desarrollado en la sede conquense de la Universidad
Internacional Menéndez Pelayo y la obtencién del premio de Investigacién Ciudad de Cuenca
en 1980. Era académico correspondiente de la RACAL desde enero de 2015.
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MIGUEL ANGEL MOSET APARICIO

En la madrugada del lunes 5 de

octubre, fallecfa en su domicilio

de la capital, a los sesenta y siete

afos de edad, como consecuencia

de un infarto cardiaco, el acadé-

mico numerario Miguel Angel

Moset. Pintor, grabador y seri-

grafo, habia nacido en la propia

Cuenca en 1953, ciudad en cuya

Escuela de Maestria Industrial

cursé estudios. Tras una etapa

inicial como dibujante técnico,

su pronto acercamiento al Mu-

sco de Arte Abstracto le llevaria a

descubrir una vocacién pictérica

que iba a llevarle a desarrollar una

trayectoria artistica que le con-

vertirfa en uno de las principales Foto. Luis del Castillo
referencias pldsticas conquenses.

Pintor figurativo de pincelada abstracta y mirada casi oriental, atrapador del instante y el deta-
lle, realizé numerosisimas exposiciones tanto colectivas como individuales —Cuenca, Madrid,
Barcelona, Milan, Padova, Valencia, Requena, Gerona, Begur, Santander, Vitoria, Le4n, Tole-
do, Ciudad Real, Daimiel, Huete, Iniesta, Valladolid, Segovia, Murcia, Marbella, Tudela—y su
obra tiene presencia en museos y colecciones institucionales o particulares de Cuenca (Museo
de Arte Abstracto y Museo de Cuenca), Madrid, Barcelona, Valencia, Requena, Vitoria, Mur-
cia y Toledo. Participante en ferias como la de Arte de Santander, Interart en Valencia y las
madrilefias Dearte y Art Madrid, su faceta de grabador y serigrafo quedé plasmada en entregas
como “Tauromaquia’, “Semana Santa Conquense”, “Otono’, “Invierno”, “Bodegén” (junto a
Antonio Santos), “A la verde verdurina’, “Borrador de Trésitos” (acompafiando un poemario
del también académico José Angel Garcfa), “Ritmos de luz y sombras” (asimismo en paralelo
con poemas de José Angel Garcia), “Soledad” (junto a Julidn Grau Santos, José M# Lillo y Gus-
tavo Torner), “S6lo pdjaros en vuelo” y “Ambitos” (nuevas colaboraciones con José Angel Gar-
cia) o la edicién con Galeria La Ziia del libro-video-arte “Gist Holders” de Mit Borras. En los
tltimos anos de la década de los 80 del pasado siglo fue monitor de pintura mural participando
con sus alumnos en los trabajos de restauracién de la Iglesia de San Felipe Neri de Cuenca, y
la Iglesia de la Merced de Huete. Habia ingresado en la Real Academia Conquense de Artes y
Letras, en la que ocupaba el sillén correspondiente a la letra N, el 25 de mayo de 2006.

Nuestro fraternal recuerdo para ellos
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REAL ACADEMIA CONQUENSE DE ARTES Y LETRAS

ACADEMICOS DE NUMERO

Iimo. Sr. Don Angel Luis Lépez Villaverde  05-10-2017
Ilmo. Sr. Don Enrique Dominguez Millin  08-10-1987
IImo. Sr. Don José Marfa Sdnchez Benito  10-06-2014
IIma. Sra. Diia. Rosario Cebridn Ferndndez 10-12-2019
Vacante

Ilmo. Sr. Don Joaquin Satl Garcia Marchante  18-04-2013
IIma. Sra. Dofa Adelina Sarrién Mora  17-02-2015

Ilmo. Sr. Don Santiago Torralba Hernaiz  16-03-2010
Imo. Sr. Don José Angel Garcfa Garcfa  11-11-2007

Vacante

Ilmo. Sr. Don Hilario Priego Sdnchez-Morate  25-09-2008
Vacante

Ilmo. Sr. Don Nicolds Mateo Sahuquillo  19-05-1989
Vacante

IIma. Sra. Dona Paloma Alfaro Torres 12-11-2019
IImo. Sr. Don Adridn Navarro Calero  04-12-2014
IImo. Sr. Don José Antonio Silva Herranz ~ 27-10-2008
Imo. Sr. Don Miguel Angel Valero Tévar  27-11-2018
Ilmo. Sr. Don Pedro Miguel Ibdfiez Martinez  26-06-1993
Ilmo. Sr. Don Miguel Jiménez Monteserin = 24-11-2003
IImo. Sr. Don Francisco Mora Garcia  10-02-2015
IImo. Sr. Don Marino Poves Jiménez 2-02-2000

IImo. St. Don Vicente Malabia Martinez  09-01-2014
IImo. Sr. Don José Luis de la Fuente Charfolé  (electo)
IImo. Sr. Don José Marfa Albareda  13-10-2015

IImo. Sr. Don José Luis Mufoz Ramirez  25-04-2003
Imo. Sr. Don Angel Luis Lujin Atienza 25-10-2016

N<MMg<daHd»mrOoROo2zZzg0rr—""nom@mg0O®»
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ACADEMICOS DE HONOR

Excmo. Sr. Don Gustavo Torner de la Fuente  25-07-2003
Excmo. Sr. Don Theo Alcintara  05-06-2014
Excmo. St. Don Julidn Grau Santos  21-01-2016

ACADEMICOS SUPERNUMERARIOS

Fecha de Ingreso en la academia / Fecha nueva situacién

Ilmo. Sr. Don Carlos Flores Lépez  23-04-1988 / 1-06-2004

IImo. Sr. Don Antonio Lizaro Cebridn  5-06-1993 / 10-06-2005

Ilmo. Sr. Don Jestis Martinez-Falero Martinez ~ 7-04-2000 / 14-05-2009
Ilma. Sra. Dona Maria Luz Rokiski Lizaro  4-05-1990 / 10-12-2009

IImo. Sr. Don Ratll Torres Herrero  31-10-1987 / 11-06-2015

Ilmo. Sr. Don José Luis Calero Lépez de Ayala  17-11-2003 /10-03-2016
Ilma. Sra. Dofa Marfa del Carmen Pérez Garcia  26-05-1989 / 11-06-2015

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Sr. Don Antonio Herrera Casado  04-12-1992

Ilmo. Sr. Don Salvador Fernindez Cava  04-12-1992
Ilmo. Sr. Don José Lépez Martinez  04-12-1992
IImo. Sr. Don Juan Van Halen 27-06-1998

IImo. Sr. Don José Serrano Belinchén  15-09-2000
IImo. St. Don Amador Palacios 12-09-2013

Ilmo. Sr. Don Emilio La Parra Lépez  14-03-2019
St. Don Jesus Carrobles Santos  16-01-2020

St. Don José Zarate Rodriguez  16-01-2020
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La figura de Don Quijote de la Mancha ha sido, sin duda, uno de los iconos més repetidos en los cien-
tos de ediciones que, en todos los idiomas, se han ido sucediendo alo largo de los anos desde la publi-
cacion del la novela de Cervantes en 1605 por Juan de la Cuesta.

La primera imagen conocida es un grabado en cobre en una edicién aparecida en Paris (Seconde
partie de Uhistoire de Uingénieux et redoutable chevalier Don Quichotte de la Manche,1618). Desde esas
representaciones mds o menos toscas, pero llenas de una amable frescura, la imagen de Don Quijote
ha ido repitiéndose a lo largo de la historia y, naturalmente, adapténdose a los tiempos. Por eso, dibu-
jantes, grabadores y pintores fundamentales en la historia del arte han interpretado de una forma muy
personal las aventuras del héroe manchego. Nombres fundamentales como Dor¢, Cézanne, Dali, Pi-
casso, Saura... han ido situando en nuestra mirada sus personales visiones de esos personajes tan funda-
mentales en nuestras vidas como son Don Quijote y Sancho.

Habida cuenta de esta gran cantidad de ilustraciones se ha optado por dar una cierta unidad a
las aqui reproducidas con la excepcion del colofén realizado por Xan Lépez Dominguez en 2004 para

una edicién de la Editorial Luis Vives impresa en Madrid en 2004.

Primeras ediciones de la Primera y Segunda

parte del Quijote

Wﬁ

1620. Londres-Blount-Addenda. Lz historia de Don Quichote. La primera
parte

Ilustrador: Desconocido

Grabador: Desconocido

Capitulo: Frontispicio

Técnica: Grabado, buril

Dimensi6n de la imagen: 162 x 114 mm.
Dimensi6n de la pagina:184 x 136 mm.
Copia de la portada publicada por primera vez
en Paris: Jacques du Clou et Denis Moreau,
1618 (para la segunda parte); también

reproducido en Paris: Denis Moreau, 1622
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Entre 1650y 16522 A Paris par Jacques L’ Aignet sur le quay de la
megisseric au fort 'Euesque. Les Advantvres Du Fameux Cheualier Dom
Quixot De La Manche Et De Sancho Pansa Son Escuyer

Grabador: Sin firmas, probablemente grabado en el taller de Jéréme David
segin Lenaghan, cuyo monograma figura en otras estampas de la serie
Lagniet, Jacques (1600-1675) - ed.

Capitulo: Frontispicio

Técnica: Grabado, buril

Dimension de la imagen: 198 x 175 mm.

Existe dibujo preparatorio de Jéréme David que se conserva en The

Hispanic Society of America

1863. Paris-Hachette. Lingénieux hidalgo Don Quichotte de La Manche
Hustrador: Paul Gustave Louis Christophe Doré (1882-1883)
Grabador Héliodore Joseph Pisan (1822-1890)

Son imagination se remplit de tout ce quil avait lu

Capitulo: 1-1

Técnica: xilograffa

Dimension de la imagen: 244 x 195 mm.

Dimensién de la pigina: 433 x 313 mm.

Una de las imdgenes mds conocidas de don Quijote; mientras lee, la
biblioteca comienza a llenarse de pequeiias figuras de caballeros errantes
luchando, doncellas capturadas, dragones, caballeros montados en
ratones, castillos, escudos voladores ... la cortina se transforma en una
cabeza de gigante.

Las ilustraciones de Don Quijote fueron preparadas durante un viaje por

Espafia acompafiado por el barén Charles Davillier en 1861 - 1862

1780. Madrid-Ibarra. E/ Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
Tlustrador: José del Castillo. (1737-1793)

Grabador: Manuel Salvador. (1734 - 1807 o 1820)

La biblioteca de Don Quijote

Capitulo: Capitulo 1-1

Técnica: Grabado buril

Dimensién de la imagen: 206 x 143 mm.

Dimensién de la pdgina: 292 x 212 mm.
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1738. J y R Tonson, Londres. Vida y hechos del ingenioso hidalgo Don
Quixote de la Mancha

Ilustrador: William Hogarth / John Vanderbank (1694-1739)
Grabador: William Hogarth (1697-1764)

Don Quijote llega a la posaday se encuentra con dos damas
Capitulol-II

Técnica: Buril, aguafuerte

Dimensién de la imagen: 245 x 183 mm.

Dimensi6n de la pagina: 281 x 223 mm.

1738. J y R Tonson, Londres. Vida y hechos del ingenioso hidalgo Don
Quixote de la Mancha

Hustrador: William Hogarth / John Vanderbank (1694-1739)
Grabador: William Hogarth (1697-1764)

Aventura de los leones

Capitulo: 2-XVII

Técnica: Buril, aguafuerte

Dimensién de la imagen: 245 x 183 mm.

Dimensién de la pagina: 281 x 223 mm.

1875. Barcelona: Imprenta y librerfa religiosa y cientifica del heredero de
D. Pablo Riera (Imp. Ramirez). Don Quijote de la Mancha

Hustrador Paul Gustave Louis Christophe Doré (1832-1883)

Grabador Pisan, Héliodore Joseph (1822-1890)

Aventura de la cueva de Montesinos

Capitulo: 2-XXII

Técnica: Xilografia

Dimensiones de la imagen: 280 x 222 mm.

Dimensiones de la pdgina: 417 x 295 mm.
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1796. Londres-Cooke. Don Quixote

Ilustrador: Thomas Kirk (1765-1797)
Grabador: Charles Turner Warren (1732-1823)
Cardenio descubierto por los cabreros

Capitulo: Capitulo: 2-XXIII

Técnica: Buril, aguafuerte

Dimensi6nes de la imagen: 112 x 67 mm.

Dimensiones de la pagina: 138 x 87 mm.

1776-1777. Copenhague-Forlag- Den tykke Uvidenheds Taage er for
drevet fom min fkadelige lesning af de afskyelige Ridder Biger indhyllede
den i

Ilustrador: Charles-Antoine Coypel (1994-1752)

Grabador: Johann Georg Preisler (1757-1831)

Capitulo: II'ILXXIIII

DQ enfermay recupera la cordura

Dimensién de la imagen: 127 x 87 mm.

Dimensién de la pagina: 188 x 120 mm.

Copia de la ilustracién de Coypel (Paris: Surugue, c. 1728-30) a través
de la copia de Jacob van der Schley (La Haye: Hondt, 1746). Ambas
copias de 1746y 1777 con el mismo formato vertical y la misma
composicién torneada en comparacién con la ilustracién de Coypel.

2004. Madrid. E/ caballero Don Quijote. Editorial Luis Vives (Edelvives)
Tlustrador: Xan Lépez Dominquez

Muerte de Don Quijote con Sancho a la cabecera de la cama

Capitulo: II'ILXXIIII

Técnica: Infografia

ISBN-10 : 8426356389

Dimensi6n de la imagen : 155 x 220 mm.
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