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Editorial

NUEVAS ESTRATEGIAS

Desde su fundacién nuestra Asociacién supuso una nueva
experiencia en el campo del asociacionismo generalmente limitado
a los ambitos locales y por supuesto un esfuerzo afiadido al tener
que trabajar en un territorio donde existen treinta y cinco munici-
pios. Esta dispersion ha creado problemas operativos que se han
venido solventando con el apoyo de las instituciones y de los socios.
Pero los gestores de las instituciones cambian en la mayoria de los
casos y se da la circunstancia que cada vez que esto ocurre,
debemos volver a empezar con los nuevos y asi durante muchos
afios. También es cierto que aparecen nuevos proyectos y nuevos
entes territoriales que partiendo de un trabajo basico anterior y una
experiencia previa, se han desarrollado motivados por los fondos
econémicos o por las posibilidades de desarrollo que ofrecen.

Sin embargo el movimiento asociativo local y comarcal puede
quedar en la inoperancia cuando faltan los apoyos econémicos y
buenos gestores que los administren, cuando faltan ideas y
creatividad o la incorporacién de savia nueva con ideas y
generosidad para trabajar y sacrificarse por la comunidad
desinteresadamente.

En la historia reciente muchas asociaciones tuvieron un
protagonismo importante en la implantacion de la democracia y en



tanto estuvieron al servicio de los movimientos politicos o vincula-
dos a ellos tuvieron peso y auge. Las independientes también
pusieron su grano de arena al servicio de la democratizacién del
pais y algunas sobrevivieron. “

Hoy contintian prestando servicios importantes a la comuni-
dad pero pocas veces se lo reconocen.

Con la Asociacion hemos llegado a todos los rincones de la
comarca donde mantenemos nuestra presencia a través de los
socios, y las publicaciones, pero las actividades no siempre, pode-
mos desarrollarlas alli donde deseariamos. También las asociacio-
nes locales no se encuentran armonizadas con el resto de las
existentes en la comarca y los Agentes de Desarrollo Local, por lo
general no conocen ni actiian més alld del término municipal de
quien reciben la némina. Esta situacién deberia desembocar en una
nueva estrategia asociacionista, deberfamos activar una federacién
comarcal de asociaciones culturales coincidentes en fines y objeti-
vos para mayor eficacia y operatividad en la distribucién y aprove-
chamiento de los recursos comarcales creando un movimiento
fuerte y "sonoro”. Federacién que a su vez busque confederarse con
otras no para actuar contra nadie sino junto a las propias adminis-

traciones si fuera necesario y en la defensa siempre de la iniciativa
ciudadana.

La atomizacién de asociaciones da como resultado la deva-
luacion, la dispersién de fuerza y la debilidad frente a cualquier
reivindicacién, o aportacion comunitaria. Las administraciones
deberian tener en cuenta a los movimientos culturales ciudadanos
donde los haya, pero estos también deben responder con capacidad
y eficacia. Las federaciones de asociaciones culturales y/o recrea-
tivas, supondrian un nuevo paso en el afianzamiento de la
comarcalizacién y en la eficacia de la gestién cultural.
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Croénica del VII Camino
del Pastor Magdaleno

El pasado mes de mayo se celebré por séptima ocasion el
"Camino del Pastor Magdaleno" que se inici6 en Ajofrin con la
participacién de un centenar de peregrinos que salieron de _la Plaza
del Ayuntamiento previa concentracion y desayuno con migas por
gentileza de Pinturas la Bellota. E1 Ayuntamiento habia organiza-
do el apoyo logistico junto con la comisién organizadora, en total
una ambulancia, policfa municipal, proteccion civil y vehicglos de
apoyo. Los peregrinos recibieron un obsequio del A)'f}mtarruento y
el logotipo de este afio, en la primera cruz. También se estreno
medalla.

La comitiva la abrian ocho jinetes. Detrds del centenar de
romeros. Paradas obligatorias en la segunda cruz y en la iglesia de
Mazarambroz para cantar una salve a la Virgen, posteriormente
los caminantes marcharon por el camino de la Alcantarilla, vadea-
ron el Guajaraz, sin agua y sin sombras, pues habian talado lc;s
chopos del pequefio soto donde se desayunaba y se empre’ndlé
camino a El Castafar. Se lleg6 a la tercera cruz en San Martin de
la Montifia, el arroyo sin agua. Se evocaron afios anteriores donde
los romeros bebfan y se refrescaban. Se incorporé a la marcha un
equipo de Television de Castilla la Mancha. ‘

La comida en el arroyo Carbonero donde se repartieron
obsequios de la CCM y Caja Rural. Todos agradecieron a estas
instituciones su atencién. Por fin se llegd a Las Ventas con Pena
Aguilera donde les esperaba el alcalde y una refrescante sangria. La
imagen de la Virgen a la que acompanan los romeros, se deppmté
en la iglesia parroquial y la noche se pasé en-las' instalaciones
preparadas por el Ayuntamiento. A la mafiana siguiente se partio
desde la cuarta cruz hacia San Pablo; con las nuevas incorporacio-
nes el niimero aumenté a mas de cien. Ya en las proximidades de
San Pablo se hizo una parada previa y entraron mas de ciento



cincuenta romeros entre los que se habian incorporado gentes de Ia
Asociacién de los Montes de Toledo. Todos subieron hasta la Plaza
donde fueron acogidos con vitores y muestras de jiibilo y bienveni-
da por los sampablefios. El alcalde de San Pablo saludé al de Ajofrin
y acompanantes, mientras las campanas repicaban y anunciaban
la salida de la Virgen de Gracia. Fue quizda el momento ma4s
emocionante. Unidos en la procesién comiin se inicié el tltimo
tramo hasta la Fuente Santa, donde terming el camino junto a la
ermita en el monte de la Morra y la quinta cruz. Después del rito de
beber del agua que mana bajo el altar, los romeros se dispersaron
hasta otro afio.

SEBASTIAN Ramos O1mos
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Autoridades de San Pablo y Ajofrin junto a los organizadores del VII Camino.
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Desde siempre se ha venido hablando de arte
paleolitico, entendiendo como tal, una mera
representacion figurativa, asociado a culturas
desarrolladas hace 30.000 afios, lo que conoce-
mos como Paleolitico Superior. Pero el arte, la
capacidad de abstraccion del hombre, como la de
observacion, seguramente desperto junto con su
capacidad de crear herramientas de una manera
sistemitica y repetitiva’, posiblemente en los
inicios del Achelense, con el Homo Erectus.

En las siguientes pdginas analizaremos
exhaustivamente una serie de piezas liticas con
cuidadas y sencillas extracciones que merecen
nuestra atencién y, al menos, una hipo-tesis
cientifica aceptable,

Los hallazgos se llevaron a cabo de manera
fortuita por aficionados y sin tener plena concien-
cia de lo que recogian, motivados por la curiosi-
dad y rareza de éstas piezas. Salvo P-5, que ha
sido donada recientemente al Museo Provincial
de Ciudad Real, y P-6, que forma parte de un
panel de lanchas de cuarcitas que revisten un
muro de contencion, las otras cuatro piezas

permanece en manos privadas.

P-1 fue hallada en el yacimiento achelense-
musteriense de “Valdepuercas”, en Retuerta del
Bullaque, Ciudad Real, sobre la terraza del
arroyo del Avellanar, hacia la cuenca del rio
Bullague.

P-2 pertenece al yacimiento paleolitico y
prerromano de “Arroye Manzanas”, situado en
la margen izquierda del rio Tajo, en Las
Herencias, Toledo. Se haya en un contexto
Achelense antiguo.

P-3 y P-4 fueron recogidas del yacimiento
achelense antiguo de “Junta de los rios” (a un
metro uno de otro), sobre las terrazas del rio San
Marcos y el rio Valdehornos, afluentes del rio
gual-dmna, en Arroba de los Montes, Ciudad

eal.

P-5 se recogi6 en el término municipal de
Alcolea de Calatrava, en Ciudad Real.

P-6 fue integrado en un revestimiento de
cuarcitas en la localidad de Luciana, en Ciudad
Real, municipio en el que se conocen, desde los
aiios ochenta’, destacados yacimientos del

glvurfr:::?:l::::m; :: ,;L!)]i;’l;ltnmlﬂ‘l’:? que ?\sllcnmjmiln del Rey y Benito (1998), respecto de las bolas y esferoides, en
S sible concebir y realizar métodos como el Levallois o iitil, ! i s
prrvsibeh i e oot hir ) i - allois o iitiles como el hendidor, sin que ¢l ser humano
zar cierto nivel de abstraccion, porque la concepcion d 4 icacid
o7 i ivel de P le ese método o la fabricacién de ese witil lle
:::,::;": r;‘:n.l I(:l .’:: ::1 a de pn‘»drm:r_n:.n(‘u-.tou_ una compleja E’an" menas, ml!.-nh'.-wmmj capacidad de abstraccion ", de la misl:'l:
que, para n I en una rey méds o menos ligurativa, es necesario abstraerse de lo supcrﬂﬁn y

filtrar ln esencia de lo observado,
2. Ciudad Serrano (1986),
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achelense-musteriense, en tormo a las terrazas de
los rios Guadiana'y Bullaque.

El motivo fundamental por el que estas
piezas, tan distantes en sus lugares de hallazgo,
nos obligan a someterlas a un estudio conjunto
son tres:

- El material soporte sobre ¢l que se encuen-
tran son pequefios guijarros aplanados o media-
nas placas paralelepipedas de cuarcita.

- Se hallan relacionadas, directa o indirecta-
mente (en el caso de P-6), con yacimientos del
Achelense y Musteriense de tradicion achelense.

- Contienen extracciones de lascado simples,
de accibn antropica.

Por otra parte, destacar una (iltima observa-
cion al respecto, todas ellas tienden a una disposi-
cién vertical e incluso, dos de ellas tienen una
base preparada para asentarse en vertical, las
otras podrian haber sido hincadas en la tierra, con
esta posicion, aunque sobre este tema hablare-
mos mas adelante.

Como método de trabajo hemos disefiado,
puesto que la simplicidad de las piezas asi lo
requieren, un sistema de estudio sencillo: analisis
del las-cado, para determinar si existié accion
humana o no; hipotesis de fabricacién, acorde
con la tecnologia achelense; posibles representa-
ciones naturalistas; y significado del la pieza en
el marco cultural en el que se emplaza,

Cabe sefialar que, para confirmar la hipétesis
de fabricacién, es imprescindible la talla experi-
mental’, pero ninguno de nosotros tenemos
experiencia en este campo, a lo que hay que
sumar la dificultad afiadida de tallar la cuarcita
que, a diferencia del silex, requicre de mayor
conocimiento técnico y destreza, sin olvidar las
diferentes condiciones de humedad, temperatura
y presion de hace 300.000 afios, que afectan en
gran medida a la manipulacién de esta materia

rima. Por esto, Unicamente planteamos una
hipétesis de fabricacion &

DESCRIPCION DE LAS PIEZAS

P1:

Tiene unas dimensiones miximas de 21,5x 8
x 4,5 cm y su estado de conservacion es medio,
debido al rodamiento que ha sufrido. El soporte
sobre el que ha sido fabricado es un guijarro
aplanado y seccion acuiiada de cuarcita marron
grisdceo claro (bajo contenido de grafito).

3. TIXIER, INIZAN y ROCHE, 1980: 29
BENITODELREY y BENITO, 1998: T1,42

Junta de los Ries (dcsembocadura del rio 5. Marcos y del rio
e sobre ol rio Guadiana), desde el Este

Presenta una (inica extraccion en su cara delante-
ra, a una altura media sobre uno de sus lados, con
un dismetro de 9,5 ¢m y una profundidad de 0.3
cm. Su peso es de 1.200 gramos.

P2:

Tiene unas dimensiones maximas de 17,5x 8
x 3,5 em y su estado de conservacion es Optimo,
ha sido fabricado en un guijarro aplanado y
seccion rectangular de cuarcita marron griséceo
oscuro (alto contenido de grafito). Presenta una
{inica extraccion en su cara delantera, a una altura
media sobre uno de sus lados, con un diametro de
8,5 cm y 0,7 cm de profundidad. Su peso es de
1.050 gramos.

P-3:

Macrolasca sobre gran guijarro de cuarcita de
color anaranjado (alto contenido de oxido e
hidréxido de hierro), con forma amifionada,




truncaclura transversal en un extremo, que hace
de base, y recorte circular en el otro, semejante a
una estela o placa funeraria. Sus dimensiones
miximas son 17,5 x 15,5 x 6 ¢cm, su estado de
con-servacion es bueno. Presenta una gran
extraccion de lasca ovalada (10 x 9 cm de dia-
metros) y dos pequefios picotazos en su cara
delantera (formando entre si un tridngulo casi
rectangulo de 85 x 54 x 41°, con una rotacion de
217 der. sobre su centro); en esta misma cara hay
un cuarto golpe -quizd rotura, producto del
rodamiento-, en el lado superior derecho, con
forma trapezoidal, que toca con la primera
extraccion. Su peso esde 2,700 gramos,

P-4:

Gran placa de cuarcita anaranjada, de forma
semejante a P-3, con truncadura en la base y
recorte circular en extremo contrario. Sus
dimensiones miximas son de 20 x 24 x 5,5cm y
su estado de conservacion es medio, debido a la
erosion que ha sufrido. En una de sus caras

presenta cinco extracciones laterales que reco-
rren su perimetro; en la otra cara se aprecia una
quinta extracciéon perimétrica y recorte circular
de un s6lo golpe, en su lado superior izquierdo.
Por el lustre que presentan las cinco extracciones,
podemos determinar que son anteriores a la
truncadura de la base y el recorte circular de su
parte superior. Supeso es de 4,500 gramos.

P-5:

Placa alargada de cuarcita anaranjada, con
una extraccion central ovalada (10 x 11,2 em de
didmetros) en su cara delantera, Sus dimensiones
maximas son de 15,7 x 30,5x 2,9 ¢cm. Se encuen-
tra fracturada por la mitad (rotura reciente) y ha
perdido parte de su masa en el lado superior
derecho rotura antigua, quizd contem a
la extraccion central): su estado de conservacion
es medio-bueno. Su peso aproximado, 4.000
gramos,

P-6:

Placa de cuarcita anaranjada con extraccién
de lasea central (17 x 11 ecm de didmetros y una
profundidad de 2,5 cm), sus dimensiones maxi-
mas son de 50 x 28 cm. Existe un golpe lateral en
forma de cuia que ha eliminado el arco inferior
izquierdo de la elipse. Se desconoce el grosor de
la pla-ca, debido a que se halla pegada con
cemento, pero suponemos que debe oscilar entre
los 2y 5 em. La pieza ha sufrido acusada erosion,
como refleja su lustre. Su peso aproximado es de
4.000 gramos.

Las extracciones laterales de P-2 y 4 y §

(numerando enel sentido de las agujas del reloj),
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de P-4 en su cara delantera, han aprovechado una
fisura media-superior que recorre parte de su
canto. En P-1 no se aprecia ninguna fisura
susceptible de ser aprovechada en su fabricacion.
Los dos picotazos y las extracciones ovaladas de

P-3,P-5y P-6 son frontales

POLIEDROS, ESFEROIDES Y BOLAS

En los tltimos afos se ha veni-
do aceptando la sincronia de
estas piezas , con los bifaces, trie-
dros y hendidores, en pleno apo-
geo Achelense,

Los poliedros, esferoides y bo-
las estan bien representados en ya-
cimientos inferopaleoliticos afri-
canos de la fase antigua, como los
asociados a industrias Oldu-
wayense (BORDES, 1984) o
Villafranquiense (BREZILLON,
1969), y otros, de una fase mas re-
ciente, asociados a industrias del
Achelense y ¢l Musteriense, in-
cluido el Ateriense,

Esta tradicion parece haberse
dispersado por Europa y, final-
mente, la Peninsula. En lo que se
refierc a ésta conocemos bien los
yacimientos documentados en la
meseta central: tanto en la sub-
meseta norte (BENITO DEL
REY y BENITO, 1988), como
los localizados en la submeseta
sur (ANTONIO CIUDAD,
1986). En esta (iltima podemos in-
cluir los yacimientos que esta-
mos sometiendo a estudio y que
también ofrecen ejemplos nota-
bles de estas piezas.

La presencia de estos artefactos
realizados en cuarzo y cuarcita,
aparecidos en yacimientos del
Pleistoceno, ha abierto un amplio
debate entre los prehistoriadores,
desconcertados por dos motivos:

1. Que, aunque algunos autores
creen fueron usados como armas
arrojadizas (boleadoras) (LEA-
KEY, 1948) -dado que fueron ha-
llados en grupos de tres (Ologe-
sailie, Kenia)-, 0 como ttiles de
molienda (WILLOUGHBY,
1990) -por el deterioro aprecia-
ble, que seria provocado por el
martilleado-, la diferencia de t-
maino y peso entre unos y otros,
asi como la viveza de aristas en
otros, invalida estas hipotesis. Lo
cierto es que se desconoce su fun-
cibn, es mas, en los altimos aios,
se ha teorizado sobre la posibili-
dad de que no exista explicacion

funcional -al menos para todos
los casos (WILLOUGHBY,
1990),

2, Como consecuencia del pri-
mer debate, si descartamos su fun-
cionalidad en necesidades de pri-

mer orden -las relacionadas con
Ia caza, la alimentacion o ¢l abri-
go-, entonces debemos aceptar
olro uso menos material, como el
religioso, el magico o, porqué no,
el estético.

Desde que en losaiios 50 apare-
ciese en el yacimiento tunecino
de "El Guettar” (Gafsa), a 7 me-
tros de profundidad, una comple-

ja unidad estructural formada por
sesenta esferoides y bolas que
conformaban un monticulo coni-
co de 130 cm de didmetro por 75
cm de altura, en el que se veia un
progresivo perfeccionamiento es-
férico y disminucion del tamaiio
hacin la cumbre (GRUET, 1958-
59), su interpretacion funcional
ha cambiado de rumbo brusca-
mente. Gruet, suexcavador, o in-
terpretd como un meomimento cul-
wal, dedicado a la fuente en la
que se constriyo.

En este sentido, debemos con-
siderar seriamente el hecho de
que la capacidad creadora del
hombre no solo se destind a la fa-
bricacion de utiles.




HIPOTESIS DE FABRICACION

P-1yP-2

Podria pensarse que son meros ensayos o prue-
bas de material -recordemos que uno de los acci-
dentes de talla mas corriente es que la lasca s:lnfn
reflejada, debido a la mala calidad del material-,
pero en P2 observamos una reiteracion (al menos
dos puntos de impacto) y una aprovechamiento
intencionado de una fisura ya existente en el gui-
jarro, lo que descarta por completo que se trate de
catas de material.

Por otra parte, es obvio que no son lascas for-
tuitas producidas por efecto natural térmico o de
rodamiento: a lo primero, por su textura (de des-
prenderse por efecto térmico, se obtendria una
rugosidad mds pronunciada) y la apreciacién de
los puntos de impacto; a lo segundo, hemos de
tener en cuenta que los extremos son siempre los
més afectados, y aqui se hallan intactos, y la trun-
cadura semicircular invalida por completo esta
posibilidad.

Hay quien podria pensar que se trata de percu-
tores, por su peso, dureza y forma adecuados, al
menos P-2, aunque no tanto P-1, incluso creemos
que alguno de ellos fue recogido como tal, pero
entonces lo 16gico es encontrar en alguno de sus
extremos huellas de haber golpeado sobre otras
piezas de cuarcita: ninguno de los dos presenta
golpealguno.

La tinica opcion que nos queda es aceptar que
la extraccion de estas lascas ha sido intencionado.

Para la extraccion de L1 sélo se ha requerido
un golpe lateral, con apreciacién de contracon-
coide y truncadura semicircularde 9,5 cm de dia-
metro. En L2 se han necesitado al menos dos gol-
pes laterales (se aprecia claramente dos puntos de

impacto) y truncadura semicircular de 8,6 cm de
didmetro.

En P2 se aprecia una fisura a la misma altura
que el plano de lascado y que podemos determi-
nar como anterior a la talla porque la fisura tam-
bién se distingue en el lado opuesto al receptor
del impacto, lo que implica que se aproveché este
Ezemento del guijarro para facilitar el saltado de

En P1 la fuerza del impacto se ha repartido
angularmente profundo en el centro y superficial
hacia los extremos, mientras que en P2 es més o
menos lineal, siguiendo la fisura. El golpe de trun-
cadura es apreciable en ambas piezas, ya que la
seccion de L1 y L2 profundiza en los extremos,
cuando el comportamiento natural es que dismi-
nuya progresivamente en forma de cuiia. En P1 se
aprecia mejor este comportamiento natural por-
que no se ha aprovechado ninguna fisura,

Para la truncadura semicircular se debi6 utili-
zar un percutor blando con apoyo semicircular so-
bre la pieza seguramente un hueso de cafia o una
rama de madera afilada en forma de cuiia. Mien-
tras que para el golpe lateral se utiliz6 un percutor
indirecto blando con punta, Fue concentra el gol-
pe en un punto mas preciso (figura 1).

Como hipétesis de talla creemos fue necesa-
rio al menos dos golpes perpendiculares, precisos
y consecutivos -a penas unas décimas de segundo
entre uno y otro- para los que necesariamente se
requieren dos individuos: el sujefo I apunta sobre
el canto del guijarro, mientras el sujeto 2 lo sujeta
contra el suelo con las plantas de los pies, a la vez
que provocard la truncadura circular en la cara pla-
nadel guijarro.

Percutores indireclos

Fig. 1: uso de dos diferentes
percutores indi-rectos (el primero
puntero, el segundo de seccion
circular) para obteoer P-1, P-2 y
P-4,
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. P-3,P5yP-6

Para conseguir saltar una lasca frontal de ma-
nera tan limpia y mediante efectos naturales (geo-
facto) seria necesario que otro guijarro, con sufi-
ciente peso y aristas en alguno de sus lados, se pre-
cipitara sobre la placa receptora del impacto, con
un angulo obtuso de golpeo y mientras que dicha
placa se mantiene firmemente sujeta al suelo. Pe-
ro, dado que el grosor de las placas no supera los 6
cm, si el guijarro que golpea es demasiado grande
y pesado, o se estrella con demasiada fuerza, segu-
ramente fracturaria la placa por la mitad. estas cir-
cunstancias hacen practicamente imposible que
las piezas analizadas se generen de manera fortui-
ta.

La obtencién del lascado frontal debi6 reali-
zarse mediante percutor directo (al menos en P-3
y P-5)y fijando firmemente al suelo la placa, ade-
més de golpearlo con un dngulo superior a 120°
(figura 3). El percutor debia tener aristas -
naturales o artificiales, creadas mediante trunca-
dura- en la parte superior y, sobre la zona donde
golpeo, dejo el negativo de alguna pequeiia lasca
pardsita, en vez de punto de percusion, porque la
superficie de golpeado debid ser mayor.

La truncadura de la base de P-3 y el recorte su-
perior en circulo se realizo después de el lascado
y los dos picotazos frontales (éstos mediante pun-
tero duro o semiduro), invadiendo parte del se-
gundo picotazo. Las técnica empleada se deno-
mina percusion inversa: golpeando el nicleo so-
bre un percutor duro pasivo o durmiente’, P-3 (fi-
gura 2) ha sido realizada sobre una gran lasca, es-
to es, en su parte trasera apreciamos un positivo
de lascado, cuya direccion parte de la base. Este

a=>120°

Flg. 3: obtencitn de lascado frontal en P-3 y P-5 mediante perewtor directo
y dngulo de golpeado obtuso, dejando en el positivo lascas pardsitas de
percimsion.

hecho nos plantea la posibilidad de que original-
mente no se trataba de una placa, sino de un guija-
rro con cara plana que, a posteriori, fue extraida
mediante la truncadura de la base (preparado del
plano de percusién) y un fuerte impacto sobre el
guijarro receptor. De ser asi, estariamos hablando
de la manipulacién de grandes guijarros, con un
peso superior a los10 kg, tanto para el nicleo co-
mo para el percutor.

Fig. 2: truncadura de la base y recorte circular
superior mediante la téc-nica de lascado con
percusién inversa, para P-3 y P-4,

-

. BENITODELREY y BENITO, 1998:T1,47




En P-6 no apreciamos zona de impacto, por lo
que pensamos que, o bien ha desaparecido por el
desgaste, o debid realizarse mediante percutor in-
directo de cafia de hueso (figura4).

P-4

Esta pieza encierra una complicacion afadida
pues por el lustre podemos asegurar que los gol-
pes realizados sobre las caras planas son anterio-
res a la truncadura de la base y el recorte circular
de sulado superior.

Las extracciones 4 y 5 son las més interesan-
tes, en especial la 4, porque parecen haber apro-
vechado una fisura en el canto de la placa y han si-
do truncadas circularmente, como se hizo con P-1

yP-2.

Por otra parte, el recorte de su forma es idénti-
coy guarda la verticalidad de P-3, aunque esta ta-
lla ha sido posterior. De alguna manera parece ha-

ber sido reutilizada

Fig. 4: obtencion de lascado frontal en P-6 medinnte pereut

indirecto y

ingulo de golpeado obtuso, sin que en ¢l positivo aparesca punto de

percusion.

LA FABRICACION DE AFILADORES

Es particularmente interesante
comparar el método de fabri-
cacion de los lascados de P-1, P-2
y P-5 con el empleado para reali-
zar un 0til usado desde los inicios
del Achelense: el afilador, mu-
chas veces denominado muesca.
Este (til, destinados a sacar pun-
ta o descortezar ramas de tamafio
pequeiio y mediano, se adscribi-
ria con mayor 16gi-
¢a, en el marco cul-
tural Musteriense,
ctapa paleolitica
que marca una re-

volucion tecnoldgica debido a la
especializacion de  dtiles como
los perforadores, raederas y ras-
padores. Sin embargo, intuimos
que deben ser mds antiguos por-
que el estudio comparativo de va-
rios de ellos denotan una evolu-
cion logica en
tamaiio, adap-
tacion a la ma-
no y uso espe-
cifico, en este
tipo de util, des-
de su primera
fabricacion so-
bre placas o guijarros aplanados
hasta medias lunas hemisféricas
sobre lascas -en pleno desarrollo
Levallois-, afiladores-gancho de
seccion triangular y pequenos afi-
ladores casi geométricos y bajo

eSpesor.

De cualquier
forma, queda la-
tente el perfecto
dominio de la téc-
nica de corte per-
pendicular en se-
micirenlo desde
los inicios del Achelense, técnica
que dista mucho de la empleada
para el saltado de muescas o la fa-
bricacion de denticulados.
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CONCLUSIONES

EN TORNO AL INICIO DEL ARTE

Cuando hablamos de Arte Paleolitico, por
definicién, nos remitimos al desarrollado en el
Plesistoceno superior, durante la fase glaciar Wiirm
reciente, asociado al contexto cultural del
Paleolitico superior. Llevarlo a horizontes mis
antiguos es, para algunos prehistoriadores, aventu-
rarse en un terreno pantanoso, lleno de hipétesis
descabelladas. Sin embargo, si analizamos deteni-
damente las reconocidas como primeras manifesta-
ciones artisticas del hombre, nos sorprende como,
tedricamente, el hombre prehistorico se inici6 en
arte parietal y mobiliar con una técnica y dominio
virtuoso del dibujo. Las primeras manifestaciones
grificas que realizé el hombre, posiblemente no
representaban nada, quiz sélo se familiarizaba con
¢l soporte, descubria que también podia crear con
sus manos marcas, sefiales u objetos que ningin
otro animal era capaz de hacer. En este marco
adquiere significado algunos de los trazos apareci-
dos en cuevas, realizados con los dedos sobre la

Trazos ondulados ( on ondo de manga i
Arroba de bos Montes (Ciudad Real)

caliza himeda (macarroni), o simples lineas
grabadas sobre huesos. Estos primeros inicios no
figurativos, de muy dificil interpretacion, dado que
no representan nada observado en la realidad, seria
mis sencillo calificarlos de meras manifestaciones
antrépicas, como puede ser cazar o tallar Ia piedra,
Pero es muy posible que estas marcas intenciona-
das, sin cxplicm:jt'm aparente, encierren en si
mismas su propio significado: son sencillamente
es0, las marcas que, como cualquier otro animal,
deja el hombre.

De aqui que estas manifestaciones estén
directamente relacionadas con otras, como son las
manos en negativo, mas figurativas. Aunque, bien
es cierto que estas Gltimas conticnen matices de
identificacion personal, como nos indican algunas
manos con dedos mutilados, que no existe en los
trazos ondulados, menos subjetivos,

Por ello, ¢l hecho de no ser capaces de saber qué
representan, no nos da el derecho a descalificar
estas manifestaciones, porque no deja de ser una
obra o actividad en la que el ser miiestra sinbilica-
miente mn aspecto de la realidad o un sentimiento, jqué
aspecto?, la marca del hombre, ;qué sentimiento?,
quizd un sentimiento de poder.

En este sentido, ha esta primera ctapa de
expresién plitica, se le ha denominado mentalidad
simbilica.

Como cualquier otro invento o descubrimien-
to, el arte parti6 de la observacion de la realidad,
pasando por la imitacién y desarrollindose,
finalmente, la idealizacion, esto es, lo primero que
debi6 hacer ¢l hombre fue representar lo mis
fielmente lo que veia, pero no solo en imagen,
también en volumen, luego lo pasaria por el filtro
de la subjetivacion resultando representaciones
puramente simbdlicos como el arte levantine o los
petroglifos gallegos.

Debemos tener en cuenta que, el hecho en si de
intentar plasmar cualquier realidad sobre un
soporte bidimensional, lleva implicito la capacidad
de sintetizar las caracteristicas identificativas de un
objeto tridimensional: serfa mas acertado buscar el
inicio de expresion grifica del hombre en soportes
igualmente tridimensionales. En esta linea deberfa-
mos buscar esas primeras representaciones figura-
tivas en objetos volumétricos realizados en mate-
riales contextualmente paleoliticos, ¢ incluso
inferopaleoliticos, como la madera, €l hueso y
fundamentalmente la piedra, pues, éste dltimo es,
por su perdurabilidad y como material de iniciacion




del hombre, el mas idoneo para ello.

Si el hombre tuvo, en algin momento, la
necesidad de representar su realidad cotidiana, sin
duda lo hizo en el soporte y con la téenica que venia
dominando. Asi pues, el soporte y la materia en que
se realizarfan las primeras manifestaciones, ¢
incluso representaciones artisticas, estuvieron
subordinadas a la wlla litica, primera fabrica o
industria desarrollada por el hombre.

Aqui es cuando entran en escena piezas liticas,
indiscutiblemente talladas por los primeros
hominidos, como los poliedros, bolas, esferoides y
las piezas que ahora presentamos, mayormente
descatalogadas o desechadas a drede, bien por
desconocimiento, bien por ignorancia supina.

Lo que parece mas logico pensar es que el
volumen se adelanté a la aparicién del trazo, el
objeto al concepto, lo matenal a lo inmaterial. Sin
embargo nos podriamos preguntar que, de serasi, y
suponiendo que lo que primero intenta representar
cl hombre son los animales que deseaba cazar y que,
en cierto sentido parecia idolatrar, ;cémo represen-
tar figurativamente un ciervo en cuarcita?, logica-
mente parcce empresa difi

izar. El error ¢s
pensar que lo primero que motivé al hombre en sus
representaciones fueron los animales. Estos, al finy
al cabo, cran, mas fuertes o mas débiles, mas
grandes o mis pequefios, como é€l. Pero, por el
contrario, todos los dias, una tras otro, y cuando
llegaba la noche, el hombre observaba algo, no
sabia si era animal u otra cosa, pero algo vivo
porque se movia, y se mantenia ahi arriba, obser-
vante, inalcanzable, quizd inmaterial: los astros,
¢stos seres que participaban y marcaban su vida
cotidiana, debieron ser terriblemente admirados y
temidos, Les hacian sentir frio o calor, les alumbra-
ban o los sumian en la mas aterradora oscuridad, les
anunciaban la legada de las estaciones, la fertilidad
de

| de re

s hembras... determinaban su vida, mas ain
que el alimento y abrigo que les proporcionaban los
animales.

La Luna y el Sol eran, qué duda cabe, los astros
que mis les impresionaba y las primeras represen-
taciones debieron mostrarlos. Hoy sabemos que
son grandes objetos celestes esféricos, pero para el
Homo Erectus seria muy dificil imaginarse su
caracter material y, en consecuencia su esfericidad.
Por esto es bastante inverosimil pensar que los
esferoides rallados en cuarcita representen a los
referidos astros: posiblemente tenga mas que ver
con la idea de fertilidad, en cuanto al volumen
esférico del que procede toda la vida que ellos
conocen -¢l dtero de los mamiferos y los huevos de
reptiles y aves.

Fin un breve paseo por la bibliografia antropo-

logica descubrimos que el wifo del buero, en torno a la
explicacion de la creacion del mundo, es un tema de
destacada presencia en  sociedades  primarias
(HARRIS, 1991). El huevo es el elemento potencial
de la vida y, algunas sociedades como el pueblo
Dogon del oeste americano, lo define como la
placenta del mundo,

En esta linea se desarrollan la mayoria de los
mitos cosmologicos, que describen la creacion de la
humanidad como una eclosion de los mundos
inferiores, ascendiendo progresivamente hacia el
exterior. La rotura de la cascara del huevo fecundo
viene a simbolizarlo.

Muy diferentes son las piczas que nos ocupan,
porque éstas mantienen unos caracteres volumétri-
cos y bidimensionales a la vez, podriamos decir que,
como auténticos bajorrelicves, conforman la ctapa
de transicion del volumen al plano. Es muy posible
que en este proceso de adaptacion y asimilacion a
otras técnicas y soportes, se utilizase el cubrimiento
y msado de cavidades, cazoletas o lascados con
pigmentos blanquecinos u ocres -como la ceniza o
la arcilla- para marcar mejor lo representado. Como
consecuencia de esto surgiria el descubrimiento de
la pintura, que no necesitmba de recipiente para
sujetar la pigmentacion, pues ésta, adecuadamente

P-2 com ol

lascado cubserio de ceniea
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mezclada con sangre o agua formaba un liquido
colorante -el éxido férrico, manganésico, etc- que
seadheriaala pared y perduraba en el tiempo.
mezelada con sangre o agua formaba un liguido
colorante -el 6xido férrico, manganésico, etc- que
se adheriaa la pared y perduraba en el tiempo,

Del examen p(-rmcnorizado que hemos
realizado de las piczas aqui expuestas, sc desprende
claramente su intencionalidad de crearlas asi
porque esa cra su idea preconcebida, pero creemos
que hasta llegar a este estadio, como en casi todos
los grandes hechos, debié de mediar lo que noso-
tros denominamos  determinacion de la casnalidad.
Nos referimos a que seguramente la primera
representacion de estos astros se produjo sin
intencion previa.

Un buen dia, mientras se disponia a tallar un
guijarro de cuarcita, Flig, el poseedor del dios Luna,
se dio cuenta que al desprenderse una lasca, ésta
dejé en la piedra la forma de algo que las tltimas
noches venia observando con cierto recelo: aquel
gigantesco animal que lentamente surcaba el ciclo
hasta desaparecer en la lejania del horizonte. No
sabia cémo habfa capturado aquello que todas las
noches le inspiraba tanto respeto. Este hecho le
hacia importante, poderoso y debia mostrar su
poder a todo su clan. Asi debi6 hacerlo y asi
debieron de reconocérselo porque las diferentes
piezas estudiadas no solo constatan una tradicidn
en el iempo, sino que también dan lugar a pensar
que existié una evolucion en el culto -si se le puede
llamar asi- al astro lunar,

Fijando ahora nuestra atencion en el hecho de
que estos astros no pudieron pasar desapercibidos
ante los ojos de los primeros hombres, y conscien-
tes de la influencia, por su dependencia, desconoci-
miento ¢ inmaterialidad, que debieron ejercer sobre
las mentes de éstos, es bastante plausible pensar
que su primera subordinacion fue para con estos
AStros.

Pero, las representaciones astrondmicas, que en
principio debieron ser individuales, parecen
evolucionar hacia las composiciones de varios
astros -como indican P3 y P4, o la lasca cortical
ap:m:cida en Atapuerca-, denotando un mayor
estudio v observacion del cielo nocturno, quizi
debido a la ausencia de tareas ocupacionales
durante la noche, o sélo porque, logicamente, se
daban las condiciones mas propicias para su
observacion. De cualquier forma, este incipiente
estudio de la astronomia se constata ya en el
Paleolitico Superior Inicial, con la aparicién en
Francia del primer calendario lunar, realizado sobre
una lasca de hueso, que data de hace 32.000 anos,
aunque la mayor fascinacion por el ritmo celeste se

Lasca cottical con cinen wiridsdy misma (Piootarod) en el cdnes,
wociado sl Nesndoral (50,000 sfoshde] yacimicmio de Mapuerca
Sobre clls, forografia de L Pléyades Avstrales.

produciria durante el megalitismo.

Centrdndonos en las piczas que aqui estucia-
mos, creemos que, tanto P1, como P2, podrian
representar indistintamente la Luna en cuarto
creciente o en cuarto menguante -dependiendo de
Ia colocacion del lascado hacia la izquierda o hacia
la derecha- durante los meses estivales, que es
cuando el eje de corte de la media luna adquiere su
mixima verticalidad, ya que durante el resto del afio
la media luna se ve algo inclinada. Esto nos ha
llevado a pensar que, de alguna forma, podrfa
marcar las fases crecientes o menguantes de la
Luna, asi como el inicio de la estacion de verano
(dia de S. Juan) y los dias mis largos.

P3 representa una composicion formada por la
Luna llena en conjuncion con dos astros muy
luminosos que deben ser Venus y Marte en horas
vespertinas.. Por su parte, P4 podria haber repre-
sentado originalmente la Luna en cuarto crecientey
menguante, y posteriormente, quedé reducida a
cuarto creciente o sencillamente como icono
presencial, induciéndonos a pensar en el origen de
los betilos y estelas.

En cuanto a P-5 y P-6 representarian bien una
Luna llena, bien un Sol, bastaria con la eleccion de
uno u otro pigmento, aunque cl posterior estudio
de cazoletas aisladas se acercan mas a la posibilidad
del culto al Sol JORDAN y SANCHEZ, 1984).

Por tltimo, en la misma direccién y al margen
de nuestras piezas, nos gustarfa apuntar que los
cinco impactos de la lasca de Atapuerca podrian
representar las Pléyades australes, relacionadas con
laindicacion del Norte a finales de afio.

El hecho de que nosotros interpretemos el
elemento negativo como representacion, y no al
contrario, se basa fundamentalmente en la idea de



verticalidad de las piczas y la necesidad de un plano
base sobre el que representar, mixime si se trata de
composiciones. No obstante, por logica, el positivo
o lasca podria crear confusion con otras piczas de
uso funcional, como el cuchillo de dorso o la lasca
cortical, y seria mis susceptible de ser rota o
extraviada.

La idea de verticalidad es sugerida en P3 y P4
por la truncadura rectilinca que hace de base,
mientras que en el resto de las piczas no es tan clara,
sobre todo en P1, cuya cara lateral, que ha recibido
¢l impacto del puntero, es plana, sobre la que se
podria sentar perfectamente la pieza. Sin embargo,
pensamos que este clemento justifica mis el
facilitar ¢l golpe certero del percutor indirecto que
¢l poder ser sentada en esa posicion. En consecuen-
cia creemos que estas representaciones serian
observadas mejor manteniendose en vertical a lo
largo de su eje longitudinal, aunque para su sujecion
al suelo se debiera preparar un hueco o amontona-
miento de tierra o pequefias piedras alrededor.
Ademas, debemos tener en cuenta que P1y P2, por
sus caracteristicas fisicas de volumen y peso, son
ficiles de trasportar y es muy posible que la vertica-
lidad venga dada por su perfecta adaptacion a la
mano levantada mostrando su representacion a los
sujetos de en frente.

SIGNIFICADO Y HERENCIA DEL ARTE INFEROPALEOLITICO

A la hora de reorizar sobre el sentido o signifi-
cado de estas representaciones, ya hemos apuntado
algunas direcciones y, aunque es muy dificil deter-
minar con exactitud su uso no funcional, creemos
con bastante logica en dos hipotesis, para nada
enfrentadas: por un lado, seguramente estos
artefactos eran usados como clementos profilict-
cos ante la naturaleza, esto es, la representacion de
un ser poderoso y el llevarlo consigo como amuleto
protector es algo que ha perdurado hasta nuestros
dias. El representar la Luna y portarla en su peregri-
nacion tras la bisqueda de refugio y alimentos,
aseguraba que ésta les protegia de las inclemencias
naturales, siéndoles favorable, ¢ incluso de los
percances que pudieran sufrir, porque, de alguna
manera, como nada podia alterar la existencia del
ser celeste, esto le hacia superior a cualquier ser o
animal terrestre y, en ese sentido, podia interceder
por los portadores de su imagen, que reconocian
su superioridad. Fsta adrocacidn sievio, en principio,
como estandarte de diferenciacion para con los
otros clanes, aunque con el tempo debié formar
parte de su herencia cultural y Ia trasmision genera-
cional acabaria generalizando su uso,

Dada la ambigiiedad y recelos que logicamente
ha generado la catalogacion de estas piczas, hasta
ahora ignoradas, no se puede determinar el alcance
y desarrollo del dan lunar, pero confiamos que a
partir de nuestra publicacion, la aparicion de
nuevas piezas empiece a despejar estas y otras
incognitas.

Dentro de este sentido protector, tiene cabida
la idea de fertlidad, asociando el ciclo lunar al
mestrual de la mujer, que se repite cada 28 dias, lo
que tarda la Luna en aparecer o desaparecer en su
fase creciente o menguante,

La idea de tratar estas piezas como parte del
equipamiento de un grupo o clan itnerante, nos
hace plantearnos cuestiones intrigantes que hoy
solo pueden quedar en el aire, como quién era ¢l
portador: una hembra fértil, el chamiin, el lider del
clan...

Por otro lado, en un sentido mas funcional,
pudo haber sido utilizado para senalar etapas
estacionales, quizd -sobre todo las piczas mis
|K’S:!d:lﬁ— estas reprcscn taciones pcm‘m ncc[.’u‘l cnun
lugar determinado, propicio para emplazar un
campamento estacional, marcando su localizacion
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espacio-temporal y, posiblemente, marcando
también la pertenencia de ese refugio , o radio de
accion del clan U()RD;\N y SANCHEZ, 1984),
como posteriormente sc ha pensado sobre alguna
pinturas rupestres y petroglifos.

Esta segunda hip6tesis nos hace plantearnos
otra cuestion que emana de la mera observacion de
las piezas: existe una evolucion clara desde P-1 y P-
2 hasta P-6, y parcce indicar que las piezas mds
pequedias, poco pesadas para trasportar, son
anteriores a las mayores, aunque es imposible, por
¢l momento, determinar si unas sustituyeron a las
otras. Respecto a estas piezas mis pesadas, de
caricter inmueble, su hallazgo en posicion secun-
daria, en superficie, nunca asociadas a un estrato
virgen, imposibilita la obtencién de datos que den
luz sobre el ambiente contextual que ocupaban en
el yacimiento o su disposicién.

De alguna manera, estos inicios de representa-
cidn simbolica o fengnage social, donde un objeto
representa lo mismo para diferentes individuos de
un grupo, sirviendoles, a su vez, de nexo, contem-
pla el nacimiento del Lenguaje y, posteriormente,
del mito, enraizados en la observacion de fendme-
nos naturales, como sostiene Max Muller.

Si la representacion y uso de las piezas con
medias lunas y composiciones lunares parcce, mis

¥

o menos, claro, por el contrario, las grandes
extracciones ovaladas o circulares (conocidas
técnicamente como (&f{ﬂ/{fn‘.ﬂ presentan hip('ucsis
mis dispares por la perduracion de estas represen-
taciones en otras culturas mas recientes.

La aparicién de cazoletas o insculturas talladas
en afloraciones naturales de piedra o en grandes
monolitos, asociadas a yacimientos arqueologicos,
abre una abanico cronolégico que abarca desde ¢l
Musteriense hasta la Epoca Medieval. Este hecho
no hace sino difuminar su significado cultural y
confundir el uso heredado, aunque existen algunos
conceptos originales que se mantienen, mientras
otros han variado o se han adaptado a su sincronia
historica.

Uno de los mayores estudiosos de las cazoletas
en culturas prehistoricas fue Sigfried Giedion
(1981), quien interpretd que las cazoletas apareci-
das en yacimientos paleoliticos franceses aparecian

asociadas a vulvas femeninas o a animales, con un
sentido claro de fertilidad, hipotesis aceptada por
Bogna (1980) , Cayetano de Mergelina (1922), Este
tltimo, identifica las cazoletas con punteados y y
discos en el arte rupestre levantino de la Peninsula.
Leroi-Gourhan (1958) llega a la misma conclusion,
siempre asociados a la idea de fertilidad y los
Organos reproductores masculino v femenino.
Giedion sugiere que las parejas de cazoletas
abiertas sobre una losa, en una tumba infantil del
yacimiento musteriense francés de Le Ferrassis
(Les Eyzies) (PEYRONY, 1934), representarian
los senos maternos que nutririan al nifio en la otra
vida.

Otras teorias, ancladas en contextos culturales
del Bronce, apuntan a connotaciones relacionadas
con ¢l agua. Sphani (1949), Bogna (1980) y Garcia
del Toro (1981) creen fucron dedicadas a libaciones
u otros tipos de ceremonias religiosas, en las quc las
cazoletas eran destinadas a la recogida del agua de
lluvia, con un claro sentido purificador/sanador o
propiciatorio de precipitaciones, como sostienen
Cayetano de Margelina (1922).

Sin embargo, otra vertiente de hipotesis, que a
NOsOLros Nos parecen mas interesantes, explican su
significado en relacidn al culto solar, ideogramas
lunares/solares o diferentes momoglifos. Baudoin
(1919, 1922) y Guenin (1915) ven en conjuntos de
cazoletas abiertas sobre menhires representaciones
de constelaciones como la Osa Mayor o Casiopea,
En la linea explicativa de vinculacién astronémica
apuntan otros autores como Blazquez y Forte
Munoz (1983). Giedion (1981) piensa que en
Egipto las cazoletas y las esferas simbolizarian /u
potencia vitalizadora del sol. Jordan y Sanchez (1984)
encuentran muy atrayente, aungue no definitivo, la



idea del culto al sol en la gran cazoleta roja de
Minateda (Albacete). De la misma manera, Bueno
ef alii (1998) interpretan la gran cazoleta-sol |
acompafada de canales-rayos de la Roca de San
Bernardino y el curioso panel cenital de Las
Cabanuelas (LaHinojosa, Cuenca).

Aunque estas altimas hipétesis, relacionadas
con el culto solar, se enmarcan en culturas mas
evolucionadas, no podemos perderas de vista
como posible tradicion heredada, que explicaria, en
gran medida, el origen de las cazoletas practicadas
sobre cuarcita,

De cualquier manera, ahondando en origen
simbolico de estas manifestaciones, siempre
desembocamos, a través de teorfas de hidrogénesis,
cenitales, cosmoglificas o vilvicas, en la idea de
fecundidad: bien, teniendo el agua como elemen-

to purificador y propiciador de vida; bien, tomando
al sol como fuente vitalizadora y generadora de
vida; bien, asociando la apaciricén en el cielo de
determinadas constelaciones nocturnas, que
anunciaban cambios estacionales, como el invierno
o el verano; o directamente, simbolizando los
Grganos genitales masculinos y femeninos, como la
vulva, los senos o el miembro filico.

En otro punto, recordemos, esti la representa-
cion del astro lunar, que refuerza, ain mis, esta
obsesion por la fecundidad, y es que, en definitiva,
lo que subconscientemente prevalece en la mente
del hombre, como en la de otras especies, es laidea
de supervivencia, en la vida material, mediante la
perduracion de la especie, y en la vida inmaterial,
mediante ¢l acercamiento a los astros inmortales.
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P-1 y P-2 con los lascados cubiertos de ceniza
Poliedros, esferoides y bolas de Y-2 y Y-3
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ANEXO II: Dibujos

21

A la izquierda, Luna llena con
Venus y Marte, en horas ves-
pertinas. 4 la derechs, Luna en
cuario menguante.




A la izguierda, Luna en
cuarto menguantc: y
ereciente (7), sobre la
béveda celeste, A la
derceha, Luna en cuarto
menguante.
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Luna lena ysol cenital.
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Noticias de 1a Asociacion

» NUEVAS IMAGENES CORPORATIVAS

Se han iniciado dos nuevas iniciativas con respecto a la
imagen corporativa de la Asociacién, cuyo objetivo es doble, por
una parte "El Montefio" que confecciona ya un grupo cualificado
de jévenes interesados en el ambito de la educacién y divulgacién
medio ambiental en la comarca de los Montes de Toledo, al que
esperamos se sumen otros mds con sus colaboraciones e ideas.
Bidlogos, periodistas, amantes de la naturaleza, trabajadores, estu-
diantes, dibujantes, conocedores de nuestros Montes, senderistas,
cicloturistas..., todos tienen cabida en el equipo que organiza el
nuevo "Montefio". Al grupo actual que lo esta haciendo con gran
profesionalidad, sé6lo les pedimos que perseveren, que no se desani-
men y sean capaces de "enganchar" en esta aventura a quienes
desean hacer algo por los valores de nuestro patrimonio natural y
las ventajas del contacto con un entorno tinico que debemos
proteger y cuidar.

Por otra parte, se encuentra la pégina web
www.montesdetoledo.org en estos momentos en proceso de res-
tauracién, con un cambio general de estructura que también
debemos completar ahora dotdndola de contenido.

e REUNION CON EL PRESIDENTE DE LA COMUNIDAD
DE CASTILLA LA MANCHA

El pasado mes de mayo fuimos recibidos por José Maria
Barreda en el palacio de Fuensalida junto al alcalde de Los Yébenes
presidente del PRODER Montes de Toledo y su gerente, alcalde de
Las Ventas con Pefia Aguilera, y miembros del a Fundacion de la
Caja Rural, reunién en la que le dimos a conocer el proyecto de
"Comarca Virtual" e inquietudes por el desarrollo de la comarca
montefia que fueron acogidas con interés y apoyo total a esta y



cuantas iniciativas sean favorables y redunden en el progreso de
nuestra tierra. El presidente de la Asociacién le manifesté que
nuestra funcién principal ha sido a lo largo de estos afos recuperar
las sefias de identidad de la comarca y poner en marcha un
proyecto de cultura solidaria como el mejor sistema para organizar
el futuro de las zonas rurales. Asi mismo le comunicé el deseo de la
Asociacién de presentar al Presidente de las Cortes de Castilla la
Mancha un escrito donde se exprese nuestro deseo de reformar el
Estatuto de la Regién en los articulos que afectan al reconocimiento
de las comarcas aunque se extiendan mads alla de los limites
provinciales.

Al finalizar la reunién fue obsequiado con algunos recuerdos
y una coleccién de nuestra Revista de Estudios Montefios y otras
publicaciones editadas por la Asociacion.

e TURISMO ACTIVO

En los tiltimos meses la Seccién de Turismo Rural ha organi-
zado un viaje a la Alcarria, visitando Trillo y Cifuentes, otro la
"Suiza Manchega" para conocer Ayna y los alrededores, que como
siempre tuvieron una gran aceptacion y el grupo viajero pasé unos
dias agradables.

También hicimos una ruta de senderismo por las Becerras y
El Chorro en Los Navalucillos y comimos el tipico "cocido aterrao”
y aterrados nos quedamos al ver la factura, aunque tras su repaso
posterior todo quedé en su sitio. Unos errores los tiene cualquiera.

Nuestra comarca tiene muchos lugares donde ir, cuando
elegimos uno es para promocionarlo, con el fin de obtener un efecto
multiplicador tanto para lo bueno como para lo malo. También
puede ocurrir que el lugar sea lo suficientemente conocido, no
necesite promocién y busquemos otros espacios alternativos.

e CAMINOS Y VALLADOS
Ahora que comienza el verano hemos vuelto a lanzar la
campaiia de localizaciéon e informacién de vallados en caminos
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ptiblicos, para ello hemos enviado a més de una docena de asocia-
ciones de aire libre, tanto del a comarca como de otros puntos de la
provincia que practican marchas por los caminos de los Montes de
Toledo, el Boletin con la Ley sobre vallados cinegéticos y el modelo
de informe sobre el obstaculo aparecido, bien para su envio a la
Asociacién como a las delegaciones de la Consejeria de Medio
Ambiente. A todos los interesados en este Boletin que lo soliciten, se
lo enviaremos.

e MAPA DEL SIGLO XVII DE LA COMARCA

Con el fin de divulgar los documentos basicos de la historia de
nuestra Comarca, hemos reproducido una extraordinaria aporta-
ciéon documental. Se trata de un mapa pintado en un lienzo de
grandes proporciones colgado en el zaguan del Ayuntamiento de
Toledo y de dificil acceso fechado en el siglo XVII que colocaremos
en nuestra pagina web y haremos algunas reproducciones amplia-
das. El mapa muestra los territorios histéricos de los Propios y
Montes de Toledo, y algunos de los lugares de la jurisdiccion
toledana y fuera de ella, situados al sur del Tajo hasta el rio
Guadiana. No estan todos los pueblos de la Meseta, solo aquellos
situados como referencia en los caminos hacia los Montes, pero a
pesar de todo es un documento al que nos aproximamos bastante
en los limites comarcales actuales.

Agradecemos a la generosidad del autor de la fotografia Sr.
Pareja y al Archivo Municipal de Toledo, el poder examinar y
estudiar el citado mapa.

e BIBLIOTECAS

Se ha entregado a la Biblioteca Municipal de Navahermosa
mds de un centenar de publicaciones relacionadas con la Comarca
y aquella localidad montefia. El IES "Montes de Toledo" ha recibido
de la Asociacion un pequeiio lote de materiales para el laboratorio
de Ciencias Naturales.
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