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Las agrupacmnes teatrales ‘universitarias
van siendo cada vez mds” numernsns y ‘des-

e woswempefinm enderhora actual del teatro, un pa-" e,

pel de capital importancia?. el de depurar y

renovar la actividad escéﬂfca Suelen ‘estar’

dirigidas por erudltds v su repertorio —redu-
cido, dada la escrupulusa seleccién que se

‘hace de los textos— lo forman piececifas de
los més diversos matices, 'enfremeses, pasos,

antos sacramentales, y alguna de las grandes

" producciones de la dramética’ clésica. Con

este bagaje ——-matenalmente _pequefio, pero

- grande ‘en espiritualidad— realizan los estu-
- dfantes su admirable labor, ‘g,

- Las cunsideracmnes anfe*ures tienen su

-cunfirmamén en nuestros grupos universita-

rios (Teatro de las MISIGHES, La Barraca) y
en algunos extranjeros, tales como el de los’
«Théophiliens» (que hace poco tiempo actusd
en Madrid), el «Teatro de la Juventud», en
Alemania, y algiin otro,

‘M. Gustave Cohen, catedrﬁticu de la Sor-

bona, dirige la compaiifa de los «Théophi-
liens», que debe su nombre a la ‘priinera obra

que representaron, «Miracle de Théophiles,
de Rutebeuf, Este grupo se dediga a exhumar

ool teatro-galo-de16s tiempos nedievales, con-

trajes y decorados fielmente reproducidos de
textos de la Edad Media y con miisica de la
época; pero en lengua moderna, Su repertorio
lo forman, ademas del ya citado milagro, «Jeu
d’Adam et d‘Eve», «Jeu de Robin et de Ma-
rién», +Dit de I'Herberies, y alguna ofra pro-

duccion del siglo XIII, Su labor, educadora y-

su arte no han quedado reducidos exclusiva-
mente a Francia, sino que lHegaron a Inglate-

rra, Bélgica, Espaiia, etc., ante la complacen- -

cia de los especialistas y el aplanso de la cri-
tica, _

El «Teatro de las M1s1unesn ha sabldﬂ re-

mozar la carreta de «Angulo el Malo» y, ba-
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Guhr, Eleazar Huerfa, Emiliane
Moreno, José Ramires Bedt y

Enrigue Sorfano
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Alejandro ‘Casona,

lleva por los pueblos
de Castilla-nuestros
pasos y enfremeses
del Siglo de Oro, por
obra y gracia de los
estudiantes madrile-
fios. | |

- La cc}mpan{a de .,
universitarios. mas
completa 'y “discipli-
nada, la. que més
~ grande labor artistica
~ realiza, es «La Barracas, Dlriguia por Ugarte
y . Garcfa’ Lorca -~expurgadores de nuestro
archivo dramatico— ha merecido Ios méxi.
mus_e]ngms_de la critica y el piiblico espafio-
les y la invitacion para actuar en la Universi-

‘dad de Oxford. Todas las obras que forman

el repertorio han sido. revisadas por los dirgc- |
tores—de «Fuenteovejuna» sé1o han destaca-
do unas cuantas escenas—y sometidas a len-

tos y complicados ensayos. «El retablo de

las maravillas», <La guarda cuidadosa», «Los
dos habladores», y, iltimamente, <El caballe-
| son, entre otras, las obras
que representan, Si afiadimos la preocupa-

- ¢ién escenogréfica que siente «La Barraca»,

tendremos completa la visién de este grupo.
Los teafros de estudiantes realizan una es-

‘timable campafia en pro del arte, puesto que
‘trafan de poner en contacto al pueblo con las

obras maestras de 1a dramdtica clasica.
Drocgracias LAGUNA
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NUESTRA caza: B

PRIMAVERA -

La primavera llega como un ser magnifico
y ardiente que se ha disuelto en. la luz. En
todo hay claridad de sonrisas exfrafias y da
comienzo la mudanza amiga. Sobre los cam-
~ pos se acaba de volcar la aurora y la brisa
.. Jleva hondos. suspiros, de. amor e, mujergs. |

[.a primavera produce distintas reacciones,
-+ BEstamos ante-el-poeta que siente esta impre-
. §idn revolucionaria de su urganismn como
“accidente sentimental. Canta 1a primer# flor
~de los campos que brota en el almenidro, La
algarabia de los pajaros y el verdor fecundo

acongojan su acento. Donde quiera que sus

ojos se extasfan, todo le dice ternura v su al-

ma se siente snhrecagida del afectn mfantil |

que Ta anifia.
Su reacién es friste, tan friste como la de

aquel otro poeta que sdlo la concibe en sf |
como evocacion de recuerdos, de savia car-

gada de balsamos e inquictudes remotas,-
Sin Embargo, volvemos la vista hacia: otro

enel gue esta !uerza vital y embrionaria

alienta su espiﬁtu robusto: ve cdmo se visten

los I:ampoa de violetas v de rosas, cémo flu-

ye el agua, c6mo se funden iz y- armonfa...

Su alma es éspectadora de toda la narurale~

za; canta su corawén la alegria’ del resurgir
¥ su pensamiento vuela, e el meln azul, hen-
chido de inmensidad. -

El poeta nos advierte que la primavera Ie,
mdr.tce a la alegr{a o 1a tristeza, -

Si'la primaverd €§un hecho extemn que

repercute en nosotros y florecemos con los .

anhelos, las actividades y el amor, nuestra

existencia cuenta con una primavera flores
cienfe: la juventud.

Durante su vigor, la poesia brofa erire -_.gl- |
Llega dulcemente, aromada

halito sensual.
de perfumes exoticos, de bocas ardorosas, a
la noche de luna y céfiros donde la vo: senil
fragua la charcaza del invierno.

Muchos poetlas se extinguen en este mstan- |

te: la juventud los anima y al ibaﬁar los des~
truye, tristemente,

{Excepciones? Sf; otros brillan sin inte~
rrumpir este fervor de la sangre, 1o que equi-
vale a denotar al poeta en wbrante mriscilo
a traves del tiempo.

El mundo de la poesia cuenta con estos
po¢tas fértiles y con otros tan definitivos que
advierten cémo en ellos se abre una nueva

juventud eterna, clara e inmeénsa sobre los
grandes rios de la vida. -

Una juventud de las universidades, de los
talleres, del campo, alumbra la $ociedad; la
gente se precipita: incendia, destruye o se la-
menta:-La juventud persiste, persiste la pri-
mavera re¢petida. Todo reacciona ante su pre-
sencia, (Es llegado el fin de nuestra histo-

ria? No. Es la reaccién del hombre, Pero esta:

reaccion se manifiesta... jcoémo? Parcial si se
quiere: en plena consciencia de la igwaldad
humana, o, tal vez, como siempre: temerosos
de lo que ignuran, unos, y ofros en plena in-

tegridad -de sf mismo, con el impulso de Ia
primavera en el corazén.
{La primavera es tristeza? (La primavera

es alegria? No sé, Es algo pasajero.y ¢terno,
como la sonrisa rosa de la flor.

EuMiLIANO MORENO
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Nos plantean ¢l prﬁbfema del clasi-
cismo en la caricatura,
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NUESTRA generacion es de pintores y
dibujantes que empiezan por caricaturistas.
I.a explicacién de esto he crefdo encontraria
en el desayuno y en cémo lo realizamos la
mayorfa de los hombres de hoy.

Desayunamos aprisa un brevaje caliente

- cualquiera, hojeando a la par un diario. Ca-

CE N MR R 'tﬂfﬂ\ﬁihﬁl-‘:ﬁ‘l- sviyd o

e la ofic
vistazo més al periédico, Tal vez lo abrimos

~ de nutevo a la hora del café, mientras lu pa-
. ciencia de los amigos lo tolera. En resumen,
“algin grueso titular y la caricatura inevita-

ble son' ¢l pan espiritual de.cada dfa.
La cultura de periédico, trabajo y tertulia

_::-' cine, con su furno _pre{ri"s"m y fijo, como la
_..i'ﬂtacién de la cabaﬁa'_pastn'r'a, no deja libre
al ocio verdadero-un solo instante, Mata la
. -observacién y la .faﬂtasia. Mantiene a mu-
- chos artistas graficos en ese mundo insulso
- de la caricatura a todo pasto, sin andlisis y

sin ‘creacidén, como un mero artesanado de la

linea deforme.

La mayoria de las caricaturas que recojen
los periddicos son chistes ilustrados. Sin el

- pie, nada valen ni significan.

.

Romera empezé haciendo caricaturas. Su

primera expusitién,_ﬂ una de sus primeras,

enla Escuela Normal de Albacete, fué solo

de caricaturas. La recuerdo muy bien porque

yo era una de las «victimas», |
Para algunos, ya entonces, Romera dibuja-

ba demasiado bien. Su mano segura, sir-

viendo el afan creador de un artista equili-
‘brado, consciente, era atrevida en cuanto eli-

minaba superfluidades, enojosos detalles, pe-
ro respetuosa ante la verdad ubiétiva. L.a pa-
sién, la arbitrariedad, no la dominaban. Su
obra no era sdtira sino pintura, en el mejor
de los sentidos. |

Romera ha seguido desde entonces hacien-

- do taricatura personal. Todavfa la hace. Y

ante algunas de ellas, como las de Hitler o
Mussolini, hemos de reconocer al maestro.
Y, sin embargo, estas mismas muestras de
su talento, por su perfecciom nos plantean
un problema dificil: ¢l del clasicismo en la
caricatfiral ' 4 - T 7

La caricatura ha venido siendo un género
pasional, por ende romdntico. Si algiin lec-
tor encontrara excesivo lo de pasional—por
entender que en todo caso podria aplicarse
el adjetivo a 1a caricatura polftica nada més—
puede reemplazarlo por subjetivo. De todos
modos, el problema subsiste integro.

Pero he aquf que algunos artistas, y Ro-
mera enire ellos, vienen a demostrar que

puede hacerse otra cosa, tan distante del- re-

Cr yome o o, e
na damos algin

Nos pagan con su indiferencia la
que el autor tuvo para con ellos,
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trato fisfco y prolifjo como de la caricatura

pasional y arbitraria. Para ello, el cariino-
seguido me parece que ha sido el siguiente:

trabajar la linea con un propdésito de sinlesis
y eliminacién, aprovechando las ensenanzas

‘que para el color ha legado la escuela im-

presionista. Esto por lo que se rpefiere a la

técnica, al oficio. Y en cuanio al espiritu dei

personaje, darlo en la obra como problema
y no como solucién,

La solucidn venia siendo lo subjetivo del
artista. Por eso la caricatura al uso es la

opinién del caricalurista sobre su modelo.

Pero entonces, al operar un criterio previo y
ajeno al arte--muchas veces ético--—-el arte
se¢ encanija y acartona. En la mayoria de'las
caricaturas que conozco, el personaje ca rece
de vitaminas. No puede producir en el espec-
tador reacciones inesperadas, _nuevaé, que no
se hayan previsto al manejar ¢l lapiz. Ex las
de Romera, si.

S

Pero Romera fué asomandose a otra mo-
dalidad, cada vez con mas insistencia; al pai-
saje humano, al grupo de gentes. Ha sido
residiendo ya en el Extraniﬂrn' cuando esta

-
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modalidad se ha afirmado en ¢], pero se ini-
c¢ié mucho antes, cuando Romera vivia en un
pueblecito de la cuenca del Segura, es decir,
cuando empezé a vivir aislado de su familia,
de sus amigos de la infancia; cuando empe-
z6 a estar solo.

Romera, en la soledad, no ha perdido su

___ optimismo ni_ su equilibrio., Ha seguido sien-

do un temperamento clasico. La vida én las
ciudades emropeas le absorbe mucho tiempo,
por una avideg natural de cultura y placer.
“ Pero hay tiempo para todo, cuando se vi-

ve lejos de la patria, desarraigado. De abu-
rrirse, de no hacer nada, de observar lo que
no nos importa, de fantasear.

Romera, desde el rincdn del café, desde las

terrazas cerveceras —desde esos muelles del

rfo humano—ve pasar gente. La mira con in-

diferencia absolufa. Toma apuntes «por ha-

cer algo». Luego se abstrae y la muchedum-
bre se redice a un rumor y un desplazamien-
to, Y luego, pinta,

Pinta seres esquematicos, pero no defor-
mes. Esto ya es ofra caracteri{stica del
arte de Romera. Conocemos muchos dibujan-
tes —la mayoria de los que hoy nos ofrecen
los periédicos— que se complacen en retor-
cery deformar la linea externa de los seres,
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- Miran lejos, se aburren, esperan, piensan...

ofreciéndonos un arte falso y convencional.
Cabezas rectangulares u ovoideas, pies y
manos descomunales; seres, en fif, que no
existen mas que en la extraua fauna de ese
arte absurdo.

Romera exirae de 1{!3 seres sus Imeas

. esenciales y, en una uItlma sintems da al ex-

pectador un fema para interpretar y cemplr«_:—-

tar, El espectador, a viriud de este arte, se
‘hace consciente y, en cierto modo, colabora

con el autor afiadiendo mentalmente lineas o
masas.

Otras veces, su arte llega a mayores auda-
cias y aciertos. Al igual queel poeta se sirve
de la imagen para dar sensaciones nugvas por
caminos ideales distintos a la realidad objeti-
va que habfa de producir esas sensaciones,

Romera dibuja lineas que no existen en los
seres y que, sin embargo, puesto el especta-’

dor ante ellas, le dan la sensacién de reali-

dad por un proceso de intuicién semejante al

que se produce ante la imagen poética,
Manteniendo en cada uno de estos seres su

vivo problema, Rumera nés 165 presenta o~

mo los ve, Son seres .absortos, que no fos

miran, o si nos miran no nos ven. Nos pagan

con su indiferencia la que el autortuvo pa-
ra con ellos y se mantienen impenetrablesy

silenciosos.
Los tipos de Romera en esta época no dia-

‘logan, no hablan siquiera, Ni miran al de al

lado. Miran lejos, se aburren, esperan, pien-

v Sanlll

Et arte de Romera es de paisajista urbano

auténtico. Desconocidos, desconocides. La
gente. La ciudad. |
Del conocido al desconocido, de la carica-

tura al esquema de masas. As{ entiendo yo

a Romera.
E. H.

on 56

Joseph Peyré
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por encima de nosotros

TENER alas...

Yo también, yo también...

El navio partié
hacia el cielo pleno.

sobre la rofa campifia.
El grito de la kélice
graznido de cigiiefia,

Hay'en el cielo
‘puertos, banderas,
calma, olas, |

¥ arcbfpfélagds.

[Buen tiempo sobre el cielol
[Feliz vuelol
Un dia, tal vez,
abandonaré el suelo.
SEMION KIRSANOV

Trad. d3 ADRLA LALIOA
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I.a poesfa es una serie de encarnaciones
del yo en seres poéticos ritmtcamente suce-

Js.H.,'-u..

. $ivOs.

Ia sucesidn no es deduceidn ni corolario.

. El yo lirico es siempre tofal, infinito. Cual-
‘quiera de sus formas puede engendrar las

otras en cuanto I_ﬁ emocion y el ritmo quie-

- ran escoger una ruta en el mundo siempre

virgen dela poesia.
E! Verbo estd al principio de la poesfa,

~ pero no antes de la poesia, Estd alfinal de

la poesfa, pero no después de la poesia, La
estela, el silencio, ya no es sombra, porque
no hay sombra sin luz; ¢s tiniebla,

No hay alas de mdrmol), ni de carne, ni de

hierro, Pero hay palabras aladas, como dijo

va el divino Homero, |
Antes de 1a poesfa el yo no. es el Verbo

'ﬂsinu uu hombre cualquiera que se debate en
2l mundo de las ¢osas y delas mdaquinas. Es

siervo y no dueiio; criatura, no creador.
I.a palabra tampoco vale enfonces mucho.

"Es la representacién deficiente de la cosa.

La cosa-palabra, como el papel moneda, tie-
ne una circulacién fiduciaria, vergonzante,
Ni las palabras legftimas, inscritas en el dic-
cionario, valen en la ciencia sin una defini-
cién previa,

Esto antes del Verbo, en el caos del mun-
do. |Qué diferencia con después!

Cuando la rosa y la mujer se funden.
Cuando se multiplican los soles. Cuando el
poefa liena ¢! universo y lo unge con su
gracia.

‘Ereazar Hugrta

m\?ﬂtw& ligwla'La MgchasAiozana. #5, 1/4/1936.
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“TRISTE flor abierta a la fuerzal”

IMPRESO por Luis Ficnbar,
Padro Romano, 3, A 15-:ctr

Precio dal njﬂmp!.ﬁr. 30 o lndienos
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“‘Huerto cerrado..
Fuente seﬂada r——CANTARES v, 12)

1 POR el valle corria el Hmfm L.a luna sa-
grada lo remansaba y ddbale voz de plata

y de plumoén de tértola cuando jugaba con

los guijos o besaba el herbazal. Y el campo
era un pecho en hervor estremecido por las
brisas de la primavera caliente. Olia la noche

xwced POl ¥y a mujer, Y era, solitaria y transpar.
- vente, de un maleficio humano y sensual,
Los hijos del valle hufan de la noche em-

brujada. Y el rfo brillaba solo con su guardlr
de juncos.

Y era purque en un tlempu remoto ha]-ﬁ_
un dios de sienes de harina y trénzé en to-

das las gargantas el cingulo tembloroso de

enfonces, en el cidnico instante del crepiscu-

~ lo, vefanse a las virgenes huir-de las riberas
~ del Herién.-Y también hufan las madres con

]as manos al seno.

Nadie vié al rfo mdgico lucu' su. blasén de

luceros. -

2 TANIA, hija de Laab, amamantab& a su

‘hijo en las orillas del Herién. Era noche
alta y lunada, Y el rfo copiaba los trés prodi-
gios eucaristicos de la Iuna y 10s pechos des-
nudos de la mujer. Y el rfo alargaba una ma-
1o de hierba y jugaba con los senos 'esplén-
didos. Y ella transida por un ansia inconcre-

ta entornd los ojos. Yel rio hizo saltar un

pez en la corrienie y dejd en la carne desnu
da un ramo de agua. Y la ninjer quedd tras-
pasada por un efluvio de nlentas que ascen-

dia del rio.
Vid a su hijo con una cereza madura de le-

che en los labios y 1o recling en la hierba. Y
Tania tendidse a sofiar, hermosa de amor.

Y sucedia que en el fondo del rio tenfa su
palacio el fayno de las aguas. Y era espiritu
maléfico: que ninguna virgen pudo resistir su
mirada y la.que aguardd para_ entregarse
quedaba con un aspa de tierra cruzandﬂlq

los pechos.:
Tania queddse en un éxtasis de bacant

Y alzése el genio de las aguas: era n
monstruo ventrudo y deforme, de .paso vaci-
lante, con un mirar de moneda antigua.

Y —mientras la mujer vefa a un mancebo
de plata y sol que la deseaba— se acercé el
fauno despacioso y mordié los labios de ella

qlue perfumaron los dientes ﬂfllﬂdﬂﬂmﬂﬂmﬂ
membrillo al acero.

Y la noche pasé barbara y verugmnsa

Y habfa ya un claror amarillo -en los po-

mares Gltimos. que cefifan el valle cuando la -
mujer abrié los ojos y el fauno volvié— olo-

roso a relente y a mujer— a su palacm de
transparencias. -
Y el nifio tembloroso de frio azul comenzé

a llorar. Stibita lo mecid su madre y un - mie-
ignorado le restallé en las sienes, Quiso
amamantarle y el nifio tuvo en los labios un
brillo de gozo. Y el gozo trocdse en ndusea y
la piel rosada se le ennegrecid. Su boca re-
zumo ponzofia ¥ su ¢uerpo feble se crispd en
una actitud de dolor negro. :

Grité la madre con voz de terror y sélo
hallé respuesta en una risa de pajaros.

Y corrié con pavor llevando la agonia del
hijo en el regazo, y tendidse a Ia puerta de

su casa.
Los ojos de Laab se pararon en ¢} aspa

Desde

que tenfa st hl]a en el pecho. Y aunque Tania

besd los pies del anciano, éstela maldijo. Y
el esposo quiso arrancarle el aspa con dedos

de sangre y ella huyé al nacimlentn del He-
rién.

3 SE dijo huérfana y con dolor y acogiéla
_una tr;pu de la montafia, Y vmé apagen-

tando gﬂnadﬂs y floraba con las esqulas de
la tarde al divisar el valle envuelto en una

‘bruma blanca y lejana, Hacfa girar la piedra
‘molinera e hilaba el lino. Se cuajé su vida en
in fluir bucdlico y no mird los ojos de los

homibres. Y bajéd la vista ante Aliabal quela
cortejaba., "
Tania ungidse con bélsamﬂs que deshacian

encantamientos; y buscd el sortilegio de la
lumbre de adeifas al brillar el alto Iucero de

la mafiana. Pero sus pechos siguieror mal-

ditos. Y se-arafié el rostro y giré las ¢rbitas

-en conflagracién de dolores y quiso atar S
cabellos a un cedro,

—Que sinfié amor por Almbal; san& con
dormir a los pies de su lecho,

4 ‘ERA honda noche y Tania se deslizé en
la camara de Aliabal. Y viéndole dormido

postrése a sus pies y envolvidlos en sus cabe-

Ilos olorosos. El hombre no desperté y ella
pensé volver a su lecho.

Y fuése a un ventanal que se abria al vien-
to y la envolvid la noche en un manto de ca-

‘bellos, Y un corzo bebiendo aire en sus nari-

ces dilatadas se recortdé en la luna. ¥ una
abeja fecund$ una rosa. Y un rayo de luna

acogidse en el ¢4liz de un lirio: La'tioche pu—"

so-oro lquido en las venas ardientes y el
amor cobijose bajo todos los techos y eniré

por todas las ventanas. Y {0dos 10s hijos del

valle quisieron engendrar...

Tania ofa la voz de Laab que desgranaba
" la leyenda y vié a su hijo de ¢bano. :

Por las ventanas subfa un rumor infimo.

Y hubo lagrimas sobre el aspa terrosa. Y .

habia en su carne como un correr de Ijamas
su boca mojada era un trémulo corazdn de

eEe | ,ave herida ¥ sus manos se llenaban de an-

sias de caricias,
Recorddse maldifa y huerfo cerrada ¥ qui~

~ so ser drbol raigado en pefiascales. Pero le
abrasaban las arterias y ‘palpitaba joven y

temblaban bajo su manto cien arroynelos ro-
jOS..
Caia la mano del amado desbordacla del

lechio, hinchadas las venas, y Tania ponia un -
- beso de fuege en cada latido. Asf fuercn los

gritos al corazén del hombre. Y se despertd.
Y aspird el aroma de la mujer y quisola. Ella

oculiaba el estigma de su pecho y miraba

temblorosa’el pavo real de la- noche... Y en

“una estrella vid la 1itima sonrisa del hijo
envenenado: quiso ir hasta ella }r huyé al

campo desnuda.

5 TODOS preguntaronse, al mgmente dia,

qué habla sido de la extranjera.
Buscdronla y no fué hallada. Y vieron una
bandada de buifres quevolaba a las cumbres.
Juzgaronlo mal presagio y fueron gentes a la
entrafia del ro.

Vieron al antropoide brutal de la levenda,
muerto sobre un canchal. En el cielo a;;itése,
estrechandose, el circulo de buitres,

Y por una ladera de pastura, inflamada

por el viento, bajaba una mujer radiante.
Venfa limpia y rizando un cantar que lla-
maba al Esposo.
EngiQua SORIANO.
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