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CAJA RURAL
PROVINCIAL

DE
CIUDAD REAL

Nuestra CAJA RURAL, el mejor
fruto de nuestra tierra, mantiene
viva su voluntad de ser, de hacer y
de estar, en todo aquello que re-
dunda en BENEFICIO DE NUESTROS
PUEBLOS.

Esta es nuestra razén y nuestro
estilo por lo nuestro, porque $O-
MOS DE CIUDAD REAL Y AMAMOS
A CIUDAD REAL.

iCAJA RURAL!... LO NUESTRO
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““MANCHA’" no se hace respon-
sable de las opiniones de sus cola-
boradores en los articulos
publicados ni se identifica con los
mismos. Su linea ideolégica viene
determinada unicamente por sus
editoriales.

EDITORIAL

El arte y la creacion

Las postrimerias del ochenta y cinco trajeron a
Ciudad Real un caudal de actividades culturales —
siempre bien venidas las cualificadas— de las que tres
destacamos a los lectores por su intenso contenido y
con previa constatacion de que todas importan mien-
tras cubran huecos, llenen vacios: El Segundo Encuen-
tro de Poesia Espanola, La sequnda Semana de Cine
Espaniol y el Encuentro de Teatro “Persona”, constitu-
yeron acontecimientos destacados en la vida cultural
provincial.

Poesia, cine y teatro, artes del hombre que por for-
tuna van llegando cada vez mas a todos los rincones
sucediéndose y entrelazandose con otros aconteceres
de espacios y tiempos diferentes, lejanos algunos y tan
proximos merced a una tecnologia que ya no parece
producir asombro. Se practicaron en Espana los prime-
ros abortos amparados por la ley; conmovieron dantes-
cas imagenes de siniestros aéreos; Reagan visito
nuestro pais y su marcha fue celebrada, por algunos,
con un brindis de buen vino manchego, se realizo la
esperada firma de adhesion espanola a la Comunidad
Economica Europea, aterraron imagenes de México y

. Colombia —duele tu recuerdo, valiente nifia colom-

biana, que sucumbiste con muchos de los tuyos a la
tragedia—, unos ministros se sustituyeron por otros,
allende cayeron gobiernos; la violencia, estéril y sin
razon, enluto estadios, se quedo sin hojas, de tanta con-
troversia, lamargarita del referéndum OTAN; la Univer-
sidad se hizorealidaden Castilla-LaManchaylahistoria
regional acaparé mas tarde la atencion de sus gentes,
sorprendio gratamente la bajada de precio de la gaso-
lina. mientras el terrorismo siguié cobrando nuevas
vidas; Serrat se acordaba en su canto del Suryen el Sur
mataron a un poeta negro...

Visitaron la provincia Damaso Alonso, Fermin Cabal,
Albert Vidal, se afianzo la poesia, disfrutaron los aman-
tes del cine, representd el actor. Mientras, voces siguie-
ron sonando en aras de utopias posibles por la igualdad
y justicia del mundo. Vayan por ellas nuestros votos,
por ellas y por la vida misma de la que forman parte el
arte, la creacion, el cultivo de las mentes.
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Con matices de autenticidad cultural puestos de manifiesto desde el inicio al final de las
jornadas, transcurrié el Segundo Encuentro de Poesia Espaiiola que se celebra en la
provincia y que, el presente afio, ha tenido como marcos la Universidad Populary lalglesia
de los Dominicos de Almagro. Correspondi6 su organizacion al Area de Cultura y Educa-
cion de la Diputacién Provincial con cuya entidad colaboraron la Universidad Popularyel
Ayuntamiento almagreiios.
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Damaso Alonso
abrio el encuentro

n el actode inauguracién
E de las jornadas, Manuel
Julid Dorado presidente
del Area de Cultura de la Diputacién
se refirié al grato recuerdo producido
por la primera edicién poética, cele-
brada el pasado afio, como estimulo
a la difusion de la creacion literaria, y
al interés que en nuestros dias sigue
despertando la poesia. El seguimiento
que de los diferentes actos realizaron
los numerosos asistentes a los mis-
mos, constato ese interés que alcanzo
su punto algido en la expectacion des-
pertada por escuchar la conferencia
que sobre el titulo La Generacion
Poética del 27, pronuncid el que
fuera presidente de la Real Academia
de la lengua y poeta insigne, Damaso
Alonso.

Corrié a cargo la presentacion del
maestro del también poeta, Valentin
Arteaga, quien aludié al conferen-
ciante como al "hombre que se quedo
aqui, en cuerpo y alma, cuando otros
se fueron o se encerraron en la torre
de marfil para verificar la estirpe™.
“Este hombre honrado e insobornable
en la poesia espafiola”. Indicé mas
adelante que desde la irrupcion de
Damaso Alonso en nuestras letras,
todo cambia en el panorama espariol
desde la posguerra hasta la llegada de
la democracia.

“Cuando nadie protestaba, Damaso
Alonso es el Unico que se queja levan-
tando como un grito su poesia y se
cuestiona biblicamente por qué mil
millones de cadaveres se pudren len-
tamente en el mundo”. Después de
referirse a Dadmaso Alonso como docto
filélogo, gran critico literario, transpa-
rente estudioso de la obra de San Juan
de la Cruz, erudito excepcional de la
obra de Goéngora, gran estilista y
amigo de los poetas, termino su pre-
sentacion indicando que constituye
“el lujo mas célido y vivo de este
segundo siglo de oro de las letras
espafiolas”.

Acto seguido, Damaso Alonso, que
pronuncié de pie su alocucién, realizdé
un emotivo recuerdo de los miembros
de la Generacion y de sus vivencias,
para terminar con el analisis de algu-
nos aspectos de la misma y de su sig-
nificacion. El interés que un miembro
de la propia Generaci6n puede susci-
tar entre los amantesa la literatura, ha
llevado a MANCHA a transcribirensu
casi totalidad las palabras del poeta,
en la esperanza de que el lector com-
prenderd las licencias derivadas de
una transcricipcién oral a escrita
cuando interesaba mas conservar la
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frescura y autenticidad de la primera,
que el retoque de la segunda.

“Hablar de la Conferencia del 27,
seria tener que dar una cantidad
enorme de datos sobre lo hecho por
dicha sociedad. Lo que voy a dar aqui
son una serie de datos de cosas
pequenas, tendria que haber quince o
veinte miembros para cdar cada uno
una conferencia sobre aquellos suce-
sos. Aqui habla un hombre viejo que
tuvo !a fortuna de ser compafero -
participante en esa gran generacion
literaria. Tuve la fortuna de vivir un
momento de la literatura castellana en
que se fundaban los hombres ya
maduros de la Generacion del 98 y los
otros mas jovenes que fueron mis
compaferos. La Generacién del 98
podria extenderse a hombres como
Menéndez Pidal, Unamuno, Azorin,
Baroja, Valle Inclan, Ortega. Juan
Ramén Jiménez, Miré e incluso
alguno mas jéven como Gémez de la
Serna. Mis compafieros eran los que
constituyen la Generacion poética del
27. Estas dos generaciones, origina-
das antes del 36, forman un conjunto
de una gran extension y ardor por el
influjo de sus obras sobre las genera-
ciones posteriores, en Espafia y fuera
de ella”.

Con respecto a los nombres de la
Generacion del 27, el maestro cité por
orden cronolégico, a: Pedro Salinas
(1891), Jorge Guillén(1893), JoséBer-
gamin (1896), Gerardo Diego (1896),
Vicente Aleixandre (1898), Federico
Garcia Lorca (1898), Damaso Alonso
Alonso (1898), Rafael Alberti (1902),
Luis Cernuda (1902), Manuel Altola-
guirre (1905), y Emilio Prados (1899),
los dos tltimos malaguefios y quiza los
menos unidos a la Generacién.

“Perteneci intimamente a la Gene-
racion del 27 y creo interesante dar el
orden en que fui conociendo a los
demas miembros de ella: Mi amigo
mas intimo ha sido Aleixandre. Estuvi-
mos en gran cordialidad ya en el afio,
1917, en Las Navas del Marqués
(Avila), tuvimos muchas conversacio-
nes de literatura. Fue interesante lo
que nos ocurrié sobre Rubén Dario. Yo
tenia una gran admiracién por él a la
que se unid la de Aleixandre tras la
lectura de sus versos. Después del
verano de 1917 tuvimos una amistad
constante, muy relacionada. Los dos
habiamos empezado a escribir, por fin,
muchos afios antes y nos comunica-
bamos nuestros poemas. Escribiamos
en un cuaderno que tengo todavia en
mi casa y que no se ha publicado, se
han impreso si, parte de esos poemas,
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en un periédico espafiol, pero pienso
en la idea de publicar de una manera
exacta todos ellos.

La enfermedad de Aleixandre le
mantuvo alejado algun tiempo del
resto de los poeétas de la Generacién,
después les fue conociendo y empezo
a escribir cada vez mas, a alcanzar
fama y a recibir admiracién por su poe-
sia, en Espanay fuera de ella. Hoy todo
el mundo sabe que Aleixandre ha
obtenido el maximo premio poético
mundial: el Nobel. Vicente y yo hemos
vivido con gran comunicacion hasta el
afio 1984 en que le sobrevino la
muerte con profunda tristeza para
todos nosotros.

El segundo miembro de la Genera-
cion que conoci fue Alberti que enton-
ces era pintor aunque estaba a punto
de pasarse a la literatura. El primer
afo en que mantuvimos amistad fue
en 1922, pronto nos unieron aficiones
literarias comunes que mutuamente
nos comentabamos: El cancionero
popular, Géngora... Durante tres o
cuatro afios nos vimos muchas veces,
nos solia acompanar José Bergamin y
también mantuvimos relacién con
Juan Ramén Jiménez. Después
estuve bastante tiempo ensenando li-
teratura espafola en Alemania, Ingla-
terra y EE.UU., y eso disminuyo bas-
tante mis comunicaciones con él. Ter-
minada la guerra él se exilio, y, poste-
riormente, en 1948, estuvimos juntos
durante mas de un mes, en Buenos
Aires y mas tarde en Roma, donde le vi
tres o cuatro veces. Tras su vuelta a
Espafia hemos coincidido de vez en
cuando manteniendo una estrecha
amistad.

El tercer miembro que llegué a
conocer fue Pedro Salinas, que habia
desempenado. durante el curso del
1922 al 23 en Cambridge (Inglaterra),
el puesto en el que yo le iba a suceder
en 1923-24. Tuve con él una entre-
vista de la que sali6 una amistad
entrafiable fomentada después en
Madrid y en la Universidad Internacio-
nal de Santander donde Salinas
realizé una labor importante.

Después de la guerra espafnola
estuvo exiliado, le vi a veces en Esta-
dos Unidos (en Washington y New
York), aunque no en su muerte, acae-
cida en 1951, afio en que yo ya estaba
en Espafa. Después de su muerte en
dos viajes distintos que hice a Puerto
Rico. visité su tumba al lado del mar
que el habia cantado en su poema “El
Contemplado”. He amado con intensi-
dad su poesia desde sus libros prime-
ros, llenos de encanto, y después, La
voz a ti debida, con su enorme inten-
sidad amorosa.

A Jorge Guillén le conoci en Murcia
donde pasamos unos dias. Después
en Sevilla, Santander, Madrid, Barce-
lona, Roma, Cambridge, de Massa-
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Damaso Alonso durante su intervencion.

chusetts (Estados Unidos), en su casa
de Madrid y también en Malaga. Su
poesia ha sido para mi una lectura
impresionante, desde Cantico hasta
los libros que ha escrito con increible
perfeccion. Finalizé su vida el afo
1984, el mismo que la de Aleixandre,
lo que me produjo un gran
sentimiento.

A Gerardo Diego le conoci hacia
1925 y mis relaciones con él han sido
muy frecuentes, tengo gran admira-
cién por su inmensa obra, con una
cantidad enorme de libros de poesia,
en los que ha profesado siempre un
gran amor por Santander, aunque su
poesia se extiende también al resto de
Espafia. Tengo gran entusiasmo por la
poesia de Gerardo Diego y creo que
en la critica poética de Espafa y del
extranjero hay injusticia sobre la valo-
racion de la misma. Hay poemas
geniales suyos que producen una
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grandisima impresiéon en nuestra
alma.

A Garcia Lorca tardé mucho en
conocerle, aunque si me habian lle-
gado los entusiasmos que producia en
Madrid, en la Residencia de Estudian-
tes. Pronto, Alberti y yo, entramos en
contacto con Federico. En diciembre
de 1927 fuimos a Sevilla y unos dias
después estuve con él en Granada,
ciudad que nos ensefidé con un gran
encanto. Después le vi muchas veces
en Madrid, y con gran extensiéon en
New York en 1929. Veniaavernosala
pensién donde viviamos mi esposa y
yo, comia con nosotros todos los
domingos y luego tocaba y cantaba
interesantes temas de cancioneros
espafioles con una gracia singular. Su
Romancero Gitano habia despertado
gran admiracién, y entonces estaba
escribiendo Poeta en New York, obra
que tuvo enorme fama. Mas tarde
recibi la triste noticia de su asesinato,
le he llorado mucho en mi poesia y
estoy contento de la enorme populari-
dad y culto de la obra de Federico, que
se ha extendido a todo el mundo

A Luis Cernuda le conoci en Sevilla
en 1927, he tenido mucha admiracion
por él, pero no muchas relaciones. Le
vi varias veces en Madrid, mas tarde
en Londres y también en un colegio de
una poblacion de EE.UU. donde era
profesor. Después tuvimos algunas
diferencias que produjeron entre nos-
otros cierto distanciamiento que no
tiene nada que ver con el gran estu-
siasmo que yo siento por su poesia.

A Emilio Prados le he visto pocas
veces pero tengo mucho afecto por su
poesia. Sin embargo con Manuel Alto-
laguirre he tenido mucha relacion. Le
conoci en Malaga, ya entonces me
produjo una gran simpatia, despues
he sentido siempre gran carifio y
admiracion por su obra. Senti mucho
su muerte acaecida en accidente,
cerca de Burgos. Su entierro vino a
Madrid y fui el anico miembro de la
Generacién que pudo asistir al mismo

Ahora podemos preguntarnos qué
se puede entender por la Generacion,
qué es lo que la Generacion del 27
representa en nuestros dias. Como
superviviente del grupo crec que soy
uno de los que puede contestar con
mas conocimiento de causa. Habria
que dividir a su vez la cuestion en dos
preguntas; ;/qué es hoy la Generacién,
y que fue en su dia lo que después se
llamé asi?. Hoy la Generacion se
entiende como un grupo de grandes
poetas que empieza a formarse alre-
dedor de los afios veinte y culmina en
el 27.

Esta es la idea mas divulgada de la
Generacion: la de un grupo de poetas
con tal intensidad como no la habia
habido en la literatura espafola de
ninguna época, todo lo mas en el siglo




XVII, cuando conviven Géngora, Que-
vedo y Lope. Pero esta imagen no se
corresponde con lo que en su época,
en 1927, fue el grupo generacional.
Aleixandre, apartado por su enferme-
dad formaba poca parte en los princi-
pios de este grupo. Cernuda no entro
en contacto personal con nosotros
hasta el 27 y otros como Altolaguirre y
Prados colaboraron desde lejos. En
otro sentido estabamos Bergamin y
yo, aunque con escasa produccion
entonces.

El afio 1927, con la celebracion del
tercer centenario de la muerte de
Goéngora, vino a estrechar las relacio-
nes entre todos y a propiciar la forma-
cion del grupo. Hacia muchos meses
que nos veiamos en Madrid, de esas
reuniones salio la idea de celebrar el
tercer centenario de la muerte de
Goéngora. En la revista Lola, escrita
por Gerardo Diego, vienen todos estos
hechos. Bien es verdad que en ella hay
que distinguir lo verdadero de lo afa-
dido: por ejemplo, la larga lista de
libros quemados en una especie de
auto de fé porque en ellos se hablaba
mal de Géngora, es una invencion de
Gerardo. Otras anécdotas graciosas si
son ciertas, como la de las cuatro
grandes herraduras enviadas para uso
personal a uno de los detractores de
Géngora. También es absolutamente
veridico nuestro acuerdo de publicar
una serie de libros que perpetuaran la
celebracién del centenario, de los cua-
les solo llegaron a ver la luz tres: Los
Romances de Géngora, editados por
José Maria de Cossio, La Antologia
poética en honor de Géngora, que pre-
paré Gerardo Diego y la edicion de las
Soledades, que fue versiéon publicada
por mi. Salinas, Guillén, Alberti y el
mejicano Alfonso Reyes, se habian
encargado de preparar para la
imprenta otros tomos de la coleccién,
serian doce en total. No se puede
dudar de su buena intencién pero no
cumplieron su cometido.

En las reuniones que manteniamos,
resuta constantemente glorificado el
nombre de Géngora, recitdbamos lar-
gos trozos de sus obras —algunos nos
sabiamos de memoria el Polifemoy las
Soledades—, se zaheria a sus adver-
sarios, se hablaba de poesia contem-
poranea, de poesia culta y popular, se
intercambiaban ideas y conocimien-
tos sobre cosas serias y también en
broma.

Ademas de los nombres menciona-
dos, existian otras personas, poetas y
prosistas, que aun no perteneciendo
al grupo, mantenian relaciones amis-
tosas con él: José Maria de Cossio,
Claudio de la Torre, Miguel Hernandez
o Leén Felipe, quien sélo en época
mas tardia trabd relaciones con
nosotros.

Y conviene afadir que, aunque

El publico llend la sala durante la intervencion de Damaso Alonso

habiamos mantenido frecuentes con-
tactos, la salida publica como grupo
solo habia consistido en la participa-
cién en dicho centenario. A finales del
27 ocurrié, no obstante un hecho
nuevo e importante: nuestra excur-
sion a Sevilla. A través de Sanchez
Mejias, gran amigo nuestro, nos llegé
una invitacién para ir adar una lectura
poética al Ateneo de Sevilla. Asisti-
mos,sin Alberti, Garcia Lorca, Juan
Chavas, que no pertenecia al grupo
pero estaba relacionado con él,
Damaso Alonso, Salinas, Aleixandre,
Joge Guillén, Gerardo Diego, José
Bergamin... todos estdn en una cono-
cida foto conmemorativa del acto.

Los actos de diciembre del 27 han
sido considerados como el lanza-
miento de la Generacién. Sevilla fue el
punto de arranque, pero hay otra ciu-
dad también importante; Malaga,
donde estaban Manuel Altolaguirre y
Emilio Prados, dos grandes poetas.

Lo que hace resaltar mas la impor-
tancia de Malaga es la fundacién por
Prados y Altolaguirre de la revista
Litoral. Esta empresa herdica, que
comienza en la artesania tipografica y
culmina en las mas altas creaciones

espirituales, era un hecho sin prece-
dentes en la Espafia de entonces, en
sus paginas escribian todos los miem-
bros de la Generacién.

Muchos de ellos lo hacen en el
numero de Litoral publicado en home-
naje especial a Gongora. Es porten-
tosa la presentacion tipografica de
este numero con la reproduccién de
obras enviadas por los mas interesan-
tes artistas del momento. Hubo otros
nucleos importantes para la Genera-
cién, como Murcia, y, fuera de Espafia,
Mexico, donde estuvieron Cernuda,
Altolaguirre, Ledn Felipe, Emilio
Prados...

Hasta ahora aun habiendo utilizado
el término, no me he detenido a consi-
derar lo que verdaderamente consti-
tuye una Generacion. (Formabamos
nosotros una Generacion? La primera
pega que podria ponerse seria la cues-
tion de edades. Los miembros que han
sonado aqui tienen fechas extremas
de nacimiento, hasta catorce anos de
diferencia separan a Salinasde Altola-
guirre. Pero pese a las diferencias de
edades, nosotros éramos una Genera-
cion, porque, Si una generacion signi-

““Como superviviente del grupo creo
que soy uno de los que puede
contestar con mas conocimiento

de causa sobre la Generacion del 27.
Habria que dividir a su vez

la cuestion en dos

preguntas: ;qué es hoy la
generacion? y ;qué fue en su
dia lo que después se llamo asi?”".
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Valentin Arteaga durante el momento de presentacion del conferenciante

fica algo para la historia de un pais, es
ser un hecho espiritual donde pueden
relacionarse hombres de edades dife-
rentes. Lo esencial es la época de ejer-
cer una actividad cultural decisiva y la
coincidencia en el tiempo y modode la
actividad de suscomponentes. Aquien
discutiera que lo éramos le daria una
razon: que nos divertimos mucho
estando juntos, nuestra camaraderia
ere perfecta, coincidiamos en lo que
queriamos hacer y en lo que criticaba-
mos. Nos gustaba estar juntos, porque
juntos participabamos en una vida
comun en la que todos entrabamos.

Guillén hizo un poema para definir a
la generacién en el que alude al viaje a
Sevilla en 1927, viaje al que todos
hemos aludido con frecuencia:

Y nos fuimos al sur / quedo en
Madrid Salinas el humano / y
también Aleixandre con sole-
dad tan fuerte de poeta / y en
Malaga otros dos inolvidables.

(...)

Poesia fueloque nosunidparasiem-
pre, alli en Sevilla. La Generacién del
27 es una raya, una linea de luz que

tiene un punto de arranque en Sevilla,
en diciembre del 27.

También es interesante saber que
relacién tuvo la Generacién del 27 con
la mas importante poesia anterior.
Tuvimos relacién con Juan Ramén
Jiménez y con Antonio Machado.
Admiré mas a Machado, pero tuve
mayor relacién con Juan Ramoédn
Jiménez que nos contaba muchas
cosas y realizaba frecuentes criticas a
algunos escritores, como Eugenio
D’ors, Ledn Felipe, Antonio Machado,
por no estar de acuerdo con su indu-
mentaria o forma de vida, También
analizaba a los miembros de la Gene-
racion del 27. En 1954, en Washing-
ton, fue descabezandonos uno a uno,
el daltimo fue Aleixandre, que, por su
fama reciente, le hacia dafio. Cuando
terminé con ellos, Juan Ramén oted el
gran espacio universal y eligio a tres
poetas: P. Valery, Eliot y Rilke, yuno a
uno les fue cortando la cabeza, asi se
quedd solo: el méaximo poeta
universal.

Habria que tener en cuenta ademas
la admiracion que la generacién tenia
por el siglo XVI: Garcilaso, Fray Luis de
Ledn, San Juan de ia Cruz, por el siglo
XVII: Géngora, Lope, Quevedo, y por el

Esta es la idea mas divulgada
de la generacion: la de un
grupo de poetas con tal
intensidad como no la habia

habido en la literatura

espanola de ninguna época;
todo lo mas en el siglo XVII,

cuando conviven

Gongora, Quevedo y Lope.
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XIX: Bécquer, y también por antiguos
poetas que no habian sido muy cono-
cidos en Espafia.

(...) Raramente se dice que, en lo que
llamamos Generacion del 27, englo-
babamos dos partes muy diferentes e
incluso contrarias. Lo hablado hasta
aqui pertenece a la primera parte, a la
que puede resumirse como el deseo
de poesia pura, y que culmina en
1927, pero en el mundo habia comen-
zado a aparecer el surrealismo, que
funcionaba ya en Francia y en otros
paises, y que no invadié a todos los
poetas de la Generacion, pero si a
algunos de ellos. Asi, Alberti, habia
publicado Marinero en tierra dentro
de la primera, pero pasa en Sobre los
édngeles, a la segunda. Aleixandre
habia publicado Hombre y Luz, 1928,
que puede adscribirse a la primera
modalidad, pero luego escribe Espa-
das como labios, que pertenece a la
segunda. Gacia Lorca, que en sus pri-
meras producciones gusté de la poe-
sia pura, con su Poeta en New York
se vuelca en la poesia surrealista.

La primera que coincidia con la
década de los afios veinte y abarcé
hasta 1927-28, fue la época de forma-
cion y plenitud de la Generacion; la
segunda, que afectd a unos cuantos
poetas, abarcé desde 1928 hasta el
comienzo de la guerra en 1936, fecha
en que, por causas distintas, se puede
pensar que la generacién tuvo su tér-
mino. Creo que también influyd en la
segunda parte el crecimiento de las
ideas politicas, con un sentir republi-
cano. Asi ocurrio en Alberti. En la pri-
mera parte todos los miembros
tuvieron ideas liberales, pero no vio-
lentas. El crecimiento pasional afectd
a algunos en la segunda parte congra-
dos diversos de intensidad y con con-
secuencias distintas: Federico Garcia
Lorca fue asesinadoen el afio 36, Sali-
nas murié en 1951, Altolaguirre en el
59, Emilio Pradosenel 62, Cernuda en
el 63, Bergamin en el 83.

Las relaciones entre los miembros
continuaron con algunos altibajos y
continuan después. Todos siguieron
escribiendo hasta la muerte, y han
seguido también los vivos. La Genera-
cién deja de existir con la dispersion
producida por la guerra espariola enel
36.

Alberti, Gerardo y yo, somos los tres
que quedamos. He callado entre los
muertos a Guillén y Aleixandre que
han sido los ultimos en dejarnos
ambos en 1984. A estos muertos, de
nombre inmortal, considerémosles
vivos en la memoria de nuestro
recuerdo. De los que quedamos el mas
viejo es Gerardo, el segundo soy yoy el
tercero Alberti, pero jpobres de noso-
tros! no tenemos ya nada que ver
directamente con la Generacion del
7 3f e




Poesia, cancion y musica

Con el sugestivo titulo ‘‘La Poesia, la Cancioén y la Musica’’, se celebré una mesa
redonda, durante la segunda jornada poética, en la que actuando como moderador Oche
Cortés, participaron el poeta manchego Félix Grande y los canta-autores Luis Pastor y

Chicho Sanchez Ferlosio.

élix Grande, cuya actua-

cion fue seguidacongran,

interés por el publico,
centré su primera intervencion al fla-
menco,como arte capazde intensificar
el propiocontenido poéticgyensugran
relacién con la poesia.

Aludidé al Cancionero anénimoespa-
fiol, sobre elque hantrabajado muchos
criticos e hispanistas de todo el
mundo, y a la “escalofriante riqueza
poética,no apreciada a veces, que con-
tiene. “"Hoy —dijo— desde ningun
lugar se desdena el flamenco, pero
todavia parece una cierta resistencia,
de hecho no hay ninguna catedra de
guitarra flamenca, ni critica poética
especializada en la profundizacién del
cancionero, salvo en algunos grandi-
simos poetas como Miguel Hernan-
dez, Machado...” Y ello pese a que,
segun afiadié nunca se ha conseguido
decir con tanta intensidad y con tan
pocas palabras. Demostré esto ultimo
dando lectura a algunas emotivas
coplas que se cantan por “'solea’’ y en
las que los temas de celos y de amor
suelen ser predominantes:

La noche del aguacero
dime dénde te metiste
que no te mojaste el pelo.

Zapatitos blancos
ni son tuyos ni son mios
de quién son esos zapatos?

El amor se hace pura presencia en
esta tercera copla:

Cuando yo me muera te pido un
encargo
que con las trenzas de tu pelo
negro

me amarren las manos.

Incidié Félix Grande en cierta queja
con respecto a la critica especializada
que apenas cuenta con estudios pro-
fundos sobre esta temaética y afadié
que, no obstante ser los versos tan
bonitos, en su transito hacia la copla
crecen de forma desmesurada. Contra
los que valoran mas la palabra que la
musica, recordé que hubo una vez en
que ambas se producian juntas. Se
mostré partidario de que el poemay la
musica vivan juntos y ello porque la
palabra poética gana instensidad en
su alianza con la mdsica.

A la pregunta del moderador acerca
de hasta qué punto tiene vigencia en

A la derecha, Félix Grande, junto a él, Luis Pastor, Oche Cortés y Chicho Sanchez Ferlpsio

nuestros dias la conjuncion poesia y
musica, Luis Pastor indicé que su
acercamiento a la poesia se produjo
cuando contaba dieciseis afios y fue
precisamente a traveés de la musica,
en concreto de la de Paco Ibafez. Pero
que no obstante la poesia tiene peso
propio aun sin musica, por lo delicado
acercarse como musico a esa musica-
lidad que ya tiene el poema. Que el
azar y la intuicibn musical pueden
jugar un papel importante en ello, por
ejemplo llegar a Miguel Hernandez,
Blas de Otero o Celaya era un intento
de cierto momento que tenia connota-
ciones politicas.

Manifestd estar en la actualidad
mas distanciado de los poetas porque,
pasado algun tiempo, empezé a dar
una importancia grandisima a la musi-
calidad y a partir de ella a la palabra,
pero como mundos que, aun vincula-
dos, estan aparte.

Por su parte, Chicho Sdnchez Ferlo-
sio reanudé el tema de las canciones
anonimas y al alto grado de calidad de
algunas de ellas lo que hace se que-
den en la mente y después se transmi-
tan e incluso se transformen, de
manera que estrofas largas a veces se
quedan reducidas a lo esencial, a
algunos versos, pero los mas impor-
tantes. En su opinién el ritmo y larima
parecen ser los elementos que indu-
cen a ese recuerdo de la poesia, pero,
de acuerdo con la afirmacién de Gar-

.cia Calvo, recordé que el ritmo no es
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potestativo de la poesia sino también
de la prosa.

La poesia, dijo mas adelante, per-
tenece al mundo de lo sonoro, incluso
cuando se lee se excita una parte de
nuestro cerebro que pertenece a lo
sonoro. Por ello si la poesia no puede
trasmitirse de viva voz, no es poesia,
“las canciones, termino, deben poder
cantarse por todos, no por uno-sélo”,
es decir su contenido debe ser tal que
las gentes aprendan sin dificultad las
letras.

Diversas preguntas suscitadas
entre el publico, sobre los diferentes
estilos de musica e incluso su interre-
lacién, fueron contestadas con la afir-
macion de Félix Grande en el sentido
de que “las raices entre el flamencoy
el jazz son abundantes” o la interven-
cion de Sanchez Ferlosio al decir que
en nuestros dias se observa esa inte-
rrelacion a veces; la experiencia de
Paco de Lucia con cantantes de jazz
por ejemplo.

Félix Grande, por ultimo, con res-
pecto a la cancion espafiola, dijo que
en nuestros dias aun perdura cierto
desdén hacia ella, sobretodo en la
etapa “franquista, cuando se identifi-
caba a los cantantes con cierta linea
politica, pero que dicha cancién, en
algunos casos concretos como el de
Conchita Piquer, alcanza una gran
calidad, y el creia muy posible que en
nuestros dias se vea revalorizada.
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Félix Grande: ‘"Mi horizonte cultural
y moral es la «<Generacion del 50»"’

Félix Grande, tintes extremefios y manchegos conjugados en una actividad desbor-
dante dentro del quehacer literario, se acerco a la cita poética de Almagro y aqui dejo sus
palabras de maestro, de consagrado en el &mbito de la creacion, de profeta en su tierra.
Poeta, narrador, ensayista, conferenciante incansable, director de la revista Cuadernos
Hispanoamericanos, Félix Grande, que cuenta con un amplio y reconocido bagaje literario
y la concesién del Premio Nacional de Poesia en 1978, es por afiadidura autodidacta.
Sobre la misica, contenido mismo de algunas de sus obras: Musica amenazada, Mi
musica es para esta gente, Memoria del flamenco, y en especial sobre este Gltimo, en lo
que tiene, a su entender, de estrechas relaciones con la poesia, disert6 en el Il Encuentro
de Poesia Espafiola celebrado en la provincia, deleit6 a los asistentes y “‘templé’’ las fibras
emotivas con el recuerdo de breves versos del Romancero anénimo. Para MANCHA, que
previamente se ha hecho eco de la trayectoria del poeta en la seccion Contemporéaneos,

realizé las siguientes declaraciones escuetas y esenciales.

* Se considera integrado

d en alguna generacion o

grupo poético? ¢Un

poeta manchego, o un poeta, sin mas?

¢De alguna manera tiene conexion o

forma grupo con Eladio Cabariero,
Angel Crespo o Juan Alcaide?

— Por mi edad y por la fecha de
publicacién de mis primeros libros,
estoy muy cercano ala llamada "gene-
racion del 50" mi horizonte cultural
—y moral— eselde esageneracion. No
me considero un poeta particular-
mente manchego, aunque amo pro-
fundamente a La Mancha, mis gentes,
mis antepasados, mis raices: quiza
suceda que milenguaje estamasdesa-
rraigado que yo. En cuanto a esos tres
poetas, losadmiroa lostres, particular-
mente a Eladio Cabafero, no sélo por-
que es como mi hermano, sino porque
algunos de sus poemas son tan estre-
mecedores como los de Antonio
Machado.

— /Qué estd preparandoenlaactua-
lidad y qué es lo ultimo que ha
realizado?

— Estoy terminando un libro que se
titula “La calumnia”. Es la defensa de
un gran poeta y un hombre honrado
que fue calumniado de un modo nau-
seabundo.

— Dentro del conjunto total de su
obra, tanto en poesia como en prosa,
Jalguna tiene una significacion espe-
cial para usted?

— De entre todos mis libros de poe-
sia, “Las rubdiyatas de Horacio Mar-
tin" me parece el mejor. Es elque mas
me gusta. De entre mis libros de prosa,
creo que el mas digno de ser leido es
“Memoria del Flamenco"".

— /Qué poetas han influido mas
directamente en su obra?

Félix Grande.

— César Vallejo, Antonio Machado,
pero también Garcia Lorca, Neruda,
Rilke, Miguel Hernandez, Dario...
Muchisimos. Ademas, estoy segurode
que me ayudan a escribir algunos
grandes musicos, desde Chopina Paco
de Lucia.

— El hecho de estar casado con una
poeta, ¢/le sirve de ayuda en su propia
obra?

— Estar casado con una poeta me
sirve paratener unaprimeray rigurosa
criticaen el mismomomentode acabar
una pégina. Pero estar casado con
Francisca Aguirre me sirve para no ser
un desdichado. Esa mujer es mi salva-
cién permanente.

— Suvidaenciertos aspectosparece
tener algunas semejanzas con la de
Miguel Hernandez. /Esta de acuerdo
con esto? /Qué opina de ello?
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— Si: yo fui pastor como Miguel Her-
nandez. El nacid el mismo afio que mi
padre: hubiera podido ser mi mayoral
En la pasidon poética, siempre lo ha
sido

— ¢Cémo y cuédndo se inicié en el
mundo de la poesia? ¢Existio alguna
circunstancia especial que le indujera
a hacerlo?

— Empecé a escribir versoshacialos
dieciseis o diecisiete afos. Creoque el
motivo mas visible, y tal vez el mas
decisivo, fue lalecturade un libro: “Cri-
men y castigo’’, de Fedor Dostoiewski
Ese libro fue una revelacion: me agarro
de la camisa y me metid en el opulento
descampado de la expresion poetica y
en el laberinto de la conciencia alerta,
insomne, desasosegada. Sin ese libro,
leido en aquel momento, yo seria otro
Es verdad que hay libros a los que
entramos con un alma y de los que
salimos con otra: con un alma mayor

— Cuando de alguna manera se es
autodidacta, Jresulta costoso acceder
a un grado de reconocimiento y a un
puesto como el que actualmente ocupa
dentro de las letras?

— Elreconocimiento es un premio al
trabajo, a la autoexigencia y tambiéna
la buena suerte. No creo que sea mas
dificil hacerse querer (siquiera un
poco) siendo autodidacta que siendo
universitario. Me hubiera gustado, sin
embargo, poder estudiar en mi juven-
tud; mas que nada, por tener algunas
novias y muchos libros. Luego me las
arreglé como pude y ahora tengo el
corazén lleno de recuerdos y la casa
llena de libros. Yo les diria a los autodi-
dactas que no se preocupen y que no
presuman. Y a los universitarios, que
estudien o le dejen el puesto a otro.

Félix GRANDE




Lo

Mesa redonda sobre la critica. De izquierda a derecha Antonio Fernandez Molina, Fanny Rubio, Nicolas del Hierro, Leopoldo de Luis

y José Lopez Martinez.

Critica y poesia

El tema de "’La Critica y la Poesia’’ fue abordado con la presencia del poeta y novelista
de Piedrabuena (Ciudad Real), Nicolas del Hierro, que actué como moderador, y de las
prestigiosas figuras en el &mbito de la critica poética y la literatura: Fanny Rubio, Leopoldo

de Luis, José Lopez Martinez y Antonio Fernandez Molina.

brié el turno de inter-

Avenmones Nicolas del

Hierro quien, a mas de

presentar a los ponentes, sefialé que

Almagro, durante los dias del encuen-

tro se estaba convirtiendo en centro de

la poesia nacional e incluso de mas
amplia proyeccion.

Ya centrado en el tema, Leopoldode
Luis, aludié a la importancia del tema
tanto para el especialista como para el
lector normal, que guste de la litera-
tura, y al hecho de que, dentro del
binomio poesia-critica, existen dos
lecturas, una personal y otra critica. La
poesia, dijo, es a la vezel vasoyelvino
y no algo anatural sino algo que el
hombre pone en las cosas, es arte y
oficio a la vez, es decir artificio que se
realiza con intuicién, sensibilidad e
inteligencia, que es la que da curso a
esa intuicién. La poesia actta en la
sensibilidad, de aqui que digamos que
es un medio de comunicacién, pero
también actGa en la conciencia, de
aqui que sea una forma de conoci-

miento. Afadié que la poesia nunca
sera un codigo sin mensaje. Precisa-
mente la funcién de la critica puede
explicarse con la razon porque un
poema ha podido emocionarnos. Esa
es la funcién de la critica, que de otro
lado, puede estudiar todos los elemen-
tos de la poesia que son muchos: su
estructura, la época, la biografia del
poeta al ser éste un ser de un tiempo
determinado e influido por todo lo que
le rodea, etc.

Con respecto a algunas opiniones
vertidas, como la de Luis Cernuda, en
el sentido de que la critica, sobre todo
la especializada, nos alejan el poema,
Leopoldo de Luis indicé que lo que se
dice como un defecto es en realidad
una virtud porque para analizar el
poema tenemos que conseguir una
perspectiva, alejarlo un poco, de la
misma maneraque ofrecer untextoen
su complejidad significa oscurecerlo
un poco. Pero las funciones de la cri-
tica son precisamente las de clarificar
y acercar, siendo el propio poeta el
primer critico por naturaleza ya que
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pone en crisis cada palabra que utiliza
y calibra cudl puede ser el verdadero
sentido de esa palabra. Aludié al fil6-
logo Sou sir al decir que en el poemayy
la literatura se dan los fendmenos de
la connotacién y la denotaciéon, es
decir lo que la palabra quiere decir y
cuanto quiere decir aunque si bien
miramos, afiadié, cuando el poeta la
incorpora no hay mas que connota-
cion. "El lector, termind, debe encon-
trar el secreto del poema, que es el
secreto de todos, porque la poesia no
es algo de escogidos, es y debe ser de
todos"’.

Fanny Rubio comenzé indicando
que por desgracia la poesia es una
actividad de minorias, como lo
demuestra la escasa tirada de los
libros poéticos, con excepcién de los
premios nacionales o los poetas del
27, y a ello puede contribuir el hecho
de que en la propia Universidad se
suele explicar poca literatura contem-
poranea quizd porque hay pocos poe-
tas profesores, a todo lo cual
contribuye la falta de critica en los
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medios de comunicacion y también las
instituciones docentes.

Remontandose a épocas preceden-
tes, manifesté que la actual poesia ha
heredado tres traumas de la posgue-
rra: primero distribuir en una dicoto-
mia a los poetas, a unos, los puros en
una torre de marfil, y en otro lado a los
comprometidos, el caso de Leopoldo
de Luis y de Machado; segundo pre-
sentar resistencia a la vanguardia que
era un capitulo casi vergonzoso el
fanagoso fondo freudiano™ y por
ultimo el reducionismo de la critica, ya
que la poesia es algo mas que trasmi-
sién, estan ademas los problemas del
lenguaje, la satisfaccién de encontrar
un objetivo, etc. aspectos todos que
deben estar comprendidos en la cri-
tica. "Sin embargo, indicé, la poesia
de la posguerra se discutié poco salvo
en revistas especializadas y en ello
influyé la guerra civil espafiola.

José Lépez Martinez que tomé la
palabra a continuacién recordé las
palabras de Antonio Gala en el sentido
de que la funcién de la critica no tiene
sentido porque solo el creador sabe los
fines de su poesia, opinién ésta con la
que se mostro en total desacuerdoya a
su entender la funciénde la criticaesa
todas luces necesaria sobre todo en la
parcela de los periédicos diarios que
sin embargo tienden a achicar todo lo
que tiene relacion con la culturay mas
aun con la poesia, lo que constituye un
trauma para la cultura de un pais. La
cultura y la poesia son ejercicios vitali-
simos para la propia sociologia de los
pueblos, dijo, ya que acercarse a cual-
quiera de los autores del siglo XVI es
una manera trascendente de acer-
carse a un fenémeno histérico”. Sin
embargo no suele entenderse asi en
nuestro pais y en otros lo que esacon-
gojante. Afiadié que podria pensarse
que el pablico no reclama estos espa-
cios pero ello no es cierto sino que es
mas bien la propia inercia de la fun-

Leopoldo de Luis indicé que,
en vez de un defecto, la critica
es en realidad una virtud,
porque para analizar el poema
tenemos que conseguir

una perspectiva,
alejarlo un poco.

cién periodistica la que se inhibe en
este sentido ya que lectores y autores
coinciden en buscar en el periédico el
comentario de sus libros, los unos
para percatarse si unos determinados
libros merecen la pena ono, y los otros
por interés mas particular.

Fernandez Molina, poeta vanguar-
dista de Alcazar de San Juan, funda-
dor de la revista de poesia “"Donfa
Endrina”, sefald, por ultimo, que a
quien hace critica de poesia en provin-
cias, se le suele considerar un poeta
provinciano cuando enrealidad es que
la poesia no es provinciana ni nacio-
nalista, es sencillamente poesia, esta
en el espacio y en el tiempo que nos
pertenece.

Con respecto a algunos antélogos
que se contradicen segun los diferen-
tes momentos en que realizan sus cri-
ticas, indicé que éstas siempre deben
ser coherentes, y con respecto a la de
provincias la catalogé de especial en
determinadas circunstancias, asi, en
contra de lo que se piensa, en provin-
cias se ha prestado mucha atencion a
la vanguardiay se ha contado frecuen-
temente con excelentes criticos como
el caso de Leopoldo Alas o Unamuno.

Resalté también el error que consti-

tuye la identificacion de la poesia con
el verso ya que aquélla se encuentra
también en la prosa y que en su opi-

nion un texto es bueno en la medida
que tiene poesia.

La alusién realizada por Ferndndez
Molina con respecto a los cambios de
opinién que se producen en ciertos
antélogos, fue contestada por los res-
tantes ponentes quienes manifesta-
ron: Fanny Rubio, la capacidad de
equivocarse del critico y también la
posibilidad de cambiar de ideas. Leo-
poldo de Luis, la intencién del anté-
logo de testimoniar y la responsabili-
dad, en efecto, del critico por cuanto
puede influir mucho en el lector, quien
no debe abandonarse totalmente en
sus manos sino que el ideal es que
tenga una formacion suficiente como
valorar por si mismo, y Lépez Marti-
nez, que la critica esta expuesta a los
mayores riesgos y el hecho de que se
equivoque un critico solo quiere decir
que es un ser humano y que la antolo-
gia es una recopilacién bajo un punto
de vista de una persona sujeta a error
por lo que el ideal es que haya muchas
antologias.

Otros temas como el del amiguismo
de los criticos y la buena critica poética
realizada en la Revista de Occidente y
en otras mas actuales como “Insula”,
fueron algunos de los suscitados en el
prolongado coloquio que siguié a la
intervencion de los ponentes.

“Qecﬁwq’aﬁ
85pﬁﬁﬁ

de

Extintores y toda clase de material

CONTRA INCENDIOS

Taller: Ronda de Alarcos, 9
CIUDAD REAL

Telf. 21 17 67

Venta, Recarga y Reparacion
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Fanny Rubio: “’En poesia
existe un enorme epigonismo”’

Fanny Rubio, licenciada en Filosofia y Letras, profesora de Literatura en la Universidad
Complutense, critico competente de poesia con un fecundo historial en el campo literario,
ademas de persona amable y directa, particip6 en el Encuentro Poético con unainterven-
cién en la que verti6 frescura y firmeza de ideas y en la que puso de manifiesto los males
endémicos de la actual poesia y de la critica, a la vez que hizo gala de un enorme respeto al
hombre en si mismo —en este caso critico literario o antélogo— al defender su capacidad
de equivocarse o de cambiar de ideas, mientras equivocacion y cambio sean fruto de

conviccion y no de intereses.

— En qué medios de difusion, tanto
revistas especializadas como periodi-
cos, crees que se realiza mejor critica
poética?

— La mejor critica literaria no suele
proceder de determinados medios de
comunicacion sino de ciertos criticos
que se pronuncian desde pulpitos muy
diversos. Hoy el critico no suele estar
adscrito a una sola revista salvo que
viva de ella (y entonces influyen sobre
él intereses muy variados) y menos
aun se da el caso del critico de poesia
que viva exclusivamente de este tra-
bajo: El critico es, al mismo tiempo,
funcionario o pastelero, o creador. Si
hubiera que sefalar un tipo de critica
responsable yo me arriesgaria por la
universitaria cuando se pronuncia por
la literatura contemporanea, cosa
poco fecuente en ella, a través de
revistas relativamente especializadas.
Dentro de éstas hay algunas ya clasi-
cas como Insula otras mas recientes
como Quimera que en unas ocasiones
nos regalan espléndidos articulos yen
otras verdaderos bodrios. La exclusiva
no la tiene ninguna de ellas. Hay bas-
tantes en los ultimos tiempos: Las
Nuevas Letras, Litoral, Olvidos,
Album, pueden ser una muestra del
bien hacer literario. En los suplemen-
tos de Libros de los diarios ha desapa-
recido prdcticamente la critica poética
y de poesia

— ¢Cdmo valoras la creacion poé-
tica de nuestros dfas en relacién a la
de otras épocas, sobre todo en el
aspecto cualitativo?

— Seguramente se escribe mas que
nunca porque en el presente siglo el
acceso a la cultura y a la escritura ha
resultado mas facil para las clases
menos dotadas econémicamente. Hoy
nos encontramos con cientos de miles
de adolescentes que escriben en
secreto y con miles de autores que se
editan con sus ahorros un librode poe-
mas. Sin embargo, en términos de
calidad los resultados son equivalen-
tes a los de otras épocas: diez grandes

e

poetas por siglo. Con esos diezme sen-
tiria contenta.

— ¢Crees que la critica poética,
igual que la critica en general, puede
contribuir a promocionar algunos
libros y a hundir otros y no siempre
acertadamente?

— No creo que la critica de poesia
sola contribuya a promocionar un libro
de poemas. La poesia continta siendo
un género minoritario, de poco interés
para el mercado del libro. Otra cosa es
la imagen del poeta, que a veces es
sélo un producto con el que algunos
medios de comunicacién intentan tra-
ficar. Entonces lo que se promociona
(como en el futbol o los toros) es un
nombre. Promocionan mas los pre-
mios, o, por lo menos, los premios
establecen una cierta jerarquia dentro
de los poetas de subasta, o los jévenes
que tienen que pasar por ellos para
editar su obra. Y, desde luego, promo-
cionan los intereses editoriales de
fulanito y menganito que mangonean
en esta y en esa editorial y, a veces, se
preparan también la critica de los
libros de la casa. En todos los casos el
beneficio econémico es minimo.

— ¢Qué condiciones crees tu que
debe reunir el critico de poesia?

— Ser poeta. Ser generoso con
quienes discrepa en la practica de la
poesia. No entrar en comercio amis-
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toso con aquellos que lo buscan para
obtener una resefia. Encerrarse
durante una semana con un buen
repertorio de clasicos después de la
lectura de un mal libro. Tener sentido
del humor para encajar las iras publi-
cas. Nocontestarnuncaa las cartasde
reclamacién. Dejar de ejercer lacritica
después de haber cubierto su cupo
misionero.

—<¢Consideras que en Espaiia la
mujer tiene una participacion impor-
tante en el campo de la creacion poé-
tica?

— Mucho mas que antes. Ha per-
dido la timidez ancestral y tiene, en
general, mas tiempo libre que el hom-
bre. Ahora, con la crisis, puede que-
darse en casa sin escandalo y es un
buen momento para que ésta pro-
duzca una gran obra.

— ¢Estas de acuerdo con la catalo-
gacion de la poesia en grupos o movi-
mientos, ya por afinidades
cronoldgicas, tematicas, de estilo,
etc.?

— Catalogar es un exceso sélo justi-
ficable por unafandidactico inevitable
en quienes somos al mismo tiempo
profesores. La catalogacién por épo-
cas, tematica, geografia, etc. suele ser
util para los estudiantes o medianos
conocedores de la poesia, para que,
una vez iniciados, comiencen a mani-
festar su criterio, a ser posible no
“catalogador”.

— En alguna de las intervenciones
del Encuentro poético celebrado en
Almagro, se dijo que la poesia esta
muerta o al menos en profunda crisis,
Jqué opinas de esta idea?

— Como ya planteé en Almagroyen
otros encuentros, pienso que la conti-
nuidadde la poesia actual conrespecto
a la practica poética precedente es el
rasgo mads significativo. Salvo honro-
sas excepciones, lo que tenemos a
mano es un epigonismo como una
catedral. A veces incluso reproduce
aquéllo de lo que intenta huir.
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Nicolas del Hierro

Las raices manchegas de Nicolas del Hierro, poeta y prosista ligado al Grupo Poético
Guadiana, segundo premio Ciudad Real de Novela Corta por su obra £/ Temporal y cinco
libros de versos publicados, quedan patentes, pregonadas casi, en sus declaraciones y su
produccién. Trabajador infatigable, poeta de nacimiento, segin su propia confesion,
Nicoléas del Hierro, afable y sencillo, exalt6 el encuentro poético con el que, asegurd, la
provincia y Almagro se convirtieron en centros nacionales de la poesia. Esta se erige
también en eje de su obra para cuya elaboracion el poeta roba tiempo al propio tiempo. La
critica poética constituy6 el tema clave de la mesa redonda en la que Nicolas actué como
moderador y que contd con la presencia de prestigiosos nombres dentro de la criticay la

literatura nacionales.

* Cudl de las dos vertien-
tes, la de poeta o la de
prosista cuenta masen

tu creacion literaria, y cudl de ellas
consideras que es para tf mas facil de
realizar?

— Sindudaalguna, ladepoeta. Yono
me doy a la novela hasta el afio 1972,
en que escribo “El Temporal” ycuando
ya tengo tres libros de versos publi-
cados y alguno mas inédito. Si escribo,
anterior a “El Temporal”, algunos
cuentos; perotanto éstoscomoaquélla
estan llenos de lirismo, lo que justifica
claramente el dominio del poeta sobre
el prosista, ;Mas facil de realizar? Aca-
so la prosa, porque en ella noes tanri-
gurosa la exacta colocacion del acento
a que te obliga la musicalidad del poe-
ma, si bien es cierto que yo me
encuentro mas a gusto en el momento
de crear el verso, pues las fibras sensi-
bles que intervienen en el alumbra-
miento gozan mas en el hallazgo de la
frase o la palabra.

— A pesar de vivir fuera, ¢Jte sientes
identificado con la poesia de La Man-
cha o mds bien consideras que la poe-
sfa no tiene fronteras?

— Mi poesia es manchega en lo que
tiene de origenyporque no pocasveces
vuelvo a laraizde mi nacimientoyde mi
infancia; pero mi tematica y palabra se
apartan bastante de lo usual en la
regién; yo diria que se escapan a sus
fronteras. Aunque lo que si quiero
dejar claro es mi identificacién con lo
manchego, porque no en valde en La
Mancha naci, y vivi en mi pueblo el
tiempo més puro del hombre, queessu
nifiez, y la ilusién, luego, de la
juventud.

— ¢Qué preparas en la actualidad, y
qué proyectos tienes?

— Quien es creador (y creo que mis
obras lo justifican) tiene siempre su
actividad abierta. En otras palabras:
me hallo en disposicién de entregar, a
quien publicarlo quiera, algin que
otro libro de versos y un par de
novelas. /Proyectos? Leer todos los
dias y escribir de vez en cuando.
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Nicolas del Hierro.

— ¢Cdmo consigues compaginar el
mundo de la literatura con tu trabajo
habitual?

— No acudiendo a los estadios de
futbol, ni al bingo ni a las tabernas. Y,
por afadidura, lo que hacen muchos
otros: robandole horas al descansovy al
suefio y viendo la tele lo menos posi-
ble, a fin de cuentas se pierde muy
poco apagandola.

— ¢Qué satisfacciones te ha ofre-
cido tu creacidn literaria, aparte de
realizar lo que te gusta’?

— Las mayores satisfacciones espi-
rituales me han llegado y me llegan a
través de, y por, la creacion literaria.
Me siento enamorado de la Naturaleza
y del humanismo por el poder que en
mi ejerce la creatividad y me gustaria
saberme portador de algun beneficio,
ya ético ya estético, para esa natura-
leza y sociedad en que vivimos.

— ¢Qué poetas o escritores en
general han influido més en tu obra?
/Qué admiras en ellos?

— Pienso que, en la formacién del
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hombre que se hace a si mismo, y al
escribir ésto me refiero a lo intelec-
tual, —lldamale poético o literario—
influye un largo rol de factores que van
desde la propia calle al libro de gran
meollo. Claro que han existido poetas
influyentes ((quién que sea no tiene
influencias?), pero éstas van también
en el gusto y enel momentoconque la
propia persona desarrolla su intelecto,
incluso su idea y sumundo. Por etapas
ascendentes en el tiempo y en un
orden de afos, yo citaria a Bécquer,
Lorca, César Vallejo, Valt Whitman,
Pablo Neruda, Géngora, Quevedo,
Horacio... Hasta que va naciendo, si es
que nace, la personalidad o el estilo,
con la admiracion para quien ha sido
tu maestro, ya resulte por la delica-
deza, la sinceridad, la belleza, el oscu-
rantismo, el dominio de la palabra, etc

— ¢Qué gran obra te gustaria escri-
bir a Nicolas del Hierro?

— La gran obra que me gustaria
escribir tendria que estar basada en la
sencilla grandeza de un humanismo
estético. Pero todo esto resultan uto-
pias y ensofaciones, palabras. Acaso
sea suficiente con que me lea un
anciano de larga blusa, en un bancode
piedra sentado y tomando el sol, y le
recuerde su lucha por la existencia,
ain cuando le resulte imposible la
comprensién de alguna de mis meta-
foras. Si por afadidura hay algun
estudioso a quien haga pensar... Miel
sobre hojuelas.

— ¢Con qué poetas de La Mancha
mantienes mas contacto?

— No voy a nominar ninguno, por la
amplitud que alcanzan. Diré que con
todos, con casi todos. Eso que nuestra
tierra es prédiga en poetas, como lo es
en pintores y escultores.

— ¢Cdmo ves el panorama poético,
nuestro panorama poético?

— Me atrevo a asegurar que, con-
cretamente nuestra provincia, esta
viviendo en estos afios, la época que
podriamos considerar como su Siglo
de Oro en las artes y las letras.




La creacién poética:
Entre la tradicion y la vanguardia

De profundo matiz pesimista —quizd no necesariamente negativo para la poesia
misma— pueden calificarse las intervenciones de la cuarta jornada de poesia que sobre el
tema ‘‘La creacion poética: entre la tradicion y la vanguardia’’, corrieron a cargo del poeta
de Ciudad Real José Luis Mora, —quien calific6 el tema de amplio y complejo— y de
nombres de tan amplio historial en el mundo de la poesia, la critica, traduccién, docencia
etc., como Julio Vélez, Marcos Ricardo Barnatan, (nacido en Argentina) y José Maria
Alvarez. Se justifico la ausencia de Carlos Barral por imposibilidades de Gltima hora.

la pregunta del modera-

dor sobre como puede

entenderse la vanguar-
dia dentro de locontemporaneoyfuera
de una aplicacién a un grupo determi-
nado, Julio Vélez tom¢ la palabra para
indicar que el concepto vanguardia
aparece en un determinado momento
histérico e integra alo que podriacalifi-
carse como el escritor né6mada mien-
tras que él comparte un concepto mas
individual del escritor, y que, incluso
una generacion como la del 27, esca-
motea realidades de su época, no hay
relacion alguna entre la poesia de
Lorca y la de Guillén por ejemplo, de
donde la catalogacion de la poesia en

generaciones no es sino reflejo de una
mediocridad en el campo de la critica
literaria y de la ensefianza, recursos
que escamotean el fondo.

Para José Maria Alvarez el concepto
vanguardia significaria algo que nace
en unos momentos de explosion vitaly
que luego declina por agotamiento.
Manifestd no creer que haya vanguar-
dias mas por que no hay nadie a quien
contarselo que por que no haya nada
que contar y que las vanguardias del
siglo XX le parecian histéricas crispa-
ciones sin contenido de grandeza que
no han producido nada considerable y
moriran con un siglo que no va a mere-
cer ser muy recordado. Reconocié no

obstante la existencia de determina-
das individualidades como Eliot capa-
ces de unificar sensaciones que
pueden constituir las sensaciones del
hombre del momento.

Finalmente, Barnatan, indicé que
para llegar al concepto de vanguardia
habria que marcar el proceso que
comienza con el romanticismoinglésy
aleman, sufre lametamorfosisdel sim-
bolismo francés y del modernismo
latino-americano para terminar en las
vanguardias de entreguerras, proceso,
anadio, que no es mas que el de la
poesia moderna. Puso de manifiesto la
ambiguedad de las relaciones de los
poetas con todos los movimientos

N
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Julio Vélez, José Luis Mora, Marcos Ricardo Barniatan y José M* Alvarez.

revolucionarios de la modernidad, por
desilusion ante ellos y el hechode que
los poetas buscan la tradicién en la
vanguardia de forma que el poeta de
vanguardia es en cierta manera un ser
quijotista, contra corriente, que se
enfrenta al racionalismo y a lareligién
institucionalizada produciendo una
obra que es fruto de ese conflicto, un
dialogo contradictorio.

A la cuestion qué aportaciones del
lenguaje, de formas de expresion se
han producido con la vanguardia, José
Maria Alvarezdijo nocreerquese haya

producido mucha mayor grandeza ni _

en expresién ni en temas pero que no
obstante, la presenciade los novisimos
yde algunos poetasanteriores, sireali-
zaron algo necesario enlapoesia espa-
fiola que no hizo lageneraciéndel 27 y
que fue sacar lo espafiol de los limites
propios para entroncarse con Otros.
Cuando el escritor espaiiol estaba solo
y la cultura tenia sélo un &mbito nacin-
nal, poco cosmopolita, se inicié una
preocupacion por lo que se hacia fuera
y se marcé una nueva manera de
entender la literatura y el espaciode la
poesia.

Marcos R. Barnatan puso de relieve
su coincidencia con lo anteriormente
expuesto y afiadié que nos encontra-
mos en el reino del eclecticismo total,
més alla de la modernidad ya acabada.
eclecticismo que comienza ya en la
gente que empieza a publicar a finales
de los sesenta. Recordd a Eliot y Ezra
Pound como los dos grandes poetas
que influyeron més en los novisi-
mos, los cuales resucitaron el moder-
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nismo latinoamericano, convertido
casi en pieza museal.

Julio Vélez contesté a la pregunta
indicando que él mantenia cierta posi-
cién critica ante los novisimos no por
los poetas individualmente considera-
dos, sino como grupo. Grupo que habia
olvidado movimientos y poetas ante-
riores importantes ya que en su opi-
nion, durante los afios cuarenta hubo
un movimiento con planteamientos
similares a los de los novisimos quie-
nes por otra parte negaron la poesia
social siendoasique enellahabiaalgu-
nos buenos poetas como Blasde Otero
y Celaya.

Tras contestar tanto José Maria
Alvarez como Marcos R. Barnatan que
el movimiento de los novisimos si ha
significado a algunos buenos poetas,
tios o abuelos: Carnero, Bousofio,
Sarrion, se abrié el coloquio en el que
sobre todo se planted el tema de las
posibilidades de la pbesia en el futuroy
el acoplamiento de la poesia y la
cancion.

Julio Vélez manifesté que se pueden
entrever convulsiones culturalesenel
pais que aun no se han plasmado. Bar-
natan indicé que la idea de que la poe-
sia esta marchita no es nueva y que no
cree, aunque haya excepciones, que la
cancién sea el vehiculo idéneo para la
trasmision de la poesia culta y José
Maria Alvarez en este ultimo aspecto,
dijo pensar igual a pesar de las expe-
riencias norteamericanas que mas
bien son intento de vender que de
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hacer poesia, cuando loque importaen
la poesia es la calidad. "La poesia, dijo,
esta muerta, difunta, los poetas hace-
mos poesia con la sensacion de que
somos enterradores’’, afiadié que el
arte puede sobrevivir a cualquier de-
sastre pero no a la democracia en lo
que ésta tiene de masificacion ya que
cuandoelarte empieza a serdictadose
hunde.

Para quienes se vieran aquejados de
pesadumbre ante las anteriores afir-
maciones, Barnatan abriounapuertaa
la esperanza al explicar que lo que se
quiere decir cuando se afirma que la
poesia estd muerta es que esta en
crisis y gran culpa de la misma es la
aceleraciéon que nos invade.

A la teoria poética sucedié, como
colofén, algoquecomenzaba aecharse
en falta, la préactica, la viveza de la
poesia. El acto con que culminé la
intensa semana colmo los deseos con
un magnifico recital a cargo de Fina
Calderén, Carmen de la Maza, Julio
Nafez y Juan Meseguer. El marco, el
soberbio edificiode los Dominicos, arte
con arte de la mano, el arquitecténicoy
el del sentimiento. Buena poesia y
buena manera de trasmitirla, el resto,
sentirla, fue algo casi impositivo que
sin poder tocarse ni medirse, flotéenel
ambiente. Emocionaron Fina Calde-
rén, Carmen de la Maza, Julio Nufiezy
Juan Meseguer con su recuerdo vivoa
poetas imperecederos: Machado, M.
Hernandez, Garcia Lorca, y alascosas
sencillas y grandes de Castilla y de La
Mancha, y a Toledo, la histérica, agluti-
nadora de culturas, de poesia.




José Luis Mora: “'En la provincia
hay grupos de poetas respetables’’

La entrevista con José Luis Mora, cuya presencia ha contado con asiduidad a lo largo del
encuentro poético y que intervino asimismo en una de las mesas redondas, cierra esta
serie de didlogos sobre aquellas jornadas. Joven por la edad, este poeta de veintisiete
afos, parece, no obstante estar embarcado en una meta de equilibrio, de hacer “bien”’
mas que de hacer simplemente, en la que su propia preparaciéon cultural tiene bastante
que decir. Cerebral en su produccién, absolutamente emotivo con las circunstancias del
entorno, alejado de la espontaneidad en lo que esta tiene de irreflexién, José Luis Mora,
para quien la comun identificacion de poesia y comunicacién ofrece una consideracién
relativa, aparece como una promesa firme en el campo poético dentro del que ya es
parcela mimada y cuidada su libro Los bosqueadores laicos.

ablamos sobre el pesi-

mismo, que parecio flo-

tar en algunos momen-
tos del encuentro, acerca de la
valoracion de la actual poesia, de su
posible “muerte” o de lapobre aporta-
cion que prestara a futuras generacio-
nes, sobre la democracia y la cultura.

— Primeramente habria que pre-
guntarse qué es lo actual en poesia, si
se hace referencia a la poesia joven
0 a otra en momento de madurez, a
poesia de grupo o a individualidades
contrastadas. En cualquier caso, se
suele hablar de crisisenmuchos ambi-
tos de la vida humana, /por qué noen
lo artistico?. La cuestion radica, desde
mi punto de vista, en que el artista ha
de dar tacito testimonio del hombre en
medio de todo ello, intuir campos de
respuesta, en definitiva, superar la
propia crisis de la concepcion de la
realidad, Por otra parte, esa idea de la
muerte de la poesia me parece mas la
plastificacion de un tépico cultura-
lista, a entender, hubo una edad
dorada, palabras adorables en torno a
las que me erijo, por iniciado, en
sacerdote. No creo que la poesia esté
mas o menos muerta ahora que en
cualquier otro momento de la historia
Los culturalistas adoptaron una acti-
tud ecléctica que se aboca necesaria-
mente al escepticismo. Urge en ese
caso individuar los aprendizajes, la
historia de la literatura... Respectoa la
expresion de que contra lo unico que
no puede luchar el arte es contra la
democracia, o algo asi, bueno..jojala!
¢no?. Inversamente, si creo que pueda
o deba hacerlo contra el adocena-
miento. Lo que ocurre es que también
dentro de las democracias hay imposi-
ciones: imposiciones culturales, topi-
cos de la época de relativa
significacion, estéticas que se impo-
nen de modo excluyente. De cualquier
manera, creo que la expresion res-
ponde mas al deseo de llamar la aten-
cion sobre la idea que a una José Luis Mora
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convicciébn en términos absolutos...
Sobre si quedara la poesia actual, no
sé como puede valorarse una cuestion
como la de la posteridad, ya que, en
estos términos, la historia no es mas
que historia actualizada; en cuanto a
la trascendencia o no de los escritores
actuales, esta claro que el problema
compete al futuro.

— También la aportacion de las van-
guardias fue cuestionada como fend-
meno de “manadismo” que limita los
valores individuales...

— Creo que la atencién a la litera-
tura de punta es necesaria como indi-
cador significativo de las soluciones
que en cada momento se van dando al
problema de la actividad artistica. Pero

hay que tener en cuenta la multiple
interpretacion que puede hacerse del
concepto vanguardia: por un lado,
entendiéndose como término histo-
rico, con referencia a una época deter-
minada, por otra, como simple intento
de superacion de limites concretos. A
veces, indentificamos vanguardia con
incomunicabilidad, con dificultad
comprensiva, pero s, en un momento
dado, inevitable en ciertos casos
Remite a un problema de habitos, ya
de audicién, ya de lectura. En defini-
tiva, parece que a partir de unos deter-
minados momentos culturales, el arte
se realiza desde un extrafiamiento.
Pero hay que aceptar la lectura como
reto, igual que el poeta asume un
humilde éxodo por las palabras, atina
riesgo de quedarse solo, comunicati-

““Se suele hablar de crisis

en muchos ambitos de la vida
humana, /porqué no en lo
artistico? La cuestion radica,
desde mi punto de vista,

en que el artista ha de dar
tacito testimonio del hombre

en medio de todo ello,

intuir campos de respuesta,
en definitiva, superar la
propia crisis de la concepcion
de la realidad. Por otra parte,
esa idea de la muerte de la
poesia me parece mas la
plastificacion de un topico
culturalista, a entender,

hubo una edad dorada,
palabras adorables en torno

a las que me erijo,

por iniciado, en sacerdote.

No creo que la poesia

esté mas o menos muerta

ahora que en cualquier

otro momento de

la historia. Los culturalistas

adoptaron una actitud
ecléctica que se aboca

necesariamente al
escepticismo.”’
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vamente hablando. Es una condicién
requerida en ocasiones para el descu-
brimiento estético personal. En este
sentido la comunicacién como idea
suma es siempre relativa.

— Los encuentros poéticos, con la
celebracion de este segundo, parecen
afianzarse en la provincia. La estruc-
tura interna de ambos, la programa-
cion, ademas de las caracteristicas de
sus participantes, han sido muy dife-
rentes, ¢/a cudl darfas tu preferencia?

— Creo que el segundo ha sido
mejor a partir de la colaboracién, quiza
un tanto apresurada, de un numero
plural de poetas en la confeccion del
programa, si se abunda en este sen-
tido se puede llegar a superar amplia-
mente incluso los objetivos iniciales
de estos encuentros.

Se ha evitado, positivamente a mi
juicio, el recital sistematico, inten-
tando poner sobre la mesa diversas
cuestiones que suponen un acerca-
miento indirecto a la poesia. Los nive-
les de las personas que han
intervenido han sido, en general, mas
homogéneos en su calidad, seleccio-
nados con una siempre discutible,
pero intencionada objetividad. Creo
que estos encuentros son positivos y
deben tener continuidad, lo que no sé
es desde qué instancias. En definitiva,
me parece que la variacion de formu-
las puede plantear interrogantes
fecundos sobre el cdmo se deben tra-
tar los temas no ya poéticos, Sino, en
general culturales

— ¢En cuanto al cambio de
localidad...?

— Descentralizar no significa cam-
biar el centro, sino evitarlo. En la pro-
vincia hay grupos con nivel de trabajo
y capacidad demostrada como para
mantener y estimular la actividad poé-
tica subvencionada. Me parece mas
rentable la continuidad de las activida-
des a lo largo del afio que el hecho
relevante de una semana. Debiera
hacerse una programacion serena con
los mas amplios criterios, buscando
una continuidad a través de estas per-
sonas mas que el impacto eventual.

— /JQué estds preparando
actualmente?

— En estos momentos estoy corri-
giendo una obra que realicé ya hace
algun tiempo. Los bosqueadores lai-
cos donde se van incorporando diver-
sos registros, y trabajando en un
proyecto de libro que en alguna parte
atiende a otros lenguajes, como el
visual, con poemas que parten de un
abecedario gréfico, preocupado, en
general, por el poema como conjunto
suficiente, con una disciplina distinta
en aspectos como la métrica, el
nimero regular de los versos del
poema, etc. previamente titulado
Desierto de liquidas ficciones.




Epilogo del Encuentro
con un recital de po

Participantes del recital poético celebrado en Almagro

inalizé el Il Encuentro

F de Poesia. con un bri-

llante recital que delei-

16 a los asistentes, a cargode Fina Cal

derén, Carmen de la Maza, Julio Nu-
fiez y Juan Meseguer

La teoria poética, sobre la que se
habia disertado a lo largo de la
semana, se cerraba con poesia viva,
colofén de gala, en el que no faltaron
los cantos a Castilla y a La Mancha
Toledo y las provincias regionales,
cosas sencillas de sus tierras, el vino,
los encajes, el queso, fueron enalteci-
dos con la fuerza de la poesia. Hasta el
Mediterraneo conté con su espacio en
un recuerdo que no falta en estas tie-
rras de adentro. Y los grandes poetas;
Antonio Machado, Garcia Lorca y
Miguel Hernandez, presencia siempre
viva en nuestra poesia.

Todo ello enmarcado en otro arte, el
arquitecténico del Claustro de los
Dominicos de Almagro, ciudad tam-
bién enaltecida por su belleza y su
poesia de siglos. Los asistentes,
pablico joven en su gran mayoria,
aplaudieron el buen decir de los cua-
tro transmisores que trajeron calor en
la fria noche almagreia y desnudaron
valores constantes para las fibras
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N

Carmen de la Maza

esia

siempre alerta de los amantes de la
cultura

La sensibilidad de Fina Calderén, el
tono elegante y medido de Carmen de
la Maza y el sobrio decir de Julio
Nufez y Juan Meseguer, motivaron,
desde la misma presentacion del acto
una sincronia con los oyentes que no
desaparecio hasta su terminacion

Fina Calderén
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Sabido es que Ciudad Real capital no cuenta con ningtin local publico donde se puedan
celebrar manifestaciones culturales, sean del tipo que sean, que necesiten de un amplio
aforo. Y que, cada vez que hay que organizar representaciones teatrales, de ballet,
conciertos importantes o proyecciones cinematograficas, no-queda otro remedio que
ponerse de acuerdo con la empresa privada que tiene en arrendamiento los dos (inicos
locales de espectaculos existentes en la ciudad.
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Cine Espanol
en la encrucijada

pasado mes de noviem-

bre, entre los dias 25 al
29, se ha celebrado la Il Semana de
Cine Espafiol, que bajo el subtitulo de
“Las Actrices” ha organizado, por
segundo afio consecutivo, el Area de
Cultura de la Diputacion Provincial. El
cine espafiol ha acudido de nuevoasu
cita con los manchegos, esta vez
mucho mas numerosos, desde el
momento y hora en que, a mi juicio
con muy buen criterio, el Area de Cul-
tura de la Diputacidn, decidié convertir
esta Il Semana de Cine Espafiol en
itinerante. ldea espléndida, que haper-
mitido una mayor difusion de las peli-
culas que han compuesto la
programacion. Cinco localidades, cen-
tro en cierto modo de otras tantas
comarcas importantes de nuestra pro-
vincia —Alcazar de San Juan, Alma-
dén, Infantes, Puertollano vy
Tomelloso—han sido las sedes.

En la daltima semana del

Cinco sedes, donde han aparecido
las cinco peliculas programadas,
durante cinco dias consecutivos. Aun-
que, como ciudarrealefio, he echado
de menos que Ciudad Real capital
fuera una de ellas. Pero, parece ser
—por declaraciones de unos y otros—
que una serie de circunstancias se
han conjugado de forma especialisima
para que nuestra capital estuviera en
esta segunda edicion ausente de la
Semana de Cine Espafiol. Circunstan-
cia que, cuanto menos, estan procla-
mando una evidente falta de coordina-
cion entre los diferentes elementos
organizativos. Vamos a intentar expli-
carlo. La ll Semana de Cine Espafiol es
organizada, directamente, por la Dipu-
tacionProvincial,atravésdesuAreade
Cultura; que una vez montada es ofre-
cida a los Ayuntamientos. Como el afio
pasado, con la | Semanade Cine Espa-
fiol, el Area de Cultura se ha dirigido
también al Excmo. Ayuntamiento de
Ciudad Real. Pero con cierto retraso,
que ya habia dado tiempo a la Delega-
cion Municipal de Cultura a montar,
durante los mismos dias, un | Encuen-
tro Internacional de Teatro. Pero la
cosa no acaba aqui, y hay que seguir
explicando cosas. Sabido es que Ciu-
dad Real capital no cuenta con ningun
local pablico donde se puedan cele-
brar manifestaciones culturales, sean
del tipo que sean, que necesiten de un
amplio aforo. Y que, cada vez que hay
que organizar representaciones tea-
trales, de ballet, conciertos importan-
tes o proyecciones cinematograficas,
no queda otro remedio que ponerse de
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acuerdo con la empresa privada que
tiene en arrendamiento los dos tinicos
locales de espectaculos existentes en
la ciudad. Y aqui es donde surge el se-
gundogran problema. Realmente nosé
muy bien —nunca he habladoconellos
de este tema— si es que los empresa-
rios de los cines Castillo y Quijano son
conscientes de que estan solos y los
locales son imprescindibles en casos
como el presente y similares. O bien
que, realmente, los gastos de mante-
nimiento sean elevados. El caso, de
cualquier modo, es que los emolu-
mentos de alquiler pedidos en los ulti-
mos tiempos por la cesion diaria de
uno de los dos locales —por lo general
El Cine Teatro Quijano— resultana mi
juicio muy elevados. Lo que hace, que
cuando se piensaen la organizacionde
una manifestaciéon cultural en ellos,
los presupuestos econoémicos suban
como la espuma debido a los alquile-
res del local, hasta ser en la inmensa
mayoria de las ocasiones dos o tres
veces mas elevados que el coste de los
espectaculos en si. Y, naturalmente,
no hay economia que resista. Gastos
que estan haciendo que los organis-
mos oficiales se retraigan todo lo que
pueden en realizarlos. Comprendo
entonces la posicion del Ayunta-
miento de Ciudad Real poniendo resis-
tencia a efectuar un amplio
desembolso, maximo cuando ya tenia
a su vez programadas otras cosas.

Porque éste es otro tema, el de la
coordinacién entre los diferentes
organismos. A veces parece que se
ponen de acuerdo para organizarlo
todo en unas pocas semanas, dejando
luego amplios espacios de tiempo sin
que nos podamos llevar cosas a la
mente. El mes de noviembre de cada
afo es, en el aspecto cinematogrifico,
de los mas cargados desde hace dos o
tres afios. En Ciudad Real se organi-
zan, o se organizaban porque ante la
situacion creada hay quien ha deci-
dido ya cambiar las fechas, nadamasy
nada menos que tres manifestaciones
cinematograficas. Las mas antiguas,
las Jornadas de Formacion Cinemato-
grafica, organizadas por el Cine Club
Juman y el Ayuntamiento; luego las
Semanas de Cine Espafiol, con la
Diputacion de organizadora; y por fin,
este afio cuatro dias de cine sobre tea-
tro dentro del | Encuentro Internacio-
nal de Teatro, organizado por el
Ayuntamiento; y hastauna “Semana”
de Cine De Mujeres, que fué con la
que se abrié el mes organizada por el
colectivo Mujeres Democraticas Man-
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Hay que ser sinceros, y no ocultarlo.
Pero también hay que decir que no
toda la culpa es de la organizacién.
Porque ellos se han encontrado con
unas circunstancias del cine espaiiol
muy diferentes a las del afio anterior.
Porque entre 1974 y 1975 se han
hecho menos peliculas, y la calidad de
las mismas es mucho menor. Lo que
les ponia las cosas dificiles y compli-
cadas. De ahi que, al final, hayan
tenido que completar la programacion
con una pelicula de hace dos tempora-
das, que aunque proyectada en la sec-
cion “Nuevos Realizadores’™ del
Festival de San Sebastian, no fue reci-
bida alli con excesivo entusiasmo, y
luego su trayectoria comercial ha sido
mas bien escasa. Me refiero, muy con-
cretamente, al film de Juanjo Lépez
“Femenino Singular”, que para el que
ésto escribe ha sido lo peor de la pro-
gramaciéon de la Il Semana de Cine
Espafiol. Mas interesante, por lo
menos “a priori” era la pelicula del
otro realizador debutante, Fermin
Cabal, que habia tenido unas criticas
aceptables: “La Reina del Mate'". Mas
interés, mas que nada por el tema,
tenia “Futuro Imperfecto”, tercer lar-
gometraje de Nino Quevedo. Pero el
gran atractivo de la Il Semana de Cine
Espafiol estaba, sin la mas minima
duda, en los dos ultimos titulos, “La
Vieja Musica” de Mario Camus v,
sobre todo, “"Los Paraisos Perdidos”,
que sefiala la reincorporacion al cine
espafiol, tras nueve afios de aleja-
miento del mismo, del mas indepen-
diente, personal e intransigente
director de toda la historia de nuestro
cine: Basilio Martin Patino.

EL CARACTER ITINE-
RANTE DE LA SEMANA,
UN EXITO

Personalmente, segui el desarrollo
de la Il Semana de Cine Espafiol en
Puertollano, donde se di6 el caso sin-
gular de ir aumentando la asistencia
de publico conforme se avanzaba en
los dias de proyeccion. Pero también
en el resto de las localidades, Tome-
lloso, Almadén, Villanueva de los
Infantes, y algo menos en Alcazar de
San Juan, el éxito de la semana ha
sido muy sefialado. Loquesignificaque
el experimento de hacerla “itinerante”
ha resultado positivo, por lo que habra
que continuarlo en sucesivas edicio-
nes, que a no dudar existiran.

Precisamente en Puertollano, el pri-
mer dia con motivode la proyecciénde
“La Reina del Mate”, el film estuvo
presentado por su director, Fermin
Cabal —con quien incluimos una
entrevista al final del presente
trabajo— que tras la proyeccion sos-
tuvo un muy animado cologquio con
casi una treintena de espectadores
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Charo Lopez.

Carmen Maura.

que se quedaron al mismo, y que inter-
vinieron preguntando y discutiendo
con el realizador. Durante casi una
hora se prolongé la charla, donde se
descubrieron pormenores del rodaje
del film y se dieron opiniones sobre el
mismo, a veces No muy positivas, que
Fermin Cabal admitié de muy buena
gana, estando en todo momento ase-
quible a todos. Hasta el punto que
hubo que cortar el coloquio, ya que
tanto el director como los asistentes
parecian dispuestos a alargarlo indefi-
nidamente. Por otro lado, y el Gltimo
dia de proyeccion, en Tomelloso, se
contod con la presencia de la actrizNina
Ferrer, protagonista del film de Nino
Quevedo “Futuro Imperfecto”, que
presentd la pelicula y mantuvo tam-
bién un coloquio posterior con los
espectadores que se interesaron en el
mismo. Han sido las dos (nicas pre-
sencias de personajes cinematografi-
cos con las que se ha contado en esta
Semana. Pero, bueno, ya es hora de
que hablemos de cada una de las
peliculas.

Francisco BADIA
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““Aparece esta

/Il Semana de

Cine Espanol en
un momento
importante para
nuestra
cinematografia.
Tan solo algo mas de
un mes antes

de nuestra entrada
en el Mercado
Comun, Europeo.
Situacion que para
nuestro cine va a
significar uno de
los conflictos mas
importantes de
toda su historia,
amén de la
necesidad de que
la Administracion
se tome, de una
vez por todas, en
serio eso de la
«proteccion oficial»
a nuestra industria
del cine. Porque
nuestras peliculas
van a tener que
competir en
igualdad de
condiciones
comerciales con
las procedentes

de los paises ya
pertenecientes al
Mercado Comun, lo
que es lo mismo que
decir con casi toda
la cinematografia
occidental”



La Reina del Mate

Produccion: Ana Huete, Carlos Orengo, José Antonio Pérez Giner y Antonio Maria
Claret Baquer para El Catalejo, S.A. / Figaro Films / Opalo Films. Nacionalidad: Espa-
fiola. (1984). Direccién y argumento: Fermin Cabal. Guién: Fermin Cabal y Paloma
Pedrero. Fotografia: (Eastmancolor) José Luis Alcaine. Decorados: Félix Murcia. Mua-
sica: José Nieto. Montaje: Miguel Angel Santamaria. Intérpretes:Amparo Mufioz; Anto-
nio Resines; Ana Gracia; Hector Buffa Colomé; Jorge de Juan; Sergio Mulet; Cristina
Rota; Mario Siles y Luis Cigés.

Los directores jovenes espafoles
estan descubriendo, en cierto modo,
los atractivos argumentales del viejoy
entranable ‘‘cine negro’’, como
género capaz de ofrecer posibilidades
de historias criticas sobre el mundo
que nos rodea. Peliculas como “El
Arreglo”, de José Antonio Zorrilla;
“Demasiado Para Galvez”, de Antonio
Gonzalo; “'Fanny Pelopaja’, de
Vicente Aranda; “Rio Abajo”, de José
Luis Borau; “La Cripta’’, etc,, y ahora
““La Reina del Mate"”, del novel Fermin
Cabal, vienen a demostrar un auge
bastante interesante del género entre
nuestros realizadores. “La reina del
Mate” es la primera pelicula de Fer-
min Cabal, hasta ahora conocido como
novelista, dramaturgo teatral y guio-
nista para otros, que se ha creido con
el suficiente conocimiento como para
decidirse a la realizaciéon de un guion
propio, escrito partiendo de 'una reali-
dad evidente: el trafico de drogas en
nuestra sociedad y la presencia entre
los espafioles de numerosos exiliados
sudamericanos —argentinos en este
caso— que, muchas veces, tienen
como unico medio de subsistir el dedi-
carse a la mas variada gama del
mundo de la delincuencia, formando
entre ellos unas curiosas “bandas”,
“gangs’’ o “mafias” de mutua defensa
y donde muy raramente logra introdu-
cirse un indigena.

Con una buena voluntad mucha
mas digna de elogios de lo que sus
aciertos le hacen merecedor, Fermin
Cabal maneja con cierta soltura los
diferentes elementos que componen
esta aventura de “"amor loco” entre un
cartero, convertido en millonario
secreto que guarda su dinero en un
colchon, y una atractiva mujer argen-
tina, que aparentemente se gana la
vida comercializando “hierba mate”
entre sus compatriotas, pero que en
realidad es el “"gancho” de una banda
de traficantes de cocaina, y que viene
a ser la respuesta hispana a las heroi-
nas “‘fatales” del género que tejen una
impenetrable tela de arafia de amor y
corrupcién en torno a su victima propi-
ciatoria. Ha constituido Fermin Cabal
una pelicua de indudable atractivo
comercial, contada con cierto buen
estilo y poblada por personajes bien

trazados. Su mayor pecado ha sido
conformarse con ser simplemente dis-
creto, no arriesgar mucho mas creati-
vamente hablando, mostrarse cauto,
como sin ganas de ser brillante, como
si hubiera tenido et temor de querer
abarcar demasiado y no tener fuerzas
o conocimientos para alcanzar una
meta demasiado alta. De este modo, la
pelicula se queda muy corta; a veces,
por contraste, dominada por algunos
excesos formales, otras por la caida
del ritmo narrativo al no saber soste-
nerlo adecuadamente, las mas por
culpa de planos intitilmente prolonga-
dos, o cortos, en suduraciéndentrode
un montaje simplemente discreto.

AMPARO MUNOZ,
MEJOR TRABAJO DE SU
CARRERA

Es la de “La Reina del Mate” una
realizacién que evidencia, de manera
clara y sobrada, la falta de experiencia
del realizador, y que deja adivinar
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inmediatamente que estamos ante
una primera obra. Porque si la “puesta
en escena’’ es en ocasiones excesiva-
mente evidente, en otras se queda
corta y como capidisminuida. Aspecto
que corrobora la misma "“forma” fil-
mica empleada por Fermin Cabal, muy
cercana a la de los anuncios, de
camara conscientemente quieta, pla-
nos cortos y de duracién muy escasa
que se corresponden con unos dialo-
gos que quieren ser cortantes e inge-
niosos, y que pretende atender con la
misma intensidad a lo importante y lo
secundario. Tipico de un principiante
Y el esfuerzo acaba por resultar dema-
siado y excesivo, lo que curiosamente
ha llevado a una contencion en el
montaje,quecortapor lasbuenasalgu-
nos momentos, estropeando la buena
consecucion y el acabado general. Sin
embargo, y a pesar de todo, el resul-
tado final permite tener buenos auspi-
cios para el futuro de Fermin Cabal,
que parece estar bien dotado para el
hermoso oficio de contar historias en
imagenes. Eso si, siempre que sepa
rodearse de un eficiente equipo de
profesionales y elegir temas adecua-
dos. Que es, precisamente, lo mejor
que ha sabido hacer en esta primera
salida al mundo del cine.

“La Reina del Mate" tiene el "han-
dicap” de un protagonista masculino
mal elegido: Antonio Resines. Y no por
su calidad de actor,sino por lo que
“da” en la pantalla. Pese a todos sus
esfuerzos, a veces realmente impro-
bos, Resines no “da’ el tipode victima
propiciatoria por amor. No ocurre lo
mismo con Amparo Mufoz, curiosa-
mente plato de segunda eleccion casi
impuesto por la distribuidora delfilmal
realizador, que hace aqui el mejor tra-
bajo de toda su carrera de actriz, sin
por ello dejar de estar atractiva y ema-
nando de ella una “magia” maligna
tan atractiva como maléfica. Resulta
un muy grato “descubrimiento” la
presencia de Ana Gracia. Y estd muy
encajado Hector Buffa Colomé, un
actor argentino hasta ahora total-
mente desconocido entre nosotros. Y
en general, los actores secundarios
logran en todo momento definir con
acierto sus respectivos personajes,
bien dirigidos por Fermin Cabal.
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Futuro Imperfecto

Produccién; Arturo Rojo y Nino Quevedo para Link P.C. / Quevedo P.C. Nacionalidad:
Espafiola. (1984). Argumento, guién y direccion: Nino Quevedo. Fotografia (Eastman-
color): Rall Pérez Cubero. Decorados: Joaquin Pacheco. Mdasica: Beltran Moner. Mon-
taje: Guillermo S. Maldonado. Intérpretes: Angel Alcazar; Nina Ferrer; Paula Molina;
Juan Carlos Senante; Mercedes Lezcano; Lola Cardona; Saturno Cerra; Pablo Hoyos; Ana
Sanchez; Maria Luisa Borruel; Julio A. Iglesia; Luis Quevedo y el nifio Santiago Castillo.

circunstancias que la

falta de una industria
organizada impone en el trabajo crea-
tivo de nuestros realizadores, hace
que la continuidad de obra sea siem-
pre problematica. Nino Quevedo es
uno de nuestros realizadores, nada
joven por cierto, que se ve obligado a
autofinanciarse sus propios proyec-
tos, lo que hace que tenga una carrera
intermitente, que aparece y desapa-
rece con extremada facilidad. Y lo que
también impide que dirija mas cine,
pues “Futuro Imperfecto” es su tercer
largometraje a traves de casi veinte
afios de carrera como director. Que-
vedo tiene la facilidad de saber adap-
tarse al paso del tiempo, y en partir de
ideas argumentales no exentas de
interés, lo que le hace practicamente
intemporal. Pero tiene el enorme
inconveniente de que necesita impe-
riosamente, al ser su propio financia-
dor, el éxito comercial de sus
productos. Lo que le lleva, invariable-
mente, a tratamientos excesivamente
superficiales, a trazar y poblar sus his-
torias de personajes que, a fuerza de
querer convertirlos en populares y
cercanos a la gran masa de espectado-
res, acaban por ser un conjunto de
tépicos mas o menos costumbristas, y
a elegir conscientemente tratamien-
tos exentos de rigurosidad, cuyos pro-
blemas criticos quedan la mayoria de
las veces a flor de piel, sin resolver o
llegar a conclusiones ligeramente
vélidas.

L as especiales y dificiles

LA CRISIS DE LA ACTUAL
JUVENTUD

En “Futuro Imperfecto” pretende
hacer Nino Quevedo la cronica de la
crisis de la juventud actual, de esa
juventud universitaria que, al acabar
su carrera, estd irremediablemente
abocada al paro, como una realidad
dramatica y generalizada, y al subem-
pleo como salida lateral insoslayable,
que trae consigo la abdicacién de los
ideales para poder subsistir. Una idea
tan buena como de palpitante actuali-
dad. Pero Nino Quevedo la particula-
riza en unos personajes topicos para a
través de ellos, llegar a unas conclu-
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siones complacientes y mas o menos
acomodaticias, en absoluto validas
para una reflexion seria sobre tema
tan trascendente, que el tratamiento
de Nino Quevedo no hace sino superfi-
cializar de mala manera. “Futuro
Imperfecto” es un puro producto
comercial, que estaria medianamente
bien si asumiese conscientemente
esta posicion, pero que acaba por
resultar insufriblemente pretencioso
cuando se nos pretende hacer pasar
por algo trascendente e importante.
Quevedo sabe contar, pero no mas alla
de la pura anécdota superficial, y
mejor haria en no intentar ir nunca
mas alla, sobre todo mientras que su
preparacion técnica no alcance nive-
les mucho mas amplios, lo que por su
edad resulta ya bastante dificil. Por-
que es por aqui, y por la necesidad
imperiosa de hacer que sus peliculas
den dinero —cosa que hasta ahora es
discutible que haya logrado— por
donde vienen sus problemas como
autor.

Por otro lado, aunque sabe escoger
con oportunidad a los actores, el dar-
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les personajes demasiado sintéticos,
con poca ‘‘carne’” dramatica en que
apoyarse, y dejarlos ademas excesiva-
mente sueltos al dirigirlos, no contri-
buye tampoco a elevar el nivel de los
meros resultados aceptables. Nino
Ferrer se empena en un trabajo casi
improbo de dar verosimilitud y senti-
mientos a su personaje, pero sus
esfuerzos casi se estrellan en la linea
poco profunda de su tipo. Y lomismo le
ocurre a Angel Alcazar, aunque a él,
por tener menos recursos, se le note
mucho mas. Paula Molina aparece
completamente despistada, como si
nunca se hubiera acabado de enterar
de qué iba la cosa. Y Juan Carlos
Senante un cantante que se ha creido
actor, resulta a todas luces no sélo
inadecuado sino incluso inconve-
niente, porque acaba siendo insufri-
ble. Cosa que a punto esta también de
ocurrirle al adolescente Santiago Cas-
tillo, demasiado ‘‘repelente’” y
“sabioncillo”. Y Lola Cardona, una
buena actriz de teatro, sigue sin
encontrar su estilo frente a las cama-
ras. Del resto mejor no acordarse.



Femenino singular

Produccién: Juanjo Lépez para Guacamaya Films. Nacionalidad: Espafiola.
(1982). Argumento, guién y direcciéon: Juanjo Lopez. Fotografia (Eastmancolor): José
G. Gallisteo. Montaje: José Antonio Rojo. Intérpretes: Carmen Maura; Emilio Gutiérrez
Caba; Emma Cohen; Carlos Tristancho; José Vivo; Miguel Angel Rellan; Helga Line y

Francisco Vidal.

on mas penaque gloria,
Cei Festival Interna-
cional de Cine de San
Sebastidn vié la presentacion, en el
afio 1982, de la primera peliculade un
curioso personaje llamado Juan José
Lépez, que cinematograficamente se
firma como Juanjo Lopez. Personaje
curioso porque logra su deseo de con-
vertirse en realizador abandonando
una carrera profesional de abogado y
ejecutivo empresarial llena de éxitos y
fama, para asumir el triple papel de
productor, guionista y realizador, algo
no muy normal en un debutante, aun-
que quizas haya sido la tnica forma de
poder entrar en el siempre complicado
y nada claro —comercialmente
hablando— mundo del cine. Esa pri-
mera pelicula de Juanjo Lépez es
“Femenino Singular”, una extrafia
historia de feminismo mal entendido
—por lo menos bajo mi punto de
vista— llena de incoherencias narrati-
vas, inverosimilitudes y sucesos gra-
tuitos, cuyo unico punto de nexo
comun es el personaje interpretado
por la actriz Carmen Maura. Decia
Juanjo Lépez en la presentacion de su
film en San Sebastian que “Femenino
Singular” era una “historia conven-
cional de una ruptura”. Pero... una
ruptura /de qué?. Porque, sincera-
mente, tras ver la pelicula sigo sin
aclararme nada. Yo no pongo en duda,
nada mas lejos de mi pensamiento, la
aficion, el amor al cine y el entusiasmo
de Juanjo Lopez. Pero lo que si estoy
seguro, a juzgar por los resultados
obtenidos en “Femenino Singular”, es
que su preparacion para el noble oficio
de contar historias en imagenes es
mas bien deficiente y escasa. Porque
la trama argumental no “funciona” en
ningun momento. Hay secuencias
sueltas, momentos aislados, pero el
conjunto resulta decepcionante, por
no decir algo mucho mas duro, que
también seria justo.

UN PRODUCTO FRANCA-
MENTE INDIGESTO

A mi me parece que cuando Juanjo
Lépez se puso a hacer “‘Femenino Sin-
gular’”’ no tenia las cosas muyclaras, y
conforme avanzaba el rodaje iba afa-
diendo cosas, inventando otras e
improvisando las mas; con lo que el
resultado es un galimatias dificil de

separar. Hay un extrafio asesinato,
con visos de suicidio; alusiones al
omnimodo poder de las multinaciona-
les; una serie de intrigas empresaria-
les; y para amalgamarlo todo con
andanzas erdtico sentimentales de
una alta ejecutiva de una agencia
matrimonial. jDemasiadas cosas!. Y
en realidad, no porque sean excesivas,
sino porque estdn mal tratadas y peor
expuestas. Juanjo Lopez no sabe por-
qué decidirse; la comedia, el melo-
drama, la ironia, la critica social, son
algunos de los estilos y tratamientos
que he ido pudiendo descubrir. Cual-
quiera de ellos, el solitario, hubiera
estado bien; pero juntos, y revueltos,
dan ocasion a un producto franca-
mento indigesto. Y eso que el nobel
realizador lo intenta todo para animar
el cotarro: acciones paralelas, movi-
mientos de cdmara complicados, pla-
nificacién arriesgada, etc. Peroresulta
que las "acciones paralelas’ resultan
casi inatiles y no descubren nada
nuevo ni apenas sirven para esclare-
cer algun punto de la historia, los
movimientos de camara parecen pen-
sados por algin saboteador extrafio al
rodaje, y la planificacién es tan rebus-
cada y antinatural que, en lugar de
afiadir originalidad, logra ser casi
mareante. En realidad, uno ha tenido
siempre la sensacion al ver esta peli-
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cula que no ha existido un entendi-
miento entre productor y realizador, a
pesar de ser la misma persona, y que
el primero ha estado siempre recor-
tando las necesidades del segundo.
Y es que, en ocasiones, el afan comer-
cialista, o la necesidad del triunfo en
taquilla para poder seguir trabajando,
suele gastar malas pasadas. Y ésta ha
sido una de ellas. Porque desde que
Juanjo Lépez se “montd” este “Feme-
nino Singular” han pasado tres afios,
y no ha vuelto a reincidir. |Ojala vuelva
a encontrar otra oportunidad!. Porque
siempre es interesante, a pesar de
todas las equivocaciones, la aparicion
de un nuevo realizador en un cine que,
como al nuestro, tanta falta le hacen
las nuevas y renovadoras generacio-
nes.

Para Carmen Maura, “'Femenino
Singular” pudo ser “la pelicula de su
vida", si se hubiera encontrado con un
director que la hubiera contenido. Su
trabajo es todo un recital de dina-
mismo, pero su personaje acaba por
estar poco definido. Y hay buenos
actores como José Vivé, Emilio Gutié-
rrez Caba, Miguel Angel Rellan, que
tampoco logran encontrar la direccion
justa para demostrar su calidad, que-
dando sus trabajos en simple demos-
tracion de profesionalidad mas o
menos amplia. Una lastima.
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La vieja musica

Produccién: Ricardo Garcia Arrojo para Brezal P.C. / Estela Films / Anen Films /
T.V.E. Nacionalidad: Espafiola. (1985). Direccion: Mario Camus. Argumento y Guién:
Mario Camus y Joaquin Jorda. Fotografia (Eastmancolor): Hans Burman. Decorados:
Rafael Palmero. Musica: Tangos clasicos. Montaje: José Maria Biurrum. Intérpretes:

Federico Luppi; Charo Lépez; Eva Cooper; Antonio Resines; Asumpta Serna; Pedro del
Rio; Jim Wright; Agustin Gonzalez; Miguel Angel Rellan y la especial actuacién de Fran-

cisco Rabal.

ocas carreras tan pro-
Pfesiona!es como la de
Mario Camus. Comen-
z6 alla por los Gltimos cincuenta vy pri-
meros sesenta con un espléndido —y
hoy olvidado, por no decir
desconocido— film de boxeo titulado
"“Young Sanchez”, y se le "metid”
dentro del denominado "nuevo cine
espafiol”’, aquel “invento” del Minis-
terio de Informacién y Turismo para
adquirir “prestigio’’ fuera de nuestras
fronteras, que para lo unico que sirvié
fue para crear directores cinemato-
graficos en paro, porque las peliculas
que se hicieron fueron, en suinmensa
mayoria, boicoteadas por distribuido-
res y exhibidores. Camus fue de los
que no se resignd, y al contrarioque la
inmensa mayoria de sus compafieros
de promocién, no dudé en servir al
cine comercial y hacer peliculas
“para” Raphael o Sara Montiel, o
apuntarse a las variaciones del
“Spaghetti-wester” con la curiosa
“Célera del viento"’. Pero siempre pro-
curando dar dignidad a sus productos,
realizados con dignidad y una profe-
sionalidad cada vez mayor. Su “redes-
cubrimiento” viene a partir de “Los
pajaros de Badem Badem', y desde
entonces —mediados de los setenta,
poco mas o menos— se ha convertido
en uno de los realizadores mas segu-
ros, experimentados, sensibles y de
técnica mas perfecta de toda la histo-
ria de nuestro cine. Y que conste que
no es ninguna exageracion lo que
afirmo.

Claro que, todo lo dicho, hace que
Mario Camus sea, hoy por hoy, el
director espafiol al que mas se le
exige, y al que menos se le perdonan
los “pasos atras’’. Pero tengamos en
cuenta que después de aciertos tan
geniales como los de “La Colmena” o
“Los Santos inocentes’’, esto resulta
casi inevitable. Para muchos, “Lavieja
musica” —titulo para mi tremenda-
mente sugestivo y bello— ha sido un
“paso atras” dentro de la trayectoria
de Camus. Me van a permitir que no
esté de acuerdo. De “paso atras”
nada; si acaso un mantenimiento de
posiciones. Porque creo que es una de
la peliculas més sinceras y honestas
que he visto en los Gltimos tiempos.
Que conste que no me ha llegado a
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Mario Camus

entusiasmar. Que conste que no creo
que sea uno de los titulos mejores de
Camus. Pero no puedo ocultar que en
todo momento me ha producido una
emocionante sensacion de “autentici-
dad”. Un sentimiento que no nace de
su perfeccion técnica —que la tiene—
o de su verosimilitud visual —fabulosa
fotografia en color de Hans Burman—
sino de las “emociones’’ que sus ima-
genes me han sugerido, de la
“ecomunicacién’’ que se establece
entre lo que el director cuenta y el
espectador. Y precisamente por la
manera de contarlo, que “trasmite”
una estrecha relaciéon entre el narra-
dor y sus personajes. Camus no es
s6lo un director sensible, sino que
tiene la capacidad de trasmitir narrati-
vamente esa sensibilidad, y en ello
estd su mejor baza, sobre todo en una
pelicula que como “La vieja masica”
habla de “sentimientos”. Es ésto lo
que hace que secuencias intimas o
despersonalizadas aparentemente,
que en cualquier otro autor hubieran
constituido un “parén’ al ritmo, en
“La vieja musica” tengan un “aire”
que las convierte en esenciales para
poder comprender el auténtico sen-
tido de lo que se intenta. Y me estoy
refiriendo, concretamente, a lo que en
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cine se denominan “secuencias de
transicion’’ o “utilitarias”, que la reali-
zacién de Camus convierten en defini-
torias del estado de animo del
protagonista

UNA HISTORIA COHE-
RENTE CON LA OBRA
ANTERIOR DE CAMUS

Y ya es hora de que diga que, contra
lo que muchos han opinado, “La vieja
musica” me parece, argumental-
mente, una historia perfectamente
coherente con la obra anterior de
Camus. Porque, aunque esta vez sea
una historia original, trata tambi#n de
la recuperacion, o mejor del intentode
recuperacion, del pasado, un tema
que en Camus es casi una continua
obsesién. El protagonista es Martin
Lobo, un uruguayo maduro, exiliado
de su pais, acompafado de una hija de
edad adolescente, que llega a Lugo
—fingiéndose entrenador de
baloncesto— en busca de una mujer
de la que estuvo enamorado y de la
que no ha vuelto a saber nada desde
trece afos atras. Asi, a primera vista,
parece que poco se puede hacer con
este argumento tan aparentemente
corto. Pese a ello, el interés prende en
el espectador conforme los personajes
van apareciendo, porque cada uno de
ellos aporta nuevas explicaciones vy
puntos de vista que completan una
especie de cuadro desvanecido que se
va aclarando sucesiva e ininterrumpi-
damente. Camus busca la compensa-
cién del drama interior del
protagonista huyendo del intimismo
que tan facil le hubiera sido, con una
accion espectacularmente dindmica a
través del deporte, hasta conseguir un
equilibrio narrativo tan exacto como
perfecto. Y el resultado general es una
muy atractiva e interesante pelicula,
de grandes virtudes plasticas y estéti-
cas. Que, ademas, tiene las escenas
de baloncesto mejor rodadas que
hemos visto nunca, incluidas las
retransmisiones en directo televisivas
o los programas especiales deportivos
de cualquier tipo. Cosa que no debe
extrafiar, pues Camus es, desde sus
tiempos estudiantiles, un enamorado
de este deporte.



Los Paraisos Perdidos

Produccion: José Luis Garcia Sanchez para La Linterna Magica P.C. / T.V.E. Naciona-
lidad: Espafiola. (1985). Argumento, Guién y Direccién:Basilio Martin Patino. Fotogra-
fia: (Eastmancolor): José Luis Alcaine. Musica: Carmelo A. Bernaola. Montaje: Pablo G.
Del Olmo. Intérpretes: Charo Lépez; Alfredo Landa; Juan Diego; Miguel Narros; Ana
Torrent; Amancio Prada; Juan Cueto; Walter Haubrich; Azucena de la Fuente; Enrique
Baquedano; Maria Dolores Vila; Alejandro Sevillano; Isabel Pallarés; Félix Dafauce; Delia
Rodriguez de Llera y la colaboracién de Paco Rabal.

ada menos que nueve
N afios ha estado Basilio
Martin Patino separado
del mundo del cine. Los mismos que
separan “Caudillo” de “Los paraisos
perdidos”. Pero en absoluto esos
nueve afos han sido perdidos; por que
durante ellos Basilio Martin Patino se
ha dedicado a descubrir y desarrollar
el video, convirtiéndose en el mejor
especialista del medio con que hoy
contamos en nuestro pais. Personal-
mente, Basilio Martin Patino tiene
para el que esto escribe el doble atrac-
tivo de la amistad y de la admiracién,
por lo que me resulta tremendamente
complicado hablar mal de él, tanto
personal como artisticamente. Lo pri-
mero porque es una gran persona
humana, que nunca se ha negado a
ayudar y apoyar a los demas cuando se
le ha necesitado. Lo segundo, porque
su propia exigencia le ha hecho luchar
contra la propia industria del cine, y
apartarse voluntariamente cuando no
ha podido desarrollar su labor en ella
con completa honestidad y honradez.
Ello, aparte de ser el autor de la mejor
pelicula de toda la historia del cine
espanol: "Nueve cartas a Berta™.

FELICIDAD, TRISTEZA,
PLENITUD, DESCON-
CIERTO...

“Los paraisos perdidos” viene a
demostrar que los nueve afos inacti-
vos en el cine no han significado nada
para la sensibilidad, la profundidad, ia
singularidad, la belleza y el atractivo
de un creador nato, que solo esperaba
la menor oportunidad para volver a
dejar patente sutalento. Estamos ante
un film elaborado, ideado, estructu-
rado y contado como si fuera pura poe-
sia en imagen. Un film milimétrico,
que mas que una narracion al uso, es
una reflexién interiorizada, donde el
director, mucho antes que las leyes de
la dramatizacién, busca —y
encuentra— las de la pura armonia
entre la sensibilidad poética y su
expresion plastica. “Los paraisos per-
didos” es una pelicula que me resulta-
ria casi imposible contar con palabras,
porque no esta hecha de situaciones,
sino de sensaciones, de la creacién de
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una atmdsfera, de un clima, poblada
por unos personajes vivos, que evocan
felicidad y tristeza, plenitud y caren-
cia, sentido y desconcierto. La prota-
gonista, una excepcionalmente bien
dirigida Charo Lépez, que por fin
encuentra un personaje que le per-
mite desarrollar todo el sentido dra-
matico que lleva dentro, y cuya mirada
dice mucho mas que mil palabras de
didlogo, exorciza sus pequefios demo-
nios personales —que en el fondo son
los mismos de muchos espafoles que
han vuelto tras muchos afios de
ausencia a una Espafia democraticay
en libertad— refugiandose en la tra-
duccion del “Hiperién'’, obra del poeta
romantico aleman Holderin, cuyos
parrafos llegan al espectador a través
de una “voz en off" que tiene el doble
objetivo de hacérnoslos conocer vy, al
mismo tiempo, servir de vehiculo para
los mondlogos internos del personaje,
que explican muchas cosas del
mismo, sirviendo para completar y
complementar la realidad que vive.
Pero, que conste, que no es la utiliza-
cion de los textos de Holderin la que
hace que hablemos de “Los paraidos
perdidos™ como de un film “poético”.
Ni mucho menos. Esa sensacién pro-
viene de l|la propia estructura del
relato, fragmentada y aparentemente
dispersa, que acaba al final por pre-
sentarse inteligentemente coherente;
de la disposicién en secuencias muy
breves; de su ritmo medidamente
lento y pausado; de la elaboracién y
coordinacién entre todo lo que ocurre,
etc. Todo, por supuesto, tremenda-
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mente y puramente cinematografico,
porque seria imposible expresar las
cosas que aqui sugiere Patino de otra
forma que no sea el lenguaje de las
imagenes. “Los paraisos perdidos’’ es,
ademas de todo lo anterior, una peli-
cula de ritmo musical, tanarmoniosay
cadenciosa como ese aria de Bach
que, de vez en cuando, se escucha
como fondo a la accién. Es una peli-
cula exquisita, de dificil digestién, que
por eso mismo va a tener —no tengo
mas remedio que augurarlo, y jojala!
me equivoque— una trayectoria musi-
cal mas biendificil. Porque, siendo fiel
a su costumbre y coherente con su
trayectoria, Patino no tiene ni unasola
concesion comercial, y el director es
consciente del alto riesgo de la aven-
tura, y no le ha importado correrla. Eso
le honra. Y eso hace de ""Los paraisos
perdidos” wuna pelicula “muy de
Patino’": severa, altanera, algo desde-
fiosa en el fondo, rabiosamente perso-
nal y susceptible de provocar las mas
diversas reacciones, desde el entu-
siasmo —que es lo que a mi me
ocurre— hasta el rechazo mas abso-
luto, pero nunca la indiferencia. Y es
de destacar la hermosisima fotografia
de José Luis Alcaine, que responde en
todo momento a las exigencias forma-
les deseadas por el director y que gra-
cias a una admirable contencién esta
siempre a salvo del esteticismo gra-
tuito y sirve a los propositos de la his-
toria. Y es todo esto lo que hace de
“Los paraisos perdidos” una de las
peliculas mas hermosas y sugestivas
de los Gltimos cinco afios.
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Entrevista con el director
Fermin Cabal

Asturiano de nacimiento, Fermin Cabal vive en Madrid, esta casado y es uno de los més
_reputados autores teatrales jovenes espaiioles, con obras como ‘T Estas loco Briones™’,
““Vade Retro’’ o “’Esta Noche Gran Velada’’ se ha consagrado hacia un creciente prestigio
escénico. Pero sus comienzos fueron dificiles y complicados. Componente de grupos
teatrales marginales, donde escribia, montaba, dirigia y a veces interpretaba sus propias
obras, comenz6 su carrera en la hoy Sala Cadarso Madrilefia, de la que lleg6 a ser director
y propietario, durante sus tiempos dificiles. Fue fundador y mantenedor del colectivo El
Gayo Vallecano hasta su desaparicion. Es por estas actividades como empieza a darse a
conocer, y como comienza a tomar contacto con el cine, como guionista, colaborando en
varias peliculas dirigidas por Antonio del Real —''El Poderoso Influjo de la Luna’’, "Bus-
cando a Perico’’— llevando al cine algunas de sus comedias —*'T( Estas Loco Briones’’,
““Vade Retro’’— vy al final escribiendo guiones directamente, como es el caso de “’El Pico
II”” de Eloy de la Iglesia. “‘La Reina del Mate'’ sefiala su integracion en la industria
cinematografica como realizador, donde prepara ya su segunda incursiéon. Todo ello, sin
abandonar sus actividades literarias como autor dramatico y como colaborador en dife-
rentes periédicos y medios de comunicacion. En este momento realiza los guiones de una

“‘serie’’ para television que tendra como protagonista al actor Ramper.

Hoy lunes, dia 26 de noviembre, ha
comenzado la |l Semana de Cine Espa-
fiol. Una segunda semana que va a
tener la caracteristica especial de
estar presente en cinco localidades de
nuestra provincia, porque aparte de
Puertollano —donde nos encontra-
mos— estaran también Tomelloso,
AJcdzar de San Juan, Amadén y Villa-
nueva de los Infantes. A la sesién de
inauguracién de la semana en Puerto-
llano, producida con la pelicula “La
reina del mate”, ha acudido su direc-
tor, Fermin Cabal. Ha sido tan amable
de estar con nosotros para charlar y
cambiar impresiones sobre su peli-
cula, su obra y sus proyectos futuros.

— Fermin Cabal, bienvenido a La
Mancha.
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— |jHola, buenas noches!

Encantado

— jBueno!, vamos a hablar un poco,
Fermin Cabal, de tu pelicula "La reina
del mate”. Hablanos de como fue la
génesis de esta obra, tu primera pell-
cula. Y ademds, de como ha sido tu
entrada en el mundo del cine.

— Yo habia trabajado en el cine,
anteriormente, como guionista de
varias peliculas, y tenia muchasganas
de dar el paso a la direccion, que yo
creo que es una aspiracion logica
cuando uno se va metiendo en el cine,
porque es un poco como el control
final absoluto de la pelicula. Entonces,
cuando he tenido la oportunidad de
poder hacer una pelicula, que ha sido
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este afio, la he aprovechado. Y
jbueno!, aqui estd “La reina del
mate”. Me es un poco dificil hablar de
la pelicula en términos globales, por-
que creo que sois los criticos y los
informadores los que tenéis que hacer
este trabajo, no nos lo tenéis que sacar
a los directores.

— Esta tarde, durante el coloquio
tras la proyeccion, nos contabas que
“La reina del mate"’ se basaba en una
anécdota que te contaron. /Porqué no
nos la repites para nuestros lectores?

— Yo. en general, en casi todas las
obras que hago, parte de alguna anéc-
dota que me interesa, cosas que
observo, etc. En este caso concreta-
mente, de la pelicula “La reina del



mate’’, pues el “garbanzo” del que
salio luego la pelicula, la primera
semilla, fue una conversaciéon que
tuve con un cartero de mi casa, que
repartia la correspondencia hace unos
afios, cuando yo vivia en Arturo Soria
en Madrid. Este cartero me conté una
historia que habia pasado en su esta-
feta, a un compafiero suyo, y que
remotamente es la historia en que yo
me he basado para la pelicula. Es la
historia de amor entre un cartero y
una chica argentina que le inicia en el
trafico de cocaina a través de la esta-
feta. |En fin! una serie de ventajas
“técnicas’” que tiene un cartero para
introducir el “material” clandestina-
mente. Entonces a mi me parecié muy
sugerente la aventura personal, la
peripecia de este individuo, y me
animé a escribir un relato que, des-
pués, se ha transformado en el guién
de “La reina del mate”".

— ¢Has encontrado mucha diferen-
cia entre el mundo del teatro y el
mundo del cine? Porque tu, eres un
hombre que proviene del teatro.

— Son medios distintos, y tienen
problemas expresivos distintos. Pero
también tienen muchas cosas en con-
junto, encomun. Y creo que se pueden
compaginar. De hecho, he visto que
mucha gente trabaja indistintamente
en el teatro y en el cine. Muchos acto-
res, también muchos guionistas y
hasta algunos directores. Los aficio-

nados al cine, quizas no son muy cons-
cientes de que muchos directores
importantes del cine mundial, son
también directores de teatro. Lo que
pasa es que su obra teatral es menos
conocida que sus peliculas fuera de
sus paises. Por ejemplo, Ingmar Berg-
man es uno de los directores de teatro
mas importantes que hay ahora
mismo en Europa; Orson Welles fue
director de teatro antes de ser director
de cine, igual que Joseph Losey, por
nombrardosfallecidos recientemente.
Quiero decir quetantoen Europacomo
en los Estados Unidos, es frecuente el
fenémeno de alterar los dos medios.
iBueno, Elia Kazdn es el caso mas
tipico como director y como guionista,
pues ha trabajado lo mismo en Broad-
way que en Hollywood, y ha alternado,
con muy buen resultado, el cine y el
teatrol. No te voy a decir que yo lo
pueda hacer también, pero jen finl,
como modelos estan ahi, y me gusta-
ria

EL CINE SE APRENDE
HACIENDOLO

— Vamos a dejar los modelos, jque
siempre las comparaciones son odio-
sas! Y vamos a hablar un poco de los
resultados obtenidos con “Lareina del
mate”. No te voy a preguntar si te
gusta la pelicula, porque me figuro
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que, puesto que tu eres el autor, js/
te gustal. Pero, por un momento, con-
viértete en tu propio critico.

— Pienso que “La reina del mate”
es una primera pelicula que tiene
muchos defectos de primerizo. Creo
que, por supuesto, el cine se aprende
haciéndolo y esta experiencia me ha
servido para aprender cosas. Para
reflexionar mucho vy, sobre todo, para
sefialarme los limites que tengo como
director de cine. Entonces, para mi,
mas alla de haberme salido con la mia
—que también es una cosa muy grata,
y de poder convencerme de que he
cumplido un suefio de hacer una pri-
mera pelicula, aunque ahora venga el
suefio de hacer la segunda, que es
mucho mas dificil de cumplir— me ha
dado la ocasion de ponerme a prueba,
de aprender cosas, de sefialarme limi-
taciones, que es la mejor forma de cre-
cer y evolucionar creativamente.
Entonces, creo sinceramente que mi
segunda pelicula la haré mucho
mejor. Pero, por encima de todo,
defiendo “'La reina del mate”’. Amime
apetecia hacerla, y uno, de los hijos,
tiene que ser responsable y amante.
Yo, pues la defiendo desde ese punto
de vista paterno. Es como otro modelo,
aunque ya s€ que no quieres que
hablemos de modelos, y entonces me
retracto.

— Hablemos un poco de los actores
con los que has trabajado en “Lareina
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del mate”. Y muy especialmente de los
dos protagonistas: Antonio Resines y
Amparo Mufioz. Quizd sea mejor
empezar por Amparo Mufoz, por
aquéllo de gque es una personalidad
mas popular para el gran publico.

EL TRABAJO DE

AMPARO MUNOZ ES DE
LO MAS SOBRESA-
LIENTE

— Si, Amparo tiene un carisma
extraordinario. Es una persona que
“pide” la mirada y en ese sentido es
como un “animal cinematografico”.
Es una de esas actrices que tiene una
curiosa cualidad magica, interesa su
cara, es atractiva. Para mi ha sido una
experiencia bonita trabajar con ella.
Creo que los dos nos hemos “enro-
llado™ bastante bien, lo hemos pasado
muy bien juntos, y creo que no se
puede pedir a la vida mas que eso,
disfrutar, aprender, hacer cosas. Y,
entonces, lo que te puedo decir de
Amparo son muy parciales, porque es
una persona a la que tengo mucho
carifio y a la que creo que hay que
revisar criticamente. O sea, que la cri-
tica se ha metido mucho con ella, cali-
ficandola de “mujer objeto”, diciendo
que esta en el cine sdlo por su belleza.
Yo creo que ella tiene un interesante
temperamento, y que como actriz
ahora esta empezando, aunque lleve
hechas muchas peliculas, porque ella
misma se ha descubierto tarde su
faceta artistica. Ahora esta dando
pasos gigantescos. Y en mi pelicula, lo
ha dicho la critica, el trabajo de
Amparo es quizds lo mas sobresa-
liente. Por eso, le tengo que estar
agradecido, claro.

— Fermin, ahora mismo, cine, tea-
tro, sé que estas preparando una
“serie”” para Television Espafiola.
Pero lo préximo, lo mas inmediato,
Jqué es?

— Lo mas inmediato, lo que ahora
me tiene ocupado, es esta “'serie” que
dices, que es la vida de Ramper, un
cédmico de los afios treinta y cuarenta,
espafiol, una figura un poco olvidada.
Porque él era de ese tipo de artistas de
antes del cine y la televisién que en su
época fueron famosos, pero que han
sido olvidados. Ocurre mucho con los
artistas de la escena, tienen la gran
desventaja de trabajar en un medio
efimero. Se les olvida, desaparecen,
queda como una memoria que se va
perdiendo. Y de alguna manera, a mi
me atrae eso. Como tu sabes yo he
trabajado muchos afios en el teatro,
que tiene también esa cualidad de lo

efimero, de lo que sucede un
momento y desaparece, y me siento
atraido por esa figura y esa sensacién
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de lo efimero del escenario. Es una
cosa curiosa, que para el gran publico
puede parecer algo abstracto, pero la
gente de teatro lo sentimos. Es una
sensacion de que hacemos algo como
de lujo, un poco absurdo, como los
artesanos que hacen cosas que pue-
den hacer las maquinas, pero ellos la
hacen a mano y le dan mas valor. ;Por
qué?, va un poco contra la idea del
progreso, pero tiene un punto roman-
tico bonito. Y en ese sentido, Ramper
es un modelo. Era un genio de lo
coémico, de lo suyo, de su género. [Era
genial, un artista genial! Yo quiero
recordarlo.

EN ESPANA HAY BUE-
NOS DIRECTORES

— ¢Vas a dirigir tu la serie, o va a
hacerlo otro?

— Bueno, de momento estoy traba-
jando en los guiones. Lo que pasa es
que es complejisimo, porque al mismo
tiempo tengo la pretension de hacer
una segunda pelicula, como te decia
antes, y tengo un compromiso de
fechas que ya he tenido que aplazar,
En principio me habia comprometido
con la productora para trabajar en pri-
mavera. Las fechas se me han
echado encima porque todo esto de
television significa mucho trabajo y yo
no tengo tampoco experiencia en este
campo. Entonces, veo que he
“pillado” un poco de fechas. Ahora
mismo he aplazado el rodaje de la peli-
cula para otofio, y los guiones de tele-

visién los quiero terminar antes del
verano, |a ver si es posible!. Y depen-
dera mucho de que pueda compaginar
las fechas el que haga yo directa-
mente la direccion de la “serie”, o que
la hagamos entre varios directores.
Que es casi seguro lo que va a pasar.
Porque son nueve capitulos, muchos
meses de rodaje. Y siento que es
demasiado trabajo /sabes?. Siento
que es demasiado. jHombrel, si
encontrara un director de esos tres o
cuatro grandes que hay en Espafia,
porque en Espafia hay grandes direc-
tores; si lo encontrara y se entusias-
mara con el proyecto, pues a lo mejor
cambiaba este planteamiento. Pero,
todavia no lo he encontrado, es lo que
te puedo decir.

— Gracias, Fermin. Gracias por
habernos acompanado. Que tus pro-
yectos se cumplan y que jlos podamos
ver!.

— jHombre, por supuesto!l. Ya me
gustaria volver a otra semana de cine
en Puertollano. Me encantaria.

— jHasta siempre!.

Y les aseguro a ustedes que fue una
conversacion sincera y muy grata.
Luego, fuera de la entrevista, Fermin
Cabal nos conté que habia venido
hasta Puertollano por cuestiones en
buena parte sentimentales. Porque,
cuando era muy chico, llegé a vivir una
temporada en la localidad, ya que su
familia tuvo contacto con las minas.
Nosotros agradecemos a Fermin
Cabal su charla, su amable, facil y
agradable charla, que se prolongé
hasta tarde en una amigable cena

““En general, casi todas las peliculas
que hago parten de alguna

anécdota que me interesa, cosas que
observo. En el caso de «La Reina

del mate» la primera semilla fue una
conversacion que tuve con un cartero
de mi casa..., me conto una historia
que habia pasado en su estafeta

a un companero suyo. Es

la historia de amor entre un

cartero y una chica argentina

que le inicia en el trafico

de la cocaina a través

de la estafeta’”
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EN LA REGION...

OBJETIVO CASTILLA-LA MANCHA
(De lunes a sabado a las 13,30 h.)
Un Informativo Total

RUEDA RATO, LA PRIMERA CADENA DE RADIO CON COBERTURA REGIONAL

EMISORAS

Radio Ciudad Real O. M., RCR-2 F. M., Radio Cuenca F. M., Radio Guadalajara F. M.,
Radio Luz-Alcazar de S. Juan F. M., Radio Sol-Valdepenas F. M, Radio Tajo F. M., Radio
Talavera F. M. y Radio Toledo O. M.
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31



Del 18 de noviembre al 1 de diciembre se estuvo desarrollando el | Encuentro Interna-
cional de Teatro ““Persona’’, dirigido por Antonio Mufioz Gomis y apadrinado por el
Ayuntamiento de Ciudad Real. Hemos visto cine, videos, exposiciones... y a personas del
teatro internacional actual. “'Persona’’, una sola en el escenario, dificil tarea. Una expe-
riencia interesante para nuestra ciudad, a la que poco a poco se fueron sumando especta-
dores que, si hay méas ediciones, dejaran de ser conejillos de indias para convertirse en
auténtico publico teatral. A continuaciéon hablaremos un poco sobre lo que entonces
ocurrié.
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Antonio Munoz Gomis,
““lo estas haciendo

muy bien”’

Antonio Mufioz Gomis es quien ha
creado este importante | Encuentro
Internacional de Teatro: es suya la ini-
ciativa, la direccion artistica, la direc-
cion técnica, la publicidad, el disefio
de los carteles, el relaciones publicas,
el administrador... En fin, es tan suyo
todo que lo mas preocupante es el
interrogante que presenta el futuro
del Festival si Antonio no esta; un
paternal problema consecuencia de la
insuficiente atencion que ‘antes de”’
y. seguramente, “después de”’ dan los
organismos oficiales al juego de Talia;
un serio problema que se vuelve a
plantear después de haber tenido la
suerte de que un paisano nuestro
estuviese por aqui y se le ocurriera
esta idea bajo la magica sugestion de
un territorio virgen, salvaje, que se ha
entregado con gusto al experimento.
Lo triste es que todo sea tan aleatorio.

Bien, pues Antonio Mufioz Gomis se
presté a que le hiciéramos una entre-
vista: ocurrio que nos fallaron los ele-
mentos, siguiendo la tradicién de los
antepasados, y héte aqui que el cas-
sette no grabé... Mas no importa, todo
queddé bien retenido entre mis
sinopsis.

Puedo asegurar que se marché de
Ciudad Real a los diecisiete afos,
haciendo todo lo posible para comer,
como ser camarero, hacedor de mas-
caras y demas cosas... Consiguio ter-
minar sus estudios de Arte Dramatico
en Madrid, contactando después con
el director Luis Vera, con cuyo grupo
“Musarafas’ estuvo trabajando un
tiempo, hasta que sintio moverse la
culebrilla del cambio que le llevé hasta
Dinamarca, donde contacté con el afa-
mado Odin Theatre. Obtuvo unaimpor-
tante beca danesa que no pudo
aceptar porque necesitaba de la ayuda
de Espafia para cubrir los desplaza-
mientos por Europa y no le fue conce-
dido ni aun después de haber instado a
la propia Reina... Posteriormente con-
tacté con el grupo internacional Sheer
Madness con los que visité Ciudad
Real presentando los famosos “Gran-
des éxitos de Shakespeare”. Devezen
cuando aparece por aqui, como unode
tantos otros guadianas... y aprovecha
para organizar algo: el | Encuentro de
Teatro de Calle, pagado por la Diputa-
cion el pasado 1984, tres talleres diri-
gidos a los jovenes actores (uno con
Sheer Madness y otro con Teatro del
Norte) y este recién Encuentro, “Per-
sona’’,pagado por el Ayuntamiento.
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Algo que crei interesante fue el pre-
guntarle cémo y por qué habia hecho
cada parte del festival, y el festival
mismo.

—Festival: Proponiéndoselo a
Javier Naharro, trabajando muchocon
la creatividad de una representacion
tetral. Lo ha hecho porque era necesa-
rio para Ciudad Real y a la vez intere-
sante.

—Eleccion de lugares escénicos:
San José porque es el salén de actos
méas asequible y el Gimnasio de la
Escuela-Hogar de Santo Tomas de
Villanueva buscando un local que se
necesitaba con urgencia.

(Buena oportunidad esta para
denunciar la absoluta falta de infraes-
tructuras en una capital de provincia,
otrora “‘capital”de La Mancha).

—Eleccion de actores invitados:
Bajo el criterio de cubrir lo mas posible
el abanico de tendencias trabajadas
hoy dia.

—Eleccion de peliculas: Encargadas
a Paco Badia y con la intencién de ir
creando ambiente, como aperitivo a la
accion teatral en si. (Peliculas bas-
tante viejas; ¢no hay cine con relacién
al teatro mas actual? La pelicula reali-
zada por Els Comediants, por ejemplo).

—Videos: Algunos fueron encarga-
dos y otros eran de su propiedad.

—Exposiciones: La de los carteles
polacos fue pedida a la embajada, que
la presto gratuitamente. La de fotogra-
fia, buscada entre grandes fotégrafos
amigos.

—Eleccién de conferenciantes:
Miguel Romeo Esteo por tratarse del
dramaturgo mas interesante, o unode
los mas, de nuestro pais. Francisco
Nieva (finalmente ausente) por su
importante labor teatral y Albert Vidal
como portavoz de nuestros buenos
actores.

—Publicidad: Por intuicién.

Este Encuentro Internacional ha
contado con el gracioso presupuesto
de tres millones de pesetas (Mérida
100, Almagro, 40...), salidas de las
arcas de la Concejalia de Cultura.
Realmente Antonio Mufoz dio una
buena leccién de coémo organizar un
interesante festival por poco dinero.-
Aunque la pregunta de si es que lo
habia conseguido gracias a sus rela-
ciones personales con bastantes de
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los actores, el sélo se pronuncio por
insistir en que lo realmente impor-
tante era que los actores hubiesen
venido...

(Satisfecho? Evidentemente. Los
fuegos artificiales, coqueto telén final,
fueron en gran medida la tarjeta de
presentacion a la satisfaccion de un
buen trabajo realizado... Si, se tenian
razones para meter ruido, para llamar
la atencion.

Se ha tenido la oportunidad de ver
un teatro que no se habia acercado
nunca, o por lo menos de esta manera,
por aqui; uno se ha podido ensanchar
la cabeza y los sentidos un poco mas,
con la presencia de una cultura vital
que rechaza el parloteo enmohecido
de intelectualidad de por aqui. Sin
embargo, lo mas importante ha sido,
como dice Antonio Mufioz, “crear la
necesidad’”: de que esto continte, de
que se trabaje mas en teatro, de que se
pueda disponer de alguna sala, de que
los espectaculos que se contraten no
sean tan ridiculos... Con varios acon-
tecimientos de este talante, se podria
correr el riesgo de que la gente exi-
giera, de que supiera criticar mas y se
dejara de tragar pildoras somniferas
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Literatura y teatro:
Miguel Romero Esteo

Miguel Romeo Esteo, escritor, con
domicilio en Malaga. Es quien abre lo
que sera el Primer Encuentro Interna-
cional de teatro de Ciudad Real, que
bajo las comillas de “persona”
engloba trabajos teatrales llevados a
cabo por sélo un individuo, iniciativa
que el Ayuntamiento toma ante toda
Espafia y también ante toda Europa,
tan unidos como ahora van ambos
nombres.

Este hombre habla deprisa y tiene
los ojos vivarachos, como todo él,
inquietos. Licenciado en Ciencias
Politicas y Empresariales, esta consi-
derado por algunos estudiosos de la
literatura aun por encima de Valle-
Inclan. Como él mismo dice, el tiempo
dira si tan seria afirmacion es o no
veridica. Hoy por hoy, se trata sin lugar
a dudas de uno de los pocos escritores
dramaticos punteros de nuestro pals.
Con el importante dato de ser tenido
muy en cuenta por las nuevas gentes
de teatro, que con él escapan del abu-
rrimiento de techos intelectualizados
y de chapuzas “modernas’” que hue-
len claramente a conseguir dinero
rapido. En la actualidad hay tres obras
suyas en funcionamientode manos de
grupos espafoles: GERION, aun en
preparacion, por "“Estudio de Malaga,
Teatro’’; EL BARCO DE PAPEL (4-6-
84) por el “Taller Municipal de Teatro
de Alhaurin de la Torre”, y PASODO-
BLE (15-3-85), por “La Caraba, Tea-
tro"

— ¢Te sientes satisfecho al ver los
montajes que realizan sobre tus
obras?

— Lo que siento es una extrana sen-
sacion al ver que esas cosas que estan
ocurriendo en el escenario han salido
de mi cabeza. Hay grupos que se han
perdido un poco con mis obras , pero
otros han hecho versiones muy gra-
ciosas.

Su “Tartessos' ha sido premiada en
Espafia y, de nuevo, en Europa, y
existe un ambicioso proyecto de mon-
tarlo en Avignon. Son ocho horas de
representacion, con un cuidado len-
guaje y partituras musicales.

Es un verdadero placer oirle hablar
de teatro, aunque algunos piensan
que no se centra muchoeneltema. Lo
que ocurre es que planea sobre él,
dando versiones muy sencillas pero
horizontales, muy abiertas. Tiene
mucha fuerza, que contagia cuando
comenta que:

— EI teatro tiene que surgir de los
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Miguel Romero Esteo, escritor teatral pro-
tagonista de la 1* conferencia de este
festival

nifios y de los talleres juveniles de las
pequefias poblaciones: ahora es
Madrid lo que esta lleno de catetos,
porque no hacen nada nuevo, todo es
repetirse. Y el dinero, los muchos
millones, que se gastan en producir
espectaculos, caen sobre mojado, por-
que la gente ya no se empapa de ellos,
ya es como una maquinaria...

— Pero tus obras no son infantiles,
ni juveniles...

— Pero si lo es sudinamica. Por eso
tienen tanto éxito como vanguardis-
tas, en el sentido coloquial de la
palabra

Y sobre todo cuando defiende que:

— Cualquier persona tiene talento;
lo que ocurre es que, desgraciada-
mente, se va mucha gente con él
intacto a la sepultura. Tenemos que
tachar los grandes nombres de teatro
que nos ponen en los carteles y en los
periédicos y dejar fluir libremente
nuestra creatividad; expresarnos, qui-
tarnos presiones.

Con toda razon Romero Esteo es, a
sus mas de cincuenta afios, moderni-
dad teatral seria, con fundamento; que
nos ofrece un teatro poco sencillo,
para hacer trabajar al espectador en la
justa medida en que a él le ha sido
dificil parir estas piezas que, segun
dice, ni él mismo termina de compren-
der.



Albert Vidal

El “hombre urbano”, de Albert Vidal,

Desde el dia anterior quedé insta-
lado en la Plaza Mayor un recinto simi-
lar al de los parques zoolégicos o
también aquellos en los que en las
antiguas ferias se mostraban fenéme-
nos de la naturaleza, aunque bastante
mas lujoso. La gente se extrafiaba y al
mismo tiempo era seducida por este
espacio escénico en donde no iba a
aparecer ningin “hombre elefante”,
sino un “hombre urbano”. Cinco
horas de exhibicién fueron atendidas
con abierta curiosidad por muchos
ciudarrealefios, y aquéllo que posaba
delante de sus miradas (con distintas
expresiones) era ni mas ni menos que
un ser cualquiera de hoy, con todos
sus elementos “necesarios’, repeti-
tivo como lo son sus congéneres y con
los afectados movimientos de un ani-
mal en cautividad que actia simple-
mente por el recuerdo de aquéllo que
es habitual en su especie.

Esta interesante accién fue creada
hace mas de dos afios por Albert Vidal,
quien la sigue y la seguira represen-
tando por todo el mundo con su indis-
cutible calidad. Albert Vidal, nacidoen
Barcelona, se marché hace muchos
afios de alli para ocupar su tiempo en
grandes experiencias teatrales. Ahi
van algunas: estudié mimo con Jac-
ques Lecoq en Paris; fue profesoren el
Piccolo Teatro de Milan; actor en la
compafiia de Dario Fo con quien
escribe algunos textos; coredgrafo en
el Stadttheater de Bielefeld, en Ale-
mania; trabajo para la television fran-
cesa; participé en el Festival Off de
Avignon; estudié el teatro religioso en
India y Bali... Hasta 1977 que reapa-
rece en Barcelona. Realiza varios
espectaculos entre los que destaca
“Laperitiu”, del que hemos podido
apreciar varias fotos en la exposicién
que ha tenido lugar en el Ayunta-

miento durante el Encuentro. Des-
pués marcho a Tokio para estudiar con
Kazuo Ohonoy actualmente estaincu-
bando ideas altamente interesantes.

Mantuvimos con él una agradable
conversacion, de la que vertemos aqui
un poco:

— Quedé muy satisfechodel empla-
zamiento, porque hace un mes vine a
verlo, hablé con Antonio y escogimos
el lugar. Ami me gusta mucho trabajar
asi: esdecir, venir un tiempo antes, ver
el sitio... Vine de Barcelona expresa-
mente para ver el sitio,porque a veces
el organizador con toda su buena fe
puede pensar que una cosa es mejor
que otra... que quiza sea mejor en un
parque, porque es mas agradable...
Pero la ubicacién del “hombre
urbano” es en mitad de la vida que
pasa, entre la circulacion... General-
mente me gusta hacerlo en el 4gora de
la ciudad, que aqui quiza hubiera sido
la Plaza del Pilar, pero como no tenia
las condiciones de superficie acepta-
bles porque es como muy estrechita,
pues escogimos la Plaza Mayor, que
ademads tiene como mucha solera, es
muy bonita; como ubicacién para el
“hombre urbano” es de los sitios mas
bonitos.

— ¢Cémo te surgid la idea del “hom-
bre urbano’?

— Esta es una pregunta que me la
hacen mucho, pero en realidad no es
una idea de un dia para otro, sino que
€S una cosa que poco a poco ves que
se esta formando. En principio, el pri-
mer anteproyecto de “hombre
urbano’’ era pasearme para el Festival
de Sitges, en Catalufia; lo habia
hablado con Ricard Salvat,, director
del Festival; me dijo que presentara
algo y le dije: “"hombre, mira, a mi me
gustaria presentar vida cotidiana, es
decir, yo estaré en un hotel y la gente
puede venir a ver como me levanto,
me voy a la calle, tomo el café en tal
sitio, me paseo, compro el diario... En
fin, un domingo: sera un domingo del
hombre urbano y el publico tendra un
itinerario de mis desplazamientos y
me podra ir siguiendo”. A él le hizo
mucha gracia la idea; entonces diji-
mos que para facilitarselo al piblico se
podria hacer en la habitacién de un
hotel en ruinas que hay en Sitges,
como si aun hubiera alguien que
viviera alla, lo que lo hacia mas suge-
rente aun. Pero el Ayuntamiento nos
dijo que no era posible, porque nos
arriesgabamos a tener por sombrero a
todo el hotel porque estaba tan en rui-
nas que se nos podia venir abajo,
ademas era un peligro para el publico;
entonces dijimos que si no se podia
hacer en el hotel —fijate qué natural
como proceso: por eso te decia que no
era una idea sino un proceso de tra-
bajo que te encuentras al final asi— lo
podriamos hacer en la plaza de
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enfrente a la Iglesia, poniendo una
cuerdecita, al aire libre... Y asi quedé.
Después me dijeron que por qué no lo
representaba en el Zoo, ya que se
parecia un poco a lo de los animales...
y terminé en el Zoo; toda la gente
decia que qué idea tan genial, ponerse
en el Zoo haciendo de hombre urbano
y yo les contestaba que no, que yo lo
unico que hacia era un trabajo sobre la
vida cotidiana. Me ha gustado mucho
que la concepcion del espectaculo
haya sido tan popular, que las ideas
hayan venido de forma tan andénima,
aunque luego yo lo protagonice.

En un principio yo no crei que iba a
estar con ella tanto tiempo; para mi
era una accion para hacer en Sitges.
{(Este afio quiero proponerle a Ricard
Salvat —adn no he hablado con él,
pero supongo que no habra problema
porque él me lo pasa todo— de hacer
el vendedor de helados de fresa, vaini-
lla y chocolate a cincuenta pesetas, y
esa es la obra). Ocurrié que cuando se
presenté el “hombre urbano’ en Bar-
celona, vino un equipo especial de la
BBC al enterarse de que en el Zoo de
Barcelona se exhibia un ser humano, y
a partir de ahi salié para todo el mundo
el reportaje de la BBC; lo vié una chica
gue trabajaba en el Ayuntamiento de
Miami y asi fue como llegd a los
EE.UU. Lo hemos hecho por toda
Europa, y para el afio que viene lo haré
en Canada, Israel, Paises Bajos... En
fin, que sin comerlo no beberlo se ha
presentado asi.

Puedo decir que a fuerza de hacerlo
he descubierto una riqueza enorme en
esta idea que aparentemente era una
tonteria; me encanta hacerlo por lo
que tiene de no codificado y el publico
te permite unas calidades de comuni-
cacién que en el teatro no te las per-
mite, porque hay un tempo, porque
hay unas exigencias de escenario, de
focos... de lo que sea. Y en la calle, eso
de salir de dia y de golpe al recinto y
que haya trescientas o cuatrocientas
personas mirandote y que tu te puedas
permitir sencillamente dar vueltas
para arriba y para abajo, pasear, ir car-
gando como la bateria y que el publico
no se va, no sabes por qué no se va; te
permite tener un tiempo organico de
llegar a las cosas por emocién, no por
decision. En los nifios es alucinante:
se oye muchas veces la frase de la
madre: “Venga, si ya lo has visto, siya
ves que esta sentado...” yel nifio: "No,
no...”, agarrado al barrote y que no se
va. Porque los nifios van leyendo, yo
creo, todo el rato, leen mucho porque
no tienen ningun filtro, lo ven todo,
todo lo que esta ocurriendo.

— Pero tienes yamucho tiempo este
espectdculo, Jvas a seguir con él?

— Lo llevo dos afios, pero pienso
continuar toda la vida, hasta que me

35



canse. Es un espectaculo que da para
mucho; esto no me ha pasado con
otros, de los que al cabo de un afio me
aburro. Es que este es un montaje con
el que yo mismo alucino haciéndolo.
Tengo unas experiencias con el
publico, he vivido unas experiencias
. de comunicacion que nadie ha vivido
desde un escenario.

— ¢/Qué experiencias? Supongo que
a veces el publico tiene unas reaccio-
nes...

— Experiencias de miradas, de
comunicacién... Me siento como si
estuviera conectando con una memo-
ria muy antigua, porque el publico me
esta mirando como a un ser humano,
no como a Albert Vidal que esta
haciendo un numerito o como a un
actor; es una mirada tan limpia la que
te lanza el publico que yo alucino y
entonces yo devuelvo un poco esa
mirada y me sitto en un plano en el
que nunca me habia situado en el
terreno artistico. Es un plano muy real,
casi antropolégico; se estd mirando a
un hombre, bajo su entidad de ser
humano.

— Yconrespecto a la técnica, jcomo
has contruido este espectéaculo?

La técnica es muy.. No puedo
hablar de este trabajo en términos de
técnica. Pero para aclararlo un poco,
diré que no funciona a nivel de astucia
y este es el punto por el que no puedo
hablar de técnica, porque no utilizo
técnicas; mas bien yo creo que es la
técnica de trabajar sin técnica. No es
por hacerme el pedante pero hay algo
de éso; estoquiere decir que paramiel
espectaculo empieza dos dias antes,
que empiezo en una especie de des-
compresion fortisima, pero ademas
inconscientemente, cojo fiebre... Yo
sé que lo importante es que yo esté
listo para el momento del trabajo, no
que yo sepa lo que hay que hacer, sino
que esté listo, que esté alli; porque lo
que yo hago es estar alli, y no repre-
sentar nada, sino presentar.

— ¢Qué es lo que siente este hom-
bre urbano que estd delante de tanta
gente?

— Lo que me imagino un poco es
que vinieron unos marcianos y se lle-
varon a un hombre urbano, de cual-
quier ciudad del mundo, —no le doy
ninguna nacionalidad— y lo exhiben
en cualquier lado, enlaTierraoen otro
planeta; él esta ahi y le han puesto
para que se distraiga una oficina, un
lavabo... todo lo que se ve en la obra.
Es decir, funciona bastante por memo-
ria, pero por una memoria que ha per-
dido. Este es otro plano de lectura del
trabajo, que quiza es el que me ayuda
a presentarlo con cierto interés, el que
hace que no sea un caradura ahi sen-
tado; o sea, el trabajo dramético es el
que me alimenta, es el motor para
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estar alli seis horas sin hacer nada e
interesando al publico, haciendo lo
que todo el mundo pero convirtiéndolo
en signo teatral; es aqui donde yo
recurro a este personaje que esta aqui
por memoria: él esta en la oficina y
parece que escribe, pero no lo hace;
yo, de hecho, cuando estoy haciendo
la obra no escribo nada, hago garaba-
to de escribir; o cuando mira el peri6-
dico no lee, y yo, Albert, no lo leo
tampoco, miro letras, porque su
memoria funciona todavia por los
reflejos condicionados del comporta-
miento y que al estar en un estado de
exposicion no tienen la efectividad
pragmatica de la realizacién del acto
consecuente a una accion ldgica.

Después nos comento que esta for-
mando una compafiia cuyos plantea-
mientos son muy interesantes,
basados en la propia energia personal.
Sin duda fue una ocasién muy nutri-
tiva el tener cerca a esta encantadora
persona tan eminentemente teatral.

Grupo ““Teatro
del Norte’’

s

45 L {' >
Etelvino Vazquez en “Malas Noticias sobre
mi mismo”".

Creado en febrero del 85 por Etel-
vino Vazquez con la intencién de
investigar sobre todos los aspectos del
teatro.

Actor y co-director junto a Jesus
Pérez: Etelvino Vazquez.

Anteriormente participé en el grupo
“Caterva” (1968-1977) y en el colec-
tivo de teatro “Margen” (1977-1984),
grupo que nos ha visitado varias veces
con sus simpaticos y agiles “"Toreros,
majas y otras zarandajas’'y “Crénicay
ficcion del mucho mogollén”, que,
segun lo visto, distan mucho en su
estilo del actual adoptado por Etelvino.
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Obra: “Malas noticias acerca de mi
mismo”’, de E. Vazquez.

Estrenada el 5 de julio pasado. Per-
tenece a una serie de montajes que
reciben el apelativo de “‘Teatro
Secreto”. El mismo creador comenta
sobre él en el programa de mano que
ha repartido el Ayuntamiento de Ciu-
dad Real, después de una significativa
cita de Henry Miller: ('Sélo existe una
gran aventura y es la vivida hacia el
interior de uno mismo, sin que para
ello importen el tiempo y el espacio, ni
tan siquiera los hechos’) “"Nuestra
vida se alimenta de secretos: relacio-
nes secretas, personas secretas, amo-
res secretos, cartas secretas,
amistades secretas, historias secre-
tas, llamadas secretas, sexo secreto...,
toda una serie de acciones y reaccio-
nes de personas secretas a través de
las cuales las méas de las veces, recibi-
mos en savia fundamental de nuestra
alimentacion. Asi pues, si nuestra vida
se alimenta de secretos, también
deberian existir espectaculos secretos
que, de alguna manera, fuesen fuente
y alimento del teatro. Yo ahora cultivo
eso0s espectaculos secretos, como una
especie de levadura, de fermento, que,
tal vez mas adelante, haga fermentar,
germinar, un teatro nuevo...”".

Y es realmente interesante este
enfoque. Para hacerlo mas directo, los
miembros del publico fueron desgaja-
dos y sentados aisladamente, cada
uno en una silla lejana a la de su
acompafante, para estar aislados,
como el actor; dicho desmembrana-
miento fue sufrido con paciencia y sin
ninguna objecion. Un tren de juguete
que se habia llevado al joven amado
por ese hombre que se estaba destru-
yendo en su soledad y espera, daba
vueltas, de vez en cuando, alrededor
del espacio escénico de una funciona-
lidad bella. El trabajo actoral se man-
tuvo en su alta calidad a pesar de la
dificultad que conlleva este proyecto,
lleno de tiempos sin palabras vy
angustias.

Hay un aspecto extrafio —quiza sea
esta la palabra— en el montaje. Y es
que sélo estd pensado para auténticos
espectadores teatrales realmente
interesados en el hecho, y no para los
eventuales. Es muy intimo, muy
directo; por esto ocurrié que en mitad
de la actuacién, un desfile de personas
se dirigieron a la puerta de salida, sal-
vando una gran cantidad de obstacu-
los.

Se trata sobre todo de una atrevida
iniciativa, de un proyecto minoritario
que parece buscar sélo la célula donde
se encuentre una especie de génesis
teatral. El montaje se afirma como esa
labor de investigacién que el “Teatro
del Norte” se ha decidido a empren-
der; no va a serle facil encontrar a ese
espectador intimo que precisa.



Ludovico
Muratori

“La pia danza”, interpretada por
L. Muratorl.

Los objetos evocadores de un largo
viaje estan desperdigados (aparente-
mente) en lo que por esta vez pudiera
ser el desvan de una vieja y familiar
casa. El llega mojado: llueve, y con sus
movimientos revive SUCES0S OCurri-
dos. Laternura, la opresion, el miedo...
la vida en total.

En un corto espacio de tiempo,
Ludovico Muratori alcalzé unos
momentos muy hermosos sobre el
texto de “La pia danza” de Klauss
Mann y bajo la musica de Darling y
Reich. Momentos que en algun caso
podrian ser muy cercanos a esa
belleza que nos damos cuenta de
poseer en medio de las cosas y los
recuerdos que, unidos, forman nues-
tra vida. Por eso puede llegar a atafier
personalmente al publico, mientras
que en el resto de este espectaculo de
Teatro-Danza, en el que continua des-
arrollando su argumento propio, no
falta nunca una gran sensibilidad,
muy pendiente de una naturaleza que
se representa en manzanas, hojas vy,
sobre todo, en flores, contrastando
con la gran tendencia urbana que se
respira en los montajes actuales.

Ludovico Muratori es actor profesio-
nal desde hace doce afios. Ha traba-
jado diez afios con el Teatro Tascabile
de Bergamo desarrollando una pro-
funda blsqueda sobre las técnicas del
cuerpo, sobre el teatro de calle, sobre

danza clasica de la India. Con este
grupo ha actuado en gran parte de
Europa y también ha participado en
festivales y manifestaciones cultura-
les en ltalia y fuera de ella. Colaboré
temporalmente con el grupo interna-
cional de teatro “"Sheer Madness-
travelling theatre” y desde hace dos
afos trabaja con el Teatro del Canto de
Torino, profundizando en una bus-
queda sobre el Teatro-Danza.

Zbyszek
Olkiewicz

=

El polaco Zbyszek Olfiewicz.

En esta ocasion la “Persona”’, Zbis-
zek Olkiewicz, provenia de Polonia y
desarrollé una accién teatral, “Yo",
escrita, dirigida e interpretada por él
mismo y con la que ha actuado en
varios paises de Europa; en Espafa,
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concretamente, en Sitges y Madrid.
Aparte de este espectaculo entera-
mente suyo, Zbiszek Olkiewicz trabaja
con “Academia Ruku”’, cuya actividad
es conocida también en América.

Yo", que contiene un alto porcen-
taje de performance, se trata de un
montaje cargado de la agresividad de
una persona aislada, que mecanica-
mente, siguiendo un ritmo que le
pudiera ser marcado por la ansiedad,
cambia de cinta el cassette o se mueve
por los pequefos espacios en los que
divide todo su lugar de accién. Sor-
prendiendo con descargas de fuerza
sonoras (musica, plastico, piedras,
saxo, cristal), simplemente &s una per-
sona sola a la que se le han derrum-
bado todas las creencias en qué
apoyarse. Un montaje violento en
Cuyo centro S€ mueve un personaje
fascinador que no nos es para nada
ajeno.

Es una buena ocasion para felicitar
de nuevo la iniciativa Ayuntamiento-
Antonio Mufoz Gomis, gracias a la
que hemos podido ver algunos de los
espectaculos mas punteros en niies-
tros dias en toda Europa.

Luigi
Gombryowerich

e o

Otro Don Quijote.

De nuevo Don Quijote es requerido
a escena. Esta vez bajo el nombre de
“De Jhigot Delamanch” y con una
figura aiin mas triste que la habitual,
ya que ha perdido sus dos piernas y
aparece entre sendas muletas, con
pantalén blanco y vendajes naranjas.
Es un Quijote encerrado que, como en
“Niebla” de Unamuno, escribe y habla
(o quiere escribir y hablar) con Miguel,
su autor. Todo esto sobre un bonito
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espacio blanco, salpicado de diapositi-
vas a veces muy cuidada estética
y en el que la libertad de accién
es total entre las bombillas casi revis-
teras que le delimitan; ambas cosas,
texto y escenografia, pertenecen a la
Fundacién Gombryowerich.

Luigi Gombryowerich, el actor,
oscilé entre hacernos llegar ese pate-
tismo que era propio del pobre Jhigot y
olvidarse un poco de esto mismo, fal-
tandole en ocasiones a su cuerpo la
expresion suficiente de la decadencia
en la que se encontraba. También
oscilaba el ritmo del espectaculo en si,
haciéndonos pasar de unas bonitas
escenas a otras algo mas sosas, como
también de momentos desgarradores
a otros indiferentes. En conjunto, y
mencionando también la buena selec-
cion musical, el espectaculo tiene bas-
tante interés

Pero la Fundacién Gombryowerich
de Madrid, que lleva una larga lista de
participaciones en festivales interna-
cionales y muestras de teatro, ha
venido a ser la oveja negra del festival,
ni mas ni menos que por su falta de
respeto hacia el publico, al tenernos
esperando una hora entera a que lle-
gara el actor, parece ser que de
regreso de otra actuacion a la que se
habia comprometido cuando ya lo
estaba con el publico de Ciudad Real.
Es una pena, porque a proyectos nue-
vos este tipo de errores les hace
mucho mal, como también al mismo
teatro; por ejemplo, los sefiores/as
que piensan que lo “moderno’ es una
tonteria, nada serio, etc. etc. en esta
hora de retraso les dié tiempo a
cebarse de argumentos. Como tam-
bién es una pena no saber cuidar a un
publico joven, en edad y/o en expe-
riencia ante este tipo de teatro.

Y vuelve a ser una pena que la ilu-
sion y las ganas de presentar su tra-
bajo por parte de Luigi y de toda la
Fundacién se hayan quedado entur-
biadas por esto.

Antonio Mufioz Gomis, director del
festival, decidié negarles la continui-
dad de su estancia en este | Encuentro
Internacional de Teatro, para el que
habian previsto diversas acciones en
la calle.

El Profesor
Malvarrosa

El profesor Malvarrosa lleva alrede-
dor de cuatro afios apareciendo en la
calle de diversas ciudades en donde el
publico puede contemplar situaciones
apenas ficticias en clave de humor
sencillo y como a ras del suelo.
Gerardo Esteve es el autor, intérprete
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Alguien no llega a la cita

y director de |las andanzas de este
“Cientifico de Ocasion"’, un alicantino
con sede en Valencia y cuyos planes
mas inmediatos consisten en trabajar
conjuntamente con “Ananda Dansa”
uno de los pocos grupos espanoles
que se basa seriamente en la danza, a
pesar de la tendencia actual a incluirla
en los nuevos espectaculos

El profesor Malvarrosa, por la
mafana, tuvo una desafortunada cita
con alguien que no llegé. Durante una
hora estuvo esperando, con un her-
moso ramo de lechuga coquetamente
preparado con papel de plata y cinta
rosa. Esta accion, que convierte el
tramo de calle (aqui fue el la Plaza
Mayor), donde se realiza en escenario
v que a todos los presentes les involu-
cra en la trama, se trata de una de las
ultimas experiencias que Gerardo
Esteve ha puesto en practica, convir-
tiendo a su personaje en una persona
normal, con una circunstancia tam-
bién normal, que aparece sin previo
aviso y que esta, evidentemente, car-
gado de tics humoristicos que dan
como resultado el conseguir que un
amplio nimero de personas le rodeen,
algunas de ellas con la certera idea de
que “este hombre estd mas ido que
venido”'.

Por la tarde, en el Colegio San José
y tras la actuacion de Rafael Ponce,
realizé su “"Declaracion de principios
(que no de renta)’” que como él mismo
dice:

“I. Su duracién es de una hora,
pudiendo alcanzar, a veces, los
sesenta minutos, y otras no.

Il. Que el titulo no aporta nada sobre
el contenido.

lll. Es de risa (como la Torre).

IV. Estéa dividido en cuatro partes: A,
B,CyD.

A/ Es la primera.

B/ Basada en un pequefio
esquema y (cierta) improvisacion.
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C/ Se basa en alguna improvi-
sacion y cierto pequefio esquema

D/ Depende”.

Sin otras acciones de calle, igual-
mente centradas en un desfallecido
personaje, trasladadas a sala para dar
paso a estas nuevas experiencias de
las que hablabamos antes y con las
que realmente consigue su dificil
objetivo de hacer pasar un buen rato.

Rafael
Ponce

Un psiquiatra loco de Madrid

Rafael Ponce es el omnipresente
creador del sefior Rasfooting, un psi-
quiatra que se quema de tanto jugar
con fuego y se vuelve loco; un policia
le persigue, junto a otras paranoias, y
una enervada actividad ocupa todo el
escenario. Para ello, Rafael Ponce
parece tener la capacidad de improvi-
sacion de los nifios traviesos que no se
pueden estar quietos, pero, ademas,
sabe intercalar muy bien la magia
encerrada en pequefios trucos bien
hechos, que nos permiten acercarnos
mas a las fantasias de este trastor-
nado caballero. Un pocode pantomima
y luego toda la imaginacion que el
espectador esté dispuesto a aportarse
a si mismo pueden dar como resultado
un cémic movil donde la unica figura
perfilada es la de Don Rasfooting.

Rafael Ponce, madrilefio, joven,
lleva ya algunos afios en el teatro de
forma permanente, mateniendo cons-
tante su linea que como pronto adje-
tivo tiene él de cémica. Participa en
numerosos festivales llevando su
maletin de aqui para alla.



Tortell
Poltrona

Tortell Poltrona, todo un payaso.

Tortell Poltrona dice que “el arte es
todo aquéllo que sabe llegar al corazén
del hombre, haciéndole simplemente
sentir”’ y luego, sobre un escenario, se
pintard la cara de blanco, la boca de
rojo, los ojos de negro; se pondra una
colorada protesis pelotuda en la nariz
y jugard con la risa, el llanto y la
ternura.

Sorprende ver un payaso joven, que
ademas lleva dentro de él todo un
circo: pasea por la cuerda floja, es
malabarista y hasta domador (de una
pulga), aparte de la musicay la calidad
del payaso. Parece que hubiera per-
dido el miedo, saltando entre fuego o
enredado con mil trastos en un espa-

cio no muy grande. También hay que
mencionar al musico, José Manuel
Pagan, como simpatico compafiero de
Tortell.

. Tortell Poltrona lleva diez afios
como payaso profesional; cred su pro-
pia compafia circense, “Cric-Cric”,
con la que viajo por Cataluia e Italia
Posteriormente monta en solitario “El
mejor espectaculo del mundo”, expe-
riencia que repetira con “'Borgeries”,
con el que nos ha visitado y del que la
critica coincide en definirle como un
espectaculo sorprendente y a la vez
reivindicativo del arte del payaso,
generalmente vulgarizado. Con él ha
viajado por toda Espafia. Italia, Aus-
tria, Suiza... También colabora con la
television catalana y dirige el | Festival
Internacional de Pallassos “"Home-
natge a Charlie Rivel”, en Cornella

Ludovico
Muratori y
Maria Teresa
Butarelli

Taller “Encuentro sobre el trabajo de
actor”

Ludovico Muratori y Maria Teresa
Buttarelli nos traen aires orientales a
Ciudad Real con sus espectaculos par-
ticipantes en este interesante festival.
Ademas, son los monitores del taller
que con el titulo “Encuentro sobre el
trabajo del actor” tiene lugar del 18 al
22 de noviembre.

Ludovico, jcémo es tu teatro?

Teatro-danza, linea en la que se
viene moviendo el teatro actual. He
estado cinco afios estudiando danzas
orientales y también algunos instru-
mentos musicales que la compafian.
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Maria Teresa lleva también tres afios
en este aprendizaje.

Pero la danza que existe en muchos
de los nuevos montajes actuales no es
oriental

No, aunque en algunos casos —por
ejemplo, en grupos americanos— lo
que ocurre es que ya la tienen muy
estudiada y a partir de ella han evolu-
cionado a otras formas de danza. De
todas maneras, es importante sefalar
que no se deben confundir los espec-
taculos teatrales realizados por baila-
rines y los que resultan del estudio de
la danza por parte de los actores, como
es nuestro caso. Nosotros hemos acu-
dido a Oriente porque ya estaba muy
quemado el trabajo actoral en Europa,
siempre repitiéndose. Alli existe otra
concepcion, mas alla de la palabra y
de las tipicas escuelas occidentales,
en la que no separa la idea de “teatro”
y la de "danza"’.

Quiza haya detras de esto una pos-
tura personal cercana a la ideologla
hyppie, como ocurre muy a menudo en
algunas formas de ver el teatro...

Bueno, lo cierto es que fuimos a la
India para trabajar desde las siete de la
manana hasta las seis de la tarde sin
descanso, y no a fumar porros .

JHabéis visto el famoso Mahabha-
rata de Peter Brook?

No estabamos aqui cuando se pre-
sento; en Italia no pasé lo mismo. Es
una pena, tenemos mucha gana de
verlo.

¢Como empezasteis en el teatro?

Maria Teresa: Yo comencé cuando
vi al grupo de Ludovico actuar. Nunca
habia visto teatro de este tipo, con zan-
cos, musica... Un teatro de calle muy
espectacular.

Ludovico: Mi entrada en el teatro
fue en la Universidad: estudié Cien-
cias Politicas, aunque nunca me dedi-
qué a ellas, al igual que el grupo de
personas que empezamos en €sto jun-
tos: todos nos fuimos al teatro.

Ludovico Muratori presenta el dia
25 y el 29 sus espectaculos “La Pia
Danza”y “A solo”, respectivamente, y
Maria Teresa Buttarelli, el 29, “Tra il
sogno e magia— Homenaje a Bali".
También, durante los dias 24 al 26 y
junto a Christian de Jong realizan
“Pequefia Danza”. ¢Por qué trabajdis
cada uno en un espectaculo, solos?

Porque creemos tener la suficiente
preparacion, Maria Teresa en el
teatro-danza balinés y yo en el indd.
De todas formas, también trabajamos
juntos.

Hablando algo sobre el taller que
estdis llevando, ¢qué proponéis a la
veintena de jovenes que se han apun-
tado?
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Intentamos acercarles a nuestro
teatro, entre otras cosas, al uso de los
zancos y de otros instrumentos. Tam-
bién trabajamos en la improvisacion
del actor, improvisacion que no les
dejo libre, yo se la dirijo desde fuera.

¢Son utiles los talleres de teatro?

jClaro! Es el Unico camino para
lograr algo enteatro. En Espana hacen
mucha falta...

El teatro-danza de Ludo-
vico A. Muratori y Maria
Teresa Buttarelli.

La unica ocasion en este festival de
encontrarnos con dos actores juntos
fue cuando L. A. Muratori y Maria
Teresa Buttarelli nos mostraron su
“Pequefia Danza”, hermoso romance
en zancos. Una dulce musica interpre-
tada por Christian de Jong y Frank von
Lunteren les sirvié de fondo en sus
glamurosos movimientos, y el con-
junto parecia un baile gulliverino en
Liliput al estilo inglés. Eligieron el
decorado mas idéneo (el Prado y los
exteriores del Conservatorio) de toda
la ciudad; el encontrar por la calle
escenas bellas hizo olvidar el aspecto
de nylon y cemento que habitual-
mente nos rodea, envolviéndonos por
unos minutos en los largos tules de su
decadente estética.

Viernes 29;

Maria Teresa Buttarelli, de Bér-
gamo, especializada en teatro-danza
balinés, nos ofreci6 “Tra sogno e
magia —Homenaje a Bali—". Elteatro
balinés, de concepcion totalmente dis-
tinta al occidental, es sobre todo
danza, canto y pantomima, un teatro
no-verbal, justamente hacia lo que se
encamina el teatro de vanguardia en
gran medida por lo que el espectaculo
oriental ha servido de maestro a
muchos nombres grandes del teatro,
desde Brecnt a Eugenio Barba. Maria
Teresa Buttarelli lo interpreté con
gran elegancia, acercandose un poco
del misterio oriental que no es raro
que aburra al publico dada su lentitud.

Ludovico A. Muratori, de Sicilia,
lleva cinco afios estudiando teatro
indd, que se basa, como el balinés, en
la danza, si bien en algunos casos el
coro puede ir recitando un poema,
aunque en otros solo importa el cuerpo
no existiendo contenido sicolégico
alguno. “Asolo’’ se compone de varias
danzas todas ellas de gran compleji-
dad, ya sea por sus delicados movi-
mientos como por los extrafios ritmos
o por el caracter narrativo que a veces
entrafian, que Ludovico Muratori supo
interpretar con brillantez, mante-
niendo la admiracién de un publico
totalmente imbuido en la magia del
espectaculo.
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Yves Lebreton

Fue cuando realmente comenzé el |
Encuentro Internacional de Teatro
“Persona” (todo habia sido cine, con-
ferencias y exposiciones hasta el
momento) con la actuaciéon de Yves
Lebreton, fundador del Théatre de
L'Arbre"” de Paris-Florencia. Precisa-
mente porque a partir de este
momento iban a sucederse las actua-
ciones de personas —grandes perso-
nas de diferentes nacionalidades, don
Javier Naharro fue el primeroen abrir
el teléon, con una breve intervencion
inaugural en la que agradeci6 la labor
del equipo que ha hecho posible este
acontecimiento y en especial a su
director, Antonio Mufioz Gomis; tam-
bién tuvo palabras pararecalcar que el
Ayuntamiento quiere dedicarle una
buena atencién al teatro, al que se
habia descuidado un poco segun él
mismo reconocio.

Pero vamos ya a centrarnos precisa-
mente en el teatro de esta primera
jornada. De un badl, bajo un coro de
pajaros, aparece Yves Lebreton; estu-
dié guitarra clasica, violonchelo, arte
grafico, pintura y mimo. En 1976
funda el “Théatre de L'Arbre” en
Paris, en el que lo predominante es el
trabajo del actor: en vez de en la pala-
bra, el centrode la expresion esta en el
grupo.Yves Lebreton, con las doce
producciones que lleva realizadas
hasta el momento, ha visitado Europa
y toda América.

Del baul, y junto a un viejo cochecito
de nifios, una bollada palangana, una
silla, un paraguas y globos rojos, sale
“¢En?...Olasaventurasde Mr.Ballon"".
Y en esta hora y media un clown hizo
disfrutar al publico mas que cualquier
otro montaje multitudinario que haya
pasado por aqui. Evidentemente, bajo
la sencillez con laque se mostraba Mr.
Ballon existia un perfeccionado buen
hacer ya notan sencillo. Yves Lebreton
domina el cuerpo y la improvisacién
magistralmente; aparte de ésto, toda
la espontaneidad propia de los nifos
surge a partir de una sensibilidad
dulce y directa. Y entre las risas,
momentos bellos, cuan como cuando
Mr. Ballon juega con el paraguas y el
globo... Todos estuvimos un poco
implicados también, ya por las risas,
ya por empujar el globo; o por devol-
verle los ejemplares del “Lanza’ con
los que improvisé distintos regalos.

Le costé mucho trabajo a Mr. Ballon
que nos fuéramos de la sala. Todo el
publico estabamos conducidos por él,
a su disposicion, porque su buen y
sensible trabajo nos llegaba directa-
mente, sin nada mas entre el actor y
los demas que un espacio fisico que a
veces desaparecia completamente.
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La mascara representativa del Nifio Jesus,
unico objeto utilizado por Manuel Barcelo.

El dltimo finde semana que ocupd el
Encuentro fue el lugar destinado para
los catalanes: Albert Vidal, Tortell
Poltrona y Manuel Barcel6.

Este Gltimo nos presentd, a lo largo
de dos horas, “La tigresa y otras histo-
rias”, todas ellas de Dario Fo que,
como es sabido, es unode los hombres
en los que el actual teatro se apoya;
comico, sobre todo cémico, pero tam-
bién tragico, sus personajes no son
dioses de olimpos, ni abstractas
invenciones; son personas muy coti-
dianas, como también lo son sus argu-
mentos. Siempre. o casi siempre,
manifiesta en su teatro la ideologia de
izquierda a la que pertenece y a veces
también puede ampliarnos nuestra
cultura histérica; es un teatro cara a
cara, intencién frente a espectador.

Manel Barcelé lleva con el especta-
culo casi tres afios y desde luego
realiza un notable trabajo en el que se
nota una buena preparacion técnica:
la voz, el gesto, el cuerpo en general.
Llena el escenario de objetos o perso-
nas con su sola presencia y sdlo se
vale de una mascara en una de las
“historias”. Por lo tanto, su trabajo
actoral fue bueno, consiguiendo como
resultado la risa de bocas abiertas; sin
embargo. no parece haber usado su
propia creatividad para nada; todo el
espectaculo esta controlado milimetro
a milimetro, encorsetado en un “esto
va detras de aquello” y creado a ima-
gen y semejanza de Dario Fo que en
este caso no es soélo el autor del texto
sino también del gesto y el
movimiento.

Tras este espectaculo que ya es
viejo pero que supo arrancar larisay
también otros estados de animo, como
el escepticismo o el abatimiento, los
fuegos artificiales clausuraron sono-
ramente este | Encuentro Internacio-
nal de teatro "Persona’’.



PARA VER EL FUTBOL
POR LA RADIO
SIGA ESTA RECETA

COMPOSICION:
Honestidad, Verdad, Valentia,
Profesionalidad y Oportunidad.

EXCIPIENTE:
Un brillante equipo de colaboradores
trabajando en la Primera Cadena
de Radio totalmente privada en Espana.

POSOLOGIA:
Tomese a lo largo de la temporada 84/85
en caso de Liga, Copa,

Copas Internacionales, encuentros
de la seleccion o cualquier evento
deportivo digno de interés.

Y siempre, a las 12,00 horas en
“Supergarcia en la Hora Cero”,
en la repeticion de “Supergarcia”

a las 5,30 h. y todas las mananas, cinco
minutos diarios, con los
“Comentarios de José Maria Garcia"
en “El primero de la manana’

La Radio Comercial Bien Hecha.

Ciudad Real 96,2
Puertollano 89,3
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La poesia y los poetas

Sagrario Torres, poeta valdepefiera con una obra cargada de sensibilidad viva y madura,
de ricos matices, en la que se perfilan los magnificos sonetos de Catorce bocas me
alimentan, la soledad y sufrimiento reflejados en Hormigén traslucido, la religiosidad
poética de Carta a Dios o la autobiografia lirica de Los ojos nunca crecen, llega de nuevo a
las paginas de MANCHA como broche al tratamiento poético aqui reflejado. Conresiden-
cia en Madrid desde afios atras, Sagrario Torres sigue manteniendo contacto directo con
cuantas actividades de orden cultural se realizan en la provincia: Son frecuentes sus
visitas a Valdepeiias, ciudad en la que ha intervenido como jurado de certamenes litera-
rios, 0 en actos poéticos de canto al vino. Aunque no asistié al Encuentro poético, si
aporta su presencia en este nimero especial con la presente colaboracién que ofrecemos

a los lectores.

e habéis pedido que os

M hable de la poesia y los

poetas. Nada mas facil

para mi porque ningan amor me llena

tanto el alma y tan constantemente

como elamor a la poesia. Nada tandifi-

cil, porque yo no soy quien para afiadir

pensamientos nNuevos y sustanciosos

a lo mucho que sobre la poesia y los
poetas ha sido escrito.

El libro “La cardencha en flor”,.de
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Juan Alcaide, se abre con un verso de
Gustavo Adolfo Bécquer; y a mi me
complace comenzar estas palabras
con otro de una de las rimas mas
famosas de nuestro mejor poeta
romantico.

Todos conocemos la respuesta de
Bécquer, cuando su amada le pre-
gunta qué es poesia: “Poesia eresti”.
Esta famosa y espléndida sentencia,
Jes tan sélo un piropo o es una secreta
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definicién? Yo me atrevo a pensar que
las dos cosas. Es piropo, porque con
sus palabras, el enamorado Bécquer,
quiere complacer a su amada convir-
tiendola en encarnacion de lo que para
él es mas sublime, la poesia. Es al
mismo tiempo definicién, porque esa
breve frase contiene, si no todo, si
buena parte de lo que la poesia es. Me
explicaré.

Diciendo a su amada “poesia eres



tu”, (qué es loque hace Bécquer? A mi
modo de ver cuatro cosas: canta una
realidad, penetra mentalmente en
ella, se expresa a si mismo y expresa a
todos los hombres.

Canta Beécquer la realidad de la
amada, tal como él laveylaestima. La
poesia es siempre canto de la realidad,
aun cuando la expresién poética es
deliberadamente sencilla y humilde,
incluso cuando la cosa cantada es
dolorosa o fea. “Canto las armas y el
varon...”, dice Virgilio en el arranque
de su maximo poema, eseenquevaa
contarnos las penas y los triunfos de
Eneas; pero también canta Juan
Ramén Jiménez cuando hace materia
poética de la vulgaridad del asnillo
“Platero”, y también Jorge Guillén,
cuando en algo tan trivial como un
reloj que esta marcando las doce, ve la
plenitud del mundo y del tiempo, y
también Damaso Alonso, cuando
transmuta en poéticos versos la mas
bien fea realidad de una mujer vieja y
pobre que lleva una alcuza en su
mano.

Cuantas veces es verdadera la poe-
sia, la poesia canta la realidad, hace
que ésta proclame la gloria —hermosa
o fea, placiente o dolorosa, egregia o
humilde— de ser realmente lo que es
ante los ojos de quien como poeta la
ve

Bécquer, por otra parte, penetra
mentalmente en la realidad de su
amada. Es posible que para otros hom-
bres —en definitiva, para todos los
hombres vulgares— la amada de Bec-
quer fuese como suele decirse, “muy
poquita cosa’’. Pero con mirada de
amador y de poeta, Bécquer sabe que
en el fondo de toda persona, incluidas
las mas vulgares y las mas necias, hay
un preciosodiamante, y que la esencia
del amor consiste en descubrir el dia-
mante que, aunque los demas no lo
vean, hay siempre en la persona
amada. "Bien mirada y bien amada,
en toda Aldonza Lorenzo hay una Dul-
cinea”’, nos dijo Don Quijote. “Mi
amada es para mi, gozosa sublimacién
de la existencia, y poesia es para cual-
quier hombre —y para cualquier
mujer— la persona a quien ama’’, nos
dice Bécquer. Poesia es canto de la
realidad y penetraciéon en la realidad, y
por ésto, como algunos filésofos y poe-
tas nos han ensefado, la poesia y la
filosofia se complementan secreta-
mente entre si. (Podria entenderse lo
que es la vida humana sin tener en
cuenta lo que sobre ella nos handicho
y nos siguen diciendo los poetas?

A la vez que se expresa a si mismo,
el poeta expresa a todos los hombres.
Si, como repetidamente ha afirmado
Vicente Aleixandre, poesia es comuni-
cacion, en esta capacidad de la verda-
dera poesia para expresar a todos los
hombres, tiene su fundamento la

comunicacion poética. Leyendo a un
verdadero poeta, Quevedo o Rilke,
Garcilaso, Juan Ramén o a nuestro
Juan Alcaide, nos descubrimos a nos-
otros mismos, vemos hecha palabra,
algo que somos o algo que podriamos
ser. Por esto he dicho antes que cual-
quier hombre enamorado, aunque no
tenga tan claro como Bécquer lo que
para éste fue la poesia, podria decir a
su amada: "'Poesia eres tu’".

La poesia, en suma, es un canto de
la realidad, cualquiera que ésta sea,
con el cual el poeta penetra original-
mente en lo que canta: ojos de mujer,
creptsculo otofial, hazana quijotesca
o dolor de ser hombre, se expresa a si
mismo, convierte en palabra poética
su modo de ser, su personal experien-
cia de la vida, y se comunica con todos
los hombres si éstos saben leerle. Di-
gamos, pues: “Realidad, poesia eres
tu

El poeta, cantor de la verdad, no
puede mentir. Hay versos que mien-
ten, es verdad, pero quien los ha
escrito no es entonces poeta, aungue
en otros momentos lo sea con exce-
lencia; es tan sélo un hombre que
adula, o un hombre que odia

Poesia —escribié Juan Maragall—
es el ritmo de la creacion vibrando a
travées de la tierra en la palabra
humana. Un camino de Dios, entre
tantos como la complejidad del caos
necesita’’

Pasando de la poesia a los poetas,
dejadme descubrir como algunos de
ellos han cantado su verdad y la ver-
dad de las cosas. Entre los poetas anti-
guos, Virgilio es el que yo mas amo
Nadie ha expresado tan rotundamente
como él la idea de que el oficio de
poeta consiste en cantar. Antes lo
recordé: “Canto las armas y el va-
ron..."”" Pero también cantara, mirando
el suelo que pisa, la tierra de que bro-
tan las mieses y las vides. Puesto que
sois de tierra de vides, acaso os com-
plazca oir en prosa castellana los ver-
sos que el gran poeta dedica a ensefar
cuales son lo suelos mas propicios al
vifiedo: "'La tierra que exhala niebla
tenue y vapores ligeros, y embebe la
humedad, y cuando le place laecha de
si, y la que en todo tiempo se viste de
verde grama y no corroe la reja del ara-
do con moho y acida herrumbre, ella
casara las alegres vides con los olmos
poderosos...” La poesia, en este caso,
canta con fina sencillez, sin metafora
alguna, lo que es para el hombre que
la habita, la tierra de Capua. Y a través
de esa tierra a Baco, al dios del vino:
“Ahora, Baco, te cantaré a ti, pues
para ti hierve el vino en las bien llenas
tinajas’’. La vid siempre esta presente
en los versos purisimos de Virgilio:
“defended el ganado del soslticio, ya
viene el tostado estio, ya en el sar-
miento lento hinchanse las yemas ...
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“Mira como hermosea la entrada de la
gruta, con sus claros racimos, una vid

silvestre... “Ojala fuera yo uno de
vosotros, o guarda de ganado, o vifia-
dero de la uva madura... “El poeta,
en ese momento, se limita a ver y a
decirnos lo que canta. Mas no siempre
es asi. ;Como no recordar el famoso
verso en que Virgilio, proyectando su
melancolia sobre lo que ve, nos dice
que hay “‘lagrimas en las cosas”’, o el
hermoso pasaje de su primera égloga
donde describe el declinar de la tarde
en el campo?

De Publio Virgilio, nacido antes de
Cristo, se ha dicho: “'Si la civilizacion
actual llegara un dia a apagarse y los
hombres debieran abandonar los des-
pedazados restos de lo que fuera la
ciudad latina y la antigua patria,
habrian de llevarse a Horacio y Virgi-
lio. Virgilio es uno de aquellos poetas
que sufriria mengua la belleza del
mundo si un dia pereciese su obra’’

La alegria, la belleza y el amor; la
melancolia, el dolor y la muerte; la jus-
ticia y la libertad, son hondas cosas
que cantaron siempre los poetas, los
pensativos poetas. Su realidad han
cantado.

De su realidad, de su drama oculto,
nuestro Juan Alcaide escribié:
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“Yo no soy yo. Si acaso, una fragancia
descompuesta y perdida

Livida luz de ayer. Voces sin ruido.

Y este terrible adids que se me escapa
desde no sé qué cimas del olvido™.
Dos manos sin locura.

Dos pies sobre una senda deleznable.
Un corazon vencido a la amargura.
Un naufragio sin cable”.

De su propia verdad hablaba el gran
Quevedo, cuando sintiéndose victima
de la vida,decia de si mismo: “Soy un
fué, un serd y un es cansado”, y a
través de si mismo, como nadie canté
el drama de ser hombre, y la herida del
tiempo para quien con dolor la vive:

“Ya no es ayer, mafiana no ha

llegado,

hoy pasa y es, y fué, con movimiento
que a la muerte me lleva desperiado.
Azadas son la hora y el momento,
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que a jornal de mi pena y mi cuidado
cavan en mi vivir mi monumento”,

“Viejo soy.mas a todos
los mozos, con ser viejo,
excedo en la bebida,
bailando asaz ligero.

Mis gustos son las danzas,
mi baculo es el cuero,
que mi derecha mano
no conoce otro cetro.

Cuando bebo el suave vino
mis desdichas sobrellevo;
bebe, huésped, bebe y vive,
que si vivo es porque bebo.

Pero, aun unido, en esta camarade-
ria, tercos los dos, y no queriendo dar
su brazo a torcer hasta dirimir sus cua-
lidades frente al jurado valdepefiero,
alla se van, para competir entre si, el
vino que posee el prestigio y el vino
que representa la aventura. Todos los
afios es lo mismo. ;Qué va a ocurrir
en éste, cuando vosotros, amigos de
Valdepefias, compareéis vuestros vinos
afiejos con este cuyo nacimiento esta-
mos celebrando? No lo sé y no puedo
saberlo. Esto es cosa vuestra

Pero si, como se dice, los poetas son
vates, adivinos, vais a permitidme que
yo trate de adivinar como la madre
comun, la madre Valdepefas, vera el
desafio entre dos de sus hijos. Hijo
suyo es el Vino Viejo, y como madre de
¢l se ha complacido con su firme y bien
ganado prestigio. Hijo suyo es asi-
mismo el Vino Nuevo, y enternecida-
mente contempla ella la juvenil
arrogancia con que este otro hijo
empieza a caminar por el mundo. Ante
el desafio que entre los dos va a cele-
brarse, jvera Valdepenias la muerte de
uno de ellos? Ella sabe que no. Su
experiencia inmemorial le dice, mas
alla del orgullo con que el hijo mayor
siente su prestigio, mas alla de la jac-
tancia con que el hijo menor siente su
brio, que ninguno de los dos morira.
Que los dos, el Vino Viejo y el Vino
Nuevo seguiran viviendo. Que uno y
otro tendrdn sus partidarios. Y endefi-
nitiva, que su gloria, la gloria de Valde-
pefias, consiste en tener hijos que afo
tras afio demustren que el prestigio de
lo viejo permanece, y que el brio de lo
nuevo acaba siendo camino hacia el
prestigio.

Tomés Edison, llamado el mago de
la electricidad™,a quien debemos esta
luz que nos alumbra y que al morir
dejé mas de mil inventos patentados,
exclamé con asombro al leer una obra
genial del poeta francés Villiers: “He
aqui un hombre que me supera; yo
invento, el crea”.

Siempre he amado a los poetas;
ellos han sido mi gran pasién, mi tnica
verdad. Creo que empecé a amarles
desde que se me cayeron los dientes
de leche, y muchisimo antes de que
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me saliera la primera muela del juicio,
que por ellos ya lo tenia perdido.

Aqui nos rodean los poetas de Val-
depefias, los manchegos “manche-
guizando La Mancha mas manchega”,
como Virgilios y como Alcaides, que
ademas de plasmar sus inquietudes
como hombres, cantan a su tierra: sus
vides y sus trigos, sus sementeras y
sus rastrojos, sus cielos bajo la llanura
silenciosa que no termina; y no se can-
san, y hacen bien. Todos los grandes
poetas han cantado como amor su pai-
saje.

Asimismo estan aqui los poetas que
en buena lid han ganado sus premios.
Con emocioén vamos a escucharles.
Ellos, como todos los poetas que en el
mundo han sido, cantaran su gozo,su
melancolia, su amor por todas las
cosas que hay sobre la tierra. Y su
esperanza. Y la nuestra. Sus versos
seran coo ha dicho de los suyos un
poeta actual:

“Camino de cristal, adios o abrazo,
violeta entre la arena cotidiana,
polvo de luna, luz de la mafiana
con que vencer la noche, ramalazo
de tenue eternidad, brillo de altura
para alumbrar la senda trozo a trozo,
linea de volundad sobre el esbozo
con el que realizar la arquitectura”.

Arquitectos, si,los nuevos poetas, y
los que vendran después. Y restaura-
dores, afado yo, de tantas cosas como
se nos caen a pedazos.

Y asi como empecé con Gustavo
Adolfo Bécquer, quiero terminar con
unos versos de las “"Rimas” que le
inmortalizaron:

“Mientras la ciencia a descubrir no
alcance
las fuentes de la vida.

Yenelmaryenelcielohayaunabismo
que al calculo resista;
Mientras la humanidad siempre
avanzando
no sepa a do camina;
Mientras haya un misterio para el
hombre,
jHabra poesial
Mientras haya unos ojos que
reflejen
los ojos que los miran;
Mientras responda el labio
suspirando
al labio que suspira;
Mientras sentirse puedan en un
beso
dos almas confundidas;

Mientras exista una mujer hermosa,

jHabra poesia!

Sagrario TORRES



Escichenos.
Somos sus
vecinos.

Radiocadena ha potenciado, al maximo, la programa-
cion local y regional.

Hacemos una radio proxima, atenta a todo lo que pasa
en su ciudad, en su pueblo, en sucomarca.

Compruebe que Radiocadena habla, exactamente de
lo que a usted le interesa

Por algo somos vecinos

Radiando las 24 horas del dia.
Primer programa regional a las 7 de la mafana

Radiocadena
Espanola [rve

LA RADIO DE AQUI ./
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