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Corpá: la imperiosa 
necesi'dad .de comunicarse 

Hoy llega a nuestras páginas el poeta Corpá (Emilio Sánchez Vicente), ·poeta 
experimental y visual, afincado en Toledo, a pesar de su origen extremeño. 
Estos días expone en Toledo -en el Rastrillo- una pequeña muestra de su 
obra, en la que destacan sus libros de piedra, ((porque trato de comunicarme a 
través de la naturaleza". Para Corpá lo esenciai es comunicarse, y de ahí su 
continua búsqueda de nuevos canales de comunicación. Su arte se podrfa 
enmarcar dentro del vanguardismo europeo de principios de siglo, Il pero mis 
obras no significan una ruptura total con el pasado y lo clásico, sino que 
tam bién estudio poetas anteriores". Corpá reconoce que en el proceso de 
gestación de sus obras existe un gran componente de irracionalidad, porque 
aunq ue su obra se basa en las imágenes cotidianas que archiva en su cabeza, 
IIdespués tu no sabes lo que vas a hacer; coordinas los objetos de manera 
irracional, y en un momento determinado aparece el mensaje". 

LA VOZ DLL TAJO: ¿Cúal 
c~ tu origen? 

CORPA: aCI en Madrid, 
pero después me marché a vivir a 
[Atrcmauura. Luego me marché 
J Cabe/ a del Buey, estuve 18 
an o>, ~ de alll me lui a Rota 
(Cídi/J, donde estuve un año. 
Dc~pu és viví en Mérida, que es 
donde se ha gestado toda mi 
10lmJción. Ahol a \ ivo en Tole· 
duo 

LVT: ¿Te COI1 idl.ll' • .tlli"l? 
- COR PA: \!te con iJero artista 

hasta la médula. Artista es el que 
sabe comun icarse, el que se co· 
munica. El que pone un mensaje 
poético en las cosa. Artista son 
inclu o los poetas que no saben 
leer ni escribir, ~ sin embargo 
sun p oetd ~ . Hay gente de l campo 

qu~ te cuenta un suceso o alguna 
historia con más poesía que un 
artista. 

L VT: ¿Cómo definirías tu 
arte? 

CORPA: E tJl'llllldrCJdo en el 
\anguardismo poético, dentro 
del movimiento vanguardista que 
hay por todo el mundo. Se va 
viendo como tus trabajos son 
más o menos iguales que los de 
alguien que está muy lejos de tí. 
El otro.d ía recib í una carta de 
una australiana que hace "perfo· 
mances". I::ste movimiento poé· 
tico aún no está definido, toda· 
v ía no tie ne nombre. 

LVT:Qué es lo que hace que 
personas de I ugare ta n d iferen· 
tes podái~ man tener una comun i· 
cación? 

CORPA: Lo más importante 
es la comunicación en sí. Por 
ejemplo, uno trabaja con la ima· 
gen de un cartel, con la comuni
cación que tienen comercialmen
te los carteles, imagen y texto. 
Se tiene una imagen a la que se 
pone un texto, con la repercu
sión social que tiene esa imagen 
} el texto; ha} muchos tipos de 
comunicación, por lo que se 
indagan diferentes tipos de co
municaciones, como son las 
computadoras, el llanto de las 
ballenas, etc. Es importante la 
experimen tación, que lleva la co
municación hasta límites insos
pechados. El hombre experimen· 
ta con la voz, la imagen, el 
sonido, las letras, etc. 

(Pasa a la página 11 ) 
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Mis greguerías 
Ln cu.llquier esquina, te pue

de esperar un aire fresco. 
* * * 

Las cajas son las cárceles de 
las cosa. 

* * * 
Las bombillas se creen, y con 

lalÓn, el sol de cada habitación. 
* .. * 

En tre el seso y el sexo, hay 
lUdo un cuerpo. 

* * 
La punta no pincha, ino 

quien la empuja. 
* * * 

Hay quienes tienen las UllaS 

como peineta de dedo. 
l * * 

Mango sin mano, mango man-
co. 

.. " * 

(V iene de la página 1) 

L VT: ¿Cómo es tu forma dL' 
comunicarte? 

Lengua fin,I, la del tocadis
cos, que es como u na aguja. 

* * * 
Lo claro siempre linda con lo 

oscuro. 
* * * 

Los amaneceres y los crepús 
culos, son como tiras bordadas 
entre la noche y el día. 

* * * 
No es lo mismo iagua va! 

qlJe agua viene, ya que puedes 
mojar o mojarte, 

* ~. 

El pisar fuerte nada tiene que 
ver con la velocidad. 

i' * * 
Una persona de pe o no tiene 

por qué estar gorda. 
* * *' 

Corpá: 
dos ejemplos 

El río no corre, sus aguas "". 
* * * 

Las ciudades, cuando e ha
cen grandes, suelen tcner lombri 
ce . Las llaman metro. 

* ~. * 
iQué poco se pareceunarJta 

a un rato! 
* * * 

Hay quienes se casan, por no 
seguir buscándose. 

* * * 
El reloj no marca más de 

veinticuatro horas, porque no 
ef ispone efe más. 

* * * 

El croché, los poemas f avori
tos efe muchas silenciosas mJ
d res. 

* * * 

La mú~ica amansa las fieras, 
pl'IO las ficras son capace de 
Jcabar con la música. 

* * * 
Prcguntando se \ a a Roma, 

pero se lIe):.. omple tamen te de -
pi .. tado. 

'" * * 
La correa es un familiar de la 

faja. 
* '" 

Siempre he pensado que el 
limón es amante de la naranja. 

* '" 
Los dicntes ~on las uñas de las 

encltls. 
* '" 

No, ninguna dc nuestras IllU

ñecas dirá mamá. 
* * * 

Los río buscan la mar PUl'-

que no les queda otro rernedio. 
* * ' 

N 
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1) todo .. los gu,lrros ~lln Ll'r-

* !" * 

Para ser de alguien, no h.ry 
por que desnudarse. 

La lengua es la espada d~1 
sentido. 

* * * 

Cuando se lee Marylin ... siem
pre se piensa en Momoe. 

'""t * 
Casi todos nuestros miemblos 

son sexu ales. 

Miguel GAM Z QUINTANA 
(Regidor de 1.1 

"Ca"a del PoetJ" 
en Madrid) 

F 

CORPA: Mi trabajo en un 
principio es rJcional, pur que \L, 

la., im,ígenes cotidlJndS, ~ ,l' 
archivan en la cabe/d. Luego 
después, al trabajar, con estos 
elemento, ves que un papel Sl' 
repele a otro, o que una determi
nada piedra, por su dure/a () 
textura coordina con otra, y 
desarrollas una técnica; pero tú 
no s.lbes lo que vas a hacer, tu 
coordinas los objetos de manela 
irracional, y llega un momento 
que aparece el mcnsaje y COrLas, 
"esto cstá hecho". 

1a4 Bu rnernorY))~.egO 
lE 

\ 
7 I x Z 

L VT: ¿Qué es lo má impor
tan te cuando tc pones a hacer 
una de tus obras? 

CORPA: Lo más importantc 
es el mensaje. 

LVT: ¿Qué materialcs expo
nes en tu muestra de Toledo? 

CORPA: Es todo el matcrial 
que tengo inédito_ Me fui a la 
piedra, abandonando cl plástico . 
Me scntí como un hombrc primi
tivo, y busqué los materiales que 
tenía para comunicarme, yen
tonces ví los de piedra trabajada 
por la naturalela como si fuera 
un rechalO de todos 10\ materia
les de la socicdad ind'ustrial; me 
gustó este mensaje e intento dar 
mis m-cnsajes con la propia natu· 
raleza . Empecé a crear libros de 
piedra, atando las pastas con 
cuerdas, e introduzco los poemas 
en el interior. 

L VT: ¿Qué componente de 
irracionalidad hay en tu obra? 

CORPA: En algunas es total. 
En plan absoluto; ve quc dcsdc 
el principio hasta el final no 
sabes ni lo quc has hecho, no 
puedes ni ponerle un nombrc a 
la imagen, porquc es indepen
diente y al nombrarlo lo atas. 
Tengo un pequcño monolito, 
con las letras caídas a basc de 
madera y ante él te quedas sere
namente mirando la piedra, y 
ha salido así, sin nombre, y si lo 
nombras es como si le quitases la 
naturalidad , 

LVT: ¿Qué hay de esnobismo 
en tu obra? 

CO RPA: Yo no trabajo por 
esnobismo. No pienso eso, sola
mente "creo" y el resu Itado es 
ese . No hay nada nuevo bajo el 
sol. 

LVT: 'Trabajas por una nece
sidad imperiosa de comunicar
te? 

CORPA: Sí. Yo era antes 
p intor y no podía comunicar 
porque me ahogaba la dimensión 
del cuadro, y decidí salir a la 
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dimensión del objeto: una cade
na de piedras, atar nudos y 
nudos y nudos a una· cucrdJ. 
Todo esto es simbolismo del 
subconsciente de la sociedad, to
do procedimiento inconsciente 
tiene su lec tura a posteriori. 

LVT: ¿Te preocupa quc la 
gente tc pueda entcndcr? 

CORPA: Lo que pasa es que 
tú asimilas tu procedimiento y 
sigues adelante. Cuando hago 
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En el número anterior, LA MUJER BARBUDA daba al dominio público un ramillete dc poemas 
"discursivos" de Corpá. Hoy, la primera página de nuestro supfcmento transcribe una entrevista rea
filada d dicho elemento, sacando a flole us precisas aclaraciones. Como perfecto cumpfcmento, 
mostramos dos buenos ejemplos dc este buen "acabado" artista, muy satisfcchos por la fructr'fera 
panorámica ofrecida. 

un.! obra, cspero que me enticn
dan. 

L VT: 'Tu obra tiene algo que 
ver con la vanguardia europea? 

CORPA: El futurismo fue 
violento, y el futurismo ruso más 
violen to todav ía... . 

Mi arte no es de ruptura, 
aunque yo en la sala tengo todo 
el ~uelo lleno de recortes de 
libros, y tengo un cuadro grande 
de pocmas en el suelo. Es to 
simboliza pacíficamente que hay 

otro túnel, al final del cual apa
rece una ciudad, que cs otro tipo 
de comunicación nucva; los re
corles de papel por el suelo son 
como un impacto, porque las 
imágenes y las palabras saltan dcl 
texto y se hacen visuales, que se 
pucde tocar. Por cl contrario, 
estudio a César Vallejo, Oc tavio 
Pu, Pablo Neruda, para ir más 
adelante, a otro tipo de comuni
cación. 

LVT: ¿Qué proyectos tie· 

nes? 
CO R P A: Para septiembre 

creo que sacaré una revista que 
se llamará "piedra lunar". La 
voy a haccr con el fotógrafo 
luan losé Aguilera. Los poemas 
van a ir den tro de sobres y 
vamos a utili7ar todo tipo de 
impresión, Haremos unos 50 
cjcmplares que distribuirán de 
forma gratuita. 

Damián VI LLEGAS 
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Los folletines de uva 
del Tajo 

¿Qué hay después de los "ismos"? 
Dc (1ués de los ¡'imus, hay una libertad disciplina

da, un ordenado "desorden" entre un entorno caóti
co, que, no por lo mismo deja de ser muy atractivo . 
J osé del Saz Orozco, Manue l San Martín y Car los 
As0rey son los lúcidos catedráticos de la reciente 
Escuela de Poesía La Camama y su flamante manifies
to, co ncebido como breviario perentorio en pro de la 
dinámica y el esc larecim iento de la rutilante poesía de 
nuestro tie mpo. 

Manifiesto Escuela de Poesía 
La Camama 

Ontulogicaml'nte el hum
bre ha sido siempre el mi~m() 
a través de los tiempos, con 
emociones uniVL'l~ales, cl 
,Imor, la angu tia, la soled,ld, 
1,1 mucrte, la intl'mpor,t1idad; 
pelo en cada momento de ~u 
historia ha ,ido un ~er (on
fu ndido mediante Id man ipu
lación, siendo así ah,tra(do 
de las línea, maestlds de 'u 
exi,tencia. La poesla limpia, 
desbro7a y le devuelve el sig
ni ficado ontológico intempo
I'al comu hombre. 

La poe~ í d buscd I el auten ti
cidad y los valores intempora
les y universale~ del hombre 
frente a los valores artificiales 
que manipulan sus emocio
nes. 

El hombre no está e nfrc"ii
tado al hombre, sino JI uni
verso. El resu Itado de es te 
enfrentamiento produce 1,1 
angu tia exi,tencial. El hUIll
bre frente al hombre 'crc,\ 
emociones positivas cuandu 
no existe la manipulación. 

C o mparti mos emociones 
co lectiva. Cu,lI1do mostra
mos lo particular, lo hacemos 
como ejemplo universal de la 
e moción, no pretendemos 
que las emociones universales 
se acrisolen y en tiendan la 
emoción particular aislada. 
Hacer esto contribuiría a la 
mi opla existencial y nos pres
taríamo al juego anulador. 

El poeta se asoma al um
bra l de I a vida y descompone 
el abstracto con el prisma de 
su sabiduría para mostrar el 
lado oculto de lo concreto, y 
a~í crea poesía, resorte magi
co de la bellela. 

El abstrac to puro es el 
camino de la libertad. En la 
línea cognosci tiva no es un 
fin sino un medio, o mejor 
dicho es el primer horizonte, 
und vez ,¡Icantado, aparece 
an te nuestra m irada el lado 
oculto de lo concreto. El con
creto visible está manipulado, 
y una de las formas más 
detes\ables de manipulación 
e a través del abstracto, exis
tencia lmente aterrador y fal
so. El poder manipula las 
emociones m'ás vitales de la 
existencia del hombre. 

El abstracto aterrador pro
voca fanatismo. El fanatismo 
impulsa el falso abstracto. 

El abstracto manipu lado 

ha sido h i,tóricamen te L'I ma
yor peligro del hombrc ~ de 
u esenci,1 cognoscitiv,\. Es el 

engar;o existencial. 
Cstamos ante und nueva 

erJ. El mundo puede sdltar en 
mil pcdillo en cu,\lquiel mo
men too 1:.1 ,1/llOr, Id ,olcddd ~ 
el resto de la, emocionl'~, 
intuiciones, un épicas, no Pll
demos, por tanto, ,Ibstraernos 
de la realidad a travé de la 
Ir'rica e tática más pura. 

La poesr d no puede ddor
mecer, atontar, ni ser c{,mpli
ce de la manipulacion e"\i~t('n
cial mediante la I(riea vegetal. 

La emoción es épicJ, se 
crea d través de hechos y 
situaciones consciente, e in
conse ien tes. Por tan tu dd\ iel
te en ~u forma y contenido 
esta epopeya del hombre ante 
,í mismo y ante el universo. 

La epopeya de lo abstracto 
mediante la épica de lo emo
cional. 

No podemos decir que la 
creación 'surge del subcons
ciente, porque la Irontera del 
con ciente y del subconscien
te no está, ni mucho menos, 
delimitada. En esta frontel'a 
nace la poesía más significali
va de nuestro quehacer e idea
rio poético. En los demas 
casos provendrá de la sabidu
ría consciente o de la intui
ción inconsciente. No aban
donamos ninguna de nuestras 
posi b il idades cognoscitiva 
para desvelar el engaño y 
crear be ll e/a, porque nuestra 
poesía es dinámica y positiva. 

An Le los que proponen 
una nueva forma de vida, 
aseguramos que el proceso no 
es automático, sólo es posible 
desvelando.el engaño. 

El deber de la poesía es 
desvelar el engaño existencial, 
clarificando el lado oculto de 
lo concreto. 

El lado ocul to de lo con
creto no es el abstracto, sino 
"hemera". 

Hemera es el símbolo poé
tico de la claridad y la caren
cia de fanatismo, en contra
posición del caos y de las 
sombras como época prece
den te. 

La poesía ddx: ~'r 'Iltcm 
pora1 porq ue el engaño ha 
existido siempre particulariLa
do en cada época. 

La po~sía no pregulHa, no 
crea vacíos ni angustias -sin 

- le~puestils. LJ poesr"a afil mJ, 
niega, mue tra, y cuando pn.'
gunta agita los e~p Iri tus ). 
toma po ie ione,> en ¡,IVOl de 
1.1 vida, del hombre y de 'iU 

e5encia_ 
Cu,IIl'tlo el poeta no sabe, 

e"pl ica IJS rMones de <;u des
conoci miento, estas ra/ones 
l'~tán mo,trando el camino 
del conoci mien too 

La poe íJ \igila y advierte, 
crea nuevas aptitudc, ,In e 1,1 
\ ida pre ente y presentida. 

La belle/a en toda sus 
c"\presione~ está amena7ada. 
U crear belle/a es rebeldía. El 
descaro poético es Id úl ti ma 
consecuencia de la rebeldía. 

Aunque no es un fin perse
guido ,i,temáticamente, sino 
L/na actitud v.ílida más. 

El de,caro poético es pro
ducto de la rebeld(a imJgina
tiva, que en su últimas conse
cuenci,ls se rebela contra sí 
misma. 

El pldnlleto se vale de la 
poesía, nunca la poe ía del 
panlleto. La poesía es suge
ren te aun en su descaro __ 

LJ belleta tiene dientes y 
~abiduría. 

11 

La dispNsión nace de la 
idea de ser perfecto. De que
rer ser to·do. De abarcarlo 
todo. Y lo que es más, de 
qUNcr sentir todo y que to
do, a su_ vel, sienta. Así la 
existencia es Cmica pero la 
presencia múltiple. Y el hom
bre, aún con eso, no se con
forma. Necesi ta ademas crear. 
Elabol'ar algo nuevo, único y 
suyo a parti'r de lo que tiene. 
.Hay una forma natural de 
creación propia de todos lo 
seres vivos: Tener hijos. Y 
otra propia del ser hu mano, 
aún más (n ti ma, más perso
nal: La creación artística. El 
artista a partir de su experien
cia personal es capaz de dis
persarse en todo lo que cono
ce. Ser todo lo que puede 
sentir. Y sentirlo todo. En
tonces su experiencia es uni
versal e intemporal. 

El universo se acopla a sí 
mismo. La fel icidad es el esta
do a que tiende todo ser vivo 
mediante la simple realización 
de su ser existencial. Ha llega
do a ser un concepto abstrac
to sin demasiado sentido. Y 
sin embargo, nace y se ali
menta ele sensaciones conuc
ta~. 1:.1 encuentro con ellas se 
produce retomando su' forma 
original: Concretando el lado 
abstracto de la sensación. Del 
mismo modo que es posible el 
proceso contrario: Proyectar 
universalmente una lCnsación 
concreta y propia. E te en
cuenlro dura sólo mientras se 
produce. LJ felicidad, LOmo 
la vida, como la poesr'a, no 
permanece de por sr', sino que 
cambia comtantemente y es 
precisdmente e te niovimien
lO, esta lucha, lo que nos elJ 
conciencia de ser animales li-

br es construyendo a cclda 11,1-
~o nue,lrJ propia identid,ld. 

Sólo L'S de cable para Id 
per orp lo que la satisface. 
CUJlquier forma de insatisrac
ción o sometimiento no com
batido es aceptado. La poe ía 
es un medio d irecto y puro de 
expresar y comunicar. La ex
pre ión crea seguridad y co
nocimiento de uno misnHJ y 
del entorno. Engendra con
ciencia de libertad. La poesr'a 
en ~í misma e~ inquietJ, abre 
constan temen te cam inos, i m
pide el inmovilismo. BUSCJ 
libremente el estado de satis
facción, despreciando cual
quier rorma de dependencia o 
sumisión. Sus armas m:ís efi
caces son la iron(a, la cl,lridad 
y el descaro. 

CI poeta capta su enLOmo, 
lo transforma en su imagina
ción y linalmente lo e"presa 
en forma mLlltiple y origindl. 
Cuanto más empapddo tenga 
el cerebro de infoll11dciones 
sensuales 'y rae ion.1les m,is 
tendrá que decir. Será suge
rente y provoc<1dor, su pOSlU
ra Se servirá de la ambivalen
cia y del equr'voco, pero nUIl
ca ~erá equr'voc,t. Ld poesí,l 
VL'nce a I a con fusión. 

él ab urdo, la LJI1tdsía r el 
entido del humOl son la pa
radoja de la realidad mirándo
se al espejo. 

El poeta, por principio, se 
compromete libre y rddical
mente a fa\'or de la vida. La 
poesía será vilalista aunque 
seJ dura. La poesr'a nunca 
debe er blanda, es decir, des
provista de profundidad. Si el 
sentimiento es directo la poe
s(a es directa. Cacla poema es 
una torna de postu ra, define 
una actitud. Y sin emhargo, el 
poeta ... en contra del cienu"fi
co, del político y del filosofo, 
puede hacer afirmaciones gr¡¡
tu itas; no necesi ta demostrar 
nada. 

Un poema ni se lec ni se 
escucha, se siente. Los recur
sos de expresión poéticos son 
una llamada a la sensualidad. 
La verdad no necesita com
plementarse de la belleLa, es 
en sí m'isma hermosa. B,¡sta 
con decirla. La poesía emo
ciona porque nos pone en 
contacto con las ensaciones 
puras. A través de un sutil 
proceso ele Jh tracción, el 
poeta, P,1I1 l'ndu de una ,en
sación primaria, instintivJ, ele 
un si mple con tJcto con la 
realidad, es capdl de unifica~ 
Id totalidad de su persona y 
proyectarla a lo universal, 
donde se encuen tra con su ser 
esencial, común a todos, al 
mismo tiempo que con las 
infinitas diferencias que lo 
hacen individuo único, 

El poeta no puede conocer 
. el reposo sin dejar de serlo. 

Busca y persigue las sensacio
nes que considera fundamen
tales: La I ibertacl, el amor. 
Pero estas sensaciones nunca 
se alcanLan plenamente. S~n
cillamente porque son ilimila-
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d,I~. Y sin embJrgo, el h om
hrl' di,lruta conociéndolas. 
La tragedid comi te en querL'r 
llegar al findl, la \id,1 en el 
("minn a u·.lvé de cIlJ~. El 
poeta, en eqc c,lmino, Lk~
c ubre siempre ,ensdLioflL's 
nuC\a~ y sobre todo, 5e pre
.~unta qué hay detr,Í', de I,IS 
lJue ya conOCl!. Cu,t1quiL'r 
lueua eAterior que tiend,1 el 

impedir o manipuJ.lr esto de
be er combatida por el poe
ta, aunque ~ólo '>ca a través de 
la persistenci,L 1 LlL ,lh' ,1 1,1 
oposición I ron t,r1 ~ di desc,l
ro. 

La fueu<1 que t'l poeta, el 
hombre, necesita para reco
rrer un camino ,1b,olutdmente 
imprevisible )o obLCnel ade
más el grado rnás , alto de 
satislacción posible, es Id pa
)ión. La pasiún e, un L'St,lc1o 
de ánimo lJue nos hace <1111 ,11 

y por tJnto disfrut<lI' Id \id.t 
en toda su intensidad scgún se 
va. presentando. Y justo por
que la vida cambia constante
mente, la pa,ión se puede 
mantenel siempre. Hay otro 
estado mental que el poela 
puedc y debe nun tener siem
pre: 1:.1 '(1 ítico. Este, en Lon
Ua de lo que puede parecer, 
e un e tado relajado, no bel i
cO~O. Si la pJ~iún e5un estJdo 
inquieto y activo, la crrticd e5 
un estddo IJI"e\enti\o, JI .1ce
cho, no genera tcnsion, y, sin 
embJlgo, está pn:st,\ d \,lIt,1I 
l'n el momentu preciso. 1:.1 
pOL'ta no bu~ca culpables ni 
jU/ga, implemenle des\ela el 
engario en cLl"nlü ID percibe. 
La iron í,1 e~ Id IOlllla de 
Icldcion.trSL' con él, 1,1 clJridad 
la de marcar di.,lancia y el 
descaro 1.1 de man tener ()p\l~i
cione~. El poetJ nunca lur 111,1-
rá parte del engaño 5oc..i,t1 ni 
existencial. 

Ser poetJ , por tanto, no 
~ólo consi,>te en expresar Pl"l

,amiento5 y sentimientm de 
(k' terminada manera en tL;r i11i
nü~ de lenguaje. Sl'r pueLl es 
un,¡ actitud ante la \ id,!. Lna 
actitud que nace t.tnLo tILo la 
clara conciencia individud l, 
ciertamente egocéntricJ, tO
mo de la igudlmente el,lra 
conciencia universal, que co-
10c,1 al hombr'e como un pun-
lO anón imo en la hermos,1 
estructura de lo eAistentc. 
Un,1 actitud qu~ supóne una 
COl15tdn te libertad de elec
ción, una total entrega a la 
existencia, una postura. acti\a 
y radical ante la vida, la no 
,Iceptación de ninguna volun
tad por encima de la propia, 
la tolerancia como sistema 
básico de convivencia y la 
aceptación del placer Lomo . 
concreción de la relicidad. 

Todo hecho e, efímero. 
Todo réllonamiento es prácti
co, por lo tanto un medio 

acertado o equivocado y 
no un fin. Toda sensación es 
pura, incuestionable, univer
sal. 

La contradicción es una 
forma más ele generar movi
miento. 

Ninguna verdad resulta in
dudable, incluso ésta. 

Madrid, primavera de 1982 

1\'lanuel San Mar t ín 
PALAC IOS 
José DCL SAZ-OROZCO 
Cdllos Renaldo ASORL y 
BREY 
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Re-lecturas 

"Hijos de la medianoche", 
la ilusión de un continente 

/lilOS de la mediano( he, la 
nmela de Salman Rushdie tradu
cida al castellano pOi Miguel 
S;íenl ~ recientemente publicada 
en el merccldo e pañol, nos acer
Ccl de~de su~ pdginds a un univer
so geográ f ico di que el lec tor-es
pectador occidental sólo tiene 
acce~o a partir ele im,ígene~ que 
él m ismo se enc,lrga ele recrear 
una vel asimilad"". o no, deter
minados productos culturales n,l
cidos en el propio Occidente. 

La maxima novedad, con in
depet:ldencia de cualquier juicio 
critico que se pueda l' nitir 
sobre los valores literarios y na
rr'ativos que contenga, es que ~I 
libro está escrito por un hombre 
que pertenece a esa amplia co
munidad de personas que es la 
Ind ia y Paki tán, acercándonos 
de este modo a una literatura 
lej,lIla pdra nosotros geográfica
mente y que no se prodiga con la 
asidu idad que descartamos. 

Sal man Rushdie, no exento 
de la habilidad del pocero para 
extraer agua, nos conduce a tra
vés de un agujero excavado en la 
dura cortcla de la historia. 
Ahondando en el pasad o desde 
l a~ primeras lineas de su libro, 
nos hace emerger a la superfilie 
del presente de la mano de sus 

INDOSTÁN 

Relajación 

Aclaración 

Al pie del artículo 
"Poes¡'a Ultima", de Ama
dor Palacios, se omrtió in · 
voluntariamente, la si
guiente nota : "Texto de 

per onaje y dejarnos Jnte las 
puertas del fu tu ro de toda und 
1Olectividad. 

Int imo conocedor de u ma
crocosmo , el autor, con un tex 
to ágil y de gran rique!.l expresi
va, nos introduce en un paradóji
co universo auténticamente nue
vo para nosotros y lleno de 
contradicciones y de conceptos 
upuestos, donde la realidtld se ve 
en ocasiones superada y suplan
tada por la fantasla, hasta el 
punto de hacerse difl'c il la dife
renciación entre amba,>: el guipe 
militar en Pah.ist,ín tiene luga r 
porque el protdgonist<l necesita 
rehabi litarse petsonalmente dnte 
su tlo, el genelal lulfih.ar; y la 
guerrd indo-pah.istanl de 1965 
sucede bajo la necc iddd de an i
quilar a todd su familid. 

Saleem Sinai, protagoni ta, 
no hace viajar tras él, pelO en su 
mi s ma grupa autobiográficd. 
Un idos a su cin tu ra pal a no 
caernos, nos introduce en el ,>eno 
de su familia en una primavera 
de comienlos del siglo XX, para 
que como él nos traguemos toda 
la Hi storia, todo lo ocurrido 
dn tes que él hasta llegar a su 
nacimiento, instante en que Id 
India alcanla su independencia 
de l Imperio Británico al filo de 
1..1 medianoche, hechos que aca
b,lI1 fundiéndose en unil lln iJ.ld 
que e mdntiene a lo largo de la 
noveld gracias a una complicada 
red de conexiones que el dutor 
.trticu la en torno a su personaje. 

/\. r<1tl de ese momento de la 
medianoche en que tienen lugar 
1m dos naci mientos, individuo y 
colectividad se encuentran some
ticlu a I a m i Il1d~ f uel ~as ocul-

presentación a la conferen
cia de Miguel Ramos, Poe- ' 
s¡'o última: años 60 y 70, 
pronunciada el pasado dla 
1 en la antigua Iglesia de 
San Miguel de Cuenca, con 
motivo de los actos cele
brados den tro de las Pri
meras Jornadas de Poesía 
en Cuenca". 

La Voz del Tajo. 11 agosto 1984 -
tas ~ predestinados por Id prufe 
da de Ramran Seth. Ambos, 
reflejándose sobre SI de modo 
que el presente de uno depende 
y está in trlnsecamen te ligado al 
pr'ese nte del otro, se desarrolla
rán entre los conflictos que sacu
den la historia reciente de la 
India y Pakistán. 

Saleem Sin ai y el resto de sus 
compañeros, dotados de poderes 
insólitos. que se van degradando 
.1 medida que sus nacimientos se 
alejan de la medianoche, sinteti-
1,111 él un grupo de per onas más 
amplio: el de Id generación que 
n,lció con la independenciJ. Y 
pi i ionero, de la ambigüedad 
que e de ata en el juego de 
,>erpientc,> y e calas, son capaces 

, ,11 meno en el pldno de las 
idea dc dscender a la, cu mbres 
ma, alta, para rodar después 
h",td los valle, má, profundos 
aplas tado por el peso de una 
lealiddd que 010 los mago, de 
Delhi son capace de apreh'ender 
de manera abso luta, utili/,índola 
en u ervicio pero in olvidar e 
de lo que es; de pdrticipcll de un 
elovado optimism ~ desintegrar
'ir después en la caust icidad del 
pc.,;",ismo má, c,ombrlo. 

II/il!' dI' Iu 11J('(I/Ul1n, t.(, l", L' 11 

fin, un mdlavillo,o menu literJ
rí o que gil d t:n IOrl1o a \ al ius 
cie nto de mill ones de ,lima, 
cuyo> ingrediente están excelen
temente cond imentddo, ~ que 
agudrda t:11\'asddo en fr,l cos, co
mo los encu ll itl m de Saleclll , a 
que los á\ido lectores se corn
pi ¡¡¡can en su degustac ión. 

Edlllundo COM I O 

Dirige: 
José Ar,ton io Casado 

Coordina : 
Damián Villegas y 
Amador Palacios 
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de Toledo de La Voz del Tajo, 
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