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REMONTANDO

LA CUESTA

SOMBRAS CHINESCAS

UANDO en pleno campo mira-
C mos la lontananza ilumina-
da por la luna, el lado no
¢ | iluminado delos drboles, las
casas y demds objetos al al-
cance de nuestra vista, se nos pre-
senta negro, o por lo menos muy
obscuro. Cuando estos objetos se
destacan del cielo como fondo, lo
tinico que podemos distinguir per-
fectamente es su contorno.

El efecto es fantdstico: no pode-
mos deeir que veamos objeto algu-
no, sino tnicamente las siluetas de
los objetos. Kl campo no nos encan-
ta ya con sus colores; en cambio
nos atrae con el misterio de sus
formas.

La impresion de la noche puede

obtenerse aprovechando la misma
luz de la luna; pero es méas facil de
obtener sacando la fotografia antes
de que el sol ilumine otros hemis-
ferios. Ni siquiera es necesario ope-
rar a la caida de la tarde; cualquier
hora del dia puede ser buena, si en
ella se dan las condiciones de luz
requeridas.

Como primera condiciéon es ne-
cesario que el fondo esté bien ilu-
minado; como segunda condicién
esindispensable que haya algin ob-
jeto poco iluminado, cuyo contorno
se acuse y destaque de una manera
neta y precisa.

Muchas veces estas condiciones
se dan a cualquier hora del dia en
los momentos que preceden a una
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Num. 1.

Fotografia sacada veinte minutos después de la puesta del sol, con el diafragma

a fl11 y '/ de segundo de exposicion.

tempestad; también se dan estas
condiciones un rato antes de ia sa-
lida y un rato después de la puesta
del sol.

Cuando ha transcurrido algtin
rato después de la puesta, y el sol
estd lo bastante alejado del horizon-
te para que unicamente la parte
de cielo mds cercana del horizonte
quede iluminada, se pueden obte-
ner fotografias como la que mostra-
mos con el nam. 1.

Las fotografias del estilo que mos-

|
1

tramos en nuestros nimeros 2 y 3,
pueden obtenerse muy bien a cual-
quier hora del dia aprovechando un
momento en que el sol esté oculto
detrds de algunos nubarrones den-
s0s y recortados.

La fotografia que publicamos con
el ntim. 4 se hizo en un dia de luz
velada. La silueta del labrador y
los caballos se destacaba del suelo,
cubierto por una espesa capa de
nieve. s fdcil obtener fotografias
semejantes, un momento después de

Num. 2. — Fotografia sacada a las tres de la tarde, con el diafragma a f/S y '/ de segundo

de exposicion,
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Nim. 3. — Fotografia sacada muy poco antes de lu puesta del sol, con el diafragma a f/16
Y /a5 de segundo de exposicion.

la puesta del sol, en un dia claro de
verano, si los objetos cuya silueta
se quiere sacar se destacan del cielo
como fondo; pero es mejor tratar
de obtenerlas en invierno, aprove-
chando las condiciones favorables
de la nieve y de la luz pdlida de un
sol velado.

Las fotografias del estilo de la que
publicamos con el ntim. 5, no pueden

obtenerse mas que poco tiempo des-
pués de la salida del sol o poco tiem-
po antes de su puesta, cunando dicho
astro amortigua sus fulgores detras
de algin celaje. El efecto sorpren-
dente de nuestra fotografia se con-
siguié poniendo el aparato de modo
que la cabeza de la persona retra

tada impidiera la entrada dirccta
de la luz del sol en el Kodak. Mer-

Num. 4. — Fotografia sacada alas cuatro de la tarde, con el diafragma a 1/11 y ',y de segundo
de exposicién.
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ced a esta estratagema, la cabeza

de la silueta aparece graciosamente |

aureolada porun delicado nimbo de
luz, mientras que en el agua se re-
fleja la luz con mayor viveza.

Los negativos correspondientes
a estas cinco fotografias con que
ilustramos
este articu-
lo, se reve-
laron del
siguiente
modo: A los
negativos
correspon-
dientes a
las fotogra-
fias mime-

y 5, se les
dio el reve-
lado nor-
mal; es de-
cir, que
dichos ne-
gativosper-
manecie-
ron veinte
minutos en
el tanque,
con un pa-
quete de
polvos re-
veladores a
latempera-
tura de 18°,

Ninguno de estos cuatro presenta
riqueza de detalles en las sombras,
porque asi como al sacar las foto-

a las cinco y media de la tarde, con el diafragma a f/32 y /s

grafias se di6 suficiente exposicion
para lograr todo el detalle de los
claros, la exposicién dada no basto
para impresionar con detalle las

Num. 5. — Fotografia sacada con un Kodak especial No. 3,

de segundo de exposicion.

sombras. De ahi el gran contraste
de los negativos. Kl poco detalle que
todavia sali6 en los negativos, se
hizo desaparecer luego sacando la
positiva en papel Velox Regular. Al
negativo correspondiente a nuestra
fotografia nim. 1 se le dié inten-
cionada-
mente un
revelado
mds inten-
50. Iiste ne-
gativo per-
manecié en
el tanque
los mismos
veinte mi-
nutos que
permane-
cieron los
demis, es-
tando tam-
bién el re-
veladorala
temperatu-
ra normal
de 18°; pero
en vez de
estar el ba-
no prepara-
do con un
solo paque-
te de polvos
revelado-
res, se dilu-
yeron dos
paquetes. Cuando se desea sacar el
mayor contraste posible en los ne-
gativos, hay que revelar la pelicula
en estas condiciones. Debajo de cada
fotografia se indica la exposicion
aproximada que hay que dar para
obtener siluetas semejantes.
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LIMPIEZA DEL OBJETIVO

0s negativos hermosos y

L transparentes no pueden

obtenerse més que con obje-

@ | tivos bien limpios. Un buen

negativo debe de presentar

todas las gradaciones de luz y som-

bra que la vista hu-

mana puede apre-

ciar en los objetos
mismos.

Un objetivosucio
oempaniado no pue-
de transmitir a la
pelicula sus grada-
ciones del claroobs-
curo. Las transmite
difumindandol:s y
alterdndolas.

Los objetivos de-
ben estar siempre
bien limpios. En
cuanto se note en
ellos algo de polvo,
hay que pasarlosun
pincel de pelo de
camello. Después
de pasarles el pin- * .
cel, es bueno empa- DESPUES
flarlos un poco con
el aliento, y en seguida enjugarlos
con un panuelo suave de hilo.

No se frota nunca los objetivos
con un pedazo de seda o con una
gamuza, y menos con un papel. No
se pretenda nunca limpiarlos con
alcohol ni con ningtin otro liquido
semejante; mejor dicho, no se pre-
tenda nunca mojarlos por ningun
motivo, so pena de inutilizar la len-

| te para sacar negativos transparen-
tes y hermosos.

No es necesario ni conveniente
quitar los objetivos del portaobje-
tivo para limpiarlos. Unicamente
habrd motivo para desarmarlos
cuando, después de
limpios por su par-
te exterior, no re-
cobran la transpa-
rencia que les es
propia. En estos ca-
sos, lo mejor es en-
cargar de la opera-
cion alcomerciante
que vendi6 el Ko-
dak; el aficionado
que prefiera lim-
piar él mismo el ob-
jetivo, debera des-
montar y volver a
colocar una lente
antes de quitar la
otra; porque si des-
monta las dos a la
vez y coloca lue-
— go por equivoca-

c¢ién la de delante

atras, y la de atrds
delante, su objetivo no le funcio-
nara como es debido.

Por ningin motivo debe sacarse
una lente de su montura metélica,
porque una vez separada de su
montura, resulta tan dificil volver-
la a poner como estaba, que tnica-
mente entregdndola a un téenico es
como se consigue verla de nuevo
bien puesta en su montura.

DEL BARO
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Como los objetivos acromaéticos
no pueden ser desmontados, puesto
que no constan més que de una
sola pieza, para limpiarlos hay que
abrir el obturador, poniéndolo en
la T, como para una exposicién
larga, y pasar por el objetivo un
pincel de pelo de camello, introdu-

ciéndolo por el orificio del diafrag-
ma. También pueden limpiarse con
la punta de un pafiuelo de hilo sua-
ve, fino y limpio. No es necesario
limpiar los objetivos diariamente.
Basta con limpiarlos cuando se
note en ellos polvo o cuando apa-
rezean turbios.

—

EL FIJADO DE LOS NEGATIVOS

TDELAS

L bafio fijador que se utiliza
E para el fijado del papel Ve-
lox, ¢puede servir para fijar
@ | los negativos? jIndudable-
mente!; pero no es conve-
niente servirse de un mismo bafo,
primero para fijar los negativos y
después para fijar las positivas.
Estas requieren un bafio aparte.
¢Por qué? — nos preguntard el
lector — . Todas las cosas tienen un
porqué, y nosotros vamos a satisfa-
cer la curiosidad de nuestros lecto-
res. Las positivas no deben fijarse en
un bafio que se haya hecho servir
previamente para fijar negativos,
porque la positiva es lo suficiente-
mente.delicada para necesitar un
bano completamente limpio. Si para
fijar una positiva se utiliza un bafio
sucio o demasiado gastado, la prue-
ba sufre menoscabo, y esto es lo
que sucede cuando se fijan las posi-
tivas en los mismos bafios que han

POSITIVAS

servido para el fijado de los nega-
tivos.

El negativo suele llevar adherido
parte de revelador cuando pasa al
bafio fijador, por cuyo motivo en-
turbia este bano.

El negativo enturbia también el
bano fijador, a causa de su emul-
sion, diferente de la del papel. Las
sales de plata que el proceso del
fijado reduce, dan, tratindose de
positivas en papel, un precipitado
incoloro, mientras que tratindose
de negativos dan un precipitado
negruzeo.

Un bafno ligeramente turbio no
afecta al buen fijado de los negati-
vos, pero suele manchar las posi-
tivas.

Fstas son las razones que nos
mueven a aconsejar a nuestros lec-
tores que no fijen nunca sus positi-
vas en el mismo bafo que utilizaren
para fijar sus negativos.

== |

LA SUSCRIPCION A LA KEVISTA KODAK ES GRATUITA
BASTA CON SOLICITARLA DE LA ADMINISTRACION
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LOS PROLEGOMENOS DE LA FOTOGRAFIA

CAPITULO 11

Naturaleza de la luz.

A naturaleza de la luz ha
L sido, desde hace mucho
tiempo, objeto de asiduas
¢ | investigaciones. Hubo épo-
ca en que se considero a la
Iuz como un compuesto de infinidad
de particulas; la misma hipétesis
prevalecio para explicar el sonido,
consideriandose, lo mismo la vision
que la audicién, como sensaciones
producidas por el choque de dichas
particulas con laretinaoel timpano.
Esta teoria de la luz tiene la ven-
taja de explicar perfectamente to-
doslos efectos debidosa la reflexion;
de la misma manera que una pelota
al botar contra un suelo bien plano,
forma un dngulo igual al que formo
al ser lanzada para provocar el
bote, las particulas de la luz, al ser
reflejadas por una superficie plana,
formarian un dngulo igual al que
hubieren formado al caer sobre di-
cha superficie, y saldrian dispersas
en todas direcciones al ser refleja-
das por una superficie sinuosa, de
la misma manera que una pelota
daria un bote irregular al ser lan-
zada contra un suelo desigual.
Esta teoria, sin embargo, no pue-
de resistir el toque de las investi-
gaciones cientificas posteriores. Iin
efecto: hace ya muchos afios se des-
cubrié que, andlogamente a lo que
sucede con lasondas sonoras en una
flauta, al dividir un rayo de luz en

dos partes, alargando una de las
mitades ligeramente y haciendo re-
troceder luego ambas mitades re-
unidas, se obtienen periodos alter—
nos de obscuridad y luz. Es ilogico
imaginar que reforzando una co-
rriente de particulas con otra co-
rriente de particulas dirigidas en la
misma direccion, se obtenga la des-
aparicion periédica de las particu-
las, y por consiguiente fué preciso
abandonar la teoria que trataba de
explicar la constitucién de la luz
por medio de las particulas y susti-
tuirla por ofra que explicase la luz
por medio de vibraciones transmiti-
das en forma de ondas. El agente
transmisor de estas ondas no es el
aire, porque sabemos que la luz se
propaga a traveés de los espacios in-
terplanetarios en donde no existe el
aire, y buena prueba de que la luz
se propaga a través de los infinitos
espacios siderales en donde reina
el vacio, es que vemos las estrellas.
Sabemos también que no es el aire
el agente transmisor de las ondas
luminicas, porque la velocidad de
la luz es de mds de 300.000 kiléme-
tros porsegundo. Ni el aire ni mate-
ria alguna, por sutil que ésta sea,
pueden transmitir ondas a semejan-
te velocidad. Como consecuencia, se
supone que existe algo de natura-
leza distinta a la de la materia, tal
como nosotros la concebimos, y que

A




este algo llena el Universo entero,
encontriandose lo mismo en el vacio
queen los espacios ocupados por s6-
lidos, liquidos o gases. Este algo es
lo que designamos con el nombre de
éter y loque suponemos ser el agente
transmisor de las ondas luminicas.

Asi como en el sonido existen to-
nos cuyas ondas son de suma fre-
cuencia, por cuyo motivo hieren
nuestro ofdo con una gran cantidad
de ondas por segundo, producién-
donos la sensaciéon de las notas al-
tas y tonos de poca frecuencia, en
que por ser muy reducido el niimero
de ondas por segundo nos producen
la sensacion de las notas bajas, asi
las vibraciones de la luz son mé&s o
menos frecuentes.

Puesto que la velocidad de la luz
es siempre la misma, independien-
temente de la frecuencia de sus vi-
braciones, es evidente que las ondas
dealtafrecuenciaseran de diferente
extension o longitud que las de me-
nor frecuencia, siendo la distancia
de la onda la que se determina en-
tre la cresta de una onda y la de la
préoxima; y si obtenemos ondas de
distinta longitud, encontraremos
que el color depende precisamente
de la longitud que tenga la onda.
En la figura 1 se indica la longitud
relativa que tienen las ondas co-
rrespondientes a los principales,
estando este diagrama dibujado con
arreglo a una escala arbitraria.

La luz blanca se compone de una
mezela de ondas de distintas longi-
tudes; pero si en vez de dirigir esta
mezcla de ondas directamente a la
vista humana, hacemos que pasen
todas ellas a través de un instru-

mento que hace variar la direccién
de las diferentes ondas, y que se
conocen con el nombre de espec-
troscopio, conseguimos que la luz
blanca se descomponga en unaserie
de colores, que llamamos el espec-
tro, pudiendo medir este espectro
por una serie de nimeros que re-
presentan la longitud de las ondas.
El diagrama de la figura 2 repre-
senta el espectro con las cifras co-
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Fig. 1
Demostracion de la extension relativa de las
ondas de colores fundamentales.

rrespondientes a las longitudes de
las ondas. Istas cifras expresan
unidades equivalentes a diez millo-
nésimas de segundo. Se observard
que el espectro visible se extiende
desde 7.000 a 4.000 unidades, co-
rrespondiendo las longitudes de las
ondas de 7.000 al rojo, mientras
que las de 4.000 corresponden al
color violeta. La region mas clara
del espectro es la comprendida en-
tre 5.000 y 6.000 unidades, o sea la

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista Kodak. 2/1921.




parte que incluye los colores ver-
des y amarillos. El espectro, asi
considerado, puede dividirse en
tres regiones, que pueden determi-
narse en la forma siguiente: regién
del rojo, la comprendida entre 7.000
y 6.000 unidades; regién del verde,
la comprendida entre 6.000 y 5.000;
regiéon del azul, la comprendida
entre 5.000 y 4.000.

Si cogemos un trozo de cristal de
color, a través del cual sélo pueda
pasar la parte del espectro que co-
rresponde a las cifras entre 6.000
y 7.000, serd preciso que este cris-
tal sea rojo; un cristal que permita

do blanca, por cuya razén diremos
que el objeto es blanco; pero si el
objeto absorbe las ondas de tal o
cual longitud, o absorbe aunas més
que a otras, la luz reflejada serd del
color complementario al de las on-
das absorbidas, por cuyo motivo
diremos que el objeto es de este co-
lor, o sea del color que nuestros
ojos veran. Asi, por ejemplo, cuan-
do vemos cualquier cosa de color
rojo, es porque esta cosa tiene la
propiedad de absorber los rayos
verdes y los violetas, no pudiendo
reflejar sino los rojos. De igual ma-
nera los objetos que vemos de color

Azul violeta |14 Verde |4y Rojo

Hmdili

%000 5000

11 - e

el paso entre 5.000 y 6.000, sera de
color verde, y un cristal que per-
mita el paso entre 4.000 y 5.000,
tendrd el color azul.

De lo dicho se infiere que la luz
se compone de tres colores funda-
mentales; que estos tres colores son
el rojo, el verde y el azul. Es posi-
ble que esto guarde estrecha rela-
cion con la estructura de nuestra
retina, y que cada uno de los tres
sistemas de nervios receptores, a
que se reducen las innumerables
fibrillas nerviosas distribuidas por
toda la retina, corresponda a uno
de los tres colores fundamentales.

Ahora bien: si dirigimos un rayo
de luz blanca sobre cualquier obje-
to que refleje todas las ondas lumi-
nosas, la luz reflejada seguira sien-

6000 ; 7000

Fi16. 2. —"Demostracion sencilla del espéétro.

verde, ostentan este color porque
absorben los rayos rojos y los azu-
les, y los que vemos de color ama-
rillo, se nos presentan de este color
porque tienen la propiedad de ab-
sorber los rayos rojos y los verdes.

Las ondas de luz no solamente se
diferencian en sus distintas longi-
tudes, sino también en su amplitud o
altura. Esta amplitud de las ondas
es causa de la intensidad de la luz,
de la misma manera que su dimen-
sion es causa del color de la luz. La
vista humana percibird, pues, un
color u otro, segin que las ondas
sean mds o menos largas, y aprecia-
ré ademads la mayor o menor inten-
sidad de la luz, segin que las ondas
sean mds o menos altas.

(Se continuara.)
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La Fotografia sencilla
y practica,

libro interesante, dtil, claro, conciso y completo, es el
mejor Manual de cuantos se han publicado hasta el dia.

No deje usted de comprarlo.
EREEI0. - - ., . Pras. 4,75

De wventa en cualquier casa de articulos fotogrdficos, o en

KODAK, S. A.
PuerTA DEL SoL, 4, MADRID. - CONDE PENALVER, 23
FERNANDO, 3. - BARCELONA
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Autodisparador KODAK

Nada tan desagradable como tener que entregar
el aparato a un extrano, cuando el dueno del
Kodak desea salir en la fotografia al lado de su
familia o de sus amigos. Con el Autodispa-
rador Kodak no necesita usted entregar el
Kodak a nadie. El Kodak se dispara solo, y
nadie le manipula mas que usted. Comprese
usted un Autodisparador Kodak.

PRECIO. & « « v ¢ s 11 Pras.

Pida usted mads detalles en cualquier casa
de articulos fotogrdficos, o a

KODAK, S. A.
PuerTA DEL Sor, 4, MADRID. - CONDE PENALVER, 23
FERNANDO, 3. - BARCELONA
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Para el

GRAFLEX

no hay fotografia dificil: con la misma facilidad
; sorprende al ave en su vuelo, que al caballo en
| sus saltos, que al torero en una cogida, que a los
‘\ nifios en sus mas graciosas y fugaces actitudes.
Coémprese usted un GRAFLEX, y obtendra
instantaneas tan precisas y admirables como la
que encabeza estas lineas.

Pida usted mds detalles en cualquier casa
de articulos fotogrdficos, o a

KODAK, S. A.
PuerTA DEL Sor, 4, MaDpriD. - CONDE PENALVER, 23
FERNANDO, 3. - BARCELONA

T s PPy

Tipografia Artistica, Cervantes, 28 - Madrid
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