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PROLOGO

«Cuantos reprodujeren obras fotogrdficas tienen la obligacion de ha-
cer constar, al pie de las reproducciones, el nombre de quien hizo dichas
obras, d no ser que haya mediado pacto, en virtud del cnal el antor de
éstas baya renunciado expresamente a tal derechor.

Gaceta de Madrid, nim. 249 (6-9-1911)

Durante los dias 2 y 3 de diciembre de 2004 tuvo lugar en Ciudad Real el I Encuentro de
Historia de la Fotografia en Castilla-La Mancha. Otganizado por el Centro de Estudios de
Castilla-La Mancha y la colaboracion de Caja Castilla-La Mancha, Consejeria de Cultura de la
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, Facultad de Letras y Ayuntamiento de Mi-
guelturra, se celebr6 una reunion de personas interesadas en el mundo de la fotografia y en
su historia. Fueron directores del evento Esther Almarcha Nufiez-Herrados e Isidro San-
chez Sanchez, mientras que Oscar Fernindez Olalde y Esmeralda Mufioz Sanchez desarro-
llaron una intensa labor en la secretaria.

Pero aquél fin de aflo, aparte del encuentro cientifico, los habitantes de Ciudad Real y la
comunidad universitaria tuvieron la oportunidad de contemplar hasta cuatro exposiciones
fotograficas, que se organizaron como necesario complemento a dicho acontecimiento
académico. Asi, desde el 15 de noviembre hasta el 20 de diciembre, se pudo ver en el
vestibulo del Paraninfo Rector Luis Arroyo la magnifica exposicion itinerante titulada .4/

Jonso. Cincuenta anos de historia de Espania, realizada por Lumwerg y comisariada por el foto-

historiador Publio Lépez Mondéjar. El fotdgrafo Alfonso que, como se sabe, nacid acci-
dentalmente en la capital manchega en el afio 1880, desarroll6 una importantisima labor
fotografica, de la cual los fondos expuestos constituyeron un reducido tepertorio desde el
punto de vista cuantitativo pero una acertada seleccion desde el cualitativo .

Entre el 15 y el 25 del mismo mes, fue posible escudrifiar en el Paraninfo del Rectorado
de la Universidad de Castilla-La Mancha el mundo del carnaval gracias a la exposicion
Carnestolendas en Mignelturra, del Colectivo Fotogrifico «Alumbre», montada por el Centro
de Estudios de Castilla-La Mancha y el Ayuntamiento de hﬁgﬁelmrtm(mgkﬁ\eal), que
conto, ademas, con la colaboracion del Vicerrectorado de Ciudad Real y Cooperacion Cultu-
raly Caja Castilla-La Mancha.

El dia 30 de noviembre fue inaugurada la muestra titulada Los fegados de la tierra en el
Paraninfo del Rectorado de la Universidad de Castilla-La Mancha. Realizada en colaboracion
con la Consejeria de Cultura de la Junta de Comunidades, se mantuvo hasta el 20 de
diciembre y sirvi6 para que los visitantes pudieran conocer la labor que la Consejeria viene
desarrollando desde hace varios afios en el terreno de la historia de la fotografia.
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Finalmente, a partir del 1 de diciembre se pudieron ver en la Facultad de Letras, durante
veinte dias, parte de Los fondos fotogrdficos del Centro de Estudios de Castilla-Ia Mancha, expo-
sicién realizada por Oscar Fernindez Olalde y Esmeralda Mufioz Sanchez.

Las personas del Centro de Estudios de Castilla-La Mancha, en fin, conscientes de la
importancia de la imagen en el mundo contemporineo, realizaron un gran esfuerzo para
desarrollar el Encuentro y ambientarlo con una serie de iniciativas destinadas a relacionar el
mundo de la fotografia y el rescate de nuestra memoria.

En la recuperacion de dicha memoria es preciso recordar una vez mis que el fotohisto-
riador Publio L.épez Mondéjar fue un verdadero pionero en Espaiia en el campo de los
estudios referidos a historia de la fotografia. En nuestro ambito, desde que a comienzos de
los ochenta del siglo pasado el periodista de Casasimarro (Cuenca) empezara a estudiar la
historia de la fotografia en Castilla-La Mancha, son ya muchos los trabajos publicados,
como se puede comprobar en el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha.

Por otra parte, la Consejeria de Cultura, en colaboracién con un buen nimero de
ayuntamientos, desarrolla desde hace algunos afios el programa llamado Los /egados de /la
tierra, dirigido a rescatar y poner en valor nuestro patrimonio histérico y cultural mediante
la fotografia. Multiples exposiciones y numerosas ediciones de libros han visto la luz como
resultado de las iniciativas promovidas por distintas administraciones y particulares.

La recuperacion de la fotografia: las dos primeras décadas

Desde que se elaboraron fotografias ha existido un interés por exponetlas en publico y se
han confeccionado obras que pretendian extender su teotia y su practica. Pero el estudio de
la fotografia como elemento historico es mas reciente en Espafia. Se puede situar en las
Ultimas décadas, mas concretamente en 1980, la preocupacién por lo que puede denomi-
narse fotohistoria. En Castilla-La Mancha en ese mismo afio se publicé el primer libro
dedicado a estudiar y recordar fotografias antiguas.

Evidentemente podrian recordarse precedentes de ese interés tanto para Espafia como
para nuestra Region, pero la exposiciéon de Guadalajara, que tuvo lugar en 1944, puede
servir como ejemplo vilido®. Pero fue en 1980 cuando Publio Lopez Mondéjar, uno de los
maximos especialistas en fofobistoria de Espafla, publicé una seleccién de fotografias de
varios fotégrafos afincados en Albacete, principalmente de Luis Escobar’.

En 1982 la editorial Zocodover, de Toledo, puso a la venta dos carpetas con reproduc-
ciones fotograficas de Casino Alguacil y otra con imagenes de varios fotografos referidas,
precisamente, a la plaza de Zocodover, que fue centro neuralgico de la ciudad, con comenta-
rios de Julio Porres Martin-Cleto®.

Durante 1983 aparecieron tres libros y un articulo que pueden recordarse. Un grupo
interdisciplinar publicé una obra sobre el citado Alguacil que contenia, ademas de su biogra-
fia y la reproduccion de un buen niimero de placas conservadds en el Ayuntamiento de
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Sobre estas cuestiones ver ISIDRO SANCHEZ SANCHEZ: «Fo-
tografia e historia en ¢l imperio de la imagen», en Iwdgenes
de una cindad y sus gentes. Fotografia en Talavera de la Reina
(1857-1930). Talavera de la Retna, Cuaderna, 1997, pags. 21-
42

2

Guadalajara: Carilogo de la exposicion fotogrifica de la provincia
de Guadalgjara. Guadalajara, Talleres Tipograficos de la
Casa de Misericordia, 1944.

3

Retratos de la vida 1875-1939. Madrid, Instituto de Estudios
Albacetenses, 1980. La primera edicién fue del Instituto
de Estudios Albacetenses. Después se han realizado, al
menos, la de Editorial Mayoria en el mismo afio, la de
Blume en 1981 y la de Lunwerg en 1989.

4

Casiano ALGuaciL: 10 fotagrafias. Toledo. Casiano Algnaci! 1.
Toledo, Zocodover, 1982; Casiano Algnacil: 10 fotografias.
Toledo. Casiano Algnacil I. Toledo, Zocodover, 1982; y Toe-
do: Un siglo en Zocodover 1882-1982. Coleccidn de 20 fotografias
antignas.’Toledo, Zocodover, 1982, con comentarios de
Julio Porres Martin-Cleto.



5

L CARRERO DE Dios; RarakrL pEL CERRO
JANDO MarTingZ Git; ISIDRO SANCHEZ
ANCHEZ; y JUAN SANCHEZ SANCHEZ: Toedo en la Jotografia
P /l/gmul/ 1831-1914. Toledo, Ayuntamiento de Toledo,
1983.

6

ALBERTO MATEOS ARCANGEL: Del Albacete antigno
(imdgenes y recierdos). Albacete, Instituto de Estudios
Albacetenses, 1983; José Luis Mufioz: Crinica de un
tiempo, nna cindad. 1. L] paisaje y las calles (1890-1936).
Cuenca, Olcades, 1983; y NicoLAs Ramos: «Un siglo de
fotografias. Sombras recobradasy, en Ferias y Fiestas.
Campo de Criptana, Ayuntamiento de Campo de
Criptana, 1983,

7

RaraiL DEL CERRO MALAGON: «la fotografia en
Toledo hasta 1914. Casiano Alguacil, uno de sus
pionerosy, en Boletin de Arre, Malaga, nums. 4y 5 (1984),
pags. 211-238.

8

PusLio Lorez MONDEAR: Crénica de la lns. Potografia en
Castilla-l.a Mancha (1855-1936). Madrid, El Viso —
Fundacion Cultural de Castilla-La Mancha, 1984.

9

ELapio MARTINEZ MoNTOYA: La antigia Talavera.
Talavera de la Reina (Toledo), Ebora, 1985; ANTONIO
MOoRENO Garcia: Las calles de Flellin. Albacete, Instituto
tudios Albacetenses, 1985; FERNANDO VILLAVERT
Guilt Rarapn P1QUERas GAarciy; y Justs GOMEZ
Cortis: Alpansa. Imdgenes de nn pasado (1870-1936).
Almansa, Instituto de Estudios Albacetenses, 1985;y
RamoOn HERRAIZ MARQUINA: Semana A‘a/;/m Cutenca.
Cuenca, Autor, 1985.

10

DEL CERRO

ManvEL CARRERO DE D10s, RAFAEL

MALAGON, SATURNINO GarRRIDO GuT
GUTIERREZ BAN, ¢ ISIDRO SANCI

«Historia de la f()t(>étafa de Castilla-La M'mcha» en

Historia de lu fotografia espariola (1839-1986), Sev dh

Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola, 1986,

pags. 155-163.

11

JULIAN MARTIN-ARAGON ADRADA, ~157 era lu piebla,

Madrid, Autor, 1986.

12

ManvEL CARRERO DE D10s, RAFAEL DEL CERRO

g RELIO

Gi; e

ISIDRO S.i» C Imdgenes de wn sigh. Fotografias

de la cusa Rodrignes. Toledo, 1884-1984, Madrid, Junta de

Comunidades de Castilla-La Mancha, 1987. Prologo de

Marie-Loup Sougez.

13

ALMANsA: einte aitos de fotografia en Almansa. Albacete,

Diputacién Provincial, 1988; y Jostt Luis Isasir

Sancuez: Alfonso XUI y la Academia de Infanteria de 'T'oledo.

Toledo, Academia de Infanteria, 1988.

14

ANTONIO MORENO GARCiA: Hlellin: cronica en imdgenes.

Albacete, Instituto de Estudios Albacetenses, 1990.

15

Jost Luns Isavkr SANCHEZ: La Acadentia de Infanteria de

Toledo, "Toledo, Diputacion de Toledo - Academia de

Infanteria, 1991.

Toledo, un estudio, por vez primera en la Regién, referido a la historia de la fotografia en
una ciudad®. Por otra parte, Alberto Mateos Arcingel y José Luis Mufioz dieron a la luz
publica dos libros con reproducciones de fotografias antiguas de Albacete y Cuenca respec-
tivamente, y Nicolas Ramos un breve articulo sobre un siglo de fotografia en Campo de
Criptana’.

De 1984 hay que resefiar un estudio de Rafael del Cerro sobre la fotografia toledana
hasta 1914, publicado en el Bo/etin de Arte de la Universidad de Malaga’, y el espléndido libro
de Publio Lopez Mondéjar sobre la fotografia en Castilla-La Mancha hasta nuestra Gltima
guerra civil®.

Referidos al afio 1985 hay que recordar fundamentalmente una mera recopilacion de
fotografias de Talavera de la Reina, realizada por el petiodista ya fallecido Eladio Martinez
Montoya; un estudio de Antonio Moreno Garcia sobre las calles de Hellin, con abundante
aparato grafico; otro sobre imagenes de Almansa en el periodo 1870-1930, realizado gracias
alalabor de varios autores; y uno mas de Ramon Herraiz Marquina referido a la Semana
Santa conquense’.

En 1986 la Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola edit6 un voluminoso libro
que para dar a conocer las actas del Congreso sobre Historia de la Fotografia en Espana, que
se celebrd en Sevilla. Casi todas las regiones estuvieron representadas en la citada reunion y
la de Castilla-La Mancha también'®. Ademais, en ese afio se publicé una recopilacién mis de
fotografias antiguas, en este caso de la Puebla de Montalban, que coleccioné Julian Martin-
Aragdn Adrada'’.

La Consejeria de Educacién y Cultura adquirié en 1985 el archivo fotografico de la Casa
Rodriguez y dos afios mas tarde, en 1987, vio la luz un cuidado libro sobre sus fondos,
bien maquetado por Roberto Turégano y con primorosa impresion. A las reproducciones
de los negativos de dicho fondo, que abarcan todo un siglo de la historia toledana, se afiadia
un completo estudio del mundillo fotografico de la ciudad del Tajo realizado por un
equipo interdisciplinar compuesto de manera similar al que ya habia hecho el estudio sobre
Alguacil”.

Durante el afio siguiente se publicaron dos libros mis. Uno recogia dos décadas de
fotografia en Almansa y en el otro, un estudio sobre Alfonso XIII y su relacién con la
Academia de Infanteria de Toledo, se reunia un buen numero de imagenes antiguas sobre
el mundo castrense recopiladas por José Luis Isabel.

En 1990 Antonio Moreno Garcia volvia a dar a la luz puiblica un estudio, deudor en
alguna medida del ya citado sobre las calles, repleto de fotografias pretéritas de Hellin"!
Relacionada asimismo con el antes citado libro de José Luis Isabel es su obra publicada en
1991 La Academia de Infanteria de Toledo. En realidad los dos libros de Isabel no son estudios
en sentido estricto sobre la historia de la fotografia mas la profusa utilizacién de ellas
permite incluirlos en el repertorio®

Para 1993 se han registrado dos obras mas. Una sobre la semana Santa de Toledo, en
realidad un catdlogo de la exposicion desarrollada en el claustro de la Catedral desde el 5al 18
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de abril de 1993, v la otra, elaborada por José Domingo Delgado Bedmar, dedicada al
fotografo de prensa en Puertollano José Rueda'.

Y para 1994 otras cuatro obras, con fotografias antiguas de poblaciones importantes como
Albacete, Ciudad Real y Tomelloso, o recopiladas en un pequefio municipio como Burguillos de
Toledo. Elaltimo recoge casi seiscientas fotografias que se expusieron desde el 26 de marzo al 6
de abril en dicha poblacién y en él confluyen la nifiez, la escuela, la primera comunion, el noviaz-
g0, la«mili», la madurez, la muerte... La vida cotidiana, en fin, de un pequeno pueblo. El referido
a Albacete se trata en realidad de una coleccién de postales antiguas editada por la Libreria
Popular, que se regalaban a los clientes en las fiestas de fin de afio'”.

Del afio 1995 pueden recordarse los catilogos correspondientes a dos exposiciones
organizadas en el Museo de Albacete y en el Centro Cultural de Ia Asuncién, también de
dicha localidad; un libro sobre los cien anos de la feria de Puertollano, de Luis Fernando
Ramirez; otro sobre los fondos historicos del Instituto El Greco, de Toledo, entre los que
se alude a los fotograficos; y tres con fotografias antiguas de Fuente El Fresno, Almodévar
del Campo y Toledo (del fotégrafo «Loty»)'.

En 1996, ademas de la obra Castilla-La Mancha desde e/ cielo, hay que reseiar dos
aportaciones mas. Una con fotos de Minaya y la otra, coordinada por José Rivero, con
imagenes y textos de Ciudad Real, coleccion regalada por la Cadena COPE y otros comer-
ciantes de la capital®.

Correspondientes al afio 1997 se pueden destacar tres libros. Uno sobre la Semana
Santa de Ciudad Real, otro sobre la historia de la fotografia en Talavera de la Reina y el
ultimo sobre el Corpus toledano, interesante obra con fotografias de Juan Ignacio de Mesa,
serigrafias de varios artistas toledanos del grupo Tolmo y escritos de casi cincuenta autores
sobre distintas facetas de la fiesta religiosa™.

Para el afio 1998 se pueden seleccionar cuatro iniciativas. Ellibro dedicado al fotografo
Eduardo Matos, escrito por José Gonzalez Ortiz y José Lopez de la Franca; el de Isidoro
Jiménez, una crénica fotografica de la villa toledana de O1gaz; el de Javier Davara y otros
autores sobre Siglienza; v la iniciativa editorial del polifacético José Luis Mufoz con la
publicacion de una serie de estuches de tatjetas postales™. Y, finalmente, para 1999 otras
tres, referidas a Torralba de Calatrava, Piedrabuena y Castilla-La Mancha™.

Hasta aqui una selecciéon de aportaciones a la historia de la fotografia en Castilla-La
Mancha. Afortunadamente el interés por ella ha crecido de manera importante. Las exposi-
ciones, los concursos, las publicaciones se extienden por doquier. Ayuntamientos, diputa-
ciones, museos, universidades populares, institutos, asociaciones culturales, publicaciones
periddicas, revistas, etcétera, multiplican la atencién dedicada a la fotografia de antafio.
Cuantitativamente, el programa «Los legados de la tierra» de la Consejerfa de Cultura,
aunque con resultados desiguales, ha propiciado la apariciéon de un gran numero de obras
en los ultimos afios, lo que hace practicamente imposible su resefia en estas paginas. Los
esfuerzos de un buen numero de fotégrafos por captar la realidad del ayer estan llegando
hasta nosotros, en la época, precisamente, del imperio de la imagen.
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Pasian: Pasidn por la inagen. Semana Santa en Toledo.
Toledo, Arzobispado de Toledo, 1993; v José Domingo
Delgado Bedmar: José Rueda. Un fotigrafo de prensa en
Puertollano. Madrid, Ediciones Puertollano, 1993,

17

Albacete de ayer, Albacete, Libreria Popular, 1994;
Manuel Romero Fernandez: Cindad real: indgenes del
ayer. L/ pasado fotogrifico de Cindad Real. Ciadad Real,
Museo Municipal Lopez Villasenor, 1994; Serafin
Herizo Maestre: Tomelloso. Geggrafia afectiva 1865-1939.
Madrid, Ayuntamiento de Tomelloso, 1994, v Migucl
Angel Diaz Herndndez: Las edades de nn pueblo. Albmm
Jotogrifico (1865-1965). Toledo, Ayuntamiento de
Burguillos, 1994.

18

Santago Vico Monteoliva, Fotografias. Centro Crltural de la
Asuncion. Albacete, Diputacidn Provineial, 1995; Manuel
Podio Giménez: Fotgperiodismo. Museo de Albacete.
Albacete, Diputacion Provineial de Albacete, 1995; Luis
Fernando Ramirez Madrid: Cien atos de feria. Madrnd,
Ayuntamiento de Puertollano, 1995; Insttuto de
Bachillerato El Greco:

Fondos bistiricos ded Instituto El Greco. Museo de Santa Cruz
Lixposicin del 150 aniversario. Toledo, Instituto I Greco,
1995; Fernando lzquierdo Rodriguez: Imdgenes para nna
bistoria: I'uente ¢l Fresno. Ciudad Real, Ayuntamiento de
I'uente el Fresno, 1995; Maria Dolores Garcia-
Minguillin Morena; Francisca Ibasiez Crespo; v
Margarita Moreno Nevado: Imdgenes rvividas. Historia
Jotogrifica de Almodérar del Campo (1867-1967). Ciudad
Real, Ayuntamiento de Almodovar del Campo, 1995; v
Charles Lopez Alberty (Loty):

Toledo visto porun fotdgrafo inédito: 1oty. Cincnenta imvdgenes de
Toledo. Toledo, Diputacion Provincial, 1995.
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Castilla-la Mancha desde ¢l cielo. Madrid, Banco de
Santander, 1996; Asociacidn Cultural Az-za-faran: Fofos
de antaiio. Minaya. Minaya (Albacete), S. 1., 1996; y José
Rivero Serrano: Cindad Real memoria y lugares. Ciudad
Real, Cope Ciudad Real, 1996.
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Lndgenes de la pasion. Coleccion de fotografias de la Semana
Santa de Cindad Real. Crudad Real, Contacto, 1997;
César Pacheco y Benito Diaz: Indgenes de nuna cindad y sus
gentes. Votografia en Talavera de fa Reina (1557-1950).
Talavera de la Reina, Cuaderna, 1997 (Ademas de una
nteresante coleccion de fotografias, presenta textos de
Gerardo Kurtz, «la fotografia, fendmeno universaly;
Isidro Sanchez Sanchez, «Fotografia ¢ historia en ¢l
imperio de la imagen»; César Pacheco, «Aproximacion a
la historia de la fotografia en Talavera»; y Benito Diaz
Diaz, Bosquejo historico de una ciudad: Talavera 1850-
1950»); y Juan Ignacio de Mesa Ruiz y Angel Melguizo
Sanchez: Toledo en e Corpus Christi. Toledo, Autores,
1997.
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José Gonzalez Ortiz y José Lopex de la Franca y
Gallego:

Totagrafia en Cindad Real, Eduardo Matos (1904-19953).
Ciudad Real, Biblioteca de Autores Manchegos, 1998;
Isidoro Jiménez Rodriguez de Segovia: Cronica fotogrifica
de Orgaz; (1880-1955). Orgaz (Toledo), Ayuntamiento -
Grupo de Costumbres Populares Villa de Orgaz - Junta
de Comunidades de Castilla La Mancha, 1998; Javier
Davara y otros: Sigiienza: imdgenes para el recueerdo.
Siglienza, Ayuntamiento, 1998; y José Luis Mufioz

2d.): Postales de Crenca. Serie A. Imdgenes antignas.
Cuenca, Olcades, 1998 (Estuche con libreto y 6
postales. Al menos se publicaron otros dos estuches
con seis postales cada uno y su correspondiente
libreto).
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Luis Garcia-Villaraco Lopez-Pozuelo y Manuel Romero
Femandez: Torvalba, un siglo de bistoria en imdgenes. Los
legados de la tierra. Torralba de Calatrava (Ciudad Real),
Ayuntamiento, 1999; Francisco Zamora Soria (Coor.):
Piedrabuena, recieerdos en papel. Los legados de la tierra.
Piedrabuena (Ciudad Real), Ayuntamiento, 1999; y
Memoria y realidad de Castilla-La Mancha. Toledo, Antonio
Pareja, 1999.

Otden y método

Ante el verdadero aluvién de exposiciones y publicaciones de los dos tltimos lustros, los
promotores del I Encuentro de Historia de la Fotografia en Castilla-La Mancha, ademas de
reconocer la labor realizada hasta el momento por instituciones y particulares, quisimos
organizar un debate para intentar dar a conocer a los interesados las pautas metodolégicas
para la conservacién y gestion del patrimonio fotografico regional, asf como ayudar a divul-
gar nuestro pasado fotografico y contribuir al fomento del uso de la fotografia como fuente
histérica, artistica, documental. ...

Para conseguir dichos objetivos invitamos a investigadores, estudiantes de diferentes
disciplinas, estudiosos y coleccionistas de la fotografia, diversos profesionales de archivos,
bibliotecas, ensefianza o museos, a un Encuentro Regional para reflexionar y debatir sobre el
mundo de la fotografia, su conservacién y tratamiento o su papel en la investigacion histdrica.

La fotografia ha despertado un gran interés en los dltimos afios, no sélo como un
medio en si mismo, sino contemplada también desde una perspectiva interdisciplinar,
donde tiene cabida el tratamiento y estudio de los medios audiovisuales desde diversos
enfoques. Estamos en la época de la imagen, pues nunca se han «consumido» tantas y tan
variadas. Hace ya mds de 165 aflos que apareci6 la fotografia y desde entonces el proceso de
generar y multiplicar imagenes no ha parado. Esta profusa produccién ha dado lugar a que
muchas personas se sientan atraidas por la fotografia en alguna de sus facetas, bien dedica-
das a tomar exclusivamente fotos, bien revelandolas y ampliandolas, o bien optando porla
mnvestigacion y produccién comercial. La imagen fotogrifica es omnipresente y proporciona
siempre un documento fidedigno de una parte de la realidad.

El objetivo del I Encuentro de Historia de Ja Fotografia en Castilla-La Mancha fue, por tanto,
el de profundizar en el interés que encierra la fotografia como fuente para el conocimiento
histérico y en las formas adecuadas de conservacion de los documentos fotogrificos. Por
ello, se analizaron las modelos esenciales pata el estudio de la fotografia desde una perspec-
tiva historica y se estudiaron las formas de conservacion y gestion de fondos fotograficos
por parte de organismos publicos y privados.

Para tratar estas cuestiones se conto con la presencia de importantes y destacados espe-
cialistas en la materia. Abrio el Encuentro, con su sabiduria acostumbrada, la historiadora
de la fotografia Marie-Loup Sougez, con una ponencia titulada La importancia de la historia de
la fotografia. A continuaci6n intervino Joan Boadas i Raset, archivero municipal de Girona
y director del CRDI (Centre de Recerca 1 Difusié de la Imatge), con su interesante vision
sobre la Conservacion de la fotografia. Asuncién Domefio, responsable de gestién e investiga-
cién del Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra, ilustr a los asistentes con una
cuidada y atrayente intervencion que realizé bajo el titulo de La gestidn de un fondo fotogrdfico.
Otra experiencia en esa linea, pero en ese caso desde una instancia administrativa, fue
presentada por Juan Manuel Diaz Burgos, director del CEHIFORM (Centro Historico
Fotografico de la region de Murcia), con el enunciado de Una experiencia regional en la conser-
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vacion de la forografia. El dia 2 terminé con la lectura por parte del profesor Rafael Villena
Espinosa de un texto titulado La forografia en Castilla-La Mancha, de Publio Lépez Mondéjar,
que no pudo asistir por encontrarse enfermo, y la vision de las imagenes por él seleccionadas.

Eldia 3 tuvo como proélogo a la presentacion y debate de las comunicaciones expuestas
durante todo el dia la lectura de un texto preparado por Juan Sanchez Sinchez, jefe de
servicio del Servicio Regional del Libro, Archivos y Bibliotecas (Consejeria de Cultura de la
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha). Tampoco pudo asistir por motivos familia-
res y Maria del Pilar Martin-Palomino Benito procedié a la exposicion de las caracteristicas
puncipales de Los Legados de la Tierra. Un programa de recuperacion y difusion del patrimonio

Jotogrdfico en Castilla-La Mancha.

Por diversos motivos que no es posible enumerar ahora las intervenciones de los
ponentes no se tradujeron a textos editables, que pudieran seguir ayudando a personas que
no asistieron al Encuentro. Asi, el libro que el lector tiene en sus manos, el numero 03 de la
coleccién del Centro de Estudios de Castilla-La Mancha denominada «Almud fotografia»,
sélo incluye las comunicaciones que fueron presentadas y expuestas durante las dos jornadas
citadas. Esperamos cumplir con la edicion de esta obra parte de los objetivos propuestos y
anunciamos nuestra intencion de seguir en esa linea con la celebracién de proximas ediciones.

EstrER ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR E ISIDRO SANCHEZ SANCHEZ
Centro de Estudios de Castilla-La Mancha (UCLM)
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NUEVOS LENGUAIJES, VIEJAS CREENCIAS:
FOTOGRAFIAY EXVOTOS

ELENA SAINZ MAGANA
Universidad de Castilla-L.a Mancha

El objeto de este trabajo es comprobar como la fotografia se integré en el complejo mundo
del exvoto, una de las formas fundamentales de la religiosidad popular, v de qué manera
resolvid las cuestiones estéticas y expresivas.

En los santuarios de Castilla-La Mancha se conservan exvotos de todo tipo; los cama-
rines, los coros, algunas pequefias capillas, salitas auxiliares v, a veces, dep6sitos mal organi-
zados contienen verdaderos tesoros de la religiosidad popular. En franca coexistencia se
acumulan cuadritos pintados, vestidos de novia, trajes de soldado, trenzas de pelo sujetas
con un lazo de raso, primorosos bordados, «collages» hechos con todo tipo de materia-
les... y fotografias, muchas fotografias. Fotografias de grupo, de la quinta, de la familia, del
nifio comulgante, fotografias que reconstruyen accidentes, fotografias de la imagen religiosa
que forma parte de un cuadro, fotos recortadas para construir una composicién; en fin,
productos de una nueva técnica que conviven en perfecta armonia —sin lanzar ningtin grito
estridente—, con objetos de técnicas y materiales ancestrales.

Los exvotos, como manifestacion de lo que podriamos llamar o religiosow, tienen un
origen muy antiguo y numerosas religiones precristianas, entre ellas la griega y romana, tan
impostadas en el antropomorfismo, plantean relaciones de intercambio entre los dioses y
los mortales. Los exvotos nos hablan de una vinculacion religiosa y, por asi llamarla, con-
tractual entre el fiel o el «de-voton, que es a su vez el donante u oferente, y los seres
sobrenaturales o celestes —Cristo, la Virgen o los santos, en el mundo cristiano—, a los que
se atribuye un poder sobre la naturaleza, la vida y los aconteceres humanos y una capacidad
excepcional para influir en la vida de los hombres. Estos seres celestes que, en principio,
debian actuar como intermediarios con la divinidad, trascienden, en el caso de los exvotos
0 las promesas, su funcién mediadora para constituirse en los auténticos protagonistas de
los hechos, al set ellos mismos los que han concedido la gracia pedida por el fiel y ser, por
tanto, los receptores de la ofrenda con la que corresponde el devoto.

El exvoto, en su sentido mas amplio, conlleva siempze el establecimiento de una rela-
cién entre dos partes, la celeste y la humana. Esta relacion, en ocasiones, cristaliza en una
auténtica «conversién» en la vida de la persona que no afecta sélo al individuo, sino también
a su entorno, ya que, ademds del exvoto material que se dejaba junto a la imagen, se podia
ofrecer uno a si mismo para trabajar un tiempo en el santuario, para ir en peregrinacién de

rodillas a ese lugar sagrado o para oftecer una parte del sueldo a la imagen durante un
: 1 . En algunos santuarios de La Mancha se mantiene la
penOdo tempom’l‘ costumbre de acompaniar a la imagen en su santuario,

Como muestra de esa vinculacion es interesante apuntar que la peticién y la subsiguien- ~ permancciendo un tiempo en las habitaciones o
moradas, habitualmente Hamadas «cuartosy, anexas a la

te compensacién o pago no se hacen a una imagen de una virgen o un santo en general  ermita.
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SALVADOR RODRIGUEZ BECERRA y Jostt Maria VAzZQUEZ
Soro, Exvetos de Andalucia: Milagros y Propresas en la
refigiosidad popular. Scvilla, Argantonio, Ediciones
Andaluzas, 1980.

3

Popularmente, en algunos lugares se utiliza ¢l término
«milagro» como sindnimo de «exvoton.

(Inmaculada, san Antén, Cristo del Perdén, por ejemplo), sino que se dirigen a una
imagen diferenciada, Gnica y concreta que indica una devocién personalizada y topografica
como la Virgen de la Cabeza de Torrenueva, Nuestra Sefiora de las Nieves de Almagro,
Virgen de los Santos de Pozuelo de Calatrava, Cristo de Urda. .., que la aisla e independi-
za del resto de las devociones.

Como muy bien han estudiado Salvador Rodriguez Becerra y José Maria Vazquez
Soto, el exvoto es don, es agradecimiento y es testimonio®. Es una forma de religiosidad
popular muy difundida ya que responde a necesidades basicas, como son las soluciones
alas enfermedades, los accidentes, los embarazos, las operaciones. .. El exvoto, ademas,
no necesita la mediaciéon de los miembros de la Iglesia, suponiendo una practica privada,
pero nunca secreta.

El exvoto, en el amplio sentido del término, representa un asunto muy complejo. El
exvoto implica, en primer lugar, una peticién o un deseo ante una situacion dramatica,
peligrosa o incierta, acompafiada de una promesa. En segundo lugar se debe producir la
respuesta del ser sobrenatural, es decir, el «milagro» y, por dltimo el cumplimiento de la
promesa, lo que comporta el pago de la deuda. Es interesante apuntar la importancia de que
el fiel, ademads de la ofrenda, se entrega a si mismo, ya que en el proceso de peticion de la
ayuda invoca al ser sobrenatural y se encomienda a ¢l. El ultimo paso sera depositar el
exvoto material en el santuario, junto a la imagen. Los exvotos materiales, ya sean de cera,
metal, pinturas al 6leo, vestidos, trenzas, placas, fotografias... constituyen la plasmacion
plastica del final del proceso.

El exvoto o milagro®, sea del material que sea, es lo que permanece y se expone, cum-
pliendo una serie de normas que explicaremos brevemente. En general como primera carac-
teristica, el exvoto debe identificar al donante; los exvotos no pueden ser anénimos, como
andnimas son otras ofrendas, entre las que podemos citar las flores, las velas o las limosnas
en los cepillos. Por otra parte, el exvoto debe dejar bien patente cudl ha sido la intervencion
del ser sobrenatural y debe también reflejar el resultado de la misma; segtn esto, el exvoto
ha de ser publico y publicitario de las excelencias de la Virgen o el santo en cuestion. Como
tercera caracteristica, los exvotos deben ser perdurables, es decir, fabricados con un material
no perecedero. Por Gltimo, estos objetos deben estar en contacto con la imagen a la que se
ofrecen, respondiendo a la idea magica de la contigiiidad, al concepto «ad sanctumy», que
garantiza una respuesta mas positiva cuanto mas cerca se esté de la imagen invocada.

Tas diferentes ofrendas exvotistas han sido objeto de numerosos estudios definiéndo-
se una tipologia que los divide, segin sus caracteristicas, en siete grandes grupos: El prime-
ro esta compuesto por objetos artesanales o industriales que reproducen en cera, metal,
madera, escayola u otro material, el cuerpo humano o animal o partes del mismo, como
gargantas, piernas, 0jos, senos, corazones y un largo etcétera. Bl segundo tipo agruparia a
los objetos relacionados directamente con la dolencia o el mal que se ha tenido, e incluirfa
bastones, muletas, gafas, aparatos ortopédicos. .. Un tercer grupo lo formarian objetos no
directamente relacionados con el milagro como cintas de seda; en esta tipologia se incluirfan
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también las cruces de los caminos, las obras en algunos santuarios realizadas con intencion -
votiva, inscripciones, etc. Los objetos personales o del propio cuerpo formarian un nuevo
grupo e incluiriamos en ¢l los trajes de novia, uniformes, chupetes, vestidos de comunion,
mortajas. .. El quinto grupo estaria compuesto por los cuadros pictoricos, las fotografia, los
textos v los libros de milagros; el sexto serian exvotos ptblicos o colectivos con motivo de

una epidemia o catastrofe y, por fin, el séptimo y dltimo serian los anuncios, oraciones o
pequerfios textos incluidos en la prensa.”

Los cuadros pictéricos, las fotografias y las composiciones fotograficas conformarin el
conjunto més expresivo ya que son los mas narrativos pues describen, con diversas técnicas
y, minuciosamente, los hechos acaecidos, aportando una serie de datos que, en el resto de
los grupos, muchas veces sélo se puede intuir.

Los exvotos pintados se remontan al siglo XV y se generalizaron, sobre todo, en los
siglos XVII y XVIII; es posible que el uso de los mismos estuviera asociado a la practica de
encargar, en las mandas testamentarias, cuadros o retablos para ser colocados junto a las
tumbas de los donantes. En los exvotos pintados se recreaba la escena objeto de la peticion
y se pintaba también a la imagen sobrenatural que habia sido la artifice del milagro; con el
tiempo se fueron creando unos modelos que se repetian en esencia y que fueron evolucio-
nando hacia una pintura de género, configurando los lamados «cuadros de alcobay, «exvo-
tos marinerosy, «cuadros de procesion»..., que muchas veces son muy similares entre los
del mismo tipo.

La fotografia se descubri6 en 1838 y su utilizacion en la realizacidén de exvotos es muy
antigua v, sobre todo, parece ser que su incorporacion a estas manifestaciones religiosas se
produjo de forma natural, afiadiéndola armoniosamente al elenco de materiales que, desde
siglos, se habian utilizado para dejar constancia de la culminacién del proceso contractual
con el mundo sagrado.

En las paginas precedentes hemos apuntado los requisitos para que un exvoto lo sea;
nuestra intencion es analizar como con la fotografia se pueden cumplir los mismos v, por
otro lado, cémo se utilizard la fotografia para ejecutar los distintos tipos de exvotos.

Una de las condiciones para que exista un exvoto es su valor expositivo, su necesidad de
hacerse notar, de comunicar y de difundir el milagro, y en ello encontramos uno de los
matices que mas valida hacen a la fotografia para este uso, ya que, como dice José Manuel
Sanchez Vigll, «[_a foto nacid para ser exhibida, puesto gue su lectura es visual. Mostrar el documento 4 .

; . R . e . . Esta calificacion es la propuesta en 1967 por CLaRIVAL
no es olra cosa que difundirlo, exponer los mensajes para su interpretaciony’. Esa cualidad comuni-  vo Prano en Risadores de Milagros: Un estudio sobre arte
cativa no tiene porqué carecer de una intencionalidad estética y, de este modo, primero en genning: Rio de Janciro, 1967 y seguida, en 1972 por

JOAN PraT en su articulo «El exvoto. Un modelo de

cuadritos pintados y después en fotografia, se va a buscar una imagen expresivay, muchas ~ r¢ligiosidad popular en una comarca de Cataluiy, |
d publicado en Ltuica. Rerista de Antropologia, vol. 1V, pags.
veces, agradable, 135-168 y, por SALVADOR RODRIGUEZ BECERRA ¥ JOSE
. . . . . Maris VAzQUEz Soto en xrotos de Andalicia: Milagros y
La necesidad de identificar al donante se puede conseguir de varias formas, entre 1as Qe prumesas e fa religiosidad papidar. Sevilla, Argantonio,

Ediciones Andaluzas, 1980.

destacan el nombre y la imagen del mismo, que no son excluyentes entre si, sino que en

numerosas ocasiones aparecen juntos. Con el nombre en una cartela en el propio cuadro o Josi Manvii Sincinz Vic, L/ unirerso de la
R . . K Jotografia., Prensa, Edicion, Documentacion. Madrid,
adherido el nombre al objeto de cera o metal en un papel y, en otras ocasiones, en una cinta,  Fspasa, 1999, pag 16.
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es facil identificar quién ha hecho la promesa; pero mucho mas evidente es el propio retrato
del donante. Enlos cuadros pintados que recomponian la escena aparecen figuras de perso-
najes que tratan de reflejar al devoto, pero con la llegada de la fotografia la solucion esti
servida, pues la fotografia garantiza la representacion y, por supuesto, la identificacion.

En los exvotos, las fotografias se han utilizado de muchas maneras, lo que nos permite
estudiarlas formando una serie de grupos.

En primer lugar veremos los exvotos fotograficos que imitan, de una manera mas o
menos fiel, alos exvotos pintados. Los fotografos realizaron auténticos «montajes» que, al
igual que los cuadros, reproducen el suceso que motiva la intervencion sobrenatural; asi se
reconstruira la escena del atropello del carro, de la mordedura del perro, del accidente de

Iixroto del santuario de Nuestra Seqora de les Nieres mlz automovil y, sobre todo, las escenas de alcoba en las que el enfermo sanado vuelve a meterse
A en el e se econstrpe s scen deatropelo. 1y cama para que el fotografo plasme su ya superada enfermedad. La imagen santa
aparecera, a su vez, fotografiada para formar parte de las escenas en un plano superior.
Esculturas o pinturas de la Virgen, de Cristo y de los santos y seres de carne y hueso son
retratados para componer las escenas, haciendo una suerte de fotomontaje, en el que el
donante —al igual que pretende que el exvoto esté lo mis cerca posible de la imagen al
colocarlo junto a ella en el santuario— persigue estar, en efigie, también lo mds cerca posible
de su benefactor, apareciendo la imagen en la parte supetior y la escena en la parte inferior de
la composicién [IMAGEN 1].

Estas escenas fotograficas repiten esquemas que ya se habian dado en los cuadros
pintados presentando, como en el resto de los exvotos, los tres elementos esenciales: el
oferente, la imagen y el acontecimiento. Tradicionalmente el espacio plastico de los exvotos
pintados se dividia en tres partes, una superior, en la que aparecia la imagen flotando en un
espacio ajeno a la gravedad; una parte terrena, bajo la anterior, en la que se sitia la escena
reconstruida y, por ultimo, un sector en el que se ubica la cartela que propozrciona los datos
y relata por escrito el milagro.

Es este esquema, utilizado en los cuadritos pintados, el que recogen, en principio, las
composiciones fotograficas y en el cambio de una técnica a la otra se advierten ciertas vacila-
ciones que hacen de estos exvotos fotograficos deliciosas composiciones llenas de ingenui-
dad, sobre todo aquellas realizadas por fotoégrafos locales y populares como los hermanos
Loépez en Almagro; Juan Uclés en Manzanares; Roman Prieto y Camara en Valdepefas y
Jests Enero en Cuenca, citados todos ellos por Publio L.épez Mondejar ©.

Enlos exvotos pintados se habian llegado a configurar una serie de esquemas compo-
sitivos y se utilizaban recursos estéticos y expresivos que se repetian. En general, la compo-
sicién era mas o menos simétrica, ordenada siempre en consideracion a dos estructuras, la
imagen milagrosa y la escena humana. La imagen milagrosa, que debia indicar un aspecto
magico e intemporal al estar suspendida y la escena humana, mucho mas narrativa. En los

¢ exvotos pintados el color era el agente plastico mis importante y se empleaba para expresar
PuBLio Lovez MONDEIAR, Las firentes de la Memoria 1. e] contenido espititual y emocional del asunto. El color, en estos casos, volvia a recuperar

Votografia y sociedad en Espaiiu 1900-1930. Barcclona, . . ., A ) .
Lumyerg-Ministerio de Cultura, 1992, pag. 63.  simbolismos ancestrales: el azul para hacer alusién a lo celestial; el rojo o negro para aludir
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al accidente; los colores neutros para las cartelas. .. Se utilizaban, sobre todo, colores basicos,
muy diferenciados y fundamentalmente expresivos.

Con el uso de la fotografia se impone, logicamente, el blanco y negro, pero la expresi-
vidad se consigue por otros derroteros, por ejemplo, los fondos, que en los exvotos
pintados ya tenian importancia, pero que aqui tienen un protagonismo esencial, ya que
deben servir de union entre la fotogratia del suceso v la fotografia, la estampa o el grabado
de la imagen milagrosa.

¢Cémo se consiguen los fondos? Hay muchas formas, la mas sencilla consiste en pegar
una fotografia o estampa de la imagen santa en un angulo superior de la fotografia que
reconstruye la escena. El segundo sistema seria el de colocar ambas fotografias sobre el papel
que contiene la cartela v, en tercer lugar se usaria un papel o cartén de fondo en el que se
pegaria la fotografia de la escena, la cartela y la imagen santa, a veces iluminando o decorando
secciones, por ejemplo colocando un color azul bajo la imagen sobrenatural.

Otro tipo de exvotos que utiliza la fotografia, y que es bastante habitual en los santua-
rios manchegos, es el llamado exvoto bordado, que emplea como fondo ricas telas de seda
o raso cuajadas de bordados entre los que se colocan las fotografias del o de los donantes y
la imagen del ser divino

Los exvotos bordados aparecen profusamente en el santuario de la Nieves, en el de la
Virgen del Monte, en el de Nuestra Sefiora de Zuqueca v en otros muchos vy son de vatios
tipos, considerando la técnica del bordado; unos son bordados a mano, otros a maquina e
incluso bordados con aros. Los motivos del bordado son muy variados, flores, pajaros,
angelitos, grecas, decoraciones geométricas. . . y, a veces se aplican lentejuelas, cintas cosidas
o cenefasy tiras bordadas con una gran riqueza colorista.

Los fondos bordados serviran de base para realizar una composicion que, la mayoria de
las veces, sigue el esquema tradicional que ya habian usado los exvotos pintados y asi, al
igual que antes los pintores habian recreado situaciones catastréficas o momentos angus-
tiosos, ahora los fotégrafos recomponen estas mismas escenas a partir de placas fotografi-
cas que se colocan en el exvoto en el plano inferior, el plano terreno; en el superior se colocara
una estampa o, en muchisimos casos, otra fotografia de la imagen invocada.

Elultimo factor en la composicidn serd la cartela que natre el hecho v que proporciona al
exvoto su caracter divulgativo, propagandistico y personal, identificativo del donante.

Un tercer grupo de exvotos con fotografias podemos encontrarlo en algunos santuarios
manchegos vy son exvotos que presentan un resultado realmente original e interesantisimo.
Los hemos denominado como «collages» y consisten en una composicion en la que la
escena narrada o el retrato del donante y la imagen divina flotan entre numerosos objetos
decorativos: pajarito v flores de tela, bordados, lentejuelas, recortes, postales, objetos varia-
dos pegados. .. Pese a que los hemos agrupado genéricamente bajo el nombre de collages,
estos exvotos son muy variados, algunos de ellos presentan una composiciéon muy
simétrica, colocando las dos fotografias entre decoraciones muy bien ordenadas, otros
acumulan materiales de una forma aparentemente cadtica y en otros casi tienen mas
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Lxvoto acollages del santuario de Nuestra Seiora del Monte
de Boluitos de Calutrara.

7
Recogido en ¢l santuario de la Virgen de las Cruces de
Daimicl por ANDRES J. MORENO en Milagros y exvotos de nn
paeblo manchego. Ciudad Real, Diputacion Provineial,
1989, pag. 227.

protagonismo los objetos pegados que las propias imagenes [IMAGEN 2]. Sin embargo,
todos ellos tienen un enorme encanto y son un claro exponente de una creatividad
popular de gran originalidad.

Tal como hemos apuntado anteriormente, en las recreaciones de escenas catastroficas,
de accidentes o de alcoba los protagonistas de la fotografia son, a su vez, los protagonistas
del hecho acaecido, pero en esos casos aparecen actuando, formando parte de una escena,
recomponiendo el acontecimiento con un sentido narrativo. Sin embargo, ademas de esa
utilizacion de la fotografia hay otra muy interesante y que conformaria, dentro de la topolo-
gia que estamos proponiendo, el cuarto grupo de exvotos fotograficos, serfan los llamados
«composiciones de retratosy

En las «composiciones de retratos» el fin es el de ofrecer ala Virgen, al Cristo o al santo
simplemente retratos, es decir una fotografia hecha a una persona o a un grupo, sin tratar de
reconstruir escenas y utilizando todos los recursos fotograficos del final del siglo XIX y del
XX, es decir, realizando fotos en los talleres con telones de fondo, con los mejores trajes del
retratado y, primeramente, iluminandolas con expresivos colores, para después pasar a
utilizar fotografia en color. No vale una foto cualquiera que, por st misma pudiera identificar
al donante, lo habitual es buscar una buena foto o hacerla ex-profeso para llevarla al santuario.

«Qutero que veas en tu iglesia
esta mi fotografia y te pido
Virgencita me sirvas siempre
de guia»’

Los santuarios se llenan de retratos individuales o retratos de grupo; son muy habituales las
fotos de ninos vestidos de comunion, de novios ataviados con sus galas nupciales v de
grupos de mozos de la quinta, entre otros. Formando una composicion se afiade la imagen
sagrada, en un angulo superior de la propia fotografia o pegada sobre el mismo fondo que
el retrato, sea individual o de grupo [IMAGEN 3]. En numerosas ocasiones no hace falta
recurtir a las composiciones pues la imagen entra a formar parte del propio retrato, ya que el
fotdgrafo se traslada al santuario y hace la placa del grupo de quintos, del comulgante o de
los novios ante el altar, con la imagen al fondo y sobre ellos, puesto que al estar colocada en
el camarin o en una hornacina elevada, ocupa, naturalmente, el estrato supetior.

En estos casos encontramos una faceta del exvoto distinta pues se recurre a la figura
celeste como protectora, ya sea individual, familiar y social. Los novios, los nifios o los
quintos se encomiendan a ella en la nueva etapa de su vida. Tanto el bautismo, como la
comunion, el matrimonio o el ingreso en filas son «titos de pasow, es decir son la transicion
que conduce a un cambio trascendental de la vida llevada hasta ese momento y, por tanto,
ello puede conllevar peligros de todo tipo.

Desde sus origenes, en la historia de la fotografia, el retrato fue convirtiéndose en una de
las mas importantes fuentes del negocio fotografico, puesto que el retrato posibilita recor-
dar a los seres quenidos lejanos o difuntos y eso le confiere un gran poder a la imagen: la
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capacidad de hacer presente lo lejano o de evocar el pasado; y asi el retratado se hace intem-
poral. Lo intemporal es lo eterno y esto conviene perfectamente al exvoto, ya que la fotogra-
fia del donante va a permanece «por siempre» junto a la imagen y, por lo tanto, el ser sagrado,
aunque ya le haya concedido el favor, va a permanecer «por siempre» protegiéndole.

En este sentido, Andzés J. Moreno recoge singulares cartelas en el santuario de la Virgen
de las Cruces en Daimiel (Ciudad Real):

«Virgencita de las Cruces, estoy agradecida por haberme prtesto buena, wie vengo en tu comparia»
«En compania de la Virgen
es donde niejor puedo estar
todos los dias de mi vida
y toda la eternidady®

Queda patente el deseo de contigiidad, el poder salvifico del contacto. Pero ademas, y no es
menos importante, dado que los exvotos sirven, entre otros fines, para difundir los mila-
gros, el santuario se convertird en un escaparate visible para todos. El santuario no es un
lugar sélo de devocion individual; en cierto modo, el santuario socializa la devocion v asi,
con los retratos, tanto individuales como de grupo, expuestos en sus paredes, nos encomn-
tramos con un verdadero «album familiam, ya que como apunta Juan Miguel Sanchez Vigil:
«Desde que Louis-Jacques Daguerre present6 oficialmente el daguerrotipo, el mundo ha
sido fragmentado en miles de documentos, instantes visibles (mensajes) sobre distintos
soportes (metal, papel, acetatos, etc.) con el fin de procurar su difusion, incluso a nivel
familiar. Por ello, coleccionar fotos es reunir el mundo en el dlbum personaly’ .

La ofrenda es perenne, también, como mensaje a las generaciones venideras, es la me-
mortia de los grupos familiares materializada en un objeto.

El santuario se vuelve un gran dlbum e, incluso hoy en dia, acuden gentes a mostrar a
sus hijos las fotos de sus abuelos o bisabuelos, en ocasiones, las tinicas que se conservan en
la familia. El anteriormente citado, Sanchez Vigil dice: «Con el album familiar los miembros
de la familia son actores y espectadores, se reconocen protagonistas de una verdad —mo-
mento real— que ya no les pertenece, porque toda fotografia es pasado»'’. En el hogar puede
ser pasado, pero en el santuario el tiempo es otro.

Todavia hay un uso mas de la fotografia —y seria el quinto tipo— en este complejo
mundo, ya que los retratos no son exclusivos de los fieles, también se retrata la imagen 8

) . . A ANDRES |. MORENO, Mélugros y exvotos de un preblo
milagrosa y se coloca el retrato como ofrenda, tal como se habia hecho —y se sigue haciendo—  wundegs. Ciudad Real, Diputacion Provincial, 1989, pigs

: . , . 219y 223,
con pinturas y grabados. «Grabados, pinturas, fotografias de la imagen que son muestras Y
p 3 > 9

no ya de la visibilidad de la imagen, sino del efecto visualizador de la ofrenda que al ~ Jost Manues Siscnez Viai, L snirerso de la fotografia
o . i ) Prensa, Edicion y Dociomentacion. Madrid, Espasa, 1999,
representar al ser sagrado lo hace visible»''. La imagen de la Virgen, Cristo o el santo del  pag. 16.
. . . . . . . . 10
santuario correspondiente se repite en el propio santuario y se convierte asi en un «ob]eto Jost: Manuver Sancuiz ViGn, E/ unirerso de la fotografia

religioso». Esta multiplicacién de la imagen —no sélo en fotografias o estampas, sino ;M6 !¢

también en forma de medallas, estatuillas, objetos decorados...— tiene una gran importan- M.} ViLisco, Sobre ofrendas y exvotoss, AAVV: Lis
i , . L, 1 rofo. Eixrotos pictiricos de la Rigia. Logrofio, Fundacion
cia pues el fiel, ademas de entregar su ofrenda puede llevarse una imagen que continia su Caja Rioja, 1997, pig, 46.
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labor profilactica fuera del santuario. Ciertamente, no podemos dejar de lado el aspecto
mercantil de estas imagenes que se venden con gran aprovechamiento.

La fotografia, una nueva técnica artistica surgida a mediados del siglo XIX, se integré
perfectamente en el mundo ancestral de una religiosidad popular que no vacilé en el utilizar
un invento que respondia perfectamente a las exigencias del exvoto.

3
Fotografia de mia quinita en of santuaria
de Nnestra Seitora de Zugneca.
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DE LA ESTAMPA DEVOTA
AL VERDADERO RETRATO

BenjaniN TrEBAR TOBOSO

El arte del grabado apareci6 en Europa con anterioridad a la imprenta de tipos moviles que
cred Gutemberg en 1453, El grabado en su auténtica v verdadera acepcion como arte de
creacion y medio para la reproduccién multiple no se presentd hasta finales del siglo XTV,
cuando con el uso generalizado del papel los grabados se difundieron de un modo rapido.
Con anterioridad los miniaturistas estampaban sobre los pergaminos vifietas y letras capi-
tales que luego decoraban e illuminaban.

Fue de un modo simultianeo cuando aparecieron los grabados sobre papel para fabricar
naipes de juego v cuando empezaron a proliferar las estampas piadosas.

Este revolucionario procedimiento posibilité la multiplicacién de distintos modelos
de imagenes o estampas religiosas en un gran namero de ejemplares por medio de un
material sencillo. Se alcanzé una gran difusion de estampas gracias a los bajos costes
econémicos y la relativa facilidad de ejecucion comparandole con otras artes. Rosa Vives
nos dice:

«La condicion de miiltiple confiere a la estampa su rol de obra mds ampliamente diviulgativa y
democratica que ninguna de las demds manifestaciones artisticas hasta la aparicion de la fotogra-
Sfia... Ha de subrayarse que el grabado ejercid un papel sociocultural paralelo al de la imprenta,
desctbrimientos ambos, cast coetdneos y evidentemente relacionadas entre si de manera estrechisimar'.

Este nuevo formato alcanzo cotas insospechadas en esta época de la Baja Edad Media en
que la religion constituia el centro de toda vida intelectual y espiritual. Sia esto afiadimos el
alto indice de analfabetismo que existia vemos como las estampas fueron por un lado un
elemento de catequesis y por el otro un objeto parala devocion privada donde la proximi-
dad de la persona al referido objeto, le confiere un aspecto taumatiirgico.

A este respecto, Augusto Jurado dice:

«Hacer llegar a todas partes las imdgenes de los santos y sus milagros; las escenas de la Pasidn y
la Biblia, la representacion grdfica de la conciencia ante la muerte y la lucha entre el bien y el mal,
Jue el papel esencial de la imagineria xilografica»”.

Con la aparicién de la imprenta de tipos moviles se evolucioné de un modo mds
ripido y fueron apareciendo los libros ilustrados que actuaron de vehiculo trasmisor
del saber de un modo més completo. Espafia en este siglo XV estaba situada en la  Rosa Vives Pwuis, Del cobe al papel: La imagen
. Lo ., . . andtiplicada. Barcelona, learia, 1994. pag. 28.
vanguardia de la civilizacién y recibi6 con placer a los artesanos alemanes que se instala- 3
AUGUSTO JURADO MUsioz, Dt CUERVA, La imprenta:

f o ) o Orfgenes y erolncion. 2 vol. Madrid, Capta, 1999. Vol. 1, pag
bastante rapida en nuestro pafs el descubrimiento y uso tipografico y las posibilidades ;22

artisticas de entiquecerlo’. {bidem, pag. 135.

ron aqui huyendo de la revolucién de Maguncia. Con ello se propagd de una manera
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Dirco ANTONIO REJON DE S1Lva, Dicdonario de fas Nobles
Artes para instruccian de los afécionados, y nso de los profesores.
Edicion facsimilar del Colegio Oficial de Aparcjadores y
Arquitectos téenicos de Murcia, 1985, Segovia, Imprenta
de D. Antonio Espinosa, 1788, pag 101,

Diccionario de la Lengna Fspaiiola. 22 Eid. Madrid, Real
Academia Espafiola, 2001,

Luis MALDONADO, Para conprender el catolicisnro popultar.
Estella (Navarra), Verbo Divino, 1990, pag, 73.
7

Catdlogo de la Exposicion: La estampa devota granadina,
stglos X171 al XTX. Prologo de FraNCISco TZ2QUIERDO.
Granada, Musco-Casa de Los Tiros, 2003, pag. 24.

Estos grabados que se estampan en un primer momento seran xilografias, (los realiza-
dos con madera hasta que se adopte el metal que tiene una vida mas larga) y a todas las
demas técnicas se les lamara estampas. El nombre viene dado por el procedimiento que se
utiliza para conseguirlas. Rejon de Silva en su Dzcionario de las Nobles Artes nos define
estampa como: «Dibujo tmpreso en papel, tafetdn o raso, con limina grabaday’. Pero segin el
Diceionario de la R.A.LE., \a estampa es: «El grabady con nna figura o imagen religiosa.».

De este modo la estampa tuvo una difusion que era insospechada hasta entonces. Se
estamparon las figuras o lustraciones en los libros, los naipes y en simples papeles. Estas
estampaciones sencillas son las estampas de devocion. Muchas veces y siguiendo la tradicion de
los miniaturistas se iluminaron para darles un aspecto mas artistico.

Las estampas devocionales fueron desde un primer momento el vehiculo de difusion de las
devociones a virgenes, santos y cristos. Hasta estos momentos era condicion indispensable
llegar ante los altares para venerar al santo. Con la presencia fisica se podia pedir un favor o
dar las gracias por alguna curacion milagrosa a una dolencia, por las buenas cosechas o por
la suerte (gracias a la mediacién del santo correspondiente) de no haber llegado al lugar una
enfermedad o epidemia, ni un pedsisco. Estas devociones se apoyan en una relacion de
intercambio por la cual se entiende que un santo determinado acepta convertirse en intercesor
de una comunidad para salvaguardatla, por su parte esta contrae el compromiso de honrarle®.

Para acudir a los lugares donde reposaban las tallas e imdgenes de culto y en especial las
mais generosas en otorgar bienes v favores debian de recorrerse penosos caminos mediante
largas peregrinaciones. El fiel aspira a la proximidad cuasi permanente con el santo o la
divinidad. Ante esto aparecerd la estampa devota y de esta manera el ferviente individuo
tendrd la imagen cerca, en casa al alcance de la oracién. Aparte de las plegatias en las casas
también habra casos en los que la estampa sea de menotes proporciones y se lleve consigo
en el pecho, cosida al sombrero o metida entre el corsé o en la faltriquera.

Esta posibilidad de aproximacion en la vivienda y luego como amuleto de bolsillo dara
lugar a que las cofradias, hermandades y 6rdenes religiosas no se descuiden y comiencen la
produccion de bisuteria (medallas o estampaciones sobre textil o metal) y estampas en serie
de una manera abrumadora.

Asidado el caracter multiple y difusor del grabado y su bajo coste tuvo durante estos
casi quinientos afios un florecimiento espectacular. Hemos de entender lo que podriamos
lamar la historia interna de la estampa, y eso nos hara entender esa gran relacién entre el
breve papel y el devoto que lo ansfa como «verdadero retrato» o como «milagrosa imager,
portadora de indulgencias y gracias o como talisman contra las enfermedades y las desgracias.

Desde finales del siglo XIV, nos dice Francisco Izquierdo:

«..Jos monjes predicadores y los hermanos mayores de las cofradias, ademds de los responsables
de didcesis y parroguias, advierten el lucro y, con pretexto de reforzar y propagar la fe, en unos
supuestos, y con objeto de divilgar las virtudes y favores de ciertos bienaventurados de origen
local, en otros, se erigen en editores de santicos de papel y los distribuyen y venden durante las
peregrinaciones y fiestas religiosas, incluso en puestos fijos»’
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Para realizar los grabados los artistas adoptaron los modos de representacion que va estaban
establecidos. Admitieron como ejemplo las pinturas al dleo que va existian de las imagenes
milagrosas y que en realidad eran retratos con cierta idealizacion, a los que se les dotaba de una
tramoya, en estos momentos ya barroca de cortinajes, velas, plateria, angeles certferarios, etcétera.

Como ejemplo podemos obsetvar en el libro de Dimas Pérez® que hay un lienzo con la
imagen de la patrona de Tarancon (Cuenca), la Virgen de Riansares. En este 6leo adivina-
mos la advocacion por el escudo heraldico sobre el que se sitaa la virgen y alos lados, enla
parte inferior del cuadro hay un jeroglifico. Aparecen unos gansos (ansares) nadando en un
rio, esto nos ayuda a averiguar el nombre de esta advocacion mariana. Si seguimos viendo
esta monografia observaremos en el grabado que realizo Torre en el anio 1801°, como la
imagen retratada es la misma situacion, con alguna licencia y mantiene el jeroglifico. Pero
sobre la clave del arco sitta el escudo de la villa y en una filacteria que ocupan las albanegas del
arco explica claramente la advocacion que es y su patronazgo.

Serd de uso muy difundido entre las cofradias el escapulario de las 6rdenes con la
representacion del santo titular, argumentando la «humildad» frente a la medalla, objeto de
mayor valor pecuniario. Para la confeccion de estos se usaran las estampaciones en seda o
cualquier otro tejido que sobrepuestas en el lienzo o sayal y con unas cintas se llevara colgado
al cuello tanto en dias festivos como en ocasiones a diario. También era comun coserlos en
elinterior de algunas prendas. Con el tempo estos se iran recamando de encajes, puntillas y
lentejuelas y como ejemplo podemos ver en el anterior libro citado uno de estos ejemplares'’.

Iconograficamente las estampas que representan a los santos son mas faciles de identi-
ficar, pues llevan algun elemento parfante. Estos son o bien su simbolo de martirio o el
miembro del que se le considera protector y asi sabemos ante que ser celestial estamos. Con
las advocaciones marianas sucle ser mas complicado. En estas estampas casi siempre se les
representa vestidas al gusto barroco de la época, con Jests a sus brazos o no segun sea la
escultura, pero a veces es casi imposible saber ante que advocacion nos encontramos.

En numerosas ocastones a la Virgen se le representa rodeada de las alegorias marianas o
de alguna de las Letanias Lauretanas'’. Pero ya en esta época y para facilitarle al devoto y al
profano que pronto conozca ante que representacion esta se les pondra a los pies la leyenda
que dice: «Que se venerd..».

Todavia no hallegado la época en la que se repartan y pasen a ser patronas de las villas y
ciudades. Esto no sucedera hasta el siglo XIX en el que se suprimen muchos de estos
edificios que pertenecen a rdenes religiosas y las imagenes de devocion pasaran a las parro-
quias a las que pertenezcan eclesidsticamente o a otras ermitas proximas'”.

Mas comun si cabe es la representacion en cualquier parte de la estampa del momento de
la milagrosa aparicidn o de alguno de los milagros que por medio de esa imagen han acaecido.
Como ejemplo vemos la estampa de Nuestra Seflora de Cortes” en Alcaraz (Albacete),
donde en una composicién recortada por unos cortinajes en los angulos superiores el
anénimo artista nos presenta el retablo donde se venera a la imagen. El grabado va fechado
en el pie con el afio 1691 y sabemos que este retablo se terminé de dorar el aflo 1664 y era el
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Dinias Prriz Randrey, Ridwsares: Santiuario viariano en los
counfines de le Mancha. Tarancon (Cuencea), Hermandad

de Nuestra Senora de Ridnsares, 1987, pags. 17 v 28.
9

Ibidem, pag. 28.
fbidcm, pag. 35.
11

Podemos ver un cjemplo de estas alegorias en ¢l
grabado mndédito titulado: «Nuestra Seora de la Nieves
que se venera en Almagror, que estuvo expuesto en la
Lixposicion conmemorativa del LXXV aniversario de su
Coronacién Candnica y que tuvo Jugar en ¢l mes de
agosto del ano 2004 ¢n la sala de xposiciones Tglests
del Hospiral de San Juan de Dios de Almagro.
tema de la iconografia mariana estaba en su masimo
apogeo en esta ¢poca barroca cuando mas dlgido s¢
encontraba el tema de discusion entre algunas drdencs
religiosas sobre la «inmaculada Concepeton de Marfa.
La Tribuna de Cindad Real, Ciudad Real, 4 de agosto de
2004

12

Con las desamortizaciones de finales del siglo XVIITy
de principios del siglo XIX fucron muchos los edificios
que se desamortizaron y pasaron a manos particulares
mediante subasta publica. Ante csta situacion v ya que
los objetos de culto y las imagences de veneracion
estaban exceptuadas de la subasta publica en muchas
ocasiones se trasladaron a otros lugares. Véase ANTONIO
Dinz Garcin, La desamortizacion en la provincia de Albacete
(1836-1909). Albacete, Instituto de estudios albaceten-
ses «Don Juan Manuely, 2001; ANGEL RAMON DEL
Vet CALzavo, La desamortizacidn en la provincia de
Cindad Reat, fu110 PORRES MARTIN-CLETO, La
desamortizacion del sigle XIX en Toledo v Vi Gonzivkz
Marco, La desamortizacion de Mados: en la provincia de
Catenca (1855/1866). Cuenca, Diputacion Provincial,
1993, entre otros para esta zona que nos ocupa.

13

Luis GUILLERMO GAaRCIA-Santco BELENDEZ, Estampas
de Albacete: Grabados bistdricos de la provincia de Albacete
(Coleccion 1.1 A.). Albacete. Instituto de estudios
albacetenses «Don Juan Manucly, 2002, nim. 10,
También aparcce publicado en ¢l libro «lHistoria de lu
Prigera fundacion de Alcaraz...» del Papri Pariga que se
publicé en Valencia el ano 1740,




14

Joaquin Diaz Rueba, Historia de Nuestra Seitora de los
Remedios de Vrensanta venerada en el ex-convento de PP.
rinitarios Calsudos de dicha rille. Cuenca, Imprenta
Moderna, 1932, pag. 56; Luits GUILLERMO GARCEA-
Santco BELENDEZ, Estampas de Albacete: Grabados
histdricos de la provincia de Albacete (Coleccion 1.15.A1.).
Albaccte. Instituto de estudios albacetenses «Don Juan
Manuely, 2002, y GERARDO GONZALEZ GaRcia, Hlistoria
de Niestra Seitora de los Rene patrona de La Roda,
renerada en el ex-convento de Padres Trinitarios Calzados de lu
vifla de Vwensanta, obispado de Cienca. Cuenca, Imprenta
de José Gomez Madina, 1902, pag. 37.

15

Esta villa de Fuensanta se desmembré de la de La Roda
en el ano 1687.

16

Warrer Bengatin, Diserrsos interrmmpidos 1. Madnid,
Tautus, 1973, pag. 19.

17

 WuniaN IVINS, Inagen impresa y conocimiento. Andlisis de fa
omagen prefotogrifica. Barcelona, Gustavo Gili, 1975, pag. 80.

que estaba en el altar mayor del Santuario (hoy en dia se encuentra en el brazo del Evangelio
del mismo). La imagen estd «en gloria» osea con las vestidutas y aditamentos que como reina
le corresponden, bastante idealizada y en el frente, al pie del altar estd representada en el
momento de la aparicién al pastor encima de una carrasca.

Ya en esta época es muy comun ver los calificativos de: «Prodigiosa ymagen sic]», «Re-
trato de la milagrossisima» o «Verdadero Retrato» a los pies de las composiciones. Aparece
también la advocacion o el nombre de la imagen y el patronazgo silo ostenta. A continua-
ci6n suele escribirse si es un voto, o el personaje que lo encarga, o en otros casos el cabildo
o la hermandad que estd encargada de propagar su devocion. La fecha en que se abre la
plancha y lo que en el momento era mas impotrtante /s gracias y las indulgencias que se ganan
rezando ante la imagen o ante esta representacioén. Fueron numerosisimos los prelados que
concedian estas gracias y con ello conseguian un gran aumento de ventas, lo que hacia que se
alcanzaran pingiies beneficios para las hermandades y las 6rdenes religiosas encargadas de
velar por el culto de estas imagenes y jcomo no! por las almas de los fervientes devotos.

Hemos visto que era muy comun el afiadir la leyenda «Verdadero retraton» y claro est, esa
afirmacion se ponia porque en numerosas ocasiones casi no existia ningun parecido entre la
estampa y la talla que estaba representando.

Por ejemplo sabemos que el grabador madrilefio Marcos Orozco abri6 infinidad de
planchas de imagenes de toda La Mancha. Uno de ellos es el caso de la Virgen de los
Remedios de la Fuensanta de la que abri6 al menos tres ejemplares y era una imagen que nunca
habfa visto. En el ejemplo del «Verdadero retrato de Nuestra Sefiora de los Remedios de la
Fuensanta como ba /5] en procesién a la Roda»™ que grabé en el afio 1705 representa la
procesion con la Virgen, la comunidad de frailes trinitarios calzados y el pueblo. La puerta de
laiglesia y el convento es parecida pero el pueblo que en esa época apenas si contaba trescientas
almas, mas parece Madrid y sus palacios que esta recién creada villa®, y es evidente que el
grabador trabajaba de oidas. Era comun tanto que los grabadores no conocieran la imagen
como que los prelados hubieran concedido los «beneficios para el alma» desde la distancia.

En esta época es la litografia la técnica de reproduccion que alcanza un grado fundamen-
talmente nuevo y como dice Walter Benjamin:

«El procedimiento mucho mis preciso dio por primera ves al arte grdfico no sdlo la posibilidad de
poner masivamente sus productos en el mercado, sino ademds de ponerlos en figuraciones cada dia
nievas. La litografia capacitd al dibujo para acompaiar, ilustrandola, la vida diaria. Comenzo
entonces a ir al paso con la imprenta. Pero en estos comiensos fue aventajado por la fotografia
pocos decenios después de que se inventara la impresion litogrdfica»®

Y es que en estos momentos anteriores a la aparicion de la fotografia ocurria lo que dice
William Ivins:
«Antes de que aparecieran la fotografia y los procedimientos fotogrdficos no habia ni que esperar
sna manifestacion visual como las conseguidas por la fotografia, y Jo mas que se podia pedir era

una manifestacion de primera mano hecha por un observador competente y honestor".
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Perollego el siglo XIX v con ¢l también llego la revolucion industrial. A finales de la década
de los treinta ya habia llegado a Espana la fotografia, osea la fijacion de la imagen en un
soporte mediante una exposicion y por medios quimicos. Segun Marie-Loup Sougez ¢l
daguerrotipo es el primer procedimiento que llega v es mtroducido en Sevilla en el ano
1842, cuatro afos mas tarde llegarid la fotografia sobre papel.

Esta aparicién supondra un gran avance y como dice Manuel Candela:

«la fotografia es una de las grandes conguistas de nuestro siglo; la importancia que ella tiene en
el progreso moderno es incalcilable; los servicios que presta a las artes son inmensos. El siglo de/
vapory de la electricidad puede también lamarse sin exageracion el siglo de la fotografion®.

Vemos ejemplos de como la técnica se estd perfeccionando, pero a pesar de ello hay que sacar
las imagenes a la luz del sol. Todavia no se han desarrollado los procesos luminicos artifi-
ciales para poder retratar en interiores o en pe(jueﬁos espacios de tiempo. Podemos ver los
ejemplos de las imagenes de Casiano Alguacil para la serie «Monumentos artisticos de
Espafia» donde saca laimagen de la Virgen del Sagrario de la Catedral de Toledo bajo el arco
de una de las puertas de la catedral y montan un simulado altar de cultos que aunque en
nada se parece al de su capilla. Podemos decir que se le puso a sus pies buena parte del tesoro
con relicarios, velas encendidas vy flores para aparentarlo.

A pesar de ser la patrona de la archididcesis toledana y ser una imagen de gran devocién
todavia no prescinden de su intitulacion. Esta imagen es facil de reconocer por su iconogra-
tia del arco con los angeles y el rompimiento de Gloria con la Trinidad, la peana de plata con
la Imposicidn de la casulla a san Ildefonso, etcétera; aun asi bajo la orla lineal de la fotografia
ponen la clasica leyenda «NTRA. SRA. DEL SAGRARIO que se venera en la Sta. Iglesia
Catedral de Toledo». Esta fotografia creemos que puede estar realizada en las dos ultimas
décadas del siglo XIX.

En el mismo sentido lo vemos en la fotografia anénima del afio 1906 a la Virgen de la
Estrella enla puerta de la iglesia del convento de MM. Mercedarias descalzas de Miguelturra®.

Como antes indicibamos era comun situar en torno a la imagen los milagros que se le
atribufan. Por un lado se realizaba la correspondiente propaganda y por otro tenia el valor

. . . . ’ ., 18
ejemplar de la catequesis. Como ejemplos v siguiendo con la misma advocacion de la wwe-Love Sovarz, Histaria de la foingrafia. Madsid,
: . . - ~ “'x-t'(( :’,2 .
Vitgen de la Estrella® de Miguelturra (Ciudad Real) en el grabado que estampé en el afio i‘g"‘“d”’ 1991, pag. 224

1776 un tal Isidoro, de Madrid. Alternan entre la orla que rodea la imagen algunas de las  Maur, Canbra, fragmento de ol Fotografin
R i , . . publicado en la revista Lo ~lwérica. Madrnd, 13 de

alegorfas marianas de las Letanfas Lauretanas con los milagros que por medio de esta  septiembre de 1870. Citado en ol Catdlogo de la

exposicion: Memorias de la mirada: 1.as imdgenes como

imagen se obraron. Sendrieno cultural en la Lspaiia contempordnea. Santander,

Otro ejemplo es el del Cristo de los Afligidos™ que se venera en el Calvario de Hellin 12"(‘)‘“““"‘{’“ Mareelino Botin, 2001, pig. 139.
(Albacete) y sigue esta tipologia de mostrar los milagros alrededor de la imagen. MARLANO MONDEIAR SOT0, Una Estrelta singlar:

. . , . ., . [Miguelturra], Autor, 1997, pag. 26.
Las indulgencias a las que antes haciamos referencia van retirindose poco apocoy dejan 33 s pag
: : . idem, pdg. 30.
de aparecer ya a finales del siglo XIX. Paulatinamente se van a ir dando entrada a las nuevas ;Z‘d‘m‘ pig. 3
técnicas pero de una manera timida y en numerosas ocasiones COpiﬂI’ldO los modelos ANTONIO MORENO Garcis, Hellin: Crinica en imdgenes.
3 L . B . . ) Albacete, Instituto de estudios albacetenses, 1989,
establecidos con anterioridad. Vemos un ejemplo en la litografia de la Virgen de Graciade — pag. 33.
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Luts GuiLeryo GARCIA-SanUco MELENDEZ, Listampas
de Albacete... pig. 25.

24

ADOLFO MARTINEZ GARCIA, Seudero de peregrinos: Historia
de b Virgen de los Renedios. Ta Roda (Albacete),

Cofradia de Nuestra Sefora de los Remedios, 2001, pag.
106. Reproducida a mayor tamafio de los originales.

25

Grrarno GonzALEZ Garcia, Historia de Nuestra
Sefiora. .. pag. 38.

26

Ver Catdlogo de la Exposicion: Los caminos de la lnz
Huellas del cristianismo en Albacete. NMbacete, Obispado de
Albacete, 2000, pag. 264 v F'RANCISCO LASERNA
Gonzaviz, Historia de Nuestra Seitora de los Remedios.
Albacete, Autor, 1974, pig,. 62.

27

Queremos aqui hacer constar que estas planchas
estuvieron durante mucho tempo en la antigua Fabrica
de Papelera Espariola de Villalgordo del Jucar donde se
estuvieron estampando hasta los anos vente del pasado
siglo. Almacenadas alli v sin uso, hacia 1950 Benjamin
Asensio que las habfa custodiado como personal de
aquellas instalaciones las entregd a Samuel Moreno,

i sor en La Roda. Este, pasado un tiempo y
xistiendo procesos téenicos mis avanzados, las
devolvio al cura Joaquin Diaz, pirroco de La Roda y
natural de Fuensanta. Agradecemos esta informacion
facilitada por D. 1. Moreno. A pesar de estar tan
fatigadas las planchas la década pasada atn se
estamparon varios grabados en edicidn limitada.

La plancha mide 46 cm x 31 em. Y estd reproducido en:
Catdlogo de la Exposicidn: Los caminos de la iz, pig.
264; Luis Guinierao Garcia-Sanvco B
Istampas de Alba istampa num. 8 1
Laserna Gonzavez, Flistora de Nuestra

Caudete (Albacete)”. Aparece la imagen en su hornacina con los simbolos que siempre lleva
a sus pies, la campana y la imagen de san Blas. La historia del descubrimiento de las
imagenes, los milagros y los traslados estin representados a su alrededor.

En estos momentos previos a la llegada de la fotografia a estos asuntos religiosos, las
hermandades y los cabildos (las 6rdenes religiosas quedaron bastante mermadas en nime-
ro de conventos abiertos en la regién y por consiguiente tenian menos imagenes de culto en
sus conventos) solicitaron litografias, y a veces a colot, recordando aquellas estampas ilumi-
nadas que tanto gustaban a los devotos.

Fue la Casa Mitjana de Malaga la que sistematicamente copi6 cast la totalidad de las
imagenes de devocion popular de toda Espafia. Hay veces que realmente representaban a las
imagenes bastante idealizadas y que por ello siguieron manteniendo al pie el lema de «Verda-
dero Retrato de la Milagrosisima imagen de...» Cuando llegue la fotografia a retratar las imdge-
nes habremos llegado al IVerdadero Retrato y en ese momento desapareceran esas leyendas.

Ya en las postrimerias del siglo XIX se van alternando los distintos procedimientos
para generar cada uno de los tipos de imagenes que en estos momentos se demandan.
Tenemos el ejemplo de la I7rgen de los Remedios de Fuensanta (Albacete). Hacia el anio 1880
encargan una piedra litografica en Madrid y se estampan unos grabados con el motivo de la
aparicion al pastor de reducido tamafio.”

También se conocen otros ejemplares estampados en la fibrica de papel continuo de
Enrique Gosalvez en Villalgordo del Jucar (Albacete). Gerardo Gonzalez, parroco y ad-
ministrador del santuario en 1902 nos dice en el libro anteriormente citado de la manera que
aun comercializaban con las estampas:

«Las estampas, desde la mds remota antigiiedad, se imprimen a millares y se reparten con
profusidn a los numerosos visitantes del santnario de Maria. En algunas épocas se han impreso
en tela de seda, y algunas, aungue pocas, se conservan con grande veneracion en contadas casas.
Otras veces se han tirado sobre papel fino de varios colores, llamando la atencion las gne fueron
impresas en las prensas litogrdficas de D. Enrigne Gosdlves, en la fabrica de papel continno de
Villalgordo del [iicar. Los respectivos capellanes del Santuario de los remedios{sicl han tenido como
wun honor el hacer ingprimir sus nombres al pie de las estampas que por encargo se han firado»™.

Sabemos que al menos las planchas de cobre que se abrieron para fomentar la devocion a la
virgen hoy las conserva el Archivo parroquial de San Gregorio Nacianceno de Fuensanta
(Albacete)™ y como antes hemos visto se siguieron haciendo los grabados estampandolas
y anadiendo al pie de cada una de ellas el nombre del prelado que en ese momento estaba al
cuidado del santuario™.

Vemos en el grabado de mayor tamano™ que estd representado un retablo de grandes
dimensiones que aunque no es exactamente el que existié hasta el ano 1936, s tenia mucho
que ver con ¢l altar mayor de este santuario. También la imagen de la Virgen de los Reme-
dios se representa con bastante realismo. La plancha hasta bien entrada la década de 1920 se
sigui6 usando y ello le llevé a que a pesar de lo excepcionalmente abierta que esta la plancha,
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las estampaciones perdieran calidad. Aunque esta sin firmar la plancha admitir debido al
parecido con otras por él firmadas que fuera Marcos Orozco quien la abriera. Otras dos
planchas del mismo santuario si estan firmadas por él vy trabajé en muchas ocasiones para
los trinitarios de Madrid v provincias.

Ya en estas fechas la fotografia esta desarrollada como para hacer frente a estos encargos.
Curas y hermandades en un primer momento se reservaran los derechos de edicion, pero
hubo veces que no pudieron controlar los negativos como antes hacian con las planchas.
No obstante fue muy comin que los fotografos pusieran con un sello de tampon al
reverso: «Prohibida su reproduccidn».

Los fotégrafos visitaran los santuarios ofreciendo sus sesiones de retratos como a
cualquier otro pero con una ventaja: De un solo negativo squién sabe las copias que saldran?
El caracter de multiplicidad que tenfan las planchas de grabado® ahora lo tendra la pelicula
del negativo. Los fotégrafos solicitaran a cambio de una comision que entregaran o por
medio de la rebaja el ser los fotdgrafos oficiales de esa imagen para evitar la competencia. La
exclusividad era posible porque atin no habia llegado la fotografia de exposicion cortay se
necesitaba de bastante tempo y preparacion para realizarlas. Aun asilos retratistas conscien-
tes de que la gente llana gusta de las composiciones establecidas y que ya se conocen, no
mtentaran en un primer momento modificarlas.

La historiadora Freund nos dice a este respecto:

«La primera clientela del retrato fotogrifico se recluta en la burguesia, y entre artistas e
intelectuales...los artistas consienten gustosos en admitir la novedad, pues se sienten micho
menos apegados a prejuicios y tradiciones de lo que suelen estar las masas de la pequeiia burguesia
gue, en cambio, siempre empiezan mirando con desconfianza los progresos de la técnica...Los
pequeiios burgueses carecen de educacion en el gusto y remedan los géneros aceptados. Su sinica
Juersa consiste en trasladar al arte forogrdfico los hibitos estéticos que imperan en la masa»™.

Bernardo Riego nos dice que estudiando al fotégrafo se estudian las costumbres de una
época’’.

Para situar la fotografia, si antes en los grabados se copiaban los retablos o las aparicio-
nes, en estos momentos se fabricaron los llamados for7/fos 0 decorados preparados como
fondo o escenografias para este fin. Vemos en muchas fotografias que en realidad el telén
con paisaje lo comparten los santos de devocién con los vecinos del pueblo. Si era dia de la
fiesta y la imagen estaba montada en las andas o en el altar se le realizaba alli. Esto nos ha
permitido conocer muchisimos retablos de nuestra region que entre aquellas sesiones y hoy
han ardido en algin caso o se han vendido en otros.

Tenemos otro ejemplo y es que sila imagen era de gran devocion se le hacia un forillo ex-
profeso. Nos referimos al ejemplo de Jessis Nagareno de Urda (Toledo). Esta imagen de gran
devocién en la comarca al que le conocen con el sobrenombre de «E Cristo de la Mancha»
fue retratado muchas veces por los hermanos Cencerrado que durante el primer tercio del
siglo XX estuvieron alli establecidos [IMAGEN 1].
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Hermanos Cencerrado, Reproduccion fotogrifica del Cristo de
Urda. Principios siglo XX. Propiedad del autor.

29

Nos dice Juan CARRETE en el prologo del libro: La
estanpa religiosa popular en la provincia de Zamora de Jost:
ANGEL RIVERA DE Las FERas. Zamora Diputacion
Provincial, 1997, pag. 11: «Sc puede decir que la historia
de la estampa es la historia de su difusion, tanto por las
tiradas que de clla se han hecho como por los lugares a
los que ha llegado y las distintas funciones multiplicadas
que ha desempenador. Estas palabras igual las debemos
de aplicar a la fotografia que acogiéndosc a las
novedades y los avances téenicos realiza la misma
funcién de multiplicidad y de divulgacién o
socializacion de la imagen.

30

GistLe FREUND, La fotografia conto documento social.
Barcclona, Gustavo Gili, 1976, pags. 40y 61.

31

BrrNARDO RIEGO AMEZAGS, «Un nuevo espejo: La
fotografiar, en ¢l Catilogo de la exposicion: Memorias de
la witrada: Las imdgenes como fendmeno cullural en la Fspaiia
contempordnea. Santander, FFundacién Marcelino Botin,
2001, pag. 136.
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Asi es con ¢l nombre que en la zona se le conocia.
Aprendié el oficio en Valencia y antes de los afios
veinte del siglo XX estaba establecido en Albacete. Ver
PupLio LOpEz MONDEAR, l//s Jrentes de fa Meworia 11:
Fotografia y sociedad e Lig aiier, 1900-1939. Madrid,
Ministerio de Cultura, 1992;

Luis Escobar: Fotdgrafo de nn pueblo. Barcclona, Lunwerg,
2002;

Luis Liscobar: Lif fotdgrafo del pueblo. Madrid, La Fibrica,
2001 y Benpasin TEBAR Toposo, «Politica y sociedad en
Villalgordo del Jucar a través de la fotografia de Luis
LEscobam en Amil Cuadernos de Castilla-1.a Mancha, ném.
28 (invierno 2004-05), pags. 19-21, entre otros.

ADOLEO MarTiNgzZ GARCEA, Sendero de peregrinos... pag. 46.

34

PuBLIo Lopez MONDEJAR, Retratos de la rida 1873-1939.

Barcelona, Lunwerg-Caja de Albacete, 1989, s/f.

35

Hemos encontrado ejemplares de litografias de esta

imagen y del Cristo de la Misericordia de Tarazona de la
Mancha (Albacete), donde al pic indica «Litografia E.

Gosdlvez. Villalgordo del Jucam, porlo que vemos que

en la imprenta no sélo se estampaban las planchas

metilicas, sino que también se realizaban procesos mas

modernos como por e¢jemplo los litograficos.

36

ADOLFO MARTINEZ GARCLA, Sendero de peregrinos... pags.

74-75. Este autor no la sefiala como fotografia

positivada con la imagen preparada para la publicacién

de Diaz Rueda (1932).

37

Joaquin Diaz Ruepa, Historia de Nnestra Seiora de los
Remedios. .. pag. 57. Agradecemos a ID. Tomds Mateo y a
D* Teresa Escribano las facilidades que nos han dado
para poder consultar ¢l ejemplar de su propicdad
porque en algunos ejemplares que hemos consultado o
en ¢l que se conserva en la Biblioteca Publica del estado
de Cuenca las ilustraciones no existen.
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Las medidas de la plancha son 26 cm x 18 cm. Estd
abierta en el siglo XVIII por Girolamo Cavalleni en
Roma segun un dibujo de Benedetto Salesa, realmente
desde el punto de vista artistico este grabado posce una
composicion perfecta con los volumenes, las luces y las
sombras. Y consigue efectos pictoricos del modo
calcogrifico. Al pie una inscripcion acompanada del
escudo de trinitarios calzados al centro que dice:
«Aparicion de Nra. Sefiora del Remedio / de la Fuen-
santa que se venera en el Convento de / P.P. Trinitarios
Calzados».

Agradecemos a D. Pedro Pablo Correas y a D Evelia
Tébar que gentilmente me hayan dejado estudiar el
cjemplar que conservan y que en el reverso con letra
manuscrita pone: «kista imag,ul fue dada por D.
Francisco Reig Cura de Fuensanta 4 Juana Castillo en el
dia 15 de Agosto de 1876, en conmemoracion de haber
cumplido una promesa hecha por su hijo juan Ignacio
Toboso. Rubricay.

Ademis de los conservados en la coleccién particular
del autor hemos podido ver al menos otros cinco
modelos del mismo grabado que después se volvia a
estampar con distintas orlas y leyendas de los
corrcspondientes PATTocos.

Véase: Luts GUILLERMO GARCIA-SAHUCO BELENDEZ,
Estampas de Albacete... Estampa nim. 8; y Francisco
LasirNA GONZALEZ, Historia de Nuestra Seitoru.. . pag. 35.

Estos seran unas veces muy bien conseguidos y en otros casos burdas réplicas de los
fondos que conocian de los grabados devocionales de los santos en cuestion.

Tenemos el ejemplo de Luis Escobar, Luisete «el retratista»®. Este fotdgrafo era natural
de Villalgordo del Jtcar y con gran asiduidad recorria la zona haciendo de ordinario, recadero
y retratista ambulante. Las ptimeras fotos que de la imagen de la Virgen de los Remedios de
Fuensanta (Albacete) y para comercializatlas se hicieron las realiz6 él.

En el libro Sendero de peregrinos® apatece una imagen sin fechar de la Virgen en andas ante
una puerta y rodeada de curas y debe de ser antetior a la que publica Publio Lopez en Retratos
de fa vida 1875-1939* que fecha como de 1920 y creemos que es una fecha bastante temprana
y errénea. En esos afios y hasta 1923 que todavia regentaba el santuario Juan Yunta Caiada
se seguian estampando los grabados que tenfan gran aceptacion pero porque casi con segu-
ridad que aun no se comercializaban estas fotografias. Como antes hemos indicado, era en
las prensas de Gosalvez™ en Puente de Don Juan, junto a Villalgordo del Jucar, su pueblo
donde se estampaban.

Parala edicién de la Historia de Nuestra Seiiora de los Remedios de Fuensanta venerada en el ex-
convento de PP. Trinitarios Calzados de dicha villa del presbitero Joaquin Diaz Rueda de 1932 se
realizaron unas fotografias que ilustran estos ejemplares y en ella se ve que el montaje
fotografico reproduce con absoluta fidelidad el grabado de la Aparicidn al pastor en la cubier-
ta* [IMAGEN 2]. En esa monografia hay otras fotografias como la imagen de la Virgen, el
autor en el claustro, el camarin y el altar mayor™

Conocemos la plancha de este grabado® y sabemos que se estuvo usando hasta por lo
menos principios del siglo XX. Esta composicion es la que mas aceptacion tuvo en su dia
y aun hoy es la que mas se reproduce en programas de fiestas y hojas de culto.

En ese libro dice Diaz Rueda:

«No ferminaremos este capitulo sin hacer mencion de la bermosa fotografia que, por iniciativa
y a expensas de los fervientes devotos de Maria Sma. De los remedios, [sic] seiores de Maiias, se
bizo recientemente y merecid la mejor acogida de los fieles; tanto que se conserva cuidadosanente
el cliché y se hacen frecuentemente numerosas copias. Es la fotografia que figura en este
capituloy™

Vemos como con el mismo primor que en las planchas se guardaba el negativo para multi-
plicarlo las veces que fuera necesario. Esta imagen es la de la Virgen en andas.

De una manera bastante pictoralista Escobar cpidla composicion a la que antes aludimos
y en ellugar dela cara de la imagen serd la primera vez que se vea realmente el rezraro de Ia Virgen
de los Remedios. Debemos hacer constar que la fotografia del montaje es de Luis Escobary
tenemos constancia de que realizo reportajes a la Virgen de los Remedios muy temprano.

Hemos encontrado a lo largo de nuestra investigacion que en el fondo fotografico
Coleccion Luis Escobar™ que comprd a su hijo la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha hace unos afios, existen dos placas de negativo de cristal con esta composicién. Una
imagen esta mas dibujada con trazos de retoque mis marcados y la otra, quiza de la que se

37

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha



sacaban las copias, mucho mas difuminada para dar esa imagen a medio camino entre el
grabado y el dibujo fotografico. Y es posible que debido a la mulutud de reproducciones
que se debieron hacer existieran varias placas que evitaran el desgaste que produce el uso, por
eso puede que en la parroquia se custodiara una, el fotografo tenia estas dos y quiza alguna
mas aunque debido a la fragilidad pueda haber desaparecido. En ambas placas se reproduce
laleyenda del pie del grabado donde dice: Aparicidn..., con la cruz trnitaria al centro, lo que
nos indica hasta que punto la fotografia copiaba fielmente los grabados que tanta aceptacion
tuvieron en las centurias anteriores.

Era comun el ir por las ferias de los pueblos y a la vez que se retrataba a la gente
endomingada se aprovechaba para retratar a los santos de mayor devocion. Tenemos el ejem-
plo del patrén de Villalgordo del Jucar (Albacete), la fotografia de San Roque' en la puerta
de la iglesia patroquial sobre las andas. Al reverso lleva estampada la fecha: «76 AGO 7928»
[IMAGEN 3]. Aqui vemos en un sello de tampén como el fotégrafo prohibe que se repro-
duzca la imagen. En otros ejemplares hemos visto también escrito el precio al que se debia
vender. En esta fotografia podemos apreciar como Escobar numeraba los negativos para
facilitar sus reproducciones.

Son varios los ejemplos que tenemos como el anterior y en numerosas localidades. En
Almagro (Ciudad Real) un fotografo del que desconocemos el nombre llegd v retrato las
imagenes de mayor devocién. Las fotografias que ese retratista anénimo hizo en Almagro
decimos que se realizaron en el mismo dia porque el forillo del fondo y la mesa donde
apoyan las andas son las mismas. También la tipografia de las letras del cartoné donde van
pegadas. Las imagenes fotografiadas son: La 17rgen de las Nieves, Nuestro Padre Jesiis de/
Rescate tal'y como se venera en la Hermita de la Magdalena, San Jorge; v La Virgen de la Paz; como se
venera en su Hermita de San Yldefonso” [sic).

Otro ejemplo de reportaje fotografico y que a la vez se aprovechard para innovar y pasar
del grabado a la fotografia lo tenemos en la imagen de Nuestro Padre Jests Nazareno de
Sisante (Cuenca). Esta imagen, verdadera devocion de la comarca la trajo el Padre Hortelano
al convento de las MM. Clarisas-Nazarenas en septiembre del afio 1711. Se le hizo voto de
que solamente saldtia a la calle cada centenario. En el siglo XIX y debido a la invasion
francesa la imagen sali6 a la calle unos afios después de cuando le correspondia®.

En el siglo XX se le prepararon unos cultos que fueron muy renombrados. Para la
ocasion se buscd a un fotdgrafo para el reportaje y para congelarlas imagenes que debian de
venderse como recuerdo de tal acontecimiento. Este fotografo fue Jaime Belda, de Albace-
te*. Realiz6 las fotografias a la imagen de Jesis Nagareno® de Luisa Roldan «La Roldana» y

ala Comunidad en la clausura™

. En este estudio nos data las imagenes en el afio 1908, osea
tres arios antes del centenario, cosa nada rara si pensamos que las monjas pretendian prepa-
rar algo realmente grande. La fotografia de esta época es la que debidamente coloreada hoy
en dia se sigue comercializando en el convento.

Las imigenes que conocemos del afio 1911 son las de los Soler”’, pero hacen propagan-

da del azafran, producto que tenia gran importancia en la economia de la zona en aquella
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La fotografia de la cubterta es la que nosotros
reproducimos v esta, que se hicieron en la misma sesion
es lade la Viegen en las andas sobre una mesa. JoaQuin
Dinz Resoa, Historia de Nuestra Sedora de los Remedios. ..
pig. 52 bis. Debemos hacer constar que la fotografia del
montaje es de Luis Escobar y tenemos constancia de
que realizo reportajes a la Virgen de los Remedios muy
temprano. También ¢s posible que la de las andas la
realizara ¢l sefior Manas al que Diaz Rueda se refiere.
José Manas Guspi, abogado de profesion fue uno de
los fotdgrafos aficionados mas importantes de la
provinca. Era el mayor hacendado de la villa de
Fuensanta donde se encuentra ¢l Monasterio de la
Virgen de los Remedios, de la cual eran muy devotos
toda la familia.

40
Luis
negativos en placas de cristal de 15cm x 10em. Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha, Archivo Regional
[Toledo), Coleccian 1uis Escobar, N® 105P07 y 105P08.
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En la primera edicién del libro de PusLio Lorez
MONDEIAR, Lads Escobar: Fotagrafo de un preblo,
Barcelona, Lunwerg, 2002 Pag. 21, s¢ publica esta
fotografia pero con un error en el pie de foto donde sc
titula como «San Jorgen.

42

Agradecemos a D. Manuel Romero Lopez, de Almagro
¢l habernos mostrado la parte de estas imagenes que
desconociamos.

P ANSELMO DEL Pinar, O.C.D. Vida de da Madre sor Mariz
Rafaeta de Santa Teresa. Tarazona de Aragdn (Zaragoza),
18 Martingz MoreNo, 1957 v JESUS Nagareno de
Sisante: Noticia bistorica y norena. Zaragoza, Octavioy
I¢lez, 1950,

44

Jane BELpa ALTED fue el primer miembro de las
cuatro generaciones de fotografos que han trabajado
en el estudio albacetense. Fin 1909 obtuvo la Medalla de
Oro en la Exposicion de Valencia con la obra Eseena de/
asilo. Véase la antologia familiar: ALBACE]
miradas: Belda. Albacete, Ayuntamiento, 1998.

45

Eista imagen de arraigada devocion en la comarca fue
tallada por Luisa Roldan, Escultora de Camara del rey
Carlos IT en Madrid en los dltimos afos del siglo XVII
para regalo real a su Santidad. Al fallecer este se destind
para cuando lo finalizara fuerallevado a El Eiscorial.
Como la realiz6 poco antes de su muerte, no la
enviaron y al final sus yernos la vendieron al Padre
Hortelano en 1711, Véase: JESUS Nazsareno de. .. pigs.
23-30 y Maria Vicroria Garcia OvroQut, Ladsa Roldin.
La Roldana: Nuera biografia. Sevilla, Guadalquivir, 2000,
pags. 123y 143,
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Juan Franeisco MaRTINEZ-FIERRERA ESCRIBANO, La

¢ olas y apunles para la bistoria de nn
conrento de clarisas en tierras de La Mancha Nigo (Ponteve-
dra), Autor, 2000, pags. 56-168. Podemos admirar en
estas mstantancas como las monjas posaban
representando la celebracion de sus devociones
particulares dentro de la clausura. También podemos
ver estancias imteriores que s no fuera por este
reportaje de hace casi cien anos desconocerfamos
totalmente. Por este ¢s un documento de un
extraordinario valor.
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Ibidem, pags. 114, 121-22.
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Pustio Lovez MONDEIAR, Cranica de la bez: Votografia en

castilla-la Mancha (1855-1936). 1\I1dud El Viso-
Fundacién Cultural de Castilla-T.a Mancha, 1984, pags.

32,38,198-99.
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pag. 32.
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BERNARDO RIEGO AMEZAGA, La construccion social de la

/1 alidud a trarés de lu fotografia y el grabado informativa en la

Lspana del siglo XI1X. Santander, Servicio de publicacio-
nes de la Universidad de Cantabria, 2001, pags. 273 v ss.

51

Brnjaain TEBar ToBoso, «Politica y sociedad en

Villalgordo del Juicar a través de la fotog,mﬁ de Luis
Escoba. En: Aiiil: Cuadernos de Castilla-T.a Mancha, N°.

28, invierno 2004-05, pags. 19-21.
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PenLio Lovez MoONDEAR, Lads Fscobar. ..

Maria DOLORES GARCIA-MINGUILLAN MORENA,
FRANCISCA TBANEZ CRESPO y MARGARITA MORENO
NEVADO.

Lmigenes vividas: Historia fotogrdfica de Almodivar del Campo
(1867-1967). Almodévar del Campo (Ciudad Real),
Ayuntamiento-Universidad Popular, 1995, pag. 104.

¢poca. También retrataron los actos de ese momento. Estos fotégrafos que eran padre e
hijo y provenian de Catalufia donde aprendieron el oficio, se establecieron en Sisante en
estos afios hasta que en 1915 marcharon a Cuenca. En la capital abrieron un estudio en la
Carreteria y poco después marcharian a Madrid*®.

Como nos dice Publio Lépez la existencia de la prensa es fundamental para el desarrollo

de la fotografia espaiiola®. Y es que hemos de ser conscientes de los avances técnicos en
aspectos de la creacion fotogrifica, pero los sistemas de reproduccion multiple para los sema-

narios graficos no habian resuelto todavia ese aspecto. Bernardo Riego nos dice al respecto:

«Entre las numerosas dificultades con las que se encontrd...y una de las que con mds frecuencia
se guejaban es de la falta de grabadores que supieran interpretar escenas con la rapides; que este

tipo de publicaciones exigiar™.

Por las razones técnicas la fotografia no puede imprimirse en estos afios en las piginas de la
prensa, que, gracias a los recursos que el grabado en madera despliega y ala finura de detalles
se permite una ejecucion bastante completa.

Los fotégrafos de nuestra region al igual que los de las grandes capitales buscaban cubrir
las noticias del lugar. De estos refratistas ambulantes que antes deciamos que para solucionar su
supervivencia tenfan que buscar servicios complementarios, tendrin una fuente abundante de
imagenes en las fiestas patronales a las que antes nos referfamos. A la vez que retrataban a los
paisanos, o los edificios, o las imagenes, también cubrian la noticia fijando las instantaneas o
imagenes de la fiesta, los cultos religiosos, las procesiones y los toros o los deportes.

Cuando aparecieron los semanarios graficos «Blanco y Negrov, «La Espaiia Modersia» o «La
Hustracién Espanola y Americanay, en nuestra region ya estaban establecidos fotdgrafos de la
talla de Juan José Mufioz en Ciudad Real, los Rodriguez y Casiano Alguacil en Toledo, Luis
Escobar y Julian Collado en Albacete o Moreno Ibafiez en La Roda (Albacete) entre otros.
Alternaran su estudio con los reportajes de noticias para cubrir sus corresponsalias.

En Luis Escobar, fotdgrafo de un pueblo® se muestran varias de las fiestas y romerias a las
que asistia el fotégrafo. Escobar era fijo enlas de Villalgordo del Jucar y Fuensanta (Albace-
te) o Casasimarro e Iniesta (Cuenca). Algunas de estas fotografias se han podido rescatar
por medio de publicaciones como «L_a Semana Grdfica», Mundo Nuevoy, «1ida Manchega» o
«Cenlanro» entre otras.

No era raro tanto las planchas de grabado de las que antes hablibamos como luego las
fotografias de que se encargaran por devotos como accion de gracias o ex-vofo. Si el fiel tenia
algo que agradecer solicitaba que fuera un retratista y con la instantinea que luego llevaria al
camarin quedaba cumplida la promesa. Esto podemos verlo en la fotografia de Vicente
Rubio™ donde retrata a Andrea Garcia Minguillin delante de la Virgen del Carmen,
patrona de Almodévar del Campo (Ciudad Real) para que segin hay esctito en el reverso:
«a burra gue se le cayd al pogo salga con bien». Ess una fotografia tomada hacia el afio 1910,
donde aparece esta sefiora en el camarin de la Virgen del Carmen, a la que se le ha dado la

vuelta para retratarla.
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Hemos visto muchas veces estas fotografias posando delante de la imagen devocional
y que después es un ex-vofo. Es decir se hacen igual que al principio de esta comunicacion
indicibamos que pasaba con los grabados, «w devocidn de»™. Si el sujeto posa delante de la
imagen para luego ofrecerla como sefial de acci6n de gracias, estamos ante esos ex-votos a
los que nos referfamos. Podemos ver algin ejemplo en Crinica de la Luz..>. Hasta principios
del siglo XX la costumbre era realizar estas obras de arte y objeto de agradecimiento con pinturas
sobte cualquier soporte (lienzo, tabla u hojalata) relatando graficamente el milagro v apoyados
conlaleyenda escrita. Con la llegada de la fotografia esta serd adoptada como novedad también
para estos menesteres. Ejemplos de fotografias «en collage» ofrecidos como ex-voto podemos
encontrar en casi todos los santuarios y ermitas de devocidn de nuestra region.

Entre las imagenes que podemos ver en Cronica de la Luz: hay un ex-voto ofrecido al
Cristo de Urda donde una muchacha esta sentada y con el pie escayolado en actitud devota
mirando al fondo fijamente. En el montaje del afio 1920, Serafin Cencerrado ha puesto al
Cristo en un angulo superior. Y todo ello esta delante de un forillo de vegetacion.

Nosotros aqui presentamos una fotografia de la imagen del Cristo situado en su Carro
Triunfal tal y como sale en procesion cada afio el dia de san Miguel que es su fiesta [IMAGEN 1].
Este es una barca con un templete encima y alumbrado por una limpara en cada uno de los
angulos. Pero en lo que nos hemos fijado es en el forillo. Igual que en los grabados se
representaba a la talla como estaba en su hornacina, o como salia en procesién o de la
manera que la tradicion cuenta que se aparecid para hacer algin milagro, pues en estos
momentos y volviendo a lo que decia Freund: «/s forderafos trasladan al arte fotogrifico los
hibitos estéticos que imperan en la masa...»”® Conocemos que estos hermanos utilizaron al
menos dos forillos distintos para este tipo de fotografias segin hemos podido ver. En este
caso representa el milagro de la aparicion.

Seguin cuenta la tradicién la imagen vino subida en una barca por el rio Amarguillo 5
arriba desde Madtidejos y Consuegra hasta Urda (Toledo). El Cristo enla carroza esta situado  Erena Sanvz Macasia, «Los exvotos de Bolafios de

Calatrava. Nuevos lenguajes para un mismo significador»

en el centro y al fondo se ven las olas del agua y un paisaje que se corresponde con el edificio del o iuus der X117 Congreso Nacional de Historia ded Arre:

santuario tal y como estaba en esos momentos. En el cielo un sol de crepusculo y muchas ~— Correspondenda ¢ Lutggracidn de las artes: Tomo 1. Malaga,
i - o A } o X / A Ministerio de Ciencia y Tecnologia, 2004, pags. 545-554.
golondrinas negras, elemento de significado piadoso. Segtin la tradicion dice la saeta: «Ya vienen 54
. . . . N PuBLIO LOPEZ MONDE|AR, Cranica de la liez: ags. 154-
6 e PAg:
las golondrinas / con su volat sereno / para quitar las espinas / a Jesus de Nazareno»™. 155. Véase también de FLENA SAINZ MAGASA 12
comunicacién presentada en este congreso que
corresponde a este mismo tema.

Pasados los afios la fotografia fue estando al alcance de los aficionados y ello permitié

recoger mas momentos puntuales de celebraciones, pero ala vez hizo decaer el negocio de o ; )
. . , . GISELE FREUND, La fotografia como. .. pag. 61.

las fotografias que hermandades y parrocos vendian en exclusiva. 56
Popular de La Mancha. Oida cantar a Andrea Martinez
Escobar ¢n la Semana Santa de 1990. Existia la creencia
Campo (Ciudad Real) en las que nos muestran las arquitecturas efimeras con las que paralos ~ piadosa sobre estos animales, no en vano también

. L K B P podemos apreciar que en las lamparas de los angulos del
festejos que en el afio 1953 le rindieron tributo a su patrén el beato Juan de Avila®.  carro triunfal, va una golondrina de plata entre Tas

.. . . . . c . - S cadenas. Y también en multitud de representaciones

También Vicente Rubio, establecido en Ciudad Real, asisti6 en el afio 1913 a este municipio  como estampas—recordatorio, dm,c;(f,’mms ¥ otros
objetos de devocién popular aparecen estos animales
en repetidas ocasiones.

Tenemos ejemplos de fotégrafos como Gabriel y Antonio Sanchez de Almodévar del

para fotografiar las fiestas que con motivo del III Centenario de la muerte de Juan Bautista

de la Concepcidn sus paisanos le tributaron. Estas instantaneas de arcos, procesion y arqui- ,
, . , N .. L5 , Maria DOLORES GARCIA-MINGUILLAN MORENA, ...,
tecturas efimeras ilustraron después el libro que con tal ocasion esctibié Ramén Prado y  fmdgenes vividas. .. pag. 100.
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Maria DOLORES GARCEA-MINGUILLAN MORENA, ...,
Lmdgenes vividas. .. pags. 97-98.
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Mindo Grifico «Coronacion de la Virgen de la
Encarnacion en Carrion de Calatravay, 7 de mayo de
1929; y Juan RoDRIGUEZ JisiiNEZ, [/ arlto a Maria en
Carvién de Calatrara. Ciudad Real, Autor, 2000, pags. 58y
75. También en 1954 celebracion de las Bodas de Plata
se editd un Boletin con las fotos.

60

Iida Manchega. Ciudad Real, miéreoles 23 de octubre de
1929, nim. 2.704, atio X VII, pags. 1 y 2. También en: [/
Preblo Manchego: Diario Independiente. Ciudad Real, 20 de
octubre de 1929, Niimero extraordinario. Y en «La
venida de la Viegen» en: Renoracion: Semanario
independiente. Almagro, 23 de octubre de 1930, nim. 1,
afio 1. Pag. IV. Agradezco a ID. Manuel Romero Lopez
¢k haberme facilitado estas referencias bibliograficas.

61

Justs SINON PARDO, Historia de una deracién; Nuesira
Senora de la Antigna de Guadalyjara. Guadalajara, Real
Cofradia de Nuestra Sefiora de la Antigua, 1992, pags.
89-93.

62

CLEMENTING SANZ Y Diaz, Historiu documentada de
Nuestra Setora de la Ly de su enlto en Cuenca. Cuenca,
Real y Venerable Hermandad de Nuestra Sefora de la
Luz, 1989, pig. 98.

63

Ciatro... pag. 112.

ALBACI

Cabezas™ y también se editaron como «tarjetas postales» para vender sueltas.

A lo largo de todo el siglo se siguieron realizando esas «sesiones fotograficas» pero
cuando mds énfasis se ponia era cuando se celebraba alguna efeméride de mayor relevancia
como por ejemplo algln aniversario. También en las Coronaciones Canénicas con las que a
las imdgenes de mayor devocion se les distingufan.

En el Obispado-Priorato de las Ordenes Militares las primeras tallas de la Virgen que se
coronaron canénicamente fueron la de la Virgen de la Encarnacion, patrona de Carrién de
Calatrava® y la de la Virgen de las Nieves, patrona de Almagro, ambas en el afio 1929. Julidn
Ruiz Peco fue el fotografo oficial que hizo el reportaje de tal acontecimiento. Las fotografias
oficiales de la Coronacién Canénica de la Virgen de las Nieves de Almagro saldria publicada
en varios petiddicos®.

E128 de septiembre de 1930 era a la imagen de Nuestra Sefiora de la Antigua, patrona de
Guadalajara a la que le llegaba el turno de la Coronacion Canédnica®. Tal celebracion también
se hizo eco enla prensa del momento con las fotografias del acontecimiento.

Pasados estos afios y en los primeros afios de la posguerra no se realizaron estos actos.
Ya en los cincuenta se continuaron con estas celebraciones. E1 1 de junio de 1950 serd ala
imagen de la Virgen de la Luz, patrona de Cuenca a la que la llegue el turno. A este acto y
como si de un concurso se tratase llevaron desde toda la didcesis a sus respectivas patronas
hasta llegar a «<amontonarm ochenta y cinco virgenes en total, cosa nada habitual. Al dia
siguiente el diario Ofensiva publicaba un nimero extraordinario «on articilos de las mejores

Sfirmas y adecnadas ilustraciones»*.

Eldia 27 de mayo del afio 1956 se coronaba canénicamente la imagen de Nuestra Sefiora de
los Llanos, patrona de la ciudad y didcesis de Albacete. Este acto fue fotografiado por varios
profesionales. Destacamos aquia Jaime Belda Seller por el reportaje tan completo que realiz6®™.

Hasta hoy en dia han llegado las «estampas» y usando de la fotografia nos presen-
tan a la imagen en los objetos de recuerdo mas inverosimiles que pensemos, o en un
recordatorio, o en una participacion de loterfa, con lo que como lleva pasando desde
hace mis de quinientos afios para mantener y fomentar el culto pagamos el correspon-
diente recargo o limosna.

Con esta comunicacién hemos querido exponer la importancia del grabado y la fotogra-
fia no solo para el desarrollo de las devociones sino para el estudio de la Historia del Arte.
Ya que son infinitas las piezas artisticas por una u otra causa desaparecidas, entre imagenes,
escultura, retablos...gracias a los verdaderos retratos grabados o fotografiados podemos tener
al menos un referente grafico y conocer nuestro patrimonio, perdido o conservado.

Las estampas al igual que las fotografias son de una enorme utilidad ya sea para estudiar
la cultura, la mentalidad o la Historia del Arte. Ambos han sido producto de una técnica
determinada que ha ido evolucionando conforme a las distintas necesidades estéticas y de
produccién, pero sobre todo la consideracién no como objeto unico, sino con su caricter
miultiple. Gracias a ellas hemos podido apreciar aspectos que de otro modo irremediable-
mente se hubieran olvidado.
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Nira, Sra, de los Remedios

Patrona de Fuensanta vy £a Rode

2

Grabado de Girolamo Cavallent, segin dibujo de Benedetto Salesa, Roma, siglo XVIIL: Aparician de la | “irgen de
Jos Remredios y Luis Escobar, Aparicion de la 'V irgen de los Remedios, montaje y reproduccion fotogrifica, h, 1920-30.
Reproduccitn de la estampa n® 8 de Estumpas de Albacete: Grabados bistaricos de l provincia de Albacete (Coleccion
LE.AJ [Albacete, 2002] v portada del Yibro Historia de Nuestra Seiora de los Remedios de Frensanta renerada on el ex-
conrento de PP rinitarios Caliados de dicha rills |Cuenca, 1932] propiedad de Tomas Matco.

En la siguicnte pagina; Luis Fiscobar, anverso vy reverso de la fotografia de San Rogue, Villalgordo del Jacar
(Albaccete), 16 - Agosto - 1928, Propicdad de Sara Toboso.
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TARJETAS POSTALES
DE LA CIUDAD DE CUENCA (1897/1936)

Francisco e 1A TORRE DE LA VEGA
Manvrn PiNepo Burnpia
Latra VALERIANO MARTINEZ

Nacimiento y evolucion de la tarjeta postal

Es en el siglo XIX cuando surge la tarjeta postal como una formula mds econémica que las
cartas para enviar mensajes breves. Su nacimiento es atribuido a Heinrich von Stephan,
Consejero de Estado de Prusia que, en 1865 durante la celebracion del VI Congreso Postal
de su pais reunido en Karlsruhe, propuso la circulacion de cartas oficiales sin sobre. La idea
no tuvo mayor repercusion y fue olvidada hasta que el austriaco Emmanuel Hermman
public en la edicién del dia 2 de julio de 1869 del diario Neve Freir Presse, el articulo Nuevo
medio de correspondencia postal exponiendo las ventajas economicas de la introduccion de las
tatjetas postales. El texto logra interesar al baron Adolf Maly, Director de Correos y Telégra-
fos de Viena, que promovié una Ordenanza Real al respecto, aprobada en octubre de ese
mismo afo. Dias después, la Administracién austro-hingara edita la primera tarjeta postal
oficial, conocida posteriormente como enteropostal. De forma rectangular, se presentaron
en impresién negra sobre cartulina de color crema. El anverso estaba reservado para el
nombre y direccién del destinatario, levando impreso la inscripeion Correspondes-Karte y el
franqueo, un sello de dos coronas con la efigie del Emperador Francisco José. El reverso, en
blanco y con espacio exclusivamente para el mensaje. La tarjeta obtuvo un gran éxito de ventas
por su rapidez de circulacién y por su bajo precio y no precisamente por su valia estética.

El uso de los enteropostales se extiende rapidamente por todos los paises europeos y
por Estados Unidos, llevando a particulares y empresas a editar sus propias tarjetas que, a
diferencia de las oficiales, requieren la adhesion de un sello para ser enviadas e incluyen
alguna ilustracién de variados tamafios. Durante la década de los 70 los editores e impreso-
res ptivados (sobre todo alemanes, austriacos, suizos y franceses) logran que sus Gobier-
nos liberalicen esta actividad, ya que hasta ahora era monopolio estatal. La tarjeta postal
privada triunfa ampliamente sobre la oficial.

Eluso de las tarjetas en los paises industrializados conduce a la aparicién de un espacio
postal universal por el que pueda circular libremente la correspondencia. En 1874, durante
la celebracion del Congreso Postal de Berna (Suiza) se crea la Unidén Postal Universal (UPU).
Nace con los objetivos de afianzar la organizacion y la mejora del servicio postal, participar
en la asistencia técnica que soliciten los paises miembros y fomentar la colaboracién interna-
cional en materia postal. Entre otros acuerdos, la UPU estandarizé el tamafio de las tatjetas
2140 X 90 mm. (1878), permiti6 su circulacidn internacional (1886) y estableci6 la obliga-
cién de llevar impreso en el reverso Carte Postal (pudiéndose anadir 1a traduccion al idioma
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v del pais), y Unidn Postal Universal (1897). En el Congreso de la UPU celebrado en Washing-
ton en 1898, Espana se adhiere a esta organizacion.

El desarrollo tecnoldgico de la fotografia y de los sistemas de impresion, principalmen-
te la fototipia, permitieron la posibilidad de imprimir en cartulina imagenes fotograficas de
excelente calidad y, sobre todo, obtener miles de copias a bajo precio. Ello, unido a la
creatividad de los fotografos y otros tipos de artistas pertenecientes a los movimientos
pictéricos y escultéricos de la época, permitié la edicion de postales ilustradas de gran interés
documental y artistico. No habia ciudad, pueblo, villa o localidad que no fuera fotografiada
de forma exhaustiva, plasmando sus paisajes, monumentos, espacios urbanos, tradiciones
populares, acontecimientos sociales, y personajes notables. Del mismo modo, muchos
artistas de la época, importantes o no posteriormente, utilizaron la tarjeta postal como un
elemento difusor mas de sus obras. A partir de aqui la tarjeta pasa, de ser un mero sistema de
comunicacién, a ser un popular y atractivo articulo que permite relacionarse con personas de
otros paises para conocer sus ciudades y cultura. Nace el coleccionismo de tarjetas postales.

Los factores mencionados de creacion de un espacio postal universal, desarrollo de los
procedimientos de reproduccion fotografica y el ambito cultural que adquiere el coleccionis-
mo, favorecen la consolidacién y expansion della tarjeta postal.

Hay que resaltar la importancia que tuvo en los altimos afios del siglo XIX y primeros
afios del XX la postal fotografica o fotopostal; es decir una postal ilustrada con una fotogra-
fia no impresa. Estas se conseguian positivando la fotografia sobre una cartulina con rever-
so preparado para tarjeta postal. Los fotégrafos hacian retratos y vistas mediante este
procedimiento para que pudieran ser enviadas al descubierto para familiares y amigos.
También se popularizé la figura del fotégrafo ambulante que, cimara en ristre y a lomos de
su caballeria, recorria la comarca haciendo retratos y tomando vistas de localidades y paisajes,
que revelaba en su taller y posteriormente vendia a los lugaredios.

Durante el petiodo de 1900 a 1914 se desarrolla la llamada «Edad de Oro». La postal
vive anos de prosperidad vendiéndose por millones. Cada dia hay mas coleccionistas y
surgen por doquier clubes, asociaciones, revistas, concursos y exposiciones. Las ediciones
son mas variadas, abriéndose un amplio abanico temadtico: publicidad, arte, vida cotidiana,
trajes regionales, desnudos, deportes, aviacién, automocion, realeza, tauromaquia, politica,
caricatura, etc. Las postales se encuentran y se venden en cualquier establecimiento, comercia-
lizandose sueltas o en bloc postales de tipo librllo (unidas a una matriz por pequefias
perforaciones en el margen izquierdo para facilitar su separacién) o en acordeon (separdndo-
se recortando la patte superior e inferior de la tarjeta).

En esta época la UPU adopta una importante decision. La normativa de Correos obli-
gaba a los usuarios a escribir sus mensajes en el frente de la postal, muchas veces sobre la
ilustracién, reservando el reverso para el nombre, direccion del destmatario y los timbres.
Téngase en cuenta que la imagen impresa en una de las caras de la tatjeta ocupaba aproxima-
damente la tercera patte. En Gran Bretaria, para dedicar mis espacio al mensaje, se propone
dividir mediante una linea el reverso de la postal en dos partes, el lado izquierdo para la
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escritura y el derecho para la direccion. De esta manera, la ilustracion de la postal no se
dafiaba, y ganaba en vistosidad, al ocupar todo el espacio. Esta medida es recogida en 1905
porla UPU y generalizada a todos los paises.

Durante la Primera Guerra Mundial (1914-1918) Ia tarjeta postal conoce la censura y es
utilizada como instrumento propagandistico y como un medio mds de comunicacién
(Tarjeta Postal de Campaiia). Como era de esperar, los problemas de comunicacion,
nacionales e internacionales, y econémicos, reducen la calidad de las cartulinas y la capaci-
dad de impresion.

A partir de los afios 20, diferentes factores entre los que se encuentran el desarrollo de
los medios de transporte (ferrocarril, automavil, aviacion), comunicacién e informacion
(fotografia amateur, prensa escrita, radio, teléfono), la produccion estandarizada de las
tematicas (turismo), el abandono de este medio por parte de los artistas y la pérdida de
calidad en la impresién, provocan que disminuya el encanto por enviar y coleccionar postales
y explica en gran parte su declive. Tan sélo aquellas que poseen un sentido artistico, docu-
mental, histérico o filatélico son demandadas. Posteriormente, la llegada del color o de los
nuevos sistemas de impresion no hicieron que se superara la calidad de las antiguas postales
y por tanto su interés por enviarlas o coleccionarlas.

No es hasta 1970 cuando surge con fuerza el coleccionismo de tarjetas postales antiguas
apoyado en la actualidad por la utilizacion masiva de Internet y las nuevas tecnologfas.

La Tarjeta Postal en Espafia

El proceso de introduccién de las tarjetas postales en Espafia fue largo, complicado y
apasionante, sin igual en otros paises, motivado por la convulsa situacion social y politica
que vivib nuestro pais durante los afios de 1871 a 1873.

Durante el reinado de Amadeo de Saboya, el Ministerio de la Gobernacién, en ese
momento dirigido por Praxedes Mateo Sagasta, mediante Real Orden de 10 de mayo de
1871 regula la emision y uso de tarjetas postales, estableciendo su tasa de franqueo en la
mitad de la tarifa para una carta ordinaria y como fecha en que debian ponerse en circulacién
el 1 de julio de ese mismo afio. Pero les fue imposible cumplir este plazo y no fue hasta la
Orden de la Direcciéon General de Correos de la I Republica de 8 de noviembre de 1873,
cuando se prohibe definitivamente la circulacion de tarjetas postales privadas y se fija como
fecha de expedicién de las tarjeras oficiales el 1 de diciembre de 1873.

Ello permiti6 que a durante esos dos afios de vacio /egallos particulares emitieran y
enviaran de forma privada o comercial tarjetas postales que, sin set reconocidas como tales,
circularon con la tarifa de carta o de impresos.

En diciembre de 1873, fecha establecida que si se cumpli6, la Fabrica de Moneda y
Timbre hace imprimit y circular las primeras tatjetas oficiales, también en forma de entero-
postal. Rectangular, de color crema y marco en azul, lleva impresa en su anverso un sello con
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PUERTA OF
VISAGRA
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Primera tarjeta postal de Castilla-La Mancha.
Editada en 1897: 44. Toledo - Pueria de 1 isagra
—Hauser y Menet— Madnid.

la efigie de la Repiblica y una tasa de franqueo de 5 céntimos, Repriblica Espaiolay Tarjeta
Postal. El reverso estaba en blanco para el mensaje.

En diciembre de 1886, queda levantada la prohibicion de edicién de tarjetas postales
privadas, autorizandose la impresion de dibujos o vistas en su frente.

En 1892, aparecen en Espafia las primeras postales ilustradas de la mano de los suizos
afincados en Madzid, Hauser y Menet, con diferencia los mejores editores e imptesores
espafioles de todos los tiempos. Imitando a los editores centroeuropeos reproducian, con
dibujos litografiados, las vistas y monumentos mas representativos de las principales ciu-
dades turisticas espafiolas, y la leyenda «Recuerdo de...» (Gruss aus...).

A partir de 1897, la edicidn de tarjetas postales cobrd nuevo impulso en nuestro pais
con el inicio de la Serie General de tatjetas postales ilustradas en fototipia de los nombrados
Hauser y Menet. En el afio 1898 ya disponian a la venta 150 modelos diferentes que incluian
vistas y monumentos de Espafa. Animados por el éxito de esta serie, editores e impresores
nacionales e internacionales se decidieron a editar tatjetas postales ilustradas en Espafia. La
tarjeta postal espafiola no solo iguald en calidad de edicién e impresion a las del extranjero,
sino que la super6 en muchos casos. También destaca por su calidad y produccion las
fototipias Lacoste (Laurent), P. Saenz de Calleja, Thomas, Castasieira, Alvarez y Levenfeld
(CAyL), Escoli, Angel Toldra Viazo (ATV), M. Pujadas», (Litografia Utrillo & Rialp» o la
«Litografia Hermenegildo Miralles».

La mayoria de las imdgenes de estas postales son de fotgrafos andnimos ya que, rara
vez, aparece su nombre en ellas. Esto es debido a que las hacian los propios editores, sus
empleados o fotografos locales contratados al efecto. También hay que tener en cuenta que,
por aquel entonces, el sentido de la autoria no estaba muy desarrollado entre los fotografos.
No es €l caso de los fotdgrafos y editores Antonio Canovas del Castillo y Vallejo (Kaulak)
y Luciano Roisin.

Al igual que en los paises de nuestro entorno, la calidad artistica de las imigenes y el
buen nivel de impresion de las postales hizo que se coleccionaran para ser contempladas. Al
convertirse su coleccionismo en un vehiculo cultural, se propicié la aparicion de revistas y
boletines especializados que publicaban articulos de arte e historta, informaban de las nove-
dades, de los criterios de coleccionismo y, sobre todo, facilitaban el intercambio. La primera
publicacién llamada Boletin de la Tarjeta Postal llustrada (posteriormente Boletin Cartdfilo
artistico-literario) aparece en Barcelona en enero de 1901. Unos meses mas tarde ven la luz E/
Coleccionista de Tarjetas Postales, Esparia Cartdfila, bajo el auspicio de la recién creada Sociedad
Cart6fila Espaiiola Hispania, y La Tarjeta Postal.

Mediante circulares de la Direccién General de Correos y Telégrafos de diciembre de 1905
y enero de 1906, se adopta y autoriza el «reverso dividido», promulgado porla UPU.

Finalmente hay que destacar, por su calidad artistica e interés, las postales editadas por
los artistas modernistas catalanes, en especial las de Ramén Casas, y las editadas en la Guerra
Civil. Respecto de estas tltimas, son muy apreciadas por coleccionistas de todo el mundo, las
que reproducen los carteles utilizados como elemento difusor por ambos contendientes.
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La Tarjeta Postal en Castilla-La Mancha

Castilla-La Mancha pronto prestd su historia, cultura, paisajes v tradicion al nuevo sistema
de transmisién de mensajes e imagenes. Como es de suponer la edicion de tarjetas postales
sobre vistas, tipos y costumbres de la Region se desarrollé a dos niveles v estilos. Por un
lado nos encontramos la imperial Toledo v por otra el resto de ciudades y localidades.

Toledo, siempre ha sido parada obligada del turismo extranjero v nacional, por lo que
fue un mercado importante para los editores nacionales y extranjeros (Hauser y Menet,
Laurent, Castafieira, Alvarez v Levenfeld, Thomas, P.Z., Purguer & Co., etc.), siendo los
temas de las tarjetas variados v las tiradas muy numerosas.

Por otro lado, el resto de la Region tuvo una presencia menor en las series nacionales v
casi nulas en las internacionales. El peso de la mayor parte de la produccion estaba en manos
de editores locales que encargaban la impresion a las grandes empresas graficas. Los temas
no son tan variados v las tiradas eran menos numerosas en comparacion con las cifras
alcanzadas por la capital toledana. Pero no por ello estas tarjetas tienen menor interés,
calidad o valor, sino todo lo contrario. Eran estos pequenios editores locales los que plasma-
ban las calles, plazas y monumentos desconocidos y los que reaccionaban rapidamente a
acontecimientos cotidianos, por lo que actualmente son las postales mas demandadas y
dificiles de encontrar. Entre estos editores destacan el «<Bazar Collado» v «Colecciones Enri-
que Navarro» en Albacete, «Pérez Hermanos» v «Viuda de Genaro Garcia» en Ciudad Real,
Rufino Garay v Enrique Monjas en Cuenca, el semanario «Flores v Abejas» en Guadalajara
o el fotégrafo v ceramista talaverano Juan Ruiz de Luna. Pero no hay que olvidar la gran
actividad cartofila de editores locales toledanos como la «Viuda de Muiioz y Sobrino».
«Viuda e Hijos de ]. Pelaez», el «Gabinete fotografico de la Academia de Infanteria» o
«Abelardo Linares».

Igualmente, las cinco provincias de Castilla-T.a Mancha formaron parte de ediciones con
motivos o tipos de caracter nacional. No faltaron en la de Escudos de las Provincias Espa-
nolas del editor e impresor «Hermenegildo Miralles» (1900), Mapas y Motivos de las Pro-
vincias Espanolas del editor e impresor «Fot. PBU» (1902), Mujeres Espariolas y Tipos
Cémicos, ambas del editor «Saturnino Calleja» (1903) o Atlas Geografico de Espafia y
Portugal editadas por «Alberto Martin» (1912).

Con toda seguridad, Ia postal n® 44, titulada «Puerta de Visagray, perteneciente a la Serie
General de Hauser y Menet, editada en 1897, es la tarjeta mas antigua de la Region.

La Tarjeta Postal en la ciudad de Cuenca

La tarjeta postal ilustrada se convirtié en un escaparate de cada ciudad, en el que se ofrecia lo
mejor y mas caracteristico: paisajes, monumentos, calles, lugares, obras deatte o costum-
bres populares, que invitaban al forastero a visitatlas.
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La ciudad de Cuenca durante los dltimos afios del Siglo XIX, asi como en gran parte del
XX, se encontraba en el mis absoluto olvido. No iba a ser menos para los editores e
impresores de postales para los que también pasé desapercibida.

Aunque la prestigiosa casa Hanser y Menet incluyd, nada més empezar su Serie General,
una postal de Cuenca (otras dos posteriormente), otros renombrados editores o impreso-
res de la época como Lacoste (Laurent) o Purger & Co., que editaron miles de tarjetas con
vistas de casi todas las ciudades espafiolas, no tuvieron el menor interés por esta capital.

Ya en el primer cuarto del siglo XX, editores locales como Rufino M. Garay, M. Verges,
F. Cuesta, Narviez o Vicente Escobar, encargaron a fototipias tan importantes como la
madrilefia Castaiteda, Alvares y Levenfeld (CAvL) o la barcelonesa Thomas, la impresion de
varias series de postales. También se acercaron a la ciudad los prestigiosos fotografos fran-
ceses Loty y L. Roisin, o la prolifica editora ¢ impresora maduleiia Helotipia Artistica Espaio-
la (HAE). Merece mencion especial el fotégrafo conquense Enrique Monjas que realizé un
gran nimero de tarjetas postales y contribuy6 con sus clichés a enriquecer la serie de muchos
de los editores arriba nombrados.

Tampoco en las tarjetas postales antiguas de Cuenca aparecia el nombre del fotografo
que tomo las imdgenes, salvo que fuera el propio editor de las mismas como Loty, Narviez,
Roisin o Monjas. Una excepcion la constituye la edicién de 12 postales de los fotografos
conquenses de la época: Zomefio, Rafael Campos, De Buen o el Conde de la Ventosa, que
realiz6 la empresa Huecograbado de Barcelona y que también sirvieron para ilustrar la
imprescindible «Guia de Cuenca» del Museo Municipal de Arte (1923).

Como ya se comento en la Taryeta Postal en Espaiia, los editores enviaban a sus profesio-
nales a tomar las imagenes o contrataban a fotografos locales. Por tanto es muy probable
que conquenses, como los ya citados, o como Jesus Enero, Aranda Palomares, A. Ciaran,
Ramon Sinchez, Donato Sanchez, José Pons, Aguilar, Stern, Muro, Redondo, Larraniaga o
Barredia, fueran los responsables de muchas de las vistas que lustran las tarjetas postales de
la ciudad sin que, lamentablemente, conozcamos su autoria.

El procedimiento de impresién més utilizado era el de fototipia a una sola tinta, gene-
ralmente en blanco y negro, o también en tonalidades sepia o azul. En algunos casos las
letras de la leyenda tban impresas en otra tinta, habitualmente roja, como la de la fototipia
CAyL. A partir de 1905 aparecieron varias series de postales coloreadas, impresas en fotocro-
mo con colores inventados, de las que hay escasos ejemplares.

Se entiende que todas las postales, numeradas o no, forman parte de una serie. Cada
una solia contener de 10 a 0 imagenes que hacian una especie de recorrido turistico por la
ciudad y alrededores; aunque existen casos, como el de Roisin, que llegaban a alcanzar 40
postales. Las tiradas de las series fueron cortas debida al pobre desarrollo turistico de la
ciudad en aquella época y por ende a las escasas perspectivas de negocio.

Las postales se presentaban sueltas pero era muy comun que se comercializaran en bloc,
de tipo libsillo, como el caso de ediciones de Escobar, Roisin o HAE, o, en contadas
ocasiones, en bloc, de tipo acordedn.
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El motivo principal de las postales no pudo ser otro que vistas generales de la parte
antigua de la ciudad y de las hoces. Existen desde todos los dngulos, habidos v por haber,
destacando la toma desde lo alto de cada uno de los cerros que abrigan la ciudad. Le siguen
en el ranking las vistas de las Casas Colgadas, Puentes de San Pablo y San Anton, Hocinos
—curiosamente- y el interior de la Catedral. Sobre ello hay que alabar que las tarjetas de
Cuenca han destacado tanto la imagen tradicional e historica de la ciudad, como la imagen de
una ciudad nueva o moderna a través de numerosas vistas de las Plaza de 1a Trinidad, calles
Calderdn de la Barca, Mariano Catalina, Plaza de la Infanta Paz y la sede de la Diputacion
Provincial, por citar los ejemplos mas representativos. Ello nos ha hecho conocer con
bastante exactitud el cambio urbanistico sufrido en la parte moderna.

Respecto a la tematica, salvo en contadas excepciones, como la edicion de Horacio
Echevarrieta que muestra las distintas fases del laboreo de la madera en la Serrania, o la serie
de la Semana Santa de HAE, las postales no muestran la vida cotidiana de nuestros antepa-
sados. Mercados, feria de ganado, fiestas, juegos populares u oficios, no estin en el punto
de mira de la camara. Llama la atencién que no exista, 0 no conozcamos, ninguna tarjeta
antigua que muestre «las vaquillas» de las fiestas de San Mateo, cosa rara, ya que no escaparia
aun fotografo local. Tampoco se han localizado postales que relaten acontecimientos rele-
vantes de la época, ni de personajes notorios y muy pocas que reproduzcan obras de arte.

Desde un punto de vista cronoldgico, se puede dividir el periodo de tiempo que abarca
la comunicacién en tres etapas:

a) 1897-1906
Edicién de la primera tarjeta postal - Implantacién del reverso dividido
Durante esta etapa se editan las postales de mas calidad. Hauser y Menet incluyen
tres postales de Cuenca en su Serie Gerera/: Una de ellas, la ntimero 53 titulada
«Orillas del Jacam es la mds antigua que de Cuenca conocemos. Fue editada en 1897.
Le siguen en antigiiedad, calidad e interés, dos series de las que desconocemos
cualquier tipo de autoria; una de ellas de tiraje fotografico de la colecci6n de Miguel
Murioz y otra, en fototipia en blanco y negro, que nos muestran enttre otros, diver-
sos lugares de la ciudad hoy desaparecidos o muy modificados.

A este periodo también pertenecen las postales de Cuenca incluidas en series
generales nacionales como la de Hermenegildo Miralles o Saturnino Calleja.
b) 1906-1925
Implantacion del reverso dividido - Importante modernizacion que sufre la
parte nueva de la ciudad
Esta es una etapa de gran calidad cartofila en Cuenca, debido al empuje de editores
locales como Garay o Narvdez, a la aparicion de la serie de M. Verges, una de las mas
interesantes que incluye un numero considerable de postales de gran animacién, o la
incorporacion en la impresion en varias series de la fototipia CAyL.

También aparecen varias ediciones coloreadas muy interesantes, de las que se
desconoce cualquier tipo de autoria.
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c) 1925-1936
Periodo de modernizacién, acondicionamiento y reconocimiento de la ciu-
dad - Comienzo de la Guerra Civil

Como la anterior, esta etapa también es de gran produccién ya que se acercan a
Cuenca las impresoras més importantes del momento como Fototipia Thomas

UNION POSTAL UNIVERSAL

GRION POSTALE URIWERIEUE

bl

de la mano del librero conquense Escobar, y Heliotipia Artistica Espafiola. Tam-
bién lo hace uno de los petsonajes mds prolificos en el mundo de la tarjeta postal,
el fotografo, editor e impresor Luciano Roisin. Y no se acerca, porque ya estaba
aqui, otro de los postaleros mis importantes de nuestra ciudad, el fotdgrafo Enri-

que Monjas.

El coleccionismo actual de tarjetas postales

i

Henned o ey

Elatractivo de las tarjetas postales antiguas y los sentimientos que en cada uno de nosotros
despierta su posesion y contemplacion, han motivado el auge actual de su coleccionismo.
Ademas de ser una gratificante aficidn, ayuda a conservar el patrimonio fotografico convir-

W faveer w

tiéndose en una fundamental fuente de documentacion objeto de investigacion, estudio y

analisis, tanto por sus imdgenes, COMO POr sus textos o mensajes.
Aungque existen coleccionistas de cualquier clase de postales, prevalecen los coleccionistas
locales y tematicos, es decir, aquellos que buscan tarjetas de la ciudad en la que nacieron o
viven y aquellos otros que lo hacen de los mas variados motivos: desnudos, aviacion,
trenes, familias reales, acémilas, publicidad, tauromaquia, bélicos, etc... También los hay que
unicamente coleccionan postales animadas, circuladas en el siglo pasado, por casas editoras,
por fotégrafos. En resumen, una fuente inagotable de criterios.
Este resucitado interés por las tarjetas antiguas ha propiciado la aparicion de articulos de
prensa, estudios y diferentes tipos de publicaciones de caracter general, tematico o local.
Una de las actividades que mas distraccion y disfrute provoca en los coleccionistas es la
busqueda de las piezas. Las postales hay que localizarlas en tiendas especializadas o de
coleccionismo en general, anticuarios, almonedas, librerias de viejo, casas de subastas, ras-
tros, ferias y convenciones de coleccionismo de papel antiguo. Por supuesto, no hay que
olvidar el medio mas tradicional de conseguir las postales: el intercambio.
Primera tarjeta postal de Cuenca (reverso y amwso)z_ En la actualidad se pueden adquirir también en internet, a través de las webs de los
Fditada en 1897—1511(1%’(1,1\12::{? I’\’;ié’:‘lg’ establecimientos de coleccionismo y en portales de subastas y/o venta online. En varias de
) estas webs también se publican anuncios de bisqueda o accesos a informacion sobre enlaces
de coleccionismo. En la red también existen revistas online especializada en coleccionismo,
con interesantes articulos, e informacion sobre webs, tiendas, mercadillos o anuncios; asi
como foros y grupos al respecto. En este sentido, comentar que en agosto de 2002 vio la luz
www.tarjetaspostales.net, una pagina web dedicada al coleccionismo de tarjetas postales en
general y de las postales antiguas de Cuenca, en particular.
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Respecto al precio, es necesario comprender que el mercado se rige por la Ley de la Oferta
v la Demanda y que el coleccionismo no iba a ser menos. El precio depende principalmente
del tipo de postal que se busca, de su rareza (solo apreciada por afios de experiencia),
antigiiedad y de su conservacion. Se cotiza mas la postal animada, es decir, aquella en la que
aparecen personas, imigenes cotidianas o medios de transporte; las que ofrecen vistas de
lugares ya desaparecidos; ediciones de tirada escasa, las de ilustraciones de algin artista
reconocido, las circuladas en el siglo XIX o las enviadas o recibidas por personajes conoci-
dos. Y si todas ellas estan en perfecto estado de conservacion, aumenta su precio. AGn asi
todo va a depender de la suerte que te acompane ese dia. Las tarjetas, a diferencia de los
sellos, no estan catalogadas ni registradas oficialmente y por tanto no estan clasificadas por
orden cronolégico, ni existe informacion sobre el nimero de ejemplares, ni existe una
tasacion sobre ellas, lo que hace que los precios sean arbitrarios. Una misma postal puede
costar el doble o el triple dependiendo del lugar de compra, e incluso, por el mismo precio,
o muy parecido, de lo que puede costar una «piedra», como los coleccionistas llamamos a la
postales sin animacién, se puede adquirir un tesoro. Del mismo modo, te puedes gastar
una fortuna en tu coleccidn v tener una coleccion mediocre.

Es basico que, una vez adquirida una postal, atendamos su adecuada conservacion. Hay
que ponetla en una bolsa de acetato y/o en dlbumes especiales para postales. No deben
exponerse a temperaturas extremas i a estancias prolongadas a la luz. No hay que adherir
celo, el enemigo ntumero uno de los restauradores de papel. Es un adhesivo especialmente
dificil de eliminar porque tiene unos componentes que se fijan con mucha fuerza a las fibras
de papel y dejan rastro, incluso después de haber sido restaurado. Ni que decir tiene que no
hay que doblarlas, ni hacer anotaciones, ni estamparle sellos de tinta, ni clavar elementos
extranos de ningtn tipo de material ya que, por ejemplo, algo metalico acabatia transmitien-
do 6xido a la cartulina y, por tanto, provocindole un envejecimiento prematuro. Por su-
puesto en ningan caso deben despegarse los sellos.
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TRES FOTOGRAFOS Y ,
UN APUNTE PICTOFOTOGRAFICO. UNIVERSOS DE
LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA DE ALBACETE

Juan Acustin Manciso Roca
Universidad de Castilla-La Mancha

Introduccién
Desde los anos noventa, la produccion artistica contemporanea ha sido dominada por las
formas de produccion cultural derivadas de la tecnologia'. La fotogratia digital y el postcine-
ma son dos de las referencias mas potentes de las que se ha apropiado el arte contempora-
neo. Centrandonos en la primera, la democratizacion informatica a finales de los ochentay
principios de los noventa, pareja al desarrollo de un software a nivel de usuario, han permi-
tido que los artistas actuales hayan sustituido las técnicas tradicionales —gestuales, humanas,
denominadas por clerta critica cdlidas— por un laboratorio de experiencias que tienen como
argumento el campo expandido de la fotografia, es decir, el instante convertido en infinito,
puesto que se elimina el caracter primigenio —el momento de aprehender la imagen— para
trabajarla internamente, pixel a pixel, como si se tratara de una pintura, cambiando comple-
tamente la referencia de la fotografia tal y como la conociamos hasta la actualidad, lo que
podemos considerar otra dimension del caracter fotografico. Las nuevas tecnologias, por
tanto, han contribuido a una fractura decisiva del cardcter fotogrifico. Ya no podemos hablar
de fotografia como tal, sino mas bien de postfotografia. No se fotografia la imagen, se
construye, se monta, es una pintura interna de la misma.

Pero esta dimensién va unida a un nuevo concepto de la imagen, un nuevo estadio de
la misma. Desde la justificacion de las mil palabras hasta la muerte de la palabra por la
misma. Vivimos en un mundo donde la imagen ha adquirido la referencia hegemonica y
que, peligrosamente, estd acercando la verdadera medida del sujeto a esta aterradora manera
de calibrar. Si podemos subdividir el arte que realizado en los afios ochenta entre los
espacios de la memoria que determinaban los artistas europeos y los lugares mediaticos,
que eran el argumento del arte norteamericano, podemos considerar a ciencia cierta, que
desde los noventa hasta la actualidad, la referencia norteamericana se ha convertido en la
auténtica medida de este fenémeno. La aplicaciéon informatica masiva, liga un espacio sin
tradicion, en que todo lo que no pertenezca a ese nuevo relato esta amenazado conla 1 v ) y )
L., , . . . . «ITay que referirse a la propia evolucion tecnoldgica de la
desaparicion’. De ahi el poder de las nuevas imagenes, amplificadas mediante el discurso  fotografia hacia un espacio donde la electronica, la infor-
mitica, los soportes digitales, Internet y las redes ciberné-
ticas disuclven la ya imprecisa frontera de lo fotogrifico al
seriamente danadas. ticmpo que nos abocan a nuevos territorios de expresidn

Joan FonteuserTa, Fotografia espafiola en ¢l siglo XX,

en Clares de la Ispasia del siglo XX. Valencia, Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, 2001, pdg. 319.
2

informdtico hasta la saciedad, en el que las fronteras y nociones de la realidad, quedan

JEAN FRANCOIS LYOTARD, La condicidn postmoderia. Madrid,
Catedra, 2000.
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Joan FoNreusirea, Votografia espaiiok... pag. 319.
4

Frsro Cavvino, Lar dndades inrisibles. Madrid, Sirucla,
1999.

El caso espaifiol aplicado a la provincia de Albacete

Referencialmente, este nuevo panorama a nivel global se ha transcrito a la escena artistica
espanola, en que la fotografia ha tenido un protagonismo que siempre habia pertenecido a
la pintura. En este sentido podemos hablar de una evolucion de las disciplinas fotograficas e
mncluso de pinturas que se han pasado ala fotografia. A este respecto han tenido una influencia
decistva las academias. Han sido muchos los programas universitarios que, en los afios ochen-
ta, adoptaron la fotografia como disciplina. Las Facultades de Bellas Artes y de Ciencias de la
Informacion han creado un panorama en el que la fotografia se ha convertido en la nucleariza-
ci6n de una experiencia artistica, cuyos resultados estamos observando en la actualidad.

Esta eclosion coincide con una problematica de mercado. La fotografia se ha convertido
en la gran protagonista de la galerfa contemporanea. Desde la usurpacion a la sustitucion de
la pintura, la fotografia recobra ese caracter hegemoénico: «las dos tltimas décadas del siglo —
escribe Fontcuberta— se han caracterizado por la creciente homologacion de la fotografia en
el mercado del arte en todas sus instancias (galerias, museos, coleccionismo, critica, mundo
académico)»’.

Este untverso de imagenes ha generado nuevos discursos artisticos amparados en la
fotografia. Por ello hablaremos de cinco artistas nacidos en Albacete, que trabajan mayorita-
riamente fuera de Castilla-La Mancha, cuyo trabajo esta tiene en la fotografia su soporte y
referencia, ademas de set un instrumento conceptual que acompana al discurso cuando no
se toma como material.

Bleday Rosa

El trabajo de B/eda y Rosa, Matia Bleda (Castellon, 1969) y Jose Marfa Rosa (Albacete, 1970),
se inscribe dentro de las categorias realizadas por un solo artista. Son estructuras tematicas
repetitivas, desarrolladas sobre diferentes espacios donde la memoria —olvido implacable—
y el tiempo destructor, son protagonistas. Sus visiones, en las que aparecen hierbas, mato-
rrales, campos de cultivo, recuerdan los hechos que sucedieron, la configuracién de los
lugares habitados como palimpsestos de la memoria.

Sus fotografias estin englobadas en tres series, Campos de fiithol, Campos de Batalla y
Cindades, realizadas en la Gltima década, piezas eminentemente narrativas: cuentan una
historia aportando el documento objetivo del lugar de la misma.

Marco Polo, en Las cindades invisibles de Italo Calvino', se dedicaba a construir la memoria
delas ciudades y territorios que el Kahn desconocia. Las historias del veneciano establecfan
pormenorizadas descripciones de espacios que s6lo podian ser imaginados (construidos)
por el emperador.

Aligual que en el texto del italiano Rosa y Bleda describen objetivamente los lugares, los
muestran tal y como aparecen. Sus fotografias son retratos arqueologicos, en los que a veces
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permanecen restos materiales de aquellas energias que se resisten a la desaparicion. Su
contemplacion supone entrar en una maquina del tiempo, en que la memoria se retrotrae
afos, siglos e, incluso, milenios. El paso del tiempo es su fluido vital en los espacios
abandonados que contienen una fantasmagorica presencia y cuyos estratos no desaparecen,
documentando citas historicas referidas visualmente con planos, pero nunca especificamen-
te con el lugar.

Los campos de batalla son nombres abstractos de los manuales. Siempre que los evo-
camos pensamos: squeé sucedid? scomo? y ¢como fueron sus protagonistas?, pero nunca
nos preguntamos, como era el espacio fisico en el que desarroll6, ni siquiera, cémo ha ido
evolucionando. En cuanto a las ciudades, las reconstrucciones virtuales han eliminado la
capacidad de abstraccion de nuestra memoria. La imaginacion como tal no perdona. En este
sentido encontramos la realidad de lugares cuya visién se ha modificado radicalmente.

De ahi su reminiscencia fantasmagorica, un enfrentamiento con nuestro propio reflejo
en el tiempo. Sus fotografias son una reflexion sobre el destino, que no soélo refiere a las
ciudades y a las batallas del pasado, sino, al mismo tiempo, a las actuales. Somos protago-
nistas de esas ciudades, de esos lugares que algtin dia quedaran en silencio, que se converti-
rdn en memoria de otros o en un montoén de polvo sepultado.

Hacen participar al espectador dentro de su entorno: «Quizd, lo mas maravilloso —
escriben— es cuando la mirada hace una escrupulosa descripcién y sientes en tu cuerpo lo que
aquellas piedras o este arbol han visto pasam. ;Cudntas generaciones nos han precedido
sobre la tierra? ;Cuantas nos sucederan? Esa minuciosa meditacion sobre lo msignificante
entre dos noches eternas, un fragmento de tiempo en el espacio, nuestra verdadera natura-
leza. De ahi, que sus fotografias, en esos lugares de referencia, inviten a un planteamiento
ontolégico, la fragilidad de todo acto y de todo ser, condenados por el olvido. Todo esfuer-
zo se vuelve indtil.

La muerte verdadera es el olvido. De ahi que los vestigios y los espacios, congelan la
visién de su inexistencia. Establecen un proceso inverso al de la fotografia tradicional, que
ya no es un documento sobre el pasado desde el instante en el que la luz se transcribe al
fotograma, sino que simboliza la prueba de lo que la historia ha escrito. Los lugares en los
que se desarrolla nuestra existencia son pafte de nuestra circunstancia. Cuenta José Sarama-
go que su abuelo, sintiendo cercana la muerte, fue abrazando uno por uno todos los
arboles que habian formado parte de su vida. Su obra establece una funcién similar. Recuer-
da con sus imagenes como han sido las existencias de quienes nos han precedido, intentan-
do pergeiiar los espacios de la misma y las energias que los habitaron.

Una reivindicacién de nuestra memoria. Las ciudades forman parte de nuestro acervo
cultural, de la riqueza de nuestra tradicién. A través de las huellas de ciudades olvidadas
Rosa y Bleda reivindican la leyenda de los que nos antecedieron.

Ante la cultura del especticulo, que convierte en banal cualquier documento, 1a reflexién
sosegada y lucida, en silencio, sobre la memoria de los otros, que es a su vez la nuestra.
Como ha escrito Xavier Antich, su obra «habla con elocuencia del poder devastador de la
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sy memoria», cuando su historia se ha desvanecido y los lugares se han convertido en un
espectro testimonial de lo que fueron algin dia.

Maria Alonso Botso

«Para los misticos y los artistas desnudos, todos los tiempos coexisten en este mismo mo-
mentoy. Maria Alonso Borso (Valencia, 1972) trabaja sobre arquetipos universales a través del
estudio de las grandes religiones. Sus fotografias son sintesis iconogrificas de diferentes
culturas, especialmente la oriental y la afroamericana, que confronta con su sensibilidad occi-
dental. Fruto de estas investigaciones es [ya/s (2001- 2002), un proyecto multidisciplinar que
entronca la creacion artistica con algunas de las teorfas energéticas y religiosas no occidentales.

Los lenguajes simbélicos de las culturas ancestrales son emblemas universales que
arrancan del pasado pero se desarrollan en el presente. Algunos de los iconos que interpreta
son el mandala y el mudra, imagenes que llevan en si todos los significados. Los primeros
son representaciones geométricas del universo budista y brahamanista, que se encuentran
en otras culturas primitivas, indios americanos o aborigenes australianos. Son soporttes
graficos utilizados como mstrumentos del pensamiento que permiten la integracidn del
sujeto en el Universo. El mudra es una posicion del cuerpo realizado para abrir o cerrar
circuttos de energia en los que se puede ver mentalmente nuestro origen, simbolizando una
fusién con lo divino.

Maria cree en el influjo de las imagenes, en su capacidad para mejorar la vida, su poder
sanador y en su facultad sobre la conciencia: «estoy convencida —mantiene— que algunos
trabajos pueden nutrir lo mejor en los seres humanos». Utiliza la metafora de la luz como
abstraccion de materias y energias, que en estado puro simbolizan el universo. Toda luz
provoca sombra, sinénimo de los estados mentales transitorios, cambios que no podemos
apreciar de modo sensible.

Iyalp deviene de una expresion yoruba que se utiliza en Cuba «yalochar, «Madre del
Santo». La madre es el origen de Ia creacién en muchas creencias primitivas. Sus fotografias
hablan de los otigenes, de la creacion y de los misterios de la vida, conceptos intrinsecamente
ligados al ser humano. Asi en Arguetipo 0 una figura sostiene una flor sobre un espacio
irreal, creado digitalmente recibe la influencia de B/ Principe de los Lirios, relieve del Palacio de
Cnésos, pintado hace tres mil quinientos aflos, una delicada reflexién sobre la historia de
las imigenes y pretende set resumen del pasado y el futuro.

La materializacion de las piezas estd ligada a procesos calidos de produccién, pese a la
utilizacién de la fotografia con el caracter impersonal y analitico de la misma. Maria invierte
el proceso. La fotografia no refleja esa vision fantasmal y cientifica que construye la realidad,
sino que desea evocar otros mundos sensibles.

La versatilidad es una de las constantes en su trabajo. Utiliza al mismo tiempo medios
tradicionales: dibujo y pintura y estrategias contemporaneas como la fotografia (digitaliza-
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da), el postcinema o la videoinstalacion: «la fotografia —escribe— nos da una estética mas
cercana al cine v la television, medios cotidianos en nuestra vidas. No creo que los lenguajes
artisticos sean mejores o mas capaces que los de antafio. Simplemente, son lo que tenemos (...)
v no lo veo en un plano diferente a las fotos». También hay una atencion tanto al proceso como
al fin del mismo: «me gusta la gestacidn de los provectos. En esta etapa, todas las posibilidades
estan abiertas (...) con todo el poder v sin limitaciones de tipo practico o matertal»

Dyalo es el final de una investigacion ligada formalmente a las nuevas tecnologias. Tras
ocho aflos de piezas producidas con estos medios, Marfa ha recuperado el espiritu de la
pintura. En su produccion mas reciente, se acerca a los modelos miguelangelescos. Su
estancia en Italia le ha servido para profundizar en el trabajo del pintor toscano, concreta-
mente el de la Capilla Sixtina de Roma. Hay una vuelta a la tradicion, en la que se acerca alos
conceptos ontoldgicos a través de su trabajo: Infierno, Juicio, Muerte, Reencarnacion, ciclos
que vuelve a interpretar desde la perspectiva clasica —El Infierno de Dante—de la cultura
occidental. Para ella no hay una diferenciacion entre lo clasico v lo contemporaneo. Simple-
mente se trata de una linea argumental que no se rompe, que es solamente Arte, sin
divisiones ni accidentes.

Toya Legido

Toya Legido (Albacete, 1969) investiga, desde principios de los noventa, sobre aplicaciones
fotograficas y las variaciones que debido a la expansién digital ha sufrido. Una indagacion
particular en la que, conceptual y materialmente, consigue la transubstanciacion de elemen-
tos banales, rostros conocidos o trabajos de estudio en pequefios universos magicos, una
sutil v divertida vision impensable a priori para el espectador.

Esta pormenorizada reflexion se traduce en series de fotografias en las que desarrolla
sus preocupaciones técnicas y conceptuales. Hay una problematica con los procedimientos,
pero también una estética en sus consideraciones. El recorrido de su trabajo tiene caracters-
ticas en comun con la gran revolucién tecnolégica que vivimos, donde la informacién pasa
al nuevo estadio de la computerizacion. En definitiva, el paso de analdgico a digital, de la
memoria (presunta) a la informacién absoluta, que borrara todo aquello que no se inserte
y participe en la misma y de hecho lo hace ya con la desaparicion de los grandes relatos.

Siguiendo este criterio aparecen sus series de los primeros noventa. En cuéntame un
cwento, hay un estudio sobre imagenes distorsionadas analégicamente donde la camara se
convierte en una «herramienta con la que se pueden generar distintos significados». Los
retratados aparecen como personajes fantasticos, recordindonos, dentro del imaginatio
fotografico, toda esa subserie de instantaneas que intentaron fotografiar el mus alld en el
siglo XIX y que demostraba que la objetividad fotografica, pese a ser un documento de
verdad, ha sido mas una cuestiéon de fe que de ciencia. Estas fotografias, por otra parte,
asumen el rol de los lenguajes de la pintura.
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Esa manera de entender la fotografia como una herramienta que no sirva para describir
el mundo, sino para crear nuevos mundos que estan en este, haciendo hincapié en la falacia
referencial de la que hablaba Eco, de la suposicion entre significado y significantes es el
nucleo argumental que le lleva a los paisajes cotidianos, espacios imposibles de territorios en
que la realidad da paso a otras posibilidades de representacion. De nuevo tenemos que
situarnos en la praxis pictorica, en la capacidad de esta forma artistica de convertir, como
argumentaba Rubens, lo deleznable en algo valioso. Y es que su materia prima son alimen-
tos que se encuentran en la nevera, y que presenta de una manera radicalmente distinta ala
que tenemos en ¢l frigorifico. Ante nuestra mirada atonita, despliega la evanescencia de esos
universos congelados, perpetuamente inertes, calidos y, en cierto sentido, cercanos. Son
miradas del no-paisaje, de un espacio inmemorial que parece no haber sucedido nunca, ya
que sélo existe en el negativo fotografico. Presencias inquietantes de fragmentos de realidad,
aunque ésta ha desaparecido para dar lugar a infinitas fantasmagorias, como dirfa Baudri-
Hard: «el ocaso de la presencia fisica en beneficio de una presencia inmaterial y fantasmago-
ricar, ya que lo real y lo imaginario, pertenecen, en este caso, a un mismo estadio. La muta-
bilidad, bien sea organica, inorganica e incluso tecnoldgica, v sus efectos, estin presentes en
esta serie, ya que, al igual que en sus fotografias, los objetos organicos se modifican trans-
formandose en realidades alternativas.

En /a vida de color de rosa realizada en 2001, mantiene una explicita critica a cuestiones de

género imbricadas en el imaginario colectivo, vy la construccion y representacion a través de

T 1ida 1 (pagina anterior) y 2. Toya Legido: Forografias
delaseric “Lavida de color de rosa”, 2001, Fotografia

analdgica copiada en papel radiante sclec, montada ;‘“bfc una consecuencia material, ya no se construye mediante procesos tangibles. Se produce
Ooam.

sus imdgenes. «Por primera vez en la historia —escribe—la apariencia de realidad ya no es

con ceros v unos en espacios virtuales, y esto es lo que las diferencia de la produccion
fotografica tradicionaly.

Sus nuevas fotografias estan orientadas hacia la tecnologia digital que recupera el estatu-
to pedido de la imagen moderna. «Ahora las fotografias ya no son reproducciones o repre-
sentaciones del mundo, simplemente se asemejan culturalmente al objeto que representan.
Son realidades metaféricas». Y en el concepto, la tirania de la belleza, el papel sumiso de la
mujer, el estereotipo en la sociedad actual (criatura tierna, débil, compasiva y coqueta a la que
habia que cuidar). La nueva mujer tecno-logica, que no se quita el sambenito, por muy
moderna que quiera ser, de la tradicién occidental.

Chema Lépez

Desde la fotografia la pintura o simplemente la pintura como una manera de trasmitir el
lenguaje fotografico. Caminar por el filo de la navaja. «Alli donde se encuentra el peligro estd
lo que nos salvan, escribia Friedrich Hélderlin. La configuracion del mal es el tema de las
pinturas-fotografias de Chema Lopez (Albacete, 1969). A prioti, es arriesgado querer retra-
tarlo, y en esta compleja circunstancia se encuentra desde hace algunos aflos, como su
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admirado Ahab, en busca de algo que quiza sea inaprensible. Ademas su pintura esta
fundamentada en el escabroso concepto de la maestria, término en decadencia a favor de la
originalidad que rige el mercado. Ante ello se ha ido construyendo una identidad particular
en la escena nacional con un trabajo serio y cargado de mensaje.

Su pintura es una exploracion lingiifstica del pensamiento, que se desliza por recovecos
mntransitables y jeroglificos. La contundencia de su trabajo produce una sensacién de des-
asosiego, ya que lo bello y lo terrible de sus imagenes, elaboradas en un sobrio, casi aséptico,
fotografico blanco y negro, es el filtro por el que observamos las inquietantes presencias que
sutilmente se van desvelando: lo oscuro, lo difuso, la animalidad, la muerte y la presencia del
mal, intentando desnudar la complejidad v la fragilidad humanas. La eleccion de los colores
se recrea simbolicamente en los dos polos de la gama cromatica: «en esencia, no siendo
tanto el blanco un color, como la ausencia visible de color, y a la vez la concrecion de todos
los colores» escribe Melville. )

Sus atmosferas estan cargadas de un halo siniestro, un mensaje envenenado. Presenta
un nivel de lectura complejo, que responde a la ilegibilidad del mundo. «Si el mundo fuese
claro, —escribe— el arte no existiria». El receptor debe estar a la altura del discurso impuesto.
Asi encontramos que sus imagenes, extraidas de los universos de la literatura, el cine, la
politica, la filosofia y los medios de comunicacion son espacios en los que el horror no tiene
forma, capacidad que provoca, aun mas si cabe, el miedo absoluto.

El cine, la fotografia —cuyo soporte es un procedimiento quimico—y la literatura sirven
como referente fundamental de su particular universo de imagenes: «Representar el mundo
con imagenes —escribe Alvaro de los Angeles— que no son el mundo y que, en algunos
casos, ni siquiera son imagenes». Metaforas visuales sobre la obra de Melville, Faulkner,
Hobbes, o las peliculas de Welles (Mr. .Arkadin, esa pelicula magnifica y crepuscular en la que
hizo, una vez mas, un alegato contra el mal y el poder), Scorsese o Wenders.

Elmal no esta exento de poder, y sus relaciones son escrupulosamente observadas. En
Aparecides y desaparecidos (La matanza de los inocentes, 2004) una anciana muestra una diaposi-
tiva en la que no hay representacion alguna. La figura ha desaparecido, absorbida por un
negro atroz que devora toda la superficie. El personaje fotografiado vuelve a morir, evocado
por una sombra en la que no existe, ni siquiera, el recuerdo visual, la prueba de que alguna
vez permaneci6 entre nosotros. La imagen opera doblemente, guifio a la propia historia de
la cultura moderna: Malevich, que intentd plasmar el fin de la representacion.

Enlos excesos del poder indaga en la facultad para eliminar la memoria. Desde el reflejo
inquicto de anteriores pinturas, que parecia subrayar el nerviosismo de las figuras, pasa a ese
estado de miradas suplicantes, fondo de una naturaleza exuberante, casi amenazante, que va
adquiriendo protagonismo. Ante ello sélo queda el pensamiento, la imaginacion y la libertad.

La pintura de Chema Loépez configura una descreida y terrible mirada al abismo, descon-
fiando de cualquier redencién posible de un mundo resquebrajado. Ni existe un paraiso ni
es posible construirlo aqui, adquiriendo la asuncién de hecho biolégico incapaz de organi-
zarse, de evolucionat a un estadio supetior. En el fondo se interroga sobre la realidad en un
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mundo de panico, en el que sus figuras temibles, aisladas, parecen prefigurar el caracter de lo
terrible. «Hs imposible —escribe Joseph Conrad— transmitir la sensacion de vida que en cada
época de nuestra existencia experimentamos, eso que le confiere su verdad, su significado,
su sutil y penetrante esencia. Es imposible. Vivimos igual que sofiamos: solos».

65

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha




EDUARDO MATOS:
LA IMAGEN SOCIAL DE CIUDAD REAL

EsnErALDA MUNOZ SANCHIEZ
OsCAR FErRNANDEZ OLALDE
FRANCISCO JAVIER ALVARO ONA

Introduccion

El interés que en los ultimos afios ha despertado la fotografia como documento social,
histdrico y politico en nuestra region, ha hecho que tanto investigadores, colectivos e mnsti-
tuciones vean a la fotografia como el medio mas fiel de expresion de una sociedad confirién-
dole el valor de fuente historica. '

La fotografia tiene el poder de reproducir fielmente la realidad exterior y a la vez interpre-
tar a su manera los acontecimientos sociales. Por tanto, la objetividad de la fotografia es
ficticia, porque en el momento en que el fotografo toma una imagen, la carga de subjetivi-
dad. El ojo y 1a percepcion del fotdgrafo captan una determinada escena. Ahora bien, en el
momento en que una imagen es analizada como un documento, se aprecia con objetividad
y asi la fotografia mantiene su neutralidad, su primer significado sin que nada la adultere.

Desde hace algtn tiempo el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha (en adelante
CECLM) esta trabajando en la labor de recuperar, conservar, catalogar y difundir el archivo
de aquellos fotégrafos que desempefiaron su carrera en la regién castellano-manchega y
vindicar asi la impottancia de la fotografia como documento histérico y grafico’.

En este sentido el CECLM se ha convertido en el depositario de una parte del fondo
documental de uno de los fotografos mas sobresalientes con los que ha contado la provin-
cia de Ciudad Real en el pasado siglo, Eduardo Matos Barrio (1904-1995).

Dicho archivo —conseguido a través de una donacién particular en 1997— es un buen
ejemplo de aquellos fotdgrafos modestos, casi andnimos, cuyo oficio, practicado con pulcri-
tud y humildad, y alejados de la zozobra que pudiera acarrearles la notoriedad y trascenden-
cla artistica de su trabajo, fueron capaces de desempefiar un importante trabajo que resume
buena parte de la histotia de una provincia.

Eduardo Matos capto con el objetivo de su camara un abundante material humano,
geografico, politico, etnografico y cultural de la provincia de Ciudad Real y otros rincones
del pais, en la segunda mitad del siglo XX, encerrando en si mismo un gran perfil
humano e intelectual.

En esta comunicacién, analizaremos el valor de conjunto del fondo fotogrifico de 1

, . Ver: PUBLIO LOPEZ MONDE)AR, Las fuentes de la memoria.
Eduardo Matos centrindonos, fundamental, en la parte que se haya depositada en el CE-  Barcelona, Lunwerg, 1996; PUsLio 1{ bz MONDIAR,

Historia de la fotografia en Fspaiia: fotografia y sociedad, desde
; ) ) sus origenes hasta el siglo XXI. Barcelona, Lunwerg, 2005;
sociales —bodas, bautizos, fotografias de carné, comuniones, etc— , a las que se vefan ~ Pusuio Lorez MoNDEjAR, La huclla de fa mirada:

. . . , . . fotografia y sociedad en Castilla-La Mancha, 1839-1936.
obligados a realizar la inmensa mayoria de los fotégrafos de estudio. Barcelona, Lunwerg, 2005.

CLM, cuya composicién mayoritaria estd integrada por los obligados retratos de eventos
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No obstante, aunque supone sélo una porcién de todo su legado, es valido para evaluar
y recuperar la figura de este fotégrafo que, junto a otros profesionales de la fotografia de su
época, tomaron el pulso cotidiano de la vida social, politica, econémica y cultural de Ciudad
Real y su provincia en la segunda mitad del siglo XX.

Trayectoria de un profesional de la fotografia

Eduardo Matos Bartio nacié el 17 de octubre de 1904 en Madrid y por la profesion de su
padre —funcionario del reino— cambi6 varias veces de domicilio hasta que en 1909 se estable-
ci6 en Barcelona, donde permanecié hasta 1932.

Estudié6 en los Jesuitas y en 1926 realiz6 su servicio militar en el castillo de Montjuich.
Durante este periodo Eduardo Matos perdié la vision de su ojo derecho como consecuen-
cia de un altercado en defensa de una dama.

Acabado el servicio militar decidi6 orientar su salida profesional hacia la fotografia
comenzando a trabajar en el laboratorio del reconocido fotdgrafo Rafael Arenas sito, prime-
ro en la C/ Diputacién y después en el Hotel Ritz de Barcelona, del que aprendié, sobre
todo, el manejo de un laboratorio fotogrifico.

Este aprendizaje le vali6 para recibir su primer e importante trabajo profesional, llevar a
cabo la ilustracion del Catalogo de la Exposicién Universal de Barcelona de 1929, por
encargo del Ayuntamiento de Barcelona, adquiriendo asi notoriedad en el mundo de la
fotografia y el arte.

De espiritu inquieto y emprendedor, combiné su pasion por la fotografia con la profe-
si6n de periodismo, solicitando el puesto vacante de redactor politico en el segundo peri6-
dico de Catalufia, Las Noticias, periddico en el que ya venia colaborando. Fue contratado el 28
de junio de 1929 como cronista social y politico.

Entre 1929 y 1936 Eduardo Matos vivié uno de los momentos mas importantes de su
vida compartiendo tertulias e inquietudes con los personajes mas destacados del panorama
cultural de la Barcelona cosmopolita de inicios del siglo XX. Escritores como Ortega y
Gasset, Unamuno, Machado; artistas como Salvador Dali, Benlliure, Joaquin Mir, Rusiiol,
Carlos Vizquez; y fotégrafos como, Bandranas, Claudi Carbonell, Pere Catala Picc o José
Ortiz Echagiie, estuvieron presentes en la formacién profesional de Eduardo Matos.

Como redactor politico Matos entrevisto a flustres personajes como el futuro Pio XII a
su paso por Barcelona, entonces Cardenal Pacelli, 2 Camb6, Macia, al General Primo de
Rivera, Companys, Lerroux, Gil Robles o Azafia.

Mondrquico convencido, mantuvo cierta amistad con Alfonso XIITy fue testigo directo
de algunos capitulos importantes de la historia reciente de Espafia. Estuvo presente en las
ejecuciones de los militares revolucionarios capitan Galdn y teniente Garcia Hernandez el 15
de diciembre de 1930. Fue espectador de la proclamacién de la IT Repiblica en el baleon del
Ayuntamiento de Barcelona y cronista politico de los sucesos acontecidos en el pueblo
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gaditano de Casas Viejas por la revuelta anarquista de 1932. Previamente, Matos habia sido
nombrado por su periédico corresponsal en la zona de La Mancha v Andalucia, lo que le
valdria tener su primer contacto con Ciudad Real.

También fue amigo de los toreros mas destacados de la época, realizando alguna que
otra crénica taurina bajo el seudonimo de Garapillo.

Elestallido de la Guerra Civil coge a Eduardo Matos en Barcelona, ctudad que comienza
a setle hostil por su pasado monarquico, v Matos queda en una dificil situacion personal. El
19 de julio de 1936, tan sélo un dia después del golpe militar, Eduardo Matos sale de la
ciudad Condal y se instala en Ciudad Real huyendo de la persecucion politica que podria

sufrir por parte de las fuerzas de 1zquierdas. 1

Ya en Ciudad Real, Eduardo Matos tuvo que hacer frente a un duro reto, el de tener que Intemegativo positivado en el laboratorio de Matos.
adaptarse a una ciudad eminentemente provinciana y atrasada, frente al activo y rico circulo
mtelectual y artistico del que se habia rodeado en Barcelona.

Matos se estableci6 en primer lugar en el Hotel Pizarroso en la calle de 1a Paloma donde
permanecio poco tiempo, pasando después a ser acogido en la casa del que fuera Alcalde de
Ciudad Real, Ignacio Lopez de Haro, fusilado en el 15 de diciembre de 1936 junto a su
hermano Luis.

A partir de ese instante la Calle del Carmen 7 seria el domicilio definitivo de Eduardo
Matos al casarse con una de las hijas del matrimonio Haro-Arroyo, Sacramento, con la que
compartiria casi cincuenta aflos de matrimonio.

Durante el primer ano de la guerra, Matos siguié trabajando para el periédico Las
Noticias, pero en 1937 dicho periédico ceso6 su actividad por presiones politicas y a partir de
aqui, Matos tuvo que iniciar una nueva etapa compaginando, por un lado, el oficio de
fotografo aprendido en Barcelona, realizando encargos de manera ambulante, y por otro,
convirtiéndose en vendedor de seguros.

La compaiiia de seguros lo trasladé a Valencia entre 1941 y 1946 y parece ser que entre el 1 de
abril de 1946 y el 31 de diciembre de 1950 trabaj6 para la Comparia de Seguros Mare Nostrun en
sus delegaciones de Badajoz y Malaga como director general de la sucursal para Andalucia.

No obstante, durante este perfodo de tiempo en el que la venta de seguros se convirti6
en su medio de vida, Matos nunca olvidé su formacién de fotografo. Asien el afio 1950 se
present6 con una obra a la Exposicién Nacional de Valdepefias.

En 1951 la compaiiia de seguros le propuso trasladarse a Venezuela y encargarse de la
expansion y consolidacion de la empresa en Latinoamérica. Pero las circunstancias familiares
le forzaron a rechazar dicho traslado dejando el puesto de trabajo que habia ocupado
durante mas de diez afios.

Con la indemnizacion recibida decidio, junto a su esposa, recorrer buena parte de Euro-
pa. Y serd después de este viaje cuando, de nuevo en Ciudad Real, decida dar un giro
profesional y dedicarse defmitivamente a la fotografia.

Eduardo Matos monté su propio estudio fotografico enla Avenida de los Martires 12
—actual calle Alarcos— de la capital. Por el objetivo de su camara pasaron la inmensa mayoria
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2

«liduardo Matos Barrio, una vida dedicada a los
demisy, en Lansa, nim 17.140 (07-08-1995), pag. 6 y
«iduardo Matos fue nombrado Ciudadano Tjemplar
1995" en Lanza, nim. 17.148, (15-08-1995), pag. 9.

3

«I{l}((‘)u')gt‘afo FEduardo Matos fallece de una
hemorragia internan, en Langa, nam. 17.244 (20-11-
1995), pag. 8.

de los habitantes de Ciudad Real y pueblos de alrededor. Podtiamos decir que Matos fue el
fotégrafo que capté el pulso diatio de Ciudad Real y de sus gentes durante cuarenta afios.

Matos inici6 asi una brillante trayectoria profesional en el campo de la fotografia donde,
no so6lo se dedico a realizar las obligatorias fotografias de estudio, sino que llevé a cabo
reportajes fotograficos de gran calidad como, el realizado en la ciudad de Guadalupe, Alma-
gro, Malagon, Campo de Criptana y un lazgo etcétera.

Fue amigo intimo del desaparecido Obispo Prior de las 6rdenes Militares, Monsefior
Hervas y Benet, y de personajes ilustres de L.a Mancha como, Carlos Calatayud Gil,
Rodrigo Fernandez, Ernesto Junquera, Angel Rodriguez Niveiro, José Marfa Martinez
Val, Catlos Lépez Bustos y el poeta Angel Crespo, al que fotografié en varias ocasiones.
Fue nombrado también colegiado de Honor del Ilustre colegio oficial de Médicos de
Ciudad Real.

Eduardo Matos fue nombrado Ciudadano Ejemplar en 1995 por el Excmo. Ayunta-
miento de Ciudad Real como reconocimiento a toda su trayectoria profesional y por haberse
integrado plenamente a las tradiciones e historia del pueblo manchego. Eduardo Matos
recibi6 tal galardén el 14 de agosto de 19952

Su fallecimiento se producitia apenas tres meses después de tal reconocimiento, el 19 de
noviembre de 19957 a los 91 anos de edad. Atrds quedaba la trayectoria de uno de los
profesionales de la fotografia mas singulares que ha tenido la provincia de Ciudad Real, en
cuanto a que ha sido uno de los intérpretes mds fieles de los acontecimientos sociales,
politicos y culturales de Ciudad Real.

Elarchivo depositado en el CECLM

Cabe destacar que la mayor parte del fondo del archivo depositado en el CECLM, esta
compuesto por negativos, lo que ha hecho necesario que se inicie un proceso de seleccién y
positivacién de aquellos que, por su interés y relevancia puedan aportar algo novedoso e
interesante a cualquiera de las disciplinas relacionadas con el conocimiento historico y cultu-
ral de Ciudad Real y su provincia. Los miles de negativos conservados han sido ordenados
y clasificados por dreas tematicas y procedimientos técnicos, al igual que los positivos, que
aunque muy inferiores en nimero, destacan por su gran valor documental.

Junto con las actuaciones comentadas anteriormente, relativas a la limpieza, conserva-
cién y ordenamiento, la intencién del CECLM ha sido la de difundir y dar a conocer los
contenidos del archivo, siguiendo las mismas directrices que el Centro de Estudios tiene
con todo el acervo documental que conserva. Por ello, se ha elaborado un sitio en Internet
relativo al Archivo de Eduardo Matos (www.uclm.es/ceclm). En esta pagina Web, las per-
sonas interesadas pueden encontrar multiples materiales e informacién sobre el fondo,
pudiendo acceder a diferentes galerias fotogrificas representativas del conjunto de reporta-
jes realizados poz el fotografo.
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En cuanto alas dreas tematicas, se caracterizan por una gran variedad (retratos, compo-
siciones, reportajes, etc.). Si bien es cierto que éstas aparecen claramente determinadas porlo
que es el oficio de fotografo, es decir, de aquel que utiliza la fotografia como medio de vida,
sujeto a las modas y gustos imperantes del gran publico, lo que por otra parte no contradice
la profesionalidad y el buen hacer de Eduardo Matos. Asi, una buena parte del fondo se
corresponde con temas relacionados con el retrato de bautizos, comuniones y bodas, en los
que aparecen gran parte de los ciudadrealefios v ciudarrealenas de la época. En este mismo
sentido, otros trabajos relacionados con postales religiosas, atestados, carteles publicitarios,
positivacion a partir de copias originales (internegativos) v trabajos por encargo para distin-
tas instituciones, constitufan la mayor parte de sus fuentes de ingreso.

Pero esta faceta profesional no sera la mds interesante de su obra. Llevard a cabo distin-
tos reportajes sobre la vida cultural de su entorno mas inmediato, retratando sus paisajes y
gentes. Las costumbres, fiestas y tradiciones seran captadas de forma magistral por el obje-
tivo del fotografo. El pueblo, en su sentido mas amplio, se convierte asi en el verdadero
protagonista.

Son multiples los reportajes realizados en este sentido, siendo dificil destacar alguno de
ellos por encima de los demas. No obstante, por citar s6lo algunos ejemplos, podemos
encontrar vistas memorables de pueblos como, Campo de Criptana: en su serie de «Guar-
dias Civiles y Molinos»; Almagro: «Plaza Mayom, «Palacio del Conde de \’aldeparaisc)»,
«Plaza del Gran Maestre»; Almuradiel: «Iglesia Parroquial Inmaculada Concepcidny; Santa
Cruz de Mudela: «Santuario de las Virtudes»; Fuencaliente: «Pinturas Rupestresy; Alcazar
de Juan: «Torredén del Gran Priom; Ciudad Real: «Puerta de Toledor, «Catedraly, «Altar de
la Virgen de las Lagrimas», «Ntra. Sefiora del Pradon, etc., junto a otros reportajes en
distintos puntos de la geografia espafiola como Guadalupe, Zafra, Segovia o Mérida.

Su vertiente mas puramente artistica la muestra en composiciones donde el principal
componente lo constituye el paisaje y los motivos mas estrechamente relacionados con la
naturaleza y sus fendémenos. Entre éstas podemos destacar algunas como «El rayon, «Gira-
soles» o «Paisajes de Ruideray.

Matos también se encargara de testimoniar muchos de los actos de la vida ptblica y
politica celebrados durante los largos afios de dictadura en Ciudad Real, por lo que son
numerosos los documentos donde aparecen reflejadas las visitas de destacados militares,
politicos y religiosos. Figuras tan relevantes como el Obispo Prior de Ciudad Real, Monse-
for Juan Hervas y Benet, o las del propio Franco, en su serie de «Cacerfas» 0 en actos de
inauguracién como la del hospital «Nuestra Sefiora de Alarcos», constituyen tan sélo algu-
nos ejemplos de la importante labor ejercida como documentalista.

La evolucién de la técnica fotografica se ve reflejada claramente en este archivo en
atencién a como han ido variando los procedimientos técnicos, de gran importancia en la
catalogacion de este tipo de archivos. Cabe destacar brevemente algunas nociones y técni-
cas utilizadas en unos momentos en los que no bastaba tan sélo con apretar el botén.
Asi, hasta inicios de la década de los 60 del siglo pasado, la fotografia sera elaborada por
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Matos de forma practicamente artesanal, como consecuencia del aislainiento y escasez de
la posguerra.

Para empezar, podemos sefialar el caracter rudimentario de los materiales empleados en
los que, aspectos como el peso o la aparatosidad de los equipos, determinaran la labor
profesional. Son las primeras décadas del siglo XX donde las «camaras de cajén» v las placas
de vidrio adquieren pleno protagonismo.

El vidrio como soporte para los negativos serd uno de los principales materiales utiliza-
dos por Matos hasta que incorpore progresivamente la pelicula plastica. Las placas presen-
tan distintos formatos que van desde 6,5 x 9 hasta los 13 x 18, y utliza fundamentalmente
la solucién quimica denominada como Gelatino-Bromuro (de tono negruzco), procedi-
miento que presenta importantes ventajas, como una mayor sensibilidad y estabilidad a
partir de un tiempo de exposicién mas corta, respecto a otros procedimientos utilizados
anteriormente como el Colodién (de tono mads cremoso).

2

Matos en su laboratorio. Ciudad Real, hacia 1965.

Eldesarrollo de las camaras fotograficas v la incorporacion de la pelicula plastica marca el

comienzo de una segunda fase en el desarrollo técnico del fotdgrafo. El archivo cuenta con

“distintas camaras entre las que cabe destacar las de la famosa marca WERLISA, reflejo de
una industria espafiola marcada por la autarquia.

Entre los tipos de soporte plasticos empleados se pueden distinguir diferentes tipolo-
gias: la pelicula en rollo y las que presentan forma de placa (en distintos formatos), funda-
mentalmente. En cuanto al procedimiento quimico en el que se basan, diferenciamos entre las
que utilizan el Nitrato de Celulosa (reconocible con la palabra Nitrate) de menor estabilidad, y
las que emplean el Diacetato y el Triacetato de Celulosa (reconocible con la palabra Safery).

Una tercera y tltima fase se caracterizara por la utilizacién de la pelicula en color, procedi-
miento en el que Matos sera verdadero pionero en Ciudad Real. A partir de los afios 60
empieza a difundirse el uso de este tipo de peliculas que ya utilizan una base de poliester
totalmente inerte y estable.

La fotografia de Eduardo Matos, conclusiones

Resulta un tanto dificil encasillar o definir el estilo fotografico de Eduardo Matos. Podemos
decir que fue un fotégrafo hecho a si mismo. Hay un antes y un después en su trayectoria
profesional marcada por su llegada a la provinciana y anodina Ciudad Real de posguerra. No
tuvo que resultarle ficil adaptarse a una tierra marcada por el peso de la tierra, el analfabetis-
mo y el escaso desarrollo industrial y cultural. Nada que ver con la rica trayectoria profesional
que Matos habia desarrollado en abierta Barcelona.

Pero lo que si se pone de manifiesto es que, aunque las circunstancias econémicas y
sociales le empujaran a ser el «tipico fotégrafo de estudio», Matos demostro ser, ante todo,
un gran profesional de la fotografia. La destreza y dominio de la técnica que Matos mostro
durante toda su trayectoria, asi como la pericia y magisterio con la que trasmitié sus conoci-
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mientos a la siguiente generacién de fotdgrafos® que desarrollaron su actividad en Ciudad
Real, lo demuestran.

En una de las dltimas entrevistas realizadas a Eduardo Matos y emitida por radio en
1989, iniciaba su conversacion haciendo un recordatorio muy especial de su esposa. Segtin
sus propias palabras, «ella fue la verdadera responsable del control de todo el fondo docu-
mental, mientras que mi tarea se centraba en el laboratorio»”.

Eduardo Matos era meticuloso en su trabajo, él mismo positivaba y revelaba sus foto-
grafias, siendo el trabajo de laboratorio una parte igualmente importante en su labor.
Matos intent6, a inicios de la década de los afios 60 del pasado siglo, elaborar una especie de
tratado fotografico dedicado a los profesionales del area y aficionados a la fotografia en
general. En él pretendia recoger gran parte de su experiencia profesional y explicar de forma
didactica las técnicas que él consideraba esenciales en la ejecucion de una buena fotografia. El
afirmaba que: o que verdaderamente cuenta en la técnica fotografica es la EXPERIEN-
CIA, ya que en contra de lo que se pregona y se cree, en fotografia —fotografia basica,
pudiéramos decir—, no se ha progresado mucho en los dltimos cincuenta afios»®.

Para Matos las técnicas eran basicamente las mismas desde imicios del siglo XX, lo que
variaba era el medio de ponerlas en practica. Y asi mismo, Matos se autocalificaba de ser
simplemente «un practico. Un prictico curioso que ha ensayado mucho y que ha tenido
muchas satisfacciones y muchos fracasos»’. Sin duda, Matos se estaba refirdendo a la impor-
tancia del manejo y uso de las técnicas de revelado, ya que el uso de los bafios y materiales
empleados podria variar el significado y el valor de una fotograffa.

Por ello, el archivo de Eduardo Matos debe ser considerado y valorado en unién de
todas sus partes, como un fondo interesante, dentro del conjunto de los que se conservan
en la region castellano-manchega, por varios aspectos:

1. Es un conjunto fotografico que abarca diferentes soportes fisicos y materiales
diversos como, placas de vidrio, negativos de diferentes formatos, positivos y cima-
ras fotograficas.

2. El fondo puede dividirse en dos grandes bloques: fotografia que bien podriamos
Hamar de «supervivenciar, es decir, reportajes de bodas, comuniones, fotos de carné,
familias numerosas. Y reportajes fotograficos de «auton en los que Matos demues-
tra su maestria profesional, con reportajes acerca de lugares emblematicos de la
provincia de Ciudad Real y de otros rincones, o bien, reportajes de acontecimientos
politico-sociales o de interés cultural.

3. En su faceta mas artistica llevé a cabo trabajos de gran valor documental y artistico
como el de Campo de Criptana, por el que gand un concurso de la Guardia Civil o
el realizado por encargo del museo dramatico de la Columbia University New York
sobre el Corral de Comedias de Almagro; o también, el reportaje realizado en
Guadalupe (Caceres).

4. Pero también esta el Matos como cronista social y politico, el fotégrafo del diario
Lanza, el fotégrafo que realiza reportajes para el Obispado Priorato de las Ordenes
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Entre los fotégrafos ciudarrealefios que iniciaron su
carrera de la mano de Eduardo Matos estan: Manuel
Herrera Pina (Ciudad Real, 1934) alumno de Eduardo
Matos en la década de los afos 50, trabajé posterior-
mente para la agencia EFE, TVE y diario Lanzu, al que
pertenece su mayor archivo documental; Benito
Puebla Puebla (Carrion de Calatrava, 1935) aunque
aprendié fotografia con Vicente Rubio, completd su
formacion profesional con Eduardo Matos en la
década de los anos 60; Inocente Fernandez Gallardo;
conocido como [ferga (Ciudad Real, 1938) inicio
también sus conocimientos de fotografia con Matos en
1955.

5

Entrevista realizada 2 Eduardo Matos por el periodista
Santiago Amores en su domicilio particular de —C/ del
Carmen, n° 7— en Ciudad Real ¢l 1 de encro de 1989.

6

«Apuntes para una biografia fotograficas, Ciudad Real
(enero de 1960), en Jost GonzAaLEZ ORTIZ y JOsT:
LopEz DE LA FRanca, Fotografia en Cindad Real. Eduardo
Matos (1904- 1995), Ciudad Real, BAM, 1998, pig. 54.

7

Ibidem, pag. 55.



Militares, o el fotografo oficial de la Diputacién de Ciudad Real.
5. Ademas esta la importante labor de interpositivado [IMAGEN 1] que matos realizd
alolargo de toda su trayectoria profesional. Es decir, llevo a cabo un sin fin de copias
en negativo de positivos antiguos que las gentes de la capital y la provincia le lleva-
ban, como medio de recuperar imagenes del pasado. Lo que contribuyd a ampliar
todavia mas su fondo documental.
En definitiva a través del objetivo de Eduardo Matos se han registrados muchos de los
cambios sociales, politicos, urbanisticos y estéticos que ha experimentado la provincia de
Ciudad Real y su capital en las tltimas cuatro décadas del siglo pasado. De ahi la importancia
de este archivo documental que debe ser observado desde diferentes angulos, ya sea desde

Edificio del Colegio Menor Alfonso X [ Sabio, Giudad elpunto de vls_ta de Ia‘ técnica, del analists social, hlSt(?l‘iCO, documental o cientifico.
Real, hacia 1974. 1] edificio ha sido derrutdo en ¢l En los dltimos tiempos se esti retomando el interés por el legado fOtOgl'ﬂﬁCO de

verano de 2006, ., .,
Eduardo Matos y la preocupacion por su conservacién. En marzo de 2006 la prensa local de

Ciudad Real se hacia eco de una noticia® en la que se sefalaba la posibilidad de que la
Delegacién de Cultura de la Junta de Comunidades de Castlla-La Mancha en Ciudad Real,
pudiera adquitir, de manos de un particular, una parte importante del fondo grafico de
Eduardo Matos, para lo cual los técnicos de la delegacion habian iniciado es estudio patri-
monial del mismo.

Seria deseable que los estamentos publicos, encargados de la conservacion del patrimo-
nio y la difusion de la cultura, adquirieran los mas de 200.000 negativos de los que consta esa
parte del archivo —quizas la parte mas importante— con las miras puestas en una futura
fusion de las dos mitades en las que se encuentra dividido actualmente, para que de forma
definitiva pueda ser puesto en valor, conocido y consultado por los ciudadanos y ciudadanas.
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CASIANO ALGUACIL,
UN FOTOGRAFO TOLEDANO

Brarriz SANcHEZ TORIA
Suvida

Recién inaugurada la segunda mitad del siglo XIX llega a Espaiia la fotografia, principal-
mente a manos de dos grandes fotografos extranjeros, el inglés Charles Clifford y el francés
Jean Laurent. Ambos se dedican a recorrer tierras hispanas, fundamentalmente Castilla y
Andalucia retratando el patrimonio artistico, la forma de vida de las gentes e incluso —en el
caso de Clifford— las nuevas obras de ingenieria que comenzaban a construirse en aquella
Espana bastante atrasada.

Por esos anos, sigutendo la estela de estos dos maestros, surgieron varios fotégrafos de
provincia, alo largo de todo el territorio nacional. En general, eran gente con pocos medios,
pero con un conocimiento del medio y de los lugarefios del que carecian los forasteros, lo
que hacia que su obra resultase interesante y peculiar. Dentro de este grupo se enmarcaria la
figura de Casiano Alguacil, un toledano que supo retratar como nadie las maravillas y las
gentes de la capital del Tajo.

Casiano Alguacil Blazquez tuvo una vida que discurri6 en paralelo con el inicio y poste-
rior desarrollo de la fotografia. Naci6 en Mazarambroz —un municipio de la provincia de
Toledo— en 1832; alli transcurrid su infancia y adolescencia, hasta que ya jovencito, decidié
probar fortuna fuera de las fronteras de su pequefio pueblo. No se sabe con certeza hacia
donde se dirigio, ni tampoco quiénes le instruyeron en el novedoso atte de la fotografia,
pero lo cierto es que en 1862 —a la edad de treinta afios— se instal6 en Toledo, una ciudad en
la que encontr6 un panorama bastante atractivo para el ejercicio de su profesién. En aque-
llos afios, ya existian algunos fotégrafos que ofrecian sus servicios en la capital castellana, sin
embargo, ninguno de ellos contaba con un establecimiento fijo'; esta situacién fue aprove-
chada por Alguacil, que monté un sencillo estudio en su residencia sita en la calle de 1a Plata.
Al cabo de poco tiempo, su fama habia crecido considerablemente, convirtiéndose en el
fotégrafo mas activo de la ciudad, y es que ademas de ser diestro en su oficio e innovador en
su obra, fue el primer artista local que comercié con fotografias de Toledo, produciendo
grandes series y creando su «Museo Fotogrifico»”, en un tiempo en el que los demds
preferfan las reproducciones de obras pictéricas y los retratos.

El afio de 1866 supuso la consagracidon de la fotografia de Alguacil en la ciudad de
Toledo. En agosto, con motivo de la Exposiciéon Pablica, Agticola y Pecuaria, Artistica
e Industrial de la Provincia, presentd dos trabajos —un refrato de grupo de los socios del
Centro Artistico e Industrial de Toledo y un cuadro con varias vistas de la ciudad— que
estuvieron expuestos, junto con las obras de otros fotégrafos aficionados, en los
patios del Hospital Tavera. Esta fue la primera vez que la fotografia, elevada ya a la
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Ta ciudad de Toledo habia sido inmortalizada por
fotdgrafos extranjeros como Clifford, Laurent,
Terraillon, Tenison, Gustave de Beaucorps, o Alois
Beer. No obstante, el primer taller fotografico del que
se tiene constancia fue creado por el empresario
Fernando Gonzalez Pedroso en colaboracion con Leal,
en 1863; después llegarian los establecimientos de R.
Suirez, Entique Blanco, Lucas Fraile, Higinio Ros —
heredado por Rodriguez— y por supuesto, ¢l de
Casiano Alguacil.

2

La creacion de los Museos Fotograficos fue una
prictica generalizada en muchos paises de Furopa. El
afan por el conocimiento y el saber, asi como la
curiosidad por las maravillas de lugares lejanos crecia
cada vez mas; las series de fotografias satisfacian en
parte estos desceos ¢ inquietudes, ya que mostraban al
espectador obras de arte, monumentos arquitectdnicos,
vistas de ciudades y una galeria de personajes ilustres,
todo ello organizado por temas y con un pequedo pie
de foto en el que se explicaba en qué consistia la
imagen y de dénde provenia.




3

i 1866, algunos meses antes que Alguacil, ¢l fotdgrafo
m’ndnlmn Sudrez —cuyo corresponsal en Toledo cra
José ]I(nnndt./ ducno de la Libreria Finos.
Herndndez— inicio la publicacion del primer «Musco
Fotograficor del ambito toledano.

La Unica h)tug,mﬁ! realizada por Alguacil fuera del
territorio nacional de la que se ticne constancia fue una

hecha en Lourdes, en la vecina Francia.
5
«Nuevo Museo Fotograficon, en L/ Tajo. Crinica decimal

de la Provincia de 10/(1/0 Toledo. nim. 21 (extraordinario,

20 de octubre 1866), pag. 250.
6

Mantvirn CARRERO DE Dios, Raraer per Cri
MALAGON, FERNANDO MR G, ISIDRO SANCHEZ
SANerz v }\ W Sancl ,, l/f/u/o i la /l)/ﬂ"!/l//rl
de . l/‘///m// 18327914, To (_d4) Ayuntamiento de Toledo,

1983, pag. 11.
7

La primera esposa de Casiano Alguacil, dona Ramona
Cuesta, tuvo una muerte temprana, abandonando al
ntes de que éste Hegase a Toledo. Durante sus
primeros anos ¢n la C‘lplml del Tajo, Alguacil estuvo
acompariado por su madre, dofa Ndefonsa Blazquer,
que moriria en 1871

condicién de arte, se incluia en la exposicién junto a otras disciplinas artisticas mds
tradicionales.

En octubre de 1866°, Alguacil comenz6 la edicion de su particular «Museo Fotogrificon,
que estaba compuesto basicamente por fotografias de Toledo, aunque también contenia
vistas de otras ciudades espafiolas como Burgos, Avila, Segovia, Ledn, Salamanca, Zamora,
Madrid, Sevilla o Cérdoba, asi como reproducciones de importantes obras de pintura y
escultura, monedas y medallas, y una galeria de personajes ilustres de la época. La pretension
inicial del fotégrafo de Mazarambzroz era recoger imagenes de los monumentos mas nota-
bles de Toledo, de otras poblaciones de Espafia y también del extranjero; no obstante, no
existe constancia de que el artista viajase fuera de la peninsula®, lo que hace pensar que su
intenci6n inicial se vio algo modificada, por lo que al final los contenidos del Museo tuvieron
un caracter local, y excepcionalmente nacional. Su producciodn, por tanto, se centré en la
realidad toledana, y de ahi su importancia como principal cronista local de la época. La
prensa —concretamente el periédico E/ Tajo’— contribuy6 bastante a la popularidad de
Alguacil, elogiando y difundiendo su obra, asi como los precios y las caracteristicas de las
laminas que formaban el «Museo Fotograficon.

A finales de los anos sesenta, el artista toledano ademas de continuar con su labor de
fotégrafo, comenzé a ser un ciudadano muy activo en la vida politica de la ciudad; con una
ideologia revolucionaria y republicana represento los mtereses de la clase media, actuando de
concejal varias veces entre 1868 y 1874. Con la llegada de la Restauracién, Alguacil puso
punto final a su trayectoria politica, dedicandose mas de lleno a su profesion y centrindose
en la edicion v venta de sus nuevas serer de fotografias. Por aquel entonces, se habia iniciado
la elaboracion de los Monumentos Arguitectonicos de Espaia, una obra de Rodrigo Amador de
los Rios, a la que Alguacil contribuy6 fotografiando los detalles artisticos mas interesantes de
los edificios toledanos; por otro lado, realizé laminas de una calidad superior a las de 1866, y
las distribuy6 en nuevas series: «12 vistas de Toledo» y «Monumentos Artisticos de Espafiar.

%, ante la eventual caida y

En estos afios, ademas, la Comision Central de Monumentos
desaparicion de algunos monumentos toledanos, encomendé a don Casiano la tarea de
fotografiarlos; de esta forma sus fotografias serfan una constancia grafica de las obras en la
posteridad. En la iniciativa que tuvo el Ayuntamiento toledano por conservar la memoria
de su patrimonio —a través de su Comision de Monumentos— podria encontrarse un
paralelismo con la Mission Héliographigne, una obra realizada por el gobierno francés en 1851,
mediante la que se pretendié realizar un registro fotografico del conjunto de los bienes
patrimontales del pafs. Salvando las evidentes diferencias existentes entre el proyecto francés
y el toledano, ambos sirvieron para conseguir una amplia documentacion sobre las obras de
arte de su tiempo, y muchas de estas fotografias fueson utilizadas como base para las
restauraciones posteriotes.

Con lallegada de los afios setenta, Alguactl cambio de domicilio y contrajo matrimonio
en segundas nupcias con dofia Elisa Fernandez’; en la nueva casa de la calle Cordonerias, los

recién casados compartian techo con Salud Herndndez, hermana pequefia de Elisa. Salud era
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una mujer con coraje, culta y adelantada para su tiempo; tenia conocimientos de historta,

arte y tradiciones, ademads de un buen dominio de la lengua francesa, y todo ello le capacitaba
perfectamente para ser una guia de excepcion, asi como para ayudar a su cunado con las
descripciones historico-artisticas que acompafiaban a sus fotografias.

En las décadas siguientes, el artista cambio repetidas veces de residencia; eso si, todas
sus viviendas estuvieron situadas en pleno centro comercial de Toledo, en torno a la calle

Ancha —hoy calle del Comercio—y a la Plaza de las Cuatro Calles. Su clientela aumentaba, y
cada vez recibia mas encargos; Alguacil compaginaba toda esta actividad profesional con
reuniones en el Casino de la Unién Republicana y con su participacion en determinados
eventos organizados en la ciudad, como el Concurso Regional de Fotografia Manchega —
realizado en 1906— en el que fue galardonado con el Premio de Honor, asi como con el
primer premio de la Seccion dedicada a Monumentos y Objetos Artisticos. Este premio fue el
primer reconocimiento otorgado a don Casiano en una ciudad que aunque no lo vio nacer,
le dio la oportunidad de desarrollar en ella la mayor parte de su obra.

Elafo de 1908 fue decisivo en la trayectoria de Algnacil que, prematuramente envejecido
e imposibilitado para ejercer su oficio adecuadamente, cedio su archivo —cientos de enormes
placas y algunos positivos— al Ayuntamiento toledano; a cambio recibi6é una misera pen-
s16n, con la que malvivié los ultimos afios de su vida. Por su parte, la Junta Municipal
acordo la creacidén de una Biblioteca Municipal Popular, que tendria su sede en la galeria alta
de las Casas Consistoriales; poco tiempo después, un grupo de intelectuales toledanos,
conocedores de la donacion del artista y de la reciente creacién de la Biblioteca, propusieron
—a través de una iniciativa popular— la creacion de un Museo Artistico y Fotografico, del que
se nombré conservador al mismo Casiano Alguacil. De esta manera, no sélo se consiguid
ordenar de la coleccion fotografica y exponerla al publico, sino que ademids se logré la
correcta conservacion del legado bajo la directa tutela de su autor. La decisién del Consisto-
rio supuso una gran alegria para el artista en el ocaso de su vida: su obra conseguia asi el
reconocimiento merecido, v a eso habria que afiadir la satisfaccion personal de actuar como
conservador de su propia coleccion.

La existencia de un Museo Artistico y Fotografico en Espafia en una época tan temprana
es algo sin parangdn. Existian los llamados Museos Fotogrificos —de los que ya se ha
hablado anteriormente— pero esto fue algo bien distinto: se trataba de una serie de salas
dedicadas a la exposicion permanente de fotografias, para que los ciudadanos pudiesen
admirar, a través de la produccion de Alguacil, 1a belleza de la ciudad imperial. En Toledo —
una provincia periférica en el campo de la fotografia— se asiste al nacimiento de un nuevo
concepto de Museo; alli en 1908, surgi6 el Museo Artistico y Fotografico, cuyo objetivo
principal era el disfrute de la fotografia. Por tanto, se podria encontrar aqui el remoto
antecedente de las colecciones fotograficas de los grandes museos, asi como la génesis de las
posteriores exposiciones de fotografia.

Hacia 1909, Alguacil cerré definitivamente su negocio; el sueldo que recibia por su
trabajo como conservador del Museo Artistico y Fotografico era su tnica fuente de ingre-
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sos, por lo que su economia quedé bastante reducida. Tras la muerte de su esposa y de su
cunada Salud, se trasladé a una pension situada en el Callejon de Menores, donde residio
hasta su ingreso en el Hospital de la Misericordia en junio de 1914. El dia 3 de diciembre de
ese mismo afo, don Casiano Alguacil y Blizquez murié pobre y abandonado en la «Sala de
Distinguidos» del Hospital de la Miseticordia, a los ochenta y dos afios de edad. Fue
enterrado en el Cementerio de Nuestra Sefiora del Sagratio, en una sepultura de perpetuidad
cedida por el Ayuntamiento en serial de agradecimiento por toda una vida dedicada a la
ciudad de Toledo. Toda la prensa toledana se hizo eco de la noticia, rindiéndole un particular
recuerdo post mortem.

La vida del Museo Artistico y Fotografico fue bastante efimera; aunque tras el falleci-
miento del fotégrafo se mantuvo abierto algunos afios, acabé cayendo en el olvido, siendo
finalmente cerrado. La figura y la obra de Alguacil, pocos afios después de su muerte, cayo
en el olvido y asi permanecié durante varias décadas; en los afios ochenta, gracias a la labor
de una serie de historiadores castellano-manchegos, se rescatd la memoria del toledano,
dando a conocer su obra y elevando su personalidad artistica al lugar que se merece.

Su obra

Castano Alguacil fue un hombre de su tiempo; aprendi6 de joven el oficio de la fotografia,
y con el paso de los afios fue adaptandose peridédicamente a las novedades que ofrecia el
mercado en materia de técnicas y componentes fotograficos. En su época de formacion y
sus primeros afios toledanos, utilizé el papel a la albumina; en la década de los setenta, se
pasé alos negativos de colodion hiimedo, por ser una técnica que permitia retratar la figura
humana de una forma mas realista, es decir, menos estatica; y ya en sus tltimos aos,
adopté el método de las placas de gelatino-bromuro. Dejando a un lado la parte técnica, la
obra de Alguacil podtia dividirse en dos grupos: la produccién relativa a la ciudad de Toledo
—mucho mds rica y extensa—, y la referente a otras provincias espaiiolas. Muy posiblemente,
las fotografias de fuera de Toledo fueron realizadas antes de que el maestro se instalase
definitivamente en la capital castellana, y pertenecen a sus afios de formacion, un tiempo en
el que el fotdgrafo no dominaba demasiado ni la técnica ni el tratamiento de la luz, y en el
que sus encuadtes no resultaban demasiado innovadores. Con el paso del tiempo, el artista
fue dominando los secretos de su profesion, y en sus afios toledanos dio buena cuenta de
su destreza con la cdmara; a este periodo de plenitud se deben sus obras maestras, realizadas
desde finales de los sesenta hasta la década de los ochenta.

Al igual que cualquier otro fotégrafo de provincia, Casiano Alguacil no contaba con
demasiadas posibilidades materiales, sin embargo, posefa un gran talento que quedaba
patente en cada una de sus obras. También tenfa visién comercial y eso le hizo embarcarse
en la publicacién de varias colecciones de fotogratias como el Muuseo Fotogrdfico, 1as 12 Vistas
de Toledoy los Monumentos Ariisticos de Espaita, cuyas laminas podian adquirirse por suscrip-
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cién, o peribdicamente en el comercio de Alguacil. Cada entrega consistia en una fotografia
presentada sobte un passepartout decorado con sencillez, que solia ir acompanada de una
breve descripcion del monumento representado. Como novedad, respecto a las colecciones
comercializadas por otros profesionales en las que tan s6lo habia cabida parala fotografia de
monumentos, el artista de Mazarambroz hizo incluir en sus dlbumes varias escenas de
tipos populares, mediante las que mostraba los oficios y las costumbres de la ciudad tole-
dana en la segunda mitad del siglo XIX. Alguacil era un profesional que preferia la fotogra-
fia de exteriores, no obstante, le toc vivir en una época en la que uno de los géneros mas
solicitados por el publico era el retrato de estudio, realizado en el interior de un gabinete
fotogrifico; por lo tanto, se vio obligado a efectuar retratos, siguiendo el modelo de carze de
visite, que tanto gustaba en aquellos afios®. Pero sin ninguna duda, el principal atractivo de
su obra residié en la forma en la que dio a conocer los rincones mejor escondidos y los

tesoros mas ignorados de la antigua capital visigoda, asi como un sinfin de personajes
an6nimos situados en escenarios callejeros.
La Catedral, el Alcazar, el Ayuntamiento y el Tajo; iglesias, conventos, calles, plazas,

castillos, palacios, portadas, patios, puertas, puentes, fuentes, paisajes, pinturas, ornamen-
tos, retratos y detalles varios, asi como tipos populares representados en sus quehaceres
diarios configuran lo fundamental de la produccién de Alguacil, un fotégrafo apasionado
pot la belleza de Toledo, ciudad que retraté hasta el infinito, ganandose asi el merecido
apelativo de Decano de la fotografia toledana.

Para la realizacién de muchas de sus fotografias, Alguacil eligi6 lugares con perspectivas
reconditas que necesitaban de un gran angular y de un encuadre muy pensado. Enfoques en
contrapicado, juegos de luces y sombras, asi como la utilizacién de algtin objeto en primer
plano —para conseguir dar una mayor sensacion de profundidad— son recursos que deno-
tan la gran calidad artistica de sus fotografias manifestada fundamentalmente en el trata-
miento de la luz y del espacio.

Las fotografias realizadas por Alguacil aparecieron en varias publicaciones de la época, entre
las que destaca la revista Toledo, referente al panorama local y provincial, y Blanco y Negro, de
ambito nacional. De igual manera, a lo largo de la primera mitad del siglo XX, muchos libros
de historia, cultura y tradiciones de Toledo, asi como guias turisticas se lustraron con image-
nes del mazarambrocefio, aunque no siempre se reconociese la autoria de estas fotografias.

Ellegado de Alguacil

Ellegado fotografico que Casiano Alguacil dejé tras su muerte fue amplisimo, y actualmen-

te son varias las instituciones en las que se conservan positivos y negativos del genial artista.
8

Pese a que en las instituciones oficiales que recogen su

Sin lugar a dudas, la coleccién mas importante de Alguacil pertenece al Archivo Munici-

pal de Toledo. Como ya se ha visto anteriormente, en 1908, el propio autor cedié al Ayun- ldcgﬂdu no cxistmétporm}i)es, v son muy pocos los retratos
. - . . . ¢ estudto conocidos, sabemos de su existencia gl’JClﬂ.S a

tamiento toledano su archivo personal, compuesto por cientos de placas de vidrio y algu-  algunas colecciones privadas.
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nos positivos, y gracias a esa donacion se cred el Museo Artistico y Fotogrdfico, del que Alguacil
fue conservador hasta 1914. Tras la muerte del fotdgrafo, su coleccion permanecio expuesta
en el Museo, y tras el cierre de éste, se almacen6 en las dependencias del Concejo. En 1916,
Abelardo Linares y Lucas Fraile —dos fotdgrafos afamados de la ciudad de Toledo— propu-
sieron al Ayuntamiento la catalogacién y reproduccién de los negativos de Alguacil, para
evitar asi su deterioro y olvido; sin embatgo, esta labor no se considerd necesaria por creer
contar con los medios necesatios para la correcta supervivencia del legado. Lamentablemen-
te, la decisién temada por los responsables comunales no fue demasiado acertada, y la obra
de Alguacil sufrié un total abandono. Amontonados en los sétanos del Archivo Munici-
pal, soportando niveles altisimos de humedad, permanecieron los positivos y negativos
durante afios, siendo incomodados tnicamente por la labor de algtn avispado librero o
impresor que cada cierto tiempo ahondaba en el Archivo buscando imdgenes que sirvieran
para ilustrar algunas de sus publicaciones, sin preocuparse por ¢l dafio que la incorrecta
manipulacién del negativo podia producir en la obra. Hacia 1925, Ventura Sanchez Comen-
dador efectué un intento de catalogacién de la obra de Alguacil que habia sido depositada
en el Ayuntamiento algunos afios antes; a él se debe la organizacion de los negativos y la
realizacion de un listado de titulos que, pese a ser muy somero y 110 contar con ninguna
descripcion, es la tnica documentacion de la época que ha llegado hasta nosotros’.

La figura y la obra de Alguacil, pocos afios después de su muerte —acaecida en 1914— cay6
en el olvido, y asi permanecié durante varias décadas. En los afios ochenta, gracias a la labor
de una setie de historiadozres castellano-manchegos —Rafael del Cerro Malagén, Fernando
Martinez Gil, Isidro Sanchez Sanchez y Juan Sanchez Sanchez—, se rescat6 la memoria del
fotégrafo toledano, dando a conocer su obra y elevando su personalidad artistica al lugar
que se merece. Manuel Carrero de Dios se encargo de restaurar, y posteriormente positivar,
los negativos de vidrio conservados en el Archivo Municipal; por su parte, Esperanza
Pedraza Ruiz se ocup6 de la clasificacion y posterior localizacién de las fotografias de Algua-
cil. Toda esta ardua labor culminé con la ordenacién de las fotos en diez dlbumes (1982),y
la publicacién del libro: Toledo en la fotografia de Algnacil, 1832 — 1914 (1984). Actualmente
cualquier investigador puede acceder al legado que Casiano Alguacil Blizquez cedi6 a la
ciudad de Toledo, y consultarlo en la institucién que dirige Matiano Ruipérez, actual archi-
vero municipal.

La otra institucion toledana en la que se custodia una importante serie de fotografias de
Alguacil es el Archivo Provincial de la Diputacién; el origen de esta coleccion se debe a la
donacién que en su dia realizé el también fotégrafo Eugenio Rodriguez Toledo.

Rodriguez tenia en su poder un gran nimero de placas de Alguacil; la mayor parte
trataban sobre Toledo y sus gentes, que era el asunto mas solicitado por la clientela, pero
ademis posefa un conjunto de fotos de temitica no toledana, que en principio no tenian
una facil salida comercial y por tanto no producian beneficio alguno. Esta fue la razén por

DO MarTinez G, lsioro Sinciez g que Rodriguez decidi6 donar este grupo de placas —con imagenes referentes a motivos no
ANCHEZ SANCHEZ, Toledo en la /a/ug/u/m . . . .
de.../pag 21, toledanos— al Archivo Provincial de la Diputacién de Toledo, en cuyo fondo se encuentran

9
Manven CARRERO DE DI0s, RaFarL pDEL CERRO

SANCHEZ ¥ Juan

79

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha



desde entonces. Los negativos en vidrio alli conservados —al 1gual que los del Archivo
Municipal— fueron restaurados y posteriormente positivados por Manuel Carrero de Dios.
El alcance de la fotogratia de Alguacil, no obstante, traspasa los limites toledanos, de
manera que pueden contemplarse fotografias suyas en algunas instituciones nacionales
tales como el Museo Sorolla, el Museo del Ejército, el Museo del Traje, la Biblioteca Nacional
o el Palacio Real de Madrid:
— En el Museo Sorolla se custodia una interesante coleccion de fotografias de rpos
populares —fundamentalmente sefioritas—y zstas de Toledo. Este repertorio en su dia
pertenecid al pintor Joaquin Sorolla, v actualmente forma parte del legado que se
conserva en el Museo que lleva su nombre.
— En el Museo del Ejército pueden encontrarse dos albumes repletos de fotografias;
ELAlbum de | ngenteros de Toledo estd compuesto por varias imigenes de la ciudad de
Toledo, mientras que el Album de detalles del coro de la Catedral de Toledo tiene un
caracter mucho mas especifico, v se componé fundamentalmente de fotografias de
detalles de la sillerfa del citado coro. La procedencia de estos dlbumes no esta del
todo clara, pero lo mas probable es que llegasen al Museo del Ejército, provenientes
del Alcazar o dela Academia de Infanteria de Toledo.
— La Biblioteca Nacional salvaguarda algunos ejemplares de la serte Monumentos
Artisticos de Espana en un magnifico estado de conservacion. 1istas de Burgos,
Coérdoba y Alcala de Henares, asi como imagenes de alguna pieza de artes decorati-
vas configuran esta coleccion.
— El Archivo del Palacio Real conserva también varias fotografias de Casiano Algua-
cil. La mayor parte de ellas corresponden a distintas capitales de Castilla y Leon,
aunque también hay alguna de la ciudad de Toledo.
— Recientemente, Publio Lopez Mondéjar ha descubierto algunos ejemplares de
Alguacil que pertenecian alos fondos del antiguo Museo Nacional de Antropologia,
y que en la actualidad han pasado a formar parte de la coleccion del Museo del Traje.
— En Pamplona, el Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra custodia dos
colecciones en las que hay fotografias del artista de Mazarambroz. Una de ellasesla
Coleccidn de Victor Méndes; Pascnal, propiedad del Fondo, y 1a otra es la Coleccidn de
Rafuel Levenfeld, cedida pot el propietario en depésito a dicha institucion.
— Fuera ya de nuestras fronteras, la Hispanic Society de Nueva York conserva entre sus
fondos algunas fotografias de Alguacil, que formaron parte de la donaciéon que realizéd
el marqués de la Vega-Inclan a esta institucion, en un tiempo en el que la fotografia
espafiola era mas valorada en el extranjero que dentro de nuestras fronteras'.
A todas estas series hay que sumar, ademas, las importantes colecciones privadas que cuen-
tan con obras de Alguacil, asi como las fotografias que hoy por hoy pueden encontrarse ala
venta en algunas galerias, anticuarios e incluso a través del comercio electronico.
Después de todo lo enumerado y a modo de conclusion, resulta clara la importancia de
la obra de don Casiano Alguacil Blazquez. Es mas que justificado decir que, ya sea la
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conservacion de la obra del genial fotografo y artista en instituciones de renombre, como la
dispersion de sus fotografias incluso mds all de nuestras fronteras, demuestran el interés
del legado dejado por ese toledano singular, que supo retratar como nadie su ciudad de
adopcién, y con ello dejar constancia histérica del Toledo de la segunda mitad del siglo XIX.
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PROYECTO DE INVESTIGACION:
«PATRIMONIO VISUAL: USOS DIDACTICOS»

Parricia Coso RobpriGuiz

Piar Diaz Munoz

CoNCEPCION EspINosA GIMENO
CONCEPCION MARTIN SENDARRUBIAS

Presentacion

El trabajo de investigacion «Patrimonio visual: usos diddcticos» se esta realizando entre
profesores del Departamento de Arte de la Universidad de Castilla- La Mancha y profesores
de Ensenianza Secundaria. Este proyecto ha sido concebido en el marco de la convocatoria
dela Consejerfa de Educacién v Cultura de la Junta de Comunidades de Castilla- La Mancha
(Orden 23 de abril de 2003), para elaborar proyectos de cooperacion entre departamentos
universitarios de la Universidad de Castilla- La Mancha v centros educativos de niveles
previos a la Universidad.

Los componentes del grupo de investigacién ya veniamos trabajando en aspectos rela-
cionados con el patrimonio cultural desde el afio 2001, y es a raiz de estos trabajos donde
constatamos la frecuente y constante utilizacion de la imagen sin explotar suficientemente
sus posibilidades didacticas.

El proyecto se concibe para la Educacion Secundaria y para Bachillerato, y se esta elabo-
rando desde dos disciplinas, Ciencias Sociales y Educacion Plastica y Visual, de manera
interrelacionada, durante dos cursos, 2003-2004 y 2004-2005.

La comunicacién que aqui presentamos pretende exponer la finalidad de nuestro pro-
yecto, como una aportacion mas al campo de la investigacion sobre los usos didacticos de la
imagen. No es nuestro proposito ofrecer conclusiones a través de esta comunicacion, pues
la fase experimental se estd realizando en la actualidad y a lo largo del presente curso escolar,
por lo que no podemos exponer un trabajo concluido.

Justificacion

La revolucién protagonizada por la comunicacion visual ha convertido a la imagen en un
recurso imprescindible para el registro y transmisién de todo tipo de informacion. En
particular, el alto grado de iconicidad de la imagen fotografica, le confiere un caracter testimo-
nial relevante que incluso le ha llevado a ser considerada como documento en innumerables
acontecimientos histéricos.

Siesto no fuera suficiente atin es mds notable el hecho de que el espectador, generalmen-
te pasivo, confunde muchas veces la imagen con la realidad misma. Este aspecto también la

84

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha



ha convertido histéricamente en reflejo de sus inquietudes y necesidades expresivas.

Ya sea como documento o como vehiculo de expresividad y creatividad, nuestra socie-
dad vive inmersa en la civilizacién de la imagen; por ello se hace imprescindible abordar los
problemas derivados de su uso e interpretacién que permita a nuestro alumnado desentra-
flar la informacién grafica, analizar su contenido e incorporar la imagen a su sistema de
enseflanza aprendizaje.

Hipotesis

Partiendo de esta realidad, planteamos como hipétesis del proyecto de investigacion:
1°. Los alumnos no saben analizar imagenes, a pesar de estar inmersos en la socie-
dad de la imagen.
2°. Que la utilizacion de la imagen como recurso diddctico posibilitaria que el alum-
no situara conceptos de CCSS en el espacio y el tiempo.
3°. La imagen fotografica ademas de ser un elemento motivador, implica al alumno
en la construccién de su propio conocimiento (aprendizaje significativo).

Finalidad

El proyecto PaTriMONIO VisuaL: Usos DipAcTicos pretende investigar algunas posibilidades
didacticas de la imagen desde las areas de Ciencias Sociales y Educacién Plastica y Visual.

Desde el ambito de las Ciencias Sociales la imagen se presta al servicio de una materia
preocupada por ayudar a conceptuar procesos y situaciones, pero que también apuesta por
la ensefianza de procedimientos y actitudes propias del método cientifico. Desde el ambito
de la Educacion Plastica se ponen al alcance del alumno los conocimientos técnicos de la
imagen (principalmente de la fotografia) que les permita también su uso y disfrute de forma
creativa (Estética).

Como sucede con cualquier otro sistema de comunicacion es preciso alcanzar el grado de
alfabetizacién que permita entender y dar significado a los mensajes visuales. La abundancia
y el alcance e influencia de la imagen no son sin6énimo de conocimiento para los espectado-
res, que en el mejor de los casos se ven desbordados y saturados de mensajes indescifrables.
Laidea es propotcionar al alumnado las claves que les permitan afrontar el reto de la lectura
de la imagen lejos de cualquier manipulacion.

Objetivos
Esta propuesta educativa pretende que las imagenes comiencen a set unos materiales que
cuando se inserten en el curriculo de Secundaria, no sean solo ilustraciones o adornos
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visuales, sino un instrumento mas de analisis. Aunque la experiencia parte v se va aplicar
desde dos Departamentos de Secundaria, Ciencias Sociales v Educacion Plistica, es extrapo-
lable a otros Departamentos didacticos, y asi es deseable.

Para desentranar una informacién grafica es necesario conocer las claves concretas de la
tmagen, la intencionalidad del autor, el proceso técnico que empled, y todos aquellos ele-
mentos que 10s permitan convertr una obra grafica que puede ser andénima o de escaso
valor artistico o técnico en un documento apreciable por su valor histérico.

Por otro lado la fotografia no sélo tiene una funciéon documental, sino que también es
una fuente de posibilidades creativas.

De manera concreta, los objetivos de nuestro proyecto son los siguientes:

1. Concienciar de la necesidad de una alfabetizacion visual a partir de la fotografia y
conocer su lenguaje expresivo.

2. Ensenar a mirarlas imagenes a través de ejercicios de observacion y adquirir una
metodologfa para el andlisis critico de la imagen valorando sus cualidades funciona-
les y artisticas.

3. Conocer y aplicar con autonomia técnicas grafico-plasticas relacionadas con la
reproduccién seriada de la imagen.

4. Aproximar y familiarizar con el manejo de las nuevas tecnologias.

5. Introducir al alumnado en la utilizacién de la fotografia como fuente de interpre-
tacion historica.

6. Recuperar la memoria historica colectiva

7. Valorar la conservacién del patrimonio visual fotografico

Contenidos

Se estructuran en cuatro apartados:
1. Conocimiento de las técnicas fotogrdficas. Se estudiara la fotografia como recurso
técnico, como herramienta de trabajo. Para ello se explicard la evolucion de la técnica
fotografica, desde su nacimiento hasta los mas modernos sistemas de filmacién y
reproduccion de imdgenes (video, CD-rom, DVD, camaras digitales). Conocer cémo
se hacfan y se hacen las fotografias supondra una valoracién mas ajustada de su
importancia como documento historico y de la necesidad de su conservacion.

2. Investigacion y desarrollo de una metodologia de andlisis de la imagen. Se trabajaran desde
los elementos basicos del lenguaje plastico y visual y de su organizacién compositi-
va, hasta la intencién de comunicacion que denotan.

A partir de las experiencias previas realizadas en los imbitos universitarios y
otros niveles educativos elaboraremos un sistema propio de analisis de la imagen.
Esta actuacion llevara aparejada la interpretacion de fotografias, su clasificacién por
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temas (retrato, sociedad, monumentos, etc.), el establecimiento de modelos o tipo-
logias, v la confrontacién de visiones mis o menos inventadas con filmaciones docu-
mentales y con fotografias historicas, con el objetivo de separar la realidad de la ficcion.

3. Recopilacion y andlisis de las imagenes. Se tiene previsto elaborar un album de fotogra-
fias recopiladas por los profesores y por los alumnos. El objetivo es que los alum-
nos conozcan y construyan su realidad cultural mas inmediata, a través de las foto-
grafias familiares, de la ciudad, que les permitan conocer y estudiar las caracteristicas
demograficas, culturales, laborales, urbanisticas, etc de su entorno, en un contexto
mas amplio, el nacional o el internacional, segin el curriculo oficial. El profesor
aportara fotografias a los alumnos para ensefiatles a leer las imagenes, extraer de ellas
la informacién histérica o geografica pertinente, y como procedimiento de resolucion
de problemas relacionados con el tratamiento de la informacién. Por otro lado, los
alumnos recopilaran fotografias, iniciandose con ello en las técnicas de investigacion
historica, ademds de aplicar los conocimientos aprendidos y aportar otros nuevos.

4. Realizacion de fotografias por el propio alumnado, primero con el objetivo de cumplir
los requisitos fijados por el profesor para después ser él mismo quien elija entre la
multitud de imdgenes que le presenta la realidad mas cercana, aquellas que muestren
su visién personal.

Se estd elaborando, por parte de alumnos y profesores implicados en el proyecto, la
unidad didactica, «Puertollano: ayer y hoy», que nos permita demostrar y evaluar nuestras
hipétesis de trabajo.

Metodologia

No es la primera vez que los Departamentos de Ciencias Sociales y Educacion Plastica y
Visual desde Secundaria, y el Departamento de Arte desde el ambito universitario, unen
esfuerzos y trabajan conjuntamente para lograr que los alumnos adquieran una vision
global de su aprendizaje. Se trata de sustituir la idea de que las asignaturas son comparti-
mentos estancos e independientes unas de otras, a favor de la idea de relacionar todos los
conocimientos independientemente de dénde se han adquirido.

Ademas, el trabajar con los alumnos desde disciplinas diferentes en la consecucion de
objetivos comunes, facilita que el alumno adquiera recursos para aprender y que pueda
aplicarlos en situaciones y asignaturas diversas.

Por otro lado, la comunicacion fluida entre el ambito universitario y el nivel de Educa-
cién Secundaria ha enriquecido la perspectiva inicial sobre las aplicaciones didicticas de la
imagen, pues la Universidad ha atendido las demandas a nivel de formacién que se han
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solicitado desde Educacion Secundaria, y ademds esos contenidos formativos se han con-
cretado en una realidad determinada, la de alumnos en torno a catorce y quince afos. El
aterrizar en esa realidad nos ha obligado a readaptar algunas actividades y pruebas experi-
mentales que tenfamos previstas como adecuadas para su aplicacién y desarrollo en aula.
Esta situacién ha hecho quizd mis complejo el proceso de investigacion, pero también ha
obligado a un mayor didlogo entre los componentes del grupo para continuar en una
misma linea de investigacion.
Los objetivos que se han planteado en el proyecto, referentes a aprender a leer la imagen,
a adquitir métodos para analizar y crear imdgenes, se reflejan en contenidos de trabajo a dos
niveles: el de los profesores que componen el grupo de investigacién, y el de los alumnos.
Ademis, el proceso de trabajo se ha dividido en dos fases, la de formacién del profesorado
durante el primer afio del proyecto de investigacion (2003-2004), y la de aplicacién en el aula
en el curso actual. o
La fase de formacion del profesorado durante el primer afio de trabajo se ha concretado
en los siguientes contenidos:
- Los usos de la fotografia como fuente documental y en su forma creativa. Se ha
estudiado su fundamentacién metodologica, es decir, por qué, para qué y como
trabajar la imagen en el aula.
- Adquisicion de un método de analisis de la imagen, previo estudio de los elemen-
tos del lenguaje visual, con el objetivo de elaborar un modelo de ficha de analisis de
la imagen que se pueda plantear a los alumnos.
- Actualizacién en experiencias sobre uso didactico de la imagen
- Elaboracién de un taller de fotografia que permita, durante el segundo ano del
proyecto, que el alumno se familiarice con el manejo de las técnicas
- Planteamiento de pruebas experimentales que se realizaran en el aula, para com-
probar la hipotesis del proyecto. Algunas de estas pruebas se llevaron a cabo en el
curso antetior, concretamente las referidas a deteccion de ideas previas.
- Evaluacién parcial de los objetivos y contenidos trabajados y del proceso de trabajo.

En este segundo afio del proyecto de investigacién debemos desarrollar la puesta en practica
en el aula. El planteamiento es seleccionar unos grupos-control en los que aplicar los
contenidos previstos. Hemos seleccionado el nivel de 3° de E.S.O., pues coinciden en
impartir clase las profesoras de Educacién Plastica y Visual y de Ciencias Sociales (en 3° se
imparte Geografia). Con los alumnos de los grupos seleccionados se trabaja desde las dos
disciplinas los siguientes contenidos: formacion en los elementos del lenguaje visual, ela-
boracién de fichas de analisis documental para que ellos puedan leer las imagenes de los
curriculos de Educaciéon Plastica y de Geografia, desarrollo de actividades sobre el uso
creativo de la imagen, y la elaboracién y aportaciéon de imagenes por los propios alumnos,
sobre el tema de su entorno, con el objetivo de que elaboren una unidad didactica, «Puerto-
Hano, ayery boyy. A\ final de curso se tiene previsto hacer una evaluacion interna para compro-
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bar la hipétesis del proyecto de investigacién, y una evaluacidn externa por parte de expertos
en la materia, que nos permitan ofrecer conclusiones finales.

En resumen, el método de trabajo que estamos llevando a cabo intenta adecuarse a los
objetivos previstos y dotar de rigor cientifico a las conclusiones a las que lleguemos, para
poder hacer una valoracién de la incidencia en la practica educativa.

Dificultades

En el momento de aplicar en el aula los contenidos en los que nos hemos formado, hemos
encontrado algunas dificultades y limitaciones que nos han obligado a modificar algunos de
los planteamientos que teniamos previstos para la fase experimental.

Uno de los problemas ha sido la seleccién de grupos-control, pues empezamos a
trabajar el afio pasado con grupos de 3° de E.S.O. para continuat con ellos en 4°, y hemos
tenido que empezar de nuevo, pues no ha habido posibilidad horaria para la optativa de
Educacion Plastica y Visual en 4°.

Otro aspecto, que es mds relevante para nuestro proyecto, es que las actividades de
evaluacion inicial que se han hecho a los alumnos han ofrecido unos resultados que no
prevefamos, pues la primera gran realidad no es que no sepan analizar imdgenes (hip6tesis
del proyecto) sino que no saben «ni mirar, ni ve. Ello ha hecho que tengamos que elaborar
una ficha de observacion de la imagen como paso previo a la de analisis de la misma. En la
misma linea, conceptos como «observa», «describe», «compara» y «analiza», no son tan
claros para ellos como nosotras quisiéramos.

También se ha tenido que modificar, en parte, uno de los bloques de contenidos del
proyecto, el de recopilacién de fotografias del entorno, pues en nuestras previsiones estaba
el visitar y trabajar parte de los fondos documentales de Museos, que ha sido imposible por
incompatibilidad horaria.

Antecedentes

Los estudios sobre fotografia han tenido un lento desarrollo en Espaia desde los ailos
ochenta. La pionera fue MariE-Lour SouGrz (Sougez, M.-L., Historia de la fotografia. Ma-
drid, Cétedra, 1994.; Soucrz, M-L., PirEZ GALLARDO, H., Diccionario de Historia de la fotogra-
fia. Madrid, Catedra, 2003.), después debemos destacar las exposiciones y catilogos del
fotohistoriador Pusrio Lopez Monpijar (Lopez Mondéjax, P., Historia de la fotografia en
Espaiia. Madrid, Lunwerg, 1997; o el ciclo de las Fuentes de la memoria, Madrid, Lunwerg,
1990-1996, Retratos de una vida, Instituto de Estudios Albacetenses, 1980) y los trabajos de
BERNARDO RIEGO AMEZAGA de andlisis de la fotografia como documento (Riego, B., La
construecion social de la realidad a través de la fotografia y el grabado informativo en la Esparia del siglo
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XIX. Santander, Universidad de Cantabria, 2001; Ririco, B., Vica, C., Fotografia y métodos
histdricos: dos textos para un debate. Santander, Santa Cruz de Tenerife, Universidad de Can-
tabria, Universidad de La Laguna, 1994), todo ello ha supuesto un gran nimero de expo-
siciones, estudios y edicion de multitud de publicaciones.

En el imbito regional el desarrollo del programa de la Junta de Comunidades denomi-
nado Los /egados de la tierra han determinado la recogida y divulgacion mediante exposicio-
nes y catalogos de un elevado niimero de fotografias correspondientes a la vida de cada uno
de los pueblos, que se han sumando al programa. Aunque hay un buen numero de image-
nes todavia esta por hacer planteamientos generales, tanto desde el punto de vista tipologi-
co, como geografico, historico, artistico, documental, etc.
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LA CONSOLIDACION DE LA FOTOGRAFIA
EN LA PRENSA DE CASTILLA-LA MANCHA:
LA REVISTA ILUSTRADA «VIDA MANCHEGA»

Sivia GARCIA ALCAZAR
Estudiante de Tercer Ciclo de Historia del Arte

Vida Manchegay su contexto periodistico

En los inicios del siglo XX asistimos al nacimiento de I7da Manchega', publicacién que
podemos considerar hoy dia como la revista de caracter literario mas importante surgida en
la provincia de Ciudad Real.

17ida Manchega se funda en el afio 1912 viendo la luz su niimero cero el 7 de marzo. El
primer nimero aparecié el dia 4 de abril de ese mismo afio. Se tratara de una publicacién con
formato de periédico pero que en su subtitulo dejara claro, desde el primer momento, su
condicion como Revista semanal ilustrada? Cada ejemplar contaba con un nimero de paginas
establecido entre 12y 16 y en ellas se daba informacién de todo tipo circunscribiéndose a las
cuatro provincias propiamente manchegas —tal y como se desprende de su titulo—, es decir,
Albacete, Ciudad Real, Cuenca y Toledo. Se editaba en la imprenta de Enrique Pérez sita en
la calle Caballeros n° 4 de Ciudad Real.

Stanalizamos en profundidad todos y cada uno de los nameros que vieron la luz desde
aquel 7 de marzo de 1912 hasta el dia 10 de julio del afio 1920, momento en el que la
publicacién asiste a su final, observamos que, aunque existen algunas secciones que se
repiten en mayor o menor medida como «De nuestro tiempon, «Cronicas de noticias de
Provinciasy, «Noticias locales», etcétera, predomina una cierta anarquia de contenidos que
dificulta el establecimiento de una estructura fija para la revista. La tinica seccién que se repite
v que podemos analizar en todos los numeros es la localizada en las paginas centrales —que
analizaré mas adelante—, de especial interés para este estudio ya que es aqui donde se le
dedica un mayor espacio a la fotografia.

Los contenidos poseen un claro regusto cultural ya que las noticias de actualidad y sociedad
se mezclan con cuentos de Concha Espina, narraciones de José Subira, poemas, articulos de
corte literario, fotografias, vifietas de humor y, a medida que avanza la publicacién, seccion
recteativa y publicidad confeccionada, esta tltima, en base a anuncios con lemas e ilustraciones
verdaderamente cuidados. Tal y como considera José Narvéez®, se da un predominio de la
tematica del entretenimiento y la formacion, basada en un estilo evocador por encima de la
busqueda del rigor informativo, a pesar de contar con un plantel de buenos profesionales.

La gran aceptacién de la que goz6 la publicacién manchega asi como su nivel intelectual
ponen de manifiesto la buena situacioén que las publicaciones periddicas estaban viviendo
en nuestro pais ya que, desde el tltimo cuarto del siglo XIX, asistimos al maximo desarro-
llo y consolidacién de la prensa. Dicha estabilidad periodistica viene motivada por una cierta
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Sirva como primer acercamiento a la publicacion la
obra de TSIDRO SANCHEZ SANCHEZ, Historia y erolucion de
la prensa manchega (1813-1939). Ciudad Real, Lxcma.
Diputacion de Ciudad Real, Biblioteca de autores v
temas manchegos. Ein la pagina 187 se incluye una
interesante ficha téenica de la revista. Igualmente, se
pueden consultar todos sus nimeros hasta ¢l ano 1918
en la Biblioteca Pablica de Ciudad Real o bien a través
de la pagina web del Centro de Estudios de Castilla-La
Mancha, donde podemos acceder a practicamente
todos los niimeros editados hasta 1920.

2

EL10 de julio del afio 1914 (num. 117) este subtitulo ¢s
sustituido por el de Rerista regional ilustrada ya que es en
ese momento cuando la revista deja de publicarse
semanalmente cada jueves para hacerlo con
periodicidad quincenal.

3

Véase su articulo «Vida Manchega. Revista regional
ilustrada (1912-1918): apuntes para la historia del
periodismoy en Cradernos de Estudios Manchegos, Ctudad
Real, niim. 7 (diciembre 1977), 1 época, pags. 173-208.
A pesar de no abarcar todos los numeros ya que analiza
hasta 1918, es importante para tener un conocimicnto
de la revista desde of punto de vista periodistico.




calma a nivel politico y social generada gracias a la vuelta de los Borbones al trono y que en
el campo del periodismo propiciard numerosos avances. Esta buena marcha se vera trun-
cada por el «<Desastre del 98» que tuvo importantes repercusiones en la prensa que se hizo
eco de los hechos. La posterior corriente regeneracionista influyd también en este campo,
motivando la adaptacién de las publicaciones preexistentes a la nueva situacién y la apa-
ricién de nuevos titulos que en el futuro adquiritian gran renombre. Tal fue el caso de la
revista Blanco y Negro.

La prensa espafiola tampoco fue ajena ala I Guerra Mundial viéndose afectada por los
recortes de ingresos ante la falta de anuncios publicitarios debido a la contienda, asi como en
el suministro de papel. A pesar de estas circunstancias negativas, la tendencia de crecimiento
de las publicaciones iba al alza, al darse una elevada demanda de informacién por parte de
los lectores que querian conocer de primera mano la situacion internacional.

Durante el primer tercio del siglo XX asistimos a un insélito crecimiento de la prensa
regional® debido al retroceso que las ideas centralistas estaban experimentando en nuestro
pais. Ademas, los periodistas regionales supieron estar a la altura de las circunstancias
innovando y acercando ese ambito al nivel que se requeria desde la esfera nacional.

Igualmente, la prensa regional surge a fin de cubzir una importante carencia que se estaba
comenzando a dar en la prensa de Ambito mas amplio. Debido al incipiente anticlericalismo,
los grandes periddicos obviaban en sus paginas temas relacionados con la religién de ahi que
los periddicos de menor entidad, generalmente mds cercanos al pueblo, abordaran este tema
continuamente. Buen ejemplo de ello lo encontramos en Vida Manchega que, tanto a nivel
esctito como grafico, recogi6 los acontecimientos mas notables de la curia manchega asi como
episodios de culto y devocién entre los que destacaba la Semana Santa regional.

La prensa provincial de Ciudad Real, dentro de este contexto general, tendra su etapa
mas importante entre 1895 y 1913, momento en el que apareceran la mayor parte de las
publicaciones. Paralelamente se dard una diversificacion de los nicleos periodisticos al co-
menzar a editarse publicaciones en un mayor niimero de localidades de las que, a pesar de
todo, la capital de la provincia continuara estando a la cabeza. Ademas en este periodo de
tiempo seran cuando surjan los periédicos y revistas provinciales que mds se prolonguen en
el tiempo, llegando alguno de ellos hasta la Guerra Civil.

Durante las dos primeras décadas del siglo XX Ia diversidad tematica sera la protagonis-
ta en la provincia con publicaciones donde se abordarin todos los 4mbitos de la vida: la
sociedad, la politica, la economia, la educacion, la cultura, etcétera. En este contexto es donde
debemos estudiar I7da Manchegaincluyéndola en la prensa de caracter literario.

La importancia de la fotografia en Vida Manchega

. 4 El principal elemento caracterizador de I7da Manchega es su indole ilustrada la cual toma
Véase Pierre ALssrr, Historia de la prensa. Madrid, . ., . . . :
Fdiciones Rialp, 1990, pig. 208, forma a partir de la profusion de ilustraciones, vifietas de humor, caricaturas y, sobre todo,
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fotogratias que dominan la revista. El cardcter culto de la publicacién se ve no solo en los
articulos donde resalta un marcado romanticismo sino también en la parte grafica que se
presenta de un modo muy cuidado, mcluso en las caricaturas y vifietas humoristicas donde
se evita lo soez.

Ast, ada Manchega es la revista tlustrada por excelencia de la provincia aunque existen
importantes precedentes de publicaciones que comenzaron va a incluir ilustraciones y foto-
grafias en sus paginas obteniendo gran éxito por ello. Tal fue el caso de la revista La Mancha
Iustrada, publicacion que sitvié de referente directo a la revista objeto de este estudio.

La Mancha Lustrada se edit6é semanalmente en Valdepenas (Ciudad Real)® desde agosto
de 1892 hasta marzo del afio siguiente. A nivel de contenidos mostraba una estructura
similar ala que después veremos en 17da Manchega al incluir articulos literarios acomparia-
dos de fotografias de personajes relevantes de la vida provincial asi como de los monumen-
tos mas destacados de la zona e ilustraciones. En el primer nimero aparece una introduc-
ci6n donde se deja clara la importancia del aspecto artistico de esta publicacion:

«(...) con los trabajos de los mejores dibujantes y fotdgrafos, tanto profesores
como dficionados, entre los que se encuentran los seriores Caminero, Muiioz,
Niifiez, Prieto y Sdnchez Solance (...). Los dibujos y fotografias, se reproducen
por medio del fotograbado de linea o directo, operaciin que tenemos encargada

a los seiores Laporta, de Madrid, y Thomas, de Barcelona, a quienes no tenenos
necestdad de encomiar porgue su firma es conocida de todos los lectores de obras
ilustradas.»

Entre las fotografias de La Mancha lnstrada destacan las que captan algunos de los monu-
mentos mas importantes de Valdepefias como el Convento de los Padres Trinitarios o
alguno de sus rincones como el paraje natural de los Bafios del Peral.

De este modo, vemos como Vzda Manchega recoge el testigo y lleva el concepto de la
prensa grafica hasta las ultimas consecuencias, de tal modo que eleva la imagen periodistica
un nivel equiparable a la informacion escrita, siendo el mejor complemento para obtener
una vision total de cada noticia:

«Hoy la informacion periodistica ba legado a un adelanto maravilloso, acompaiia
a los relatos la impresion grdfica de los sucesos. Y el fotdgrafo lo sorprende todo,
lo mismo el momento horrisono del combate gue la escena de una marcha, gue la
salida de nun convoy, que un paisaje, que un trozo de campamento.*

Elproceso por el cual la fotografia era incorporada ala prensa era el fotograbado, técnicade

estampacion creada hacia 1876 por Charles Gillote y que veremos en Vida Manchega. E1 - De hecho la revista puede ser consultada ain hoy en la

.. . Biblioteca Publica «Ana de Castro» de la focalidad.
fotograbado es un proceso fotomecinico de grabado donde se usa como matriz una plan-

Josiz Narviez, «Vida Manchega. Revista regional...»,
. i pag. 182 Sc trata de un fragmento recogido del primer
sobre la que se insola un negativo fotografico. De ese modo, el sol pasa a través de las partes  mimero de la revista donde presenta a la fotografia

. T . como componente indispensable del periodismo
claras del negativo incidiendo en la plancha emulsionada que, al ser tocada por laluz, se  moderno.

cha de metal —normalmente zinc—, previamente tratada con una emulsién fotosensible,
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vuelve insoluble. Finalmente la plancha se lava con agua de tal modo que las pattes solubles
—donde no ha incidido el sol- desaparecen, para después ser sometida al mordiente. Asi, la
matriz queda lista para ser entintada y estampada generando una imagen en positivo. La
principal caracteristica del fotograbado se encuentra en que sus estampas se generan a base
de tramas de pequefios puntos, que posibilitan captar las gradaciones tonales de la imagen
original aumentando asi la plastica de la fotografia. Normalmente, a la plancha metilica se le
adherfa por detras un taco de madera de tal modo que se pudiera incluir sin problemas entre
los tipos que después generaban el texto del numero en cuestion.”

En Vida Manchegala fotografia es protagonista de tal modo que aparece practicamente
por todas las secciones de la publicacién. En la propia portada encontramos la inclusion de
alguna fotografia artistica para, una vez adentrados en el cuerpo de la revista, observar que
la fotografia aparece nuevamente desde la primera pagina. En dicha pagina aparecia la sec-
ci6n fija «De nuestro tiempo» organizada en tres columnas de texto. En mitad de la colum-
na central se inclufa un apartado concebido en base a un formato muy concreto: un titulo en
relacién a una imagen. Este apartado se mantiene tal cual pricticamente en todos los nume-
ros aunque su titulo cambia segtn el contenido de la fotografia. Asi, en este formato
encontramos al principio el titulo «Nuestros colaboradores» que, como su propio nombre
indica, daba a conocer a todos aquellos que con su trabajo hacian posible la revista. A
medida que la publicacién se dilatd en el tiempo otros titulos fueron «Periodistas manche-
gos», «Escritores de la regiony, «Personalidades ilustresy, «Nuestros politicosy, «Soldados
manchegos», «De nuestro solam, «Periodistas espanoles», «Literatos espanolesy, «Manche-
gos v la guerran, (Nuestros letrados» y un largo etcétera, todos ellos acompanados de la
fotografia correspondiente. Dichas fotografias eran instantaneas de estudio donde el perso-
naje representado aparecia ataviado con sus mejores galas, normalmente de medio cuerpo
hacia arriba y con un perfil en tres cuartos aunque hay excepciones donde el retratado se
muestra casi de frente. De vez en cuando introducian innovaciones en el formato ya que se
variaba el marco de tal modo que podemos ver fotografias rectangulares, circulares, circula-
res insertas en cuadrados, ovales insertas en rectingulos, rectangulares con cenefa decorada,
con cenefa lisa, etcétera.

A partir de ahi la fotografia se hace presente en numerosisimos articulos, sean de la
indole que sean, y normalmente ligada a un texto. Pero no resulta raro encontrar fotografias
que aparecen de manera individual, esto es sin relacién con un texto propio y que son
insertadas en mitad de otros escritos que nada tienen que ver con la imagen. Esto lleva a la
ruptura de la organizacion del ejemplar dando la sensacion de que, a veces, es tal el ansia por
incluir imdgenes que no Importa si se insertan sin ninglin comentario ya que, lo que real-
mente prima es lo visual.

Pero el verdadero grueso de las imagenes se da en las paginas centrales de la revista distingu-

., dasporirimpresas en papel comhé. Solian ser unas 4 6 5 paginas donde se abordaban temas muy
Véase Ross Vivies 1 iquis, Del cobre al papel, da imagen - variados utilizando exclusivamente el lenguaje de las imagenes. El texto raramente aparece y

mdtiplicada: ef conocimiento de las estampas. Barcelona, . . .
learia, 2000, cuando lo hace es como pie de foto 0 como breve comentario aclaratorio a la fotografia.

95

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha
[



Es aqui donde realmente vemos la amplitud temdtica de la revista ya que las fotografias

EXr) em a3

retratan todo tipo de argumentos: asuntos politicos, eventos sociales, innovaciones cienti- VIDA MANCHEGA [

ficas, arte, fiestas patronales, Semana Santa, toros, ferias, sucesos, educacion. .. de ahi que la

GO W ewi 5a de Nrvnoahs we feid

publicacién sea una importantisima fuente documental a tener en cuenta en cualquier estu- NUESTROS REPRESENTANTES EN CORTES
dio sobre la regidn. En estas noticias se ve el cardcter instantineo de la fotografia que acercaba
aloslectores de 1ida Manchega ala realidad, entendiendo ésta como los hechos que acaecen
de modo espontanco. Esto permitia al fotografo hacer participe a la gente de un momento
de terminado que era captado por su cimara e inmortalizado para la posteridad.

Esta parte se iniciaba con una imagen a toda pégﬁm reservada normalmente a persona-
jes publicos relevantes en La Mancha. Asiaparecen algunos pintores como Carlos Vazquez
o Angel Andrade, escritoras como Concepcién Zea-Bermudez, politicos, como los repre-
sentantes en las Cortes [IMAGEN 1], y algunos religiosos. Suelen ser retratos donde se incluye
el torso y con una estética muy cuidada. En ocasiones se enmarcaba con algtn tipo de cenefa
geométrica o vegetal que acentuaba el caricter estético y remarcaba la importancia de la
seccion que se desarrollarfa a partir de esa pagina.

Después aparecen, normalmente las denominadas «Notas de la actualidad regional»
donde el asunto mas relevante se muestra a doble pagina con un amplio repertorio fotogra-
fico, compuesto por vatias fotografias de diferentes tamaios que se acomodan al espacio o

por una sola foto grande. Aparecen desde retratos colectivos donde el pueblo o las autori- 2 ASUILIND ARG, it oy i
dades correspondientes posan hasta vistas generales de los eventos y festejos. Cuando se
trata de dar la noticia de alglin suceso grave se muestran vistas ms particulares de los lugares ~ «Nwestros spreseutantes en cortes» en el nimero 25.
donde ha ocurrido la accidon, acompanadas por los retratos de los implicados en la misma.
Ante tal uso de informacién grifica asistimos en esta seccion a todo un repertorio
formal de fotografia donde los formatos y las soluciones de presentacioén son innumera-
bles. Podemos encontrar desde presentaciones sencillas basadas en la division de la pagina
en 6 espacios donde se insertan las imagenes a modo de vifietas de comic, hasta composi-
ciones donde se multiplica el numero de imagenes que mezclan formas cuadrangulares con
circulares u ovales. También sera comun la superposicién de unas fotos sobre otras permi-
tiendo la inclusién de un mayor nimero de ellas por pagina. Uno de los mejores ejemplos
de vatiedad lo tenemos en una noticia relacionada con el ambito de la educacién titulada
«Escuela Normal Superior de Maestras de Ciudad Real» editada el 4 de julio del afio 1912
correspondiendo al nimero 14. Se trata de retratos de sefioritas que, tal y como dice la
publicacién, <han terminado con gran aprovechamiento la carrera de Maestras elementales
en el mes de junio ultimo». El repertorio fotografico ocupa un total de 6 paginas donde se
desarrolla una importante diversidad de formatos ala hora de presentar las fotografias.
Uno de los temas que mas se trabaja en este espacio central es el de la Semana Santaala
que todos los afios se le dedican un amplio reportaje. Normalmente se centra en la Semana
Santa de la capital presentindola desde diferentes puntos de vista: las cofradias, las proce-
siones, los pasos, las autoridades, la devocién popular y sobre todo los nifios [IMAGEN 2].
Nunca faltan los tiernos retratos de nifios y, muy especialmente, nifias ataviadas al modo de
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as preciosas nfias Glati Rodriguez, doseiing Perndodes v Carmen Ruiz,
aue formabin el grupa de las ires Marfas.
b s e

2
Una de las instantincas mas comunes ¢n los especiales
de Semana Santa en [da Manchega.

¥¥ LA MANCHA PINTORESCA ¥

Algunas vistas captadas en la «a Mancha pintorescan.

Las tres Marias, que ponen de manifiesto tradiciones muy arraigadas en nuestra region y que
en la actualidad se han perdido en gran parte de los pueblos. De especial interés resultan,
paralos historiadores y mds concretamente para los historiadores del arte como es mi caso,
las grandes vistas donde se muestran los itineratios procesionales que nos permiten conocer
las imagenes devocionales de cada una de las cofradias asi como el estado de la propia ciudad
en aquel momento. Las fotografias donde aparecen suelen tener claras aspiraciones artisti-
cas, al jugar con diferentes encuadres, asi como testimoniales, al ser muestra del ambiente
religioso que invadia la cindad haciendo que el pueblo entero se echara a la calle para partici-
par de él. De este modo, el pueblo llano se erigfa como protagonista de la prensa por unos
dias junto a los mandatarios locales y provinciales para los que siempre se tendrd reservado
un espacio preferente en la prensa. En todos los reportajes sobre la semana de pasion
encontramos una o vatias fotos que los inmortalizan. En este sentido, destaca una instan-
tanea muy recurrida donde los politicos aparecen en el balcon del Palacio de la Diputacion
asistiendo a una de las procesiones de la carrera oficial.

La Semana Santa del resto de capitales manchegas también tendra cabida dandose inte-
resantes reportajes sobre Cuenca y Toledo fundamentalmente y, en algunas ocasiones,
sobre localidades cercanas a la capital como Almagro.

En una publicacién de caricter cultural como es esta, no podemos obviar la continua
presencia del arte en sus paginas, no solo a través de articulos especializados sino, sobre
todo y muy especialmente, a través de la fotografia. Fueron muchos los articulos de indole
literaria e historica que se acompafiaron graficamente de obras de arte reproducidas a través
del fotograbado pero, la verdadera presencia del arte en la revista la tendremos en algunas
secciones especificamente dedicadas a dar a conocer el patrimonio histérico-artistico de la
region. Si bien es cierto que a veces encontraremos fotografias de estos contenidos sin texto e
insertas en secciones que nada tienen que ver con ellas, la mayor parte de las instantineas las
veremos en dos apartados concretos: «La Mancha Pintoresca» y Notas de Ciencia y Arte». En
el caso de «La Mancha Pintoresca» [IMAGEN 3], se trata de un apartado grafico que tiene como
fin principal mostrar el patrimonio tanto cultural como natural de La Mancha. La categoria
estética pintoresca es especialmente apreciable en las vistas de parajes naturales donde se recurre
al concepto dieciochesco de lo sorprendente y de lo curioso. En este sentido, podemos obser-
var las numerosas vistas que se publicaron en vatios niimeros sobre la Ciudad Encantada de
Cuenca o las Lagunas de Ruidera. También apareceran vistas generales de las ciudades de
Cuenca y Toledo donde se observan los puentes que las circundan necesarios para salvar la
topografia y acceder a ellas. Estas composiciones recordarin a algunos grabados romanticos.

En «Notas de Ciencia y Arte» se une la informacion de los avances cientificos del mo-
mento con breves pinceladas artisticas basadas en fotogratias de monumentos u objetos
artisticos de la regién. Destaca el hecho de que se centre en aspectos artisticos no excesiva-
mente conocidos como determinados retablos, sepulcros en iglesias, etcétera.

Hasta el momento hemos visto como la mayor parte de la fotografia que aparece en la
publicacién podria ser considerada como fotografia periodistica, es decir, fotografia instan-
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tanea que retrata aquello o a aquellos que estan relacionados con una noticia. Pero en ida
Manchega también hay sitio para la fotografia artistica representada a través de las denomina-
das «Composiciones fotogrificasy. Estas derivaran de la fotografia pictorialista y mas con-
cretamente de la fotografia romantica del XIX. Los temas seran reflejo de la influencia de la
pintura de las tltimas décadas del siglo, predominando los contenidos de poca transcen-
dencia como las escenas costumbristas y de género. Asi, las fotografias se presentaran a
modo de fableanx vivant.?

La fotografia artistica habia comenzado a estar presente en la prensa ya desde mediados
del siglo XIX, momento en el que surgen gran nimero de publicaciones ilustradas —
recordemos la renombrada La Iinstraciin Espaiola y Americana— asi como revistas especiali-
zadas en la prictica fotografica. En ellas, tanto profesionales como amateurs, encontraban el
mejor vehiculo para dar a conocer su obra y retvindicar el caracter artistico de la misma, plantea-
miento que fue una de las principales demandas del colectivo fotografico decimonénico.

En Vida Manchega estas composiciones suelen ser muy comunes insertandose ocasio-
nalmente dentro de las paginas centrales de papel conché. La primera composicidn de este
tipo la encontramos ya en el numero 6 bajo el epigrafe «El arte y la fotografia». En este caso
se trata de una obra de Vicente Rubio titulada «Estudios de siesta». De manera general
veremos que son fotografias de estudio cargadas de contenido y con una estética muy
cuidada basada en posados ciertamente naturales que permitian ampliar las posibilidades
tematicas. Otros ejemplos son «Dia de Reyes», obra de Jerénimo publicada en el numero
40, «Dos contemporaneas de Goyar, de Clemente de Daimiel en el numero 44 o «En la
Alhambra de Granada» de Sinchez de Ledn en el nimero 53. En las tltimas composiciones
publicadas el tema es el ambito doméstico por lo que el epigrafe cambia y pasa a llamarse
«Escenas familiares». Entre estas destacan «E] Tenosio en casa» de Campos Corral, publica-
da en el nimero 60, donde unos niflos representan uno de los pasajes mas conocidos de la
célebre obra literaria [IMAGEN 4] o «Juego de nifios: dos pretendientes atrevidos» por Luis
Posadas, en el nimero 74.

A pesar del enorme repertorio de imagenes que la revista mostraba en cada uno de sus
nimeros, parece que en ciertas ocasiones los que hacfan posible la publicacion quedaban
msatisfechos, porlo que intentaban superarse continuamente en el éxito obtenido. Por ello,
y normalmente coincidiendo con alguna festividad importante, 1a revista generaba un nu-
mero especial facilitando mas fotografias acerca del evento. De hecho, esta practica se daba a
conocer a través de la propia publicacién que anunciaba la salida de esos nimeros especiales
con un reclamo principal: la gran cantidad y calidad de las fotografias y los textos. Asi, en el
ntmero del 8 de agosto de 1912 se decia que con motivo de las fiestas en honor a la Virgen del
Prado se publicaria un especial «con mas de 40 fotograbados y texto ameno y abundante».

A medida que se analiza la revista nos damos cuenta del gran listado de fotégrafos que
colaboraron o trabajaron en ella. Esa gran afluencia estaba motivada por el hecho de que la

cuanto al tema de la fotografia artistica destaca la
is Doctoral de ManviLa ALonso Laza La forggrafia
ca en fa prensa ihstrada (Lspaia, 1856-1903),

revista no solo aceptaba el trabajo de fotégrafos profesionales sino que incentivaba y apos-

.. . , P . i
taba por la colaboracién de aficionados. Asi, desde sus paginas se instaba a todos aquellos  Universidad Auténoma de Madsid, 2004.
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EL TENORIO EN CASA
Composisién forografica por Campos Corr

Una de las composiciones fotograficas
mis entranables publicadas por la revista.

lectores habiles en el arte fotografico a enviar sus obras llegando incluso a dotar de premios
a aquellas obras mas relevantes.

A pesar de ello, podemos decir que en estos momentos la actividad de los fotografos no
era del todo valorada ya que, habitualmente, su trabajo para las publicaciones periddicas
solia ser esporadico y en muchas ocasiones las fotografias aparecian publicadas de manera
anénima. Esto hace dificil conocer plenamente la identidad de determinados fotégrafos y
atribuirles las obras aunque afortunadamente en 17da Manchega si que conservamos foto-
grafias con los nombres de sus autores. Entre aquellos que dieron a conocer su trabajo a
través de la revista en los primeros momentos destacaron nombres como V. Rubio, .
Garcia, C. Huerta, E. Lérida, E. Rodriguez, Jerénimo, S. Garcia, J. Collado, B. Sanchez o M.
Franco. A partir del afio 1917 se incorporaran un gran niimero de nuevas figuras como R.
Pérez, M. Muela, Plaza, Muiioz, E. Molina, F. del Campo, Campos, Linares u Olmedo.

Sibien es cierto que la fotografia siempre estuvo presente en 1ida Manchega —incluso
desde el niimero 116 aumentaron las imagenes por ejemplar— también lo es el hecho de que
a partir del afio 1915 disminuyé su presencia, limitandose practicamente a las paginas
centrales y con pocos ejemplos en el resto de la revista. Después, en el afio 1917 las paginas
de papel conché desaparecen, de tal modo que la imagen se reparte acabando con la densidad
iconografica que hasta entonces habia sostenido la parte central de la publicacion.

En resumen y a pesar del receso ilustrativo experimentado por la revista en la dltima
época, la verdadera razén de ser de la misma residia en la imagen como modo de retratar la
realidad de una manera mas fiel a como lo pudiera hacer la palabra. Era su manera de apostar
por un periodismo veraz, evitando las visiones subjetivas que con mas frecuencia se dan en
los articulos escritos. Siempre se ha dicho que «una imagen vale mas que mil palabras»,
seguramente por su gran capacidad de mostrar la realidad sin dobleces, de ahi que 17da
Manchegala escogiera como la mejor forma de comunicar.
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«TOLEDO, REVISTA DE ARTE».
LA FOTOGRAFIA DE'UNA CIUDAD PINTORESCA

JorGr: Feo. JiMENEZ JIMENEZ

Toda realidad tiene como componente intrinseco una apariencia dependiente de varias
partes, —el que observa y él mismo—, de una importancia infinita relacionada con el poder
que siempre ha entrafiado el control de la informacion. Este apetito de dominio es especial-
mente significativo en cuanto a la imagen por su efectividad como canal y ha estado presente
siempre a lo largo de la historia del hombre tomandola como pilar de religiones, excusa para
guerras, moneda de intercambio, expresion cultural, etcétera. La fotografia solo vino a acen-
tuar esto gracias a su reproductividad y a la democratizacion a la que se vio abocada la imagen.

Toledo capital es ciudad, es nombre, gente, historia, arte... pero también es imagen, o
mejor dicho imdgenes, —jcuantas no ha tenido alo largo de su historial—; ha sido paradigma
de Corte, de religiosidad, de topico y hasta de abandono y ruina. Dependiendo de la época
se ha vendido una u otra faceta, ha interesado su pasado, su presente y hasta a veces su
futuro. En este devenir de valoraciones dispares es, en el siglo XIX v principios del XX tras
su época mas triste, cuando el romanticismo y sus viajeros, cuando el sentimiento de lo
sublime y en especial de lo pintoresco, valoraron su recortada escultura de montasia como
excepcional obra humana. Su mitificada figura, suleyenda y su legado seran un componente
primordial en esa Castilla que a través del regeneracionisnoy el nacionalismo buscé la esencia
de Espafia y solucionar el problema de la Nacion.

Lo mejor de todo es que podemos registrarlo todo en la fotografia del primer tercio del
siglo XX, una fuente inmejorable para ver esa imagen que de la ciudad se buscaba transmi-
tir, intentando rememorar su gloria como cabeza de Castilla, y para atraer, como no, al
turismo, que ya se veia como motor del parado engranaje local. Nos proponemos analizar
estos aspectos en las fotografias de Toledo. Revista de Arte, una publicacién que desde 1915
promovid la imagen, ese mensaje utilisimo, de la ciudad tipica y bella que tras aflos de
abandono habia de resurgir como paladina solucién a la denostada realidad del momento.

Toledo: viajeros, prensa e imagen

Calificar como pintoresca ala Ciudad de las Tres Culturas se nos antoja el més acertado de los
epitetos, es el mundo en el que su imagen universal se vard y de la que parece haberse
autoalimentado en el tltimo siglo y medio. Tras una progresiva decadencia, iniciada en el
mismo momento en que la Corte se traslada a Madrid, la ciudad recibe el golpe de gracia con
los procesos desamortizadores, con barrios enteros abandonados y una poblacion que sélo
contaba en 1900 con 23.317 habitantes, —que abria de descender todavia durante la siguiente
década—, contaba con dificultades para el suministro de agua potable como problema his-
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1

M. Carrero DE Dios, (et al.) Toledo en lu fotografia de
gnacil (1832-1914). Toledo, 1983, pigs. 164-165.

2

Ibidem, pdgs. 191-192. Construido por el marqués del
Castrillo. No obstante no faltaron ideas como la de
Galdés, que preconizaba el excelente reclamo turistico
que seria convertir en hotel el Alcazar.

Toledo e la mano o descripcion histirico artistica de la catedral y
de los demds célebres monumentos. loledo, 1857.

Toledo pintoresca o descripiion de sus puis célebres monntmentos.

Madrid, 1845.

Toledo. Giuta artistico-prictica. Toledo, 1890.

6

L Sinenvz SiNengz, Flistoria y erolucion de la prewsa
loledana. 1833-1939. Toledo, 1983, pags. 95 y 328-329.

7

L Sinciniz Sinaniz, «Camarasa, Toledo y Castilla, una
artebatada relacidny en Archire Secreto. Revista Cultural de
Toledo, nimero 2, (afio 2004), pag. 215. Hay que incluir
aqui toda la obra de la Comisaria Regia de Tutismo y su
) labor ¢n Espania con la forja de los Paradores
Nacionales, aunque ¢l de Toledo todavia no habia sido
construido.

l’rgwnmci(m de J. ] Martin GONzZALEZ, en A. PARDO,
La visign def arte espasiol en los viajeros franceses del siglo XTX.
Valladolid, 1989, pag. 10.

torico, tenfa una minima industria de subsistencia, —a excepcién de la Fabrica Nacional de
Artillerfa—, su vida diaria era tranquila, adormilada y sin iniciativas de interés. Sin relevancia
politica y econdmica, asida desesperadamente a su primacia eclesidstica y a las idas y venidas
de la Academia de Infanteria, la antigua capital del reino de Castilla se encontraba en los
albores del siglo XX atrasada y empobrecida, encogida dentro de la burbuja que formaba a
su alrededor su historia mitica y gloriosa y sin esperanzas de salir de ella'.

Su nombre, su imagen que deciamos, sera lo Gnico que seguird siendo de un esplendor
mnaudito. Sus calles no dejaran durante el siglo XIX, sobre todo al acabar la Revolucion de
1868, de ver llegar a los viajeros que querian ver el #zatro que era Toledo. Sus callejas empina-
das, suimpresionante Catedral, el Alcazar, San Juan de los Reyes, Santa Maria la Blanca, El
Transito y El Cristo de la Luz eran paradas obligadas para aquellos curzosos impertinentes que
pusieron de moda la Peninsula como ese paraiso exético y cercano que unfa en un sélo
habitat catedrales goticas, mezquitas, bandoleros, pueblos perdidos, historia, tradicién y un
largo etcétera que conjugados con un minimo de civilizacion aportaba a su viaje las aventu-
ras justas. El pais se llena de franceses, britanicos v demas europeos como Richard Ford,
Theophile Gautier, Edward Quinet, Alphonse Cordier, Edmundo de Amicis, Charles Davi-
llier, etcétera, que difundiran el nombre y maravillas de lugares como la Imperial Ciudad.

De estos viajeros romanticos se pasé muy pronto al fenémeno mas o menos moderno
del turismo, heredero de los primeros, v que se suele datar con importancia en Toledo a
partir de la altima década del siglo XIX. La élite cultural y econémica de la ciudad fue
consciente de lo importante que era esto para la dormida economia y se empiezan a realizar
iniciativas como la mejora del alojamiento, con el Hotel Castilla en 18907, se comenzarin a
publicar ttiles obtas como las de Sixto Ramon Parro’, José Amador de los Rios' o el
Vizconde de Palazuelos’, y aparecen organismos y periddicos especializados, como E/ Tu-
ristd. En 1909 se admiten unos 1.000 turistas, que en 1913 llegan a 40.000 y a 116.000 en
19257, nimero que suponia un importante punto de partida para la reconversién de la
deprimida Toledo en una nueva ciudad basada en el turismo. Asflo comprendieron perso-
nalidades como el marqués de la Vega Inclan y su apuesta por El Greco en la realizacién de
su Casa-Museo, los académicos de Toledo, como Ramirez de Arellano, politicos locales
como Martin Gamero o apasionados toledanos como Santiago Camarasa Martin, el artifice
de la revista que vamos a analizar.

De esta mirada extranjera hemos de partir para evaluar la imagen que Espana trasmitia
al resto del Mundo, una impresion que dentro de nuestras propias fronteras coincide con el
nacimiento en los espaiioles de un deseo por conocerse a si mismos que se identificé muy
bien con la crisis moral en la que se encontraba la nacién. Es asi como la generacion del 98
descubrira /a Esparia esencial? Tras la pérdida final de las colonias de ultramar se terminan las
nociones impetialistas de Espafia, que entra, acto seguido, en una crisis que serd diffcil
superar. A partir de la publicacién de Ideal de o Humanidad para la vida, una traduccion que
realiza Julian Sanz del Rio de una obra de Krause, en 1860, se puede hablar del &ransismo
espafiol, luego denominado &ransopositivismo. Su nueva espiritualidad y su incidencia en la
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Institucion Libre de Ensefianza v el regeneracionismo seran claves para levantar esa Hspana
caida. Los intelectuales se plantearin el problema de Espafa v las posibles soluciones; la
busqueda de la esencia de la Nacién en el pasado como baluarte para poder partir de lo
pretérito a lo futuro sera la mas viable. Espania se va a equiparar con el reino de Castilla; sera
la madre de todo lo posterior y se identificard, dependiendo del autor y el momento, con
Segovia, Soria, Avila...o Toledo. Un sustrato asi, de revalorizacién de la idea del Toledo
glorioso y de la Castilla triunfante, sera un campo mas que abonado para el germinar del
nacionalismo castellano que, identificado con esa idea de gloria e imbuido de un cierto
anticatalanismo, llegara a su culmen entre 1915y 1920 en la zona que nos interesa’.

St bien estas primeras décadas son un momento algido para el movimiento nacionalista
castellano en la zona de Toledo, no lo es menos para la prensa, que adquiere ahora su
mayoria de edad. Desde 1895 a 1923, sobre todo desde 1914, —afio de fundacion de la
Asoclacion de la Prensa Toledana—, el ritmo de aparicién de publicaciones se hace mas
pausado. Con anterioridad aparecian muchisimos nuevos titulos que duraban muy poco,
ahora sin embargo son realidades mas duraderas. Encontramos algunos como E/ Dia de
Toledo (1895-1920), La Idea (1899-1906), Heraldo Toledano (1901-1931), E/ Castellano (1904-
1936), E/ Porvenir (1905-1921), Patria Chica (1912-1915), E/ Heraldo Obrero (1916-1927) o
Castilla (1918-1920), por sélo citar algunos de todos los que en esta época se pudieron
encontrar, en uno u otro momento en las calles toledanas, sin contar con la prensa nacional
y madrilefia. Como vemos, muchos titulos nos aluden a esa mentalidad nacionalista que
vamos a encontrar en Tokdo de modo muy presente; del mismo modo lo haremos en toda
la ciudad, que adquirid una pose tipica y un falso casticismo basados en el pasado célebre, y
que se tradujo en el arte, la literatura, la mentalidad y la vida diaria de toda una época'’.

La imagen fotografica penetrd en Espafia a través de los viajeros; los primeros fotografos
podemos decir que fueron uristas: «La fotografia viajera se inicia como una iniciativa mitad
comercial, mitad romantica pero digna de mérito por cuanto costosa e imprevisible resultaba
la practica de aquellos procesos tan primitivos que dependian de una gran paciencia y destreza

para el manejo de unos materiales que debian ser transportados y udlizados al instante»''. Si . . )
ANcHEZ, Castilla-La Mancha en la época

bien la de Castilla-La Mancha seguia siendo una zona de paso, Cuenca y, sobre todo, Toledo,  contemponinea. 1808-1939. Toledo, 1985, pag 16.
. . .. . . o ., , 10
mantuvieron una cierta dignidad debido a su especial apariencia y configuracion. Asilos [ siveinz Sinciz, Historia y cvolucion de. .. pags. T1-111.
11 ’

. . ~ . 12 0T
primeros fotografos de los que se suele hablar en Espaiia, Clifford y Laurent", realizaron L. A Camera Perez, Guadalgara, ol lipie de la bz

fotografias de la Ciudad Imperial, que, junto con la multitud de obras literatias aparecidas, 'll‘glcdo, 2000, pig. 18.

como las citadas mas arriba, hicieron mas apetecible, conocida y famosa la Cindad de los Conci- El primero, inglés, llega a Espaia como reportero del
Miseo Unirersal en 1850 y termina por ser contratado
como reportero de Tsabel 11. Tl segundo, francés, lo
Todo este bagaje iconografico y literario tuvo otros apoyos, —que sé6lo podemos aqui ~ hace en 1843 y trabaja también para la Casa Real desde
K g J g ’ poyos, =q p q 1857, fue redactor grafico de La Instraciin Espanolay
mencionar—, tan importantes como son las postales, que de mano de editores de tanta  Ameriuanay de F/ Museo Universal. L. A. Caprisa PEREZ,

) . Guadalajara, el lipiz. .. pigs. 18-20.
repercusiéon como Hauser y Menet, Purger & Co. o la casa Laurent, sobre todo a partirde la 1’3”(” gt eLIpER; - pags
época de oro de la postal, 1901-1905, promovieron la estampa de una ciudad llena de tipos D3 ver mis sobre la imagen de Toledo en las postales

consultar C. TEINIDOR CADENAS, La tarjeta postal en

populares y arquitectura monumental de tintes romanticos a través de su extendido colec-  Espaia: 1892-1915. Madrid, 1999; y M. CARRASCO
. . 13 . . . : L . MarQuiss, Catdlogo de las primeras postales de ispaiia.
cionismo". Igualmente se debe valorar en su justa medida la pintura de paisajes y ipos  Inpresas por Hausery Menet, 1892-1905. Madrid, 1992.

lios.

102

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha



14
Toledo, 1895-Madrid, 1957.
15

En su historia aparecieron algunos como Revista
Unstrada de Arte w Organo del Patronato Nacional de Turismo,
pero por comodidad nos referiremos a ella, de modo
gcnérico, como

Toledo. Revista de Arte.

16

Para saber mas sobre la revista y Camarasa véase 1.
A z, Historia y ¢ erolucion. . .5y del mismo
’IU[()I «Camarasa, Toledo ¥ Castilla, una arrebatada
relacidny, en . Archira Secreto, nimero 2, 2004, pags. 198-
238.

17

@rologor en Toledo. Revista de Arte, nimero 1, afio 1, 1
de agosto de 1915, pag. 1.

18

C.TRINIDOR CADENAS, La /[u/u/a/)m/a/ Madrid, 1999,
Pag. 22; Viviis, R. Del cobre al papel. La imagen /)‘I////I/)/[L(l[/(l
Barcelona, 2000, pag. 187.

19

«Justician, en Toledo. Revista de Arte, niimero 3, afo 1, 15
de agosto de 1915, pag. 21.

toledanos de apellidos como Vera, Andrade o Arroyo.
La fotografia en la tevista Toledo

La revista Toledp nace en 1915 por iniciativa de Santiago Camarasa Martin®, un toledano
siempre dedicado a lo largo de su vida, de un modo u otro, con el mundo de la prensa.
Desde el principio fue una publicacién de edicién cuidada, en buen papel de 27 x 19 cm. y
con la inclusion de muchos fotograbados que ilustraban los articulos que sobre arte, histo-
ria y otros temas relevantes tenfan como protagonista primordial el Toledo tipico y monu-
mental. Con un ideario conservador y un vehemente nacionalismo, identificado con la
mencionada gloria pasada, la revista se dedicé a defender el Toledo tipico que no habia de
cambiar ni una sola de las piedras de sus monumentos en todos y cada uno de sus 287
ntmeros. Su periodicidad fue variable y se pueden apreciar tres etapas de acuerdo con este
ritmo de aparicidn y los subtitulos utilizados': fue semanal desde su aparicién hasta agos-
to de 1916; quincenal desde septiembre de 1916 hasta julio de 1921; y por ultimo mensual
hasta su desaparicion en enero de 1931'%. Fue en la prensa, a pesar de las mencionadas
postales, los libros de viaje o las gufas de ciudad, donde la fotografia encontré su gran aliado
para llegar al publico general. La revista To/do no fue una excepcion, fue un elemento muy
presente en esalabor de denuncia que buscé realizar Camarasa a través de la revista; decia en
el primer niimero: «..
en Toledo, nos decidimos a luchar en defensa de éste,...

.hartos de contemplar el descaro y la desvergiienza de los que medran
»". En esta lucha su principal
objetivo fue conservar esa imagen tipica de la ciudad de sus flirteos, el Toledo-inico ¢ intang-
ble que siempre dijo éL. Sibien todo este mundo casi onirico del que partié era en el fondo
una imagen creada por los siglos, lo cierto es que el soporte grafico era una premisa cast
obligada si queria llegar al piblico. Imdgenes para a su vez difundir otra. Esta es una de las
razones de nuestra preocupacion por la fotografia en la revista To/do pues no sélo promo-
ciond y cred una opinién determinada sino que hizo a mucha gente ver a través de sus ojos
la ciudad que era, y lo mds importante, cémo crefa que debia ser.

Ta técnica usada por regla general es la del fotograbado, también llamada en Espafia
medio tono, que dota a las imagenes de una gran nitidez a través de la creacion de una trama
de numerosos puntos de tamaro distinto y que fue una técnica muy usada en este tipo de
publicaciones periodicas. En la Gltima época de la revista encontraremos fotografias edita-
das con tintas azules, naranjas o verdes en lugar de la tipica negra' y llegan a ocupar hasta 23
x 16 cm. Los diferentes ritmos de aparicidon también se dejaron notar en la fotografia de la
revista. Durante su primera época, de aparicién semanal, la fotografia es casi un lujo que
aparece de modo excepcional para reforzar las ideas mds importantes. Atn no se ha conver-
tido en una noticia en si misma y mantiene su papel de adjetivacion. Asi es como aparecen
iméagenes de una gran calidad pero siempre supeditadas a un articulo. Entre las primeras
fotografias aparecidas encontramos una impresionante vista de la Catedral y sus torres
ocupando tres cuartas partes de la pagina”. Es ésta una insula perdida en un inmenso
horizonte de sequia grafica. La inmensa fotografia es una de las mas famosas que de la
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ciudad de la pesascosa pesadumbre se han publicado jamas; en ella la gran torre parece llegar al
cielo extendiéndose luego toda la Catedral como un imponente parapeto a la ascendente
cuesta que en ella desemboca. La vision vertical se refuerza con las figuras que por la cuesta
ascienden con una aparente dificultad que da una excelente teatralidad natural ala escena
[IMAGEN 1]. Esta, la mds impresionante de las primeras fotografias de la revista, punto
obligado de referencia por ello, no podia ser de otro, del pionero de Toledo v por tanto el
fotografo toledano por antonomasia: Casiano Alguacil Blazquez. La acomparia un breve
articulo a sus pies titulado «Justiciar, y en el que se decia. «l.a Catedral de Toledo como
monumento artistico, es la mas grande de todas; quien lo contrario afirme no la conoce: Es
mas grande porque tiene de todas las artes en sus mas sublimes concepciones y porque tiene
de todos los estilos en el grado mas perfecto; es mas grande, porque toda ella, hasta sumds
insignificante detalle, es arte puro, es arte soberano, regio, sublime.»”

Como vemos la fotografia buscaba llevar al lector a esa idea que en el texto se explicaba:
grandeza, importancia, preeminencia, magnificencia, esplendor... Viendo los valores que
de la ciudad se vendian, ¢qué otra imagen podia ser la primera en ir a toda plana en la revista?
A pesar de ser en el tercer nimero donde aparece, la preocupacion por la mtroduccion de las
fotos debid de estar desde antes incluso de nacer la obra pues ya en el segundo numero se
anuncia a bombo y platillo la factura del proximo nimero: «Nuestro nimero proximo sera
extraordinario. Magnifico papel couché. Preciosos fotograbados. La mejor colaboracion
toledana.»?'. Junto a esta elocuente fotografia encontramos otras como la de la Virgen del
Sagrario o la Fabrica Nacional de Artilleria.

No especifica el autor de las fotografias salvo en un paisaje junto al que dice «[ofografia
de nuestro redactor artistico Pablo Rodrigies», con lo importante que es esto pues es la primera
referencia a un colaborador exclusivo para la fotografia. No fue uno sélo el que colabord,
aunque el aqui mencionado, como veremos, fue el mas representativo. La imagen de la
Catedral es de Casiano Alguacil, aunque no lo indica, y es la primera de todas las omisiones
que sufrio la obra del mazarambrocefo, sobre todo esta imagen, muy utilizada y manipu-
lada en la revista™.

Desde este espléndido numero hasta la maduracion grafica de la revista, la introduccion
de imagenes fotograficas se ralentiza con clertas excepciones menores como son el nimero
31 0 el 367. Se incluye alguna que otra fotografia suelta durante esta primera época, sin
embargo no sera hasta el cambio de periodicidad de la revista de semanal a quincenal cuando
la fotografia coja un inmenso protagonismo en la revista empezando a apoyar los textos 20
con asiduidad y convirtiéndose en una marca personal de la casa. A su vez comienzan a ]Zbl"dcm' pig 21.
incluirse los nombres de los fotégrafos junto a sus fotos, algo que en la primera época ~ Proximo ntmeror en Toledo. Revistu de -Arte, nimero 2,

;n;() 1, 8 de agosto de 1915, pag. 1

sucede muy poco, una afrenta grave a la creatividad del fotografo y que vivié de unmodo 2
Podemos constatar esta imagen en otras publicaciones

CSP€C1?11 laobrade f\lguﬂCi sobre la obra de Alguacil como ocurre en M. CARRERO
Durante su época quincenal, los afios 1916-1921, la maquetacién se petfecciona, consi- ?:gl?‘g (et al.) Toleds en la fotografia de... Toledo, 1983,

gue una belleza formal mayor, y con ella su fotografia: crece el tamafio de éstas, aumentasu 23
. . L. R , Numero 31, afio I1, 27 de febrero de 1916. Namero 30,
presencia relativa en las paginas, —ahora de un mayor volumen—, son mis los fotégrafos  ao 11,2 de abril de 1916.
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24

Debemos tener en cuenta que si la ciudad habia estado
en crisis en las mas diversas facetas la década 1920-1930
¢s de una economia especialmente triste que hizo que
los salarios descendieran peligrosamente. 1. SANCHEZ
SANCHEZ, Flistoria y evolncion. ..., pag. 100.

25

«Nuestro proximo nimeron, s. a., en Toledo. Revista de
Arte, Ano VII numero 172, 30 de junio de 1921, pag,
104.

26

Con esto va podemos imaginar que no todas las crisis
aludidas en la revista estuvieron relacionadas con la
economia pues estos nimeros resultaban bastante mas
caros que aquellos en los que predominaban los textos.
Muchos problemas se debicron a sus diferencias con el
Ayuntamiento y otros a la carencia de colaboradores,
aunque aumentd hasta quedar Camarasa practicamente
solo.

27

Nimero 177, ano VII, noviembre de 1921.

28

Destaca cl articulo de Ramirez de Arellano, con cinco
imagences de Pedro Roman, por la trabazdn que hacen
exto ¢ imagen en uno de los mejores articulos de este
aio. También las fotografias de Moreno por las que
vemos las obras que habia reunido ¢f marqués de la Vega
Inclan para la Casa Musco del Greeo y el Museo
Romantico aun expucstas en Madrid.

29

Nimero 184, afio VIIT, junio de 1922,

que participan, y sigue aumentando la inclusién de los nombres de los autores. Aparecen
ahora las secciones mds impresionantes, graficamente hablando, como «Del Toledo unicon,
que luego cambiaria su nombre, «Cigarrales de Toledo» o «Mansiones toledanas». En la
primera, la que abri6 la mayor parte de los nimeros, se publicaba, casi a toda pagina, una
imagen caracteristica de ese Toledo histérico, artistico y legendario con el que estaba en comu-
ni6n Camarasa. Aparecia bajo la impresionante cartela que encabezaba el numero en su inte-
rior y en ella se buscaban diversas caracteristicas: una imagen pintotesca de la ciudad, muchas
veces topica, detalles artisticos de monumentos o imagenes impactantes de su arquitectura.
Fue en esta seccién donde destacd el otro fotografo que nos faltaba para completar la triada de
personalidades de la revista, Narciso Claveria y Palacios, bastante desconocido.

Elntimero 173, de julio de 1921, es el primero que lo hace en un régimen mensual tras
un intento de ajustar la publicacién a las caracteristicas de la obra y a la demanda®. Lo
anunciaba ya en el anterior ejemplar: «Desde el proximo numero, o sea al principiar el
segundo semestre del afio actual, en cuya fausta fecha cumple nuestra revista siete afios,
comenzaremos una nueva etapa, introduciendo en el formato y en el texto, importantisi-
mas mejoras y reformas»®. De aqui hasta el numero 287 nos vamos a encontrar con un
camino lleno de curvas y cuestas; la revista tiene grandes altibajos con nimeros excepciona-
les que se ven sucedidos por otros muy flojos. Unas veces éstos se hardn notar en la parte
grafica y otras en el texto; cuando suceda esto Gltimo estaremos ante los mejores ejemplos
de fotografia en la revista Toledo pues las imdgenes se extienden por todas las paginas, casi
sin texto complementario™. En enero de 1923 se da el primer aviso de los problemas que
tiene la revista para financiarse y amenaza con desaparecer; esto afectard a la presencia grafica de
la revista, en las imagenes. Vemos asi como, habiéndose incluido veinte porlo general, en
este nimero so6lo se publican quince y en el anterior once. El mes siguiente a su queja ya
anuncia una cierta respuesta, con diversos ofrecimientos particulares e institucionales que
no debieron ser muy efectivos pues sus quejas vuelven a aparecer posteriormente.

Podemos decir que con el cambio de periodicidad llega a su cenit la publicacion, encon-
trando el que sin duda era el formato mis cémodo y adecuado a sus posibilidades y es por
ello que vamos a centrar el analisis de la fotografia en esta época pues es la mas interesante.
La distribuci6n de los articulos y paginas es ahora exquisita y el numero de fotografias va
aumentando de modo constante a igual que la cantidad de fotégrafos que colaboran de
modo intermitente o no. Es asi como llegan a aparecer hasta ocho fotografos distintos en
un sélo nimero, sin contar con las fotografias que tenemos que calificar como andénimas.
Algunos de los niimeros en los que se deja ver el espiritu de la nueva época de la revista,
preocupada por esa apariencia grafica y volcada en el cuidado de sus imdgenes son el de
noviembre de 19217, con veinte fotografias de Claveria, Camarasa, Pedro Roman, etcéte-
ra*, y el de junio del afio siguiente™. Este tltimo incluye ain m4s fotografias, veintiocho en
su totalidad, de mano de ocho destacados autores como Narciso Claveria, que vuelve a abrir
con un estupendo encuadre de la Puerta de Alfonso VI (Visagra) y luego repite con una de
sus fotografias mas utilizadas, la del Transparente de la Catedral, perfecta evocacion de la
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monumentalidad elegida por el autor para sus instantineas y posiblemente el motivo por
el que gustaba tanto al cuerpo director de la revista. Inclayense también obras del polivalen-
te Santiago Camarasa, de Ariz, [rumberri, de la casa Rodriguez, como nombre genérico, o
de Pablo Rodriguez, a titulo personal.

Del estudio de esta familia de fotdgrafos toledanos aparece una muestra de las ruinas
del convento de «El Castafar con una de las imagenes mas evocadoras de la antigua
morada de Cisneros. La Iuz en ella se hace tenue y parece estar desenfocada y entre cierta
neblina; en el centro, como un paladin de piedra, se levanta el monolito que conmemora a
su antiguo y solemne morador. Abstraido, el autor del texto divaga ante la posible vision
del Convento en toda su magnitud, cree verlo, v se da cuenta de que sélo le rodean rumnas
abruptas, sin embargo: «5i; esta aqui todo, absolutamente todo. Existe lo mas grande, lo
mas ideal: estd el alma de Cisneros, que sigue viviendo, que domina y glorifica eternamente,
este supremo paraiso, esta su santa y sagrada mansién»”. Como vemos la comunién
imagen-texto es absoluta ¢Qué repercusiones podian tener estas imagenes y mensajes entre
los lectores? El tipismo v el idealismo era una «enfermedad» extendida y articulos como este
ayudaron a difundir la nocién pintoresca del Toledo de antano; es por esto la revista un
buen referente para conocer la mentalidad de la gente de la época.

De Pablo, dejando el halo de misticismo de la fotografia anterior, encontramos nada
mas y nada menos que diez muestras del mismo lugar, del Convento, pero con una caden-
cia bastante mas distinta; nos encontramos ante un reportaje en toda regla, una mezcla entre
croénica social y artistica en la que no se busca evocar nada, todo lo contrario, la sensacion que
se nos trasmite es de una profunda objetividad reforzada por una luz clara y nitida que
matca bien los contornos de los objetos. Aun asi no son fotografias descuidadas y tienen
una intencionalidad precisa: dejar constancia del patrimonio privado que en las mansiones
de la provincia de Toledo se atesoraban y, la mas importante, mostrar la riqueza y dignidad
dela rancia nobleza castellana o de los adinerados burgueses, colegas de Camarasa y alos que
le interesaba tener contentos.

En este nimero encontramos ocho fotografias sin autor explicito. Una de ellas es un
retrato, podia ser de cualquier estudio y no es un caso aislado. Durante toda esta tercera
época va a aumentar el nimero de retratos de personajes famosos de la élite sociocultural de
la ciudad y la provincia incluidos en los nimeros; esto sera especialmente importante a
partir del nimero 221, cuando Rémulo Muro se encargue de cubrir este tipo de cuestiones.
En el susodicho ntimero aparece «El gran triunfo de un artista toledano»’'y le acomparia
un retrato del ceramista talaverano, repetido una y otra vez en la revista cada vez que de él se
habla, que no son pocas veces. A este seguiran multiples ejemplos, casi siempre articulos de
Rémulo Muro hasta su muerte en septiembre de 1927, y destacan otros como el retrato
del Marqués de la Vega Incln, una institucién en la ciudad, en el numero 233%; o el del
propio Rémulo Muro, publicado en el nlimero 247* con motivo de su defuncién, ambas
de mano del mismisimo Alfonso.

Stla calidad grafica de la revista es en verdad alta no podemos por menos que apuntar el
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S. Caniarasa Martin, «Visiones de antanos, en Tokdo.
Rerista de Arte, nimero 184, ano VIII, junio de 1922,
pag. 374.

31

R. Muro, «lil gran triunfo de un artista toledano» en
Toledo. Revista de Arte, nimero 221, ano X1, julio de 1925,
pag. 1194 En ¢l retrato referido aparece Ruiz de Luna
de medio cuerpo, echado ligeramente hacia delante,
mirando al objetivo con amabilidad y con fondo
neutro detrds; s claramente un trabajo de estudio v en
este caso aparece sin autor especifico.

32

Como en otros casos esto no quiso decir que ¢l nombre
del autor dejara de aparccer en la revista, como también
ocurre tras la muerte de Ramirez de Arellano. Destacan
algunos retratos enviados por la Casa Episcopal, la
Academia o la Casa Real, con sus propios fotografos.
33

R. Muro, diiguras toledanas» en Toledo. Revista de <1rte,
nimero 233, aio X1, julio de 1926, pag. 1439.

34

R. Muro, «ligo sunw en Toledo. Revista de Arte, nimero
247, ano X111, septiembre de 1927, pag. 1735. Lis
llamativo cémo en el mismo mimero aparccen el retrato
del fallecido y a la vez el articulo que éste habia
preparado para la revista. A partir de este momento este
tipo de articulos Hlevaran titulos diversos y cast siempre
con escritor y fotdgrafo andnimo.




35

Afio X1, julio de 1925; v afio X1, septiembre de 1925,
fCSpCCti\'Ttﬂ\Cll[C.

36

Numero 223, afio X1, septiembre de 1925, pags 1230-
1231. Ambas pertenceen al estudio Rodriguez.

37

Namero 235, afio X1, septiembre de 1925, Son los tres
nombres que asume la revista pero en ella se incluye una
de Alguacil, omitido una vez mas, que muestra la
famosa vista de las banderas de Lepanto. P 1497.
Volvemos a remitir para comprobar que ¢l mazarambro-
cefio realizd este trabajo a M. Carriro Di Dios, (et al.)
Tokedo en lu fotografia de..., pag. 155, donde aparece una
fotografia de una de las banderas. La publicacion de
este especial podemos considerarla complementaria de
la revista que se edit) ex profeso para celebrar
acontecimiento, y que también dirigié Camarasa. Para
saber mds sobre esta publicacion ver 1. SincHiz,
Sa~enwy, Historia y evolucion de. .., pags. 371-372.

gran cambio que vuelve a experimentar, sin este caso cambiar de periodicidad, a partir de los
numeros 221 y 223%. En el primero la seccién que normalmente abria cada uno de los
numeros, desde la segunda época de la publicacion, modifica ligeramente su nombre, ahora
«Del Toledo-unico e intangible», e indica ya un cambio en la maquetacion, que se perfecciona
mas. En el segundo comienza una nueva constante que hace de cada uno de los numeros
una joya ya que a partir de ahora se incluirdn en casi todos los niimeros de dos a cuatro fotos
a toda plana en las paginas centrales. En ellas la noticia no existe, no hay un acontecimiento
y no acompafia a ningin reportaje que pudiera hablar sobre lo aparecido en la imagen. La
imagen en si es lo importante, algo que habfa estado incipiente desde el mismo momento
de creacién de la revista y que habia tenido sus reductos dentro de los dos centenares de
numeros anteriores. Es ahora, al fin, cuando la imagen gana la partida al texto.

Suelen llevar un pie de pagina patecido a los de la seccién de apertura de los numeros
referida, con un titulo que alude al nombre del monumento, detalle o vista siguiendo al
ostentoso «Del Toledo-tinico e intangible:...» y aunque aparecieron otros enunciados lo
normal es que se mantuviera la tradicional f6rmula. Del mismo modo los temas elegidos
son en su inmensa mayoria arquitectoénicos, por lo que destacara, una vez mas, Narciso
Claveria como maestro del interés por la estética de la monumental Toledo, del que habla-
remos luego. Suelen ser vistas de interiores y exteriores de los principales monumentos de la
ciudad, aunque siempre gana la partida la sede catedralicia. Asi vemos como las dos primeras
tomaron como inspiracion a ésta, en concreto dos vistas de su grandiosa torre recortada sobre
un cielo claro donde destacan sus «espinas» como espadas de un vigia imperecedero™.

Aungque otros autores como el propio Camarasa, Pedro Roman, Ruiz de Luna, Gonzi-
lez Nieto, o alguna que otra sin autor indicado, tuvieron su sitio en esta seccién, la mayor
parte pertenecieron a la mirada de los dos apellidos nombrados arriba, Claveria y Rodxi-
guez, destacando sobre todo el primero.

Ningtn nimero supero la calidad e intensidad de la fotograffa del niimero 235, mono-
grafico que sobre la Catedral se hizo con motivo del séptimo centenario. Se hizo conforme
al formato referido incluyéndose treinta y cuatro imagenes a toda pagina en las que se
recopilaron las mejores fotografias que sobre la Catedral se habian publicado con anteriori-
dad en la revista; algunas, como el detalle de la torre de la pagina 1482, llegaron a tener unas
dimensiones de hasta 23 x 15,5 cm. Los autores son Claverfa, Camarasa y Rodriguez pero
no especifica de quién es cada cual”. Es asi como encontramos la famosa vista del crucero
con los pendones de Lepanto, la Custodia de Axfe, las rejas del Coro y el Altar Mayor o las
impresionantes vistas del Transparente.

Tres ejemplos de excepcién: Casiano Alguacil, Pablo Rodriguez y Narciso Claveria
de Palacios.
Ya hemos mencionado algunos de los fotégrafos que publicaron obras suyas en Toledo.
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Revista de Arte; sin embargo la ndémina de éstos ultimos es amplisima. Haciendo una
relacion rapida podemos citar mas de una treintena de nombres: Alonso, Ariz, Juan Arro-
yo, Ricardo Barajas, Manuel Bermejo, Nicolas Bermejo, Belda, Santiago Camarasa, Claverias,
Doménech, Fernandez Contreras, Mariano Galvez, Garcés, Goitia, Gomez Llarena, Gon-
zalez Nieto, Irumberr, el estudio de Linares, Lopez Bellver, Gregorio Lozano, Martin
Gordo, Moreno, Virgilio Muro, el estudio Rodriguez, Ruiz de Luna, Pedro Roman, Buena-
ventura Sanchez Comendador, Sanchez Rubio, Soto, Taramona, Alfonso Vegue, Carlos
Villalba, Wunderlich, etcétera.

A pesar de que algunos de ellos son nombres también a destacar hemos elegido tres que
n0os parecen representativos por una u otra razén. Asi, Casiano Alguacil no es especialmente
representativo en la revista pero es una institucion como fotografo en la ciudad de Toledo
que fue utilizado sin indicar su autorfa; Pablo Rodriguez, es el fotégrafo mas ligado a la vida
de la revista como reportero grafico; y por ultimo Narciso Claveria de Palacios, muy desco-
nocido en su papel de fotografo, paradigma del aficionado y muy importante en las seccio-
nes destacadas de la revista.

El primero, Casiano Alguacil Blazquez, fue una personalidad en toda regla en el
Toledo del cambio de siglo, lo que contrasta con su muerte en 1914, en un hospital de
beneficencia. Valorado como un arma de difusién turistica de la ciudad, nada menosprecia-
ble considerando el valor que ya tenia el turismo por aquellos afios, se llegd a afirmar a su
muerte que si Toledo era un punto anhelado por los visitantes era debido a la difusion de
su imagen por todo el mundo gracias a su incansable objetivo®®. Cartero de Dios y otros
autores se han encargado exhaustivamente de su persona, apuntando su gran importancia.
Asi hoy podemos remarcar de él que: «De entre los fotografos toledanos primeros fue el
unico que tuvo instinto y capacidad suficiente para sacar sus camaras a la calle y retratar la
ciudad y sus gentes, tal como lo habian hecho antes Clifford y, sobre todo, Laurent™. Se ha
relacionado su obra con el zmpresionismo fotogrdfico iniciado por Emerson frente al pictorialis-
mo dela época® y se hace un especial paralelismo entre la obra de Eugéne Atget sobre Patis
y la de Alguacil sobre Toledo. Marie-Loup Sougez y Helena Pérez Gallardo incluyen en su
temnatica la antropologia, el paisaje urbano y el retrato™. Su figura ha quedado como la del
innovador en la ciudad, la del pionero y por ello muchas veces considerado como el paradig-
ma por excelencia del fotografo toledano.

En Julio de 1922 ya decia Camarasa, bajo uno de sus numerosos seudénimos, que no
era muy conocido pero que: «No obstante, Alguacil merecia el mayor de los renombres; fue
un gran attista, un excelente caballero y un mejor toledano»*. Como vemos, no habiendo
nacido en la Imperial Ciudad, llegd a ser mas toledano que muchos que no salieron jamas
de sus murallas. Su papel en la ciudad va mas alla de ser el primero y su embajador, que no es
poco. Colaboré con la Comisién Central y Provincial de Monumentos en multiples encar-
gos que hoy tienen el valor de traernos, un siglo después, imagenes de edificios hoy perdi-
dos o transformados. Es asi como en los fondos que conservan su obra podemos encon-
trar el momento en el que el palacio del Rey Don Pedro es demolido®, los pendones de la
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38

E. LATORRE, citado en M. CARRERO DE Dios (et al.),
Toledo en la fotggrafia de. .. pag. 189.

39

P. LovEz MONDEIAR, Cronica de la les. Fotografia en
Castilla-La Mancha. (1855-1936). Madrid, 1984, pag. 25.
40

M. Carrero DE Dios (et al), Toledo en la fotografia de. ..,
pags. XI1, y 45. Aluden los autores de la obra a su labor
testimonial, pero no como reportero.

41

M.-L. SovGEz; H. PEREZ GALLARDO, Dicionario de
historia de la fotggrafia. Madrid, 2003, pags. 30-31.

42

J. pE CastiLLa, «Visiones de Antafio» en Toledo. Revista de
Arte, nimero 1922, afo VITI, julio de 1922, pag. 404. Vio
Ialuz en Mazarambroz ¢l 14 de agosto de 1832 v s¢
establece en la capital de la provincia en 1862, aunque
esto ha sido discutido. Depende de esto el que fuera ¢l
pioncro o no con respecto a Fernandez Gonzdler,
Pedroso, establecido en 1863, Casado dos veces y sin
descendencia publicd diversas series de vistas. Bnla
Primera Repiblica participa como concejal de la ciudad
y en el Concurso Regional de Fotografia de agosto de
1906 de Toledo gano el primer premio en la seccion de
«Monumentos, objetos y lugares artisticos» y ¢l Premto
de Flonor. M. Carkiro DE Dios (et al.), Toledo en ln

Jolografia de..., pags. 3y 189.
43

Al cual acudid a tiempo de recoger con su camara cl
arco trasladado luego a la Capilla de San Jerénimo del
Convento de la Concepeion.



44

1D, Castinio, «Visiones de antanos en Toledo. Revista de
AArte, ano VI diciembre de 1922, pag. 515.

45

1. Sincrikz Sineciiz, «Camarasa, Toledo y Castilla. .,
pag. 18.

46

ML Sovarz; T Pirez GALLARDO, Dicionario de
historia de..., pag. 31.

Aspe (Zaragoza), 1848-Toledo, 1927. Ulumo de fos
ploneros que Hlegd a ‘Toledo, donde termind residiendo.
Funda su primer estudio en 1878 y con ¢l traspaso de
este a su sobrino da inicio la casa Rodriguez. M.
Carrio D D1os (et all), Ludgenes de wn sigh. Votografia de
la casa Rodriowes. Toledo, 1884-1984. Toledo, 1987, pags. 28-
30
48
Ugena (Toledo), 1860-Toledo, 1938, Acudid en 1885 a
Toledo a aprender el oficio con su tio y poco a poco se
mntroduce en todos los dambitos importantes de la
ciudad, ¢n cast todas las instituciones, terminado por
ser el encargado de hacer la mayor parte de los
reportajes. Inicid la trayectoria de colaboracion de su
estudio con la prensa cuando inicia su labor como
corresponsal para Frdu Manchega, Ll Castellano, 1a
Campana Gorda, Nuero Mundo, Blanco y Negroy Mundo
Grafico. De su matrimonio con Justa Dorado Velasco
Calderon nacerian sus cuatro sucesores en ¢l negocio:
Luisa, Pablo, José y Luis. M. Carkkro DE Dios (et al.).
Imdgenes de nn sigho. .., pags. 31-37.
49
Ademds de los tres hermanos José, Pablo y Luis,
trabajaron: Faustino Garrido Gémez, Francisco
Rodriguez Caja, Emilio, Felipe, la cajera Mar, y «cl tio
Pacon, conocido como «Al Africano» por su
procedencia ceuti.
50
Toledo, 1897- 1975, T'ras la Guerra Civil vuelve a Toledo
desde Ugena, donde se habia refugiado con su familia, y
participa en la politica local como concejal. "T'uvo cinco
hijos con Julia Alvarez pero ninguno siguid sus pasos en
¢l mundo de la fotografia.

5

P Lovez MoNoEjar, Crarica de la les....., pag. 33.

52

[in cuanto a esto debemos recoger la aclaracion que
sobre esto ya han hecho otros autores, ya que para cllos
anbilancia cra todo trabajo fuera del estudio y no solo
los hechos en otras localidades.

batalla de Lepanto colgando desde el crucero de la Catedral, vistas de ésta, las galerias del
Alcazar destruidas, la portada del Pelicano de San Juan de los Reyes en su antigua disposi-
ci6n, o el estado de la Iglesia de este convento durante su restauracion, definido en palabras
de Camarasa como un bosgue de palos debido al gran ntimero de andamiaje que parecia
cternizarse en su interior. Esta es, ademas, una de las pocas fotografias de Alguacil publica-
das en la revista con sunombre indicado™.

A este respecto Isidro Sanchez senala como Santiago Camarasa pidié en maltiples
ocasiones las placas del fotdgrafo al Ayuntamiento para utilizarlas®. Asi mismo Sougez y
Pérez Gallardo, en la entrada de su diccionario que recoge a Alguacil, apuntan al final cémo
tras su muerte su trabajo fue utilizado profusamente sin indicar la procedencia®, hecho que
podemos perfectamente constatar en Toldo o en Castilla.

Cedido su fondo al Ayuntamiento a cambio de una pequefia pension, se encarg6 de
mantenerlo hasta su muerte, momento en que se 1nicié en la prensa una serie de publicacio-
nes que alababan las virtudes y maravillas de esta nueva leyenda de la ciudad que ya tenia todo
para pasar a la historia: triunfo, grandes obras y el final miserable que habia de mitificarle.

Hemos citado con recurrencia el apellido Rodrigies v es que su presencia en la ciudad es
preeminente desde la llegada del aragonés Higinio Ros" en 1878. En el afio del desastre
colonial espafiol su negocio pasé a su sobrino Eugenio Rodriguez Toledo™ y aqui comien-
za la historia explicita del susodicho apellido. La relacion que el estudio de esta familia
mantuvo con la revista es muy intensa, sobre todo a través de Pablo Rodriguez que
colabor6 a titulo personal con ella como también hizo con E/ Castellano Grafico o Castilla. El
estudio tuvo muchos trabajadores® y en general se dedico alos reportajes y alos retratos de
galeria, siendo en el Toledo de la primera mitad del siglo XX uno de los mas importantes
y reconocidos. Si Casiano Alguacil reflejaba en sus fotografias la ciudad de las piedras
milenarias, siempre con un cierto toque pintoresco y heredero de los grabados del XIX Ia
familia Rodriguez representa el fotorreportaje moderno, el periodismo grafico en toda
regla. De este modo su colaboracién con el mundo editorial fue muy dilatada. Fn nuestro
caso es Pablo el que nos interesa, nacido en Toledo en 1897°" fue un perfecto representante
de esa variante fotografica de la que hablamos, con trabajos tan famosos como la declaracidn de
grerraen Toledo el 21 de julio de 1936, que recogi6 ante el requerimiento del general Moscardo.

De él encontramos hoy elocuentes palabras que nos demuestran que estamos ante un
profesional en toda regla: «Una gran mayoria busca en la fotografia el sustento que no
puede alcanzar en otras ocupaciones. Pero los hubo con un verdadero mstinto fotogrifico,
con un emocionante amor por su trabajo y con una extraordinaria capacidad para retratar los
pueblos y las gentes que visitan. Es el caso, entre otros, del toledano Pablo Rodriguez y,
sobre todos, del albacetense Luis Escobam®'. Lo podemos constatar viendo el amplisimo
numero de imigenes que nos ha dejado, destacindose de él, por regla general, sus series de
Lagartera y el resto de ambutancias™ que realizé junto a otros miembros del estudio.

Entre los fondos de la casa se encuentran todos los encargos que la prensa hizo al
prestigioso estudio local. En Toldo. Revista de Artelo comprobamos perfectamente pues
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cast la totalidad de los reportajes de actualidad, tanto eventos soctales como intervenciones
y recogida grafica de hallazgos artisticos, los realizé el fotografo. Su colaboracion con la
revista se remonta hasta su misma fundacion, en 1915 y asi en el primer numero en el que
aparecen imagenes, —el tercero, ya comentado—, se publica un paisaje bajo el cual ya se
indicaba su colaboracién®. Este #/#u/o1o compartird con otros como Pedro Romén o San-
chez Comendador.

Un ejemplo de la especialidad de este fotdgrafo dentro de la revista puede ser el articulo
«Artistas toledanos» del nimero 55 en el que un grupo de colaboradores de la publicacion
acude al estudio de José Vera. En él se habla de la obra del artista y sus descendientes y se
acompafia de una fotografia de Pablo Rodriguez en la que aparece al artista junto a un
cuadro de tematica toledana. Como vemos aqui el fotégrafo acompada al grupo para
cubrir la noticia. Otros muchos ejemplos podriamos citar en este sentido pues fue algo
normal, como las cinco imagenes del nimero 183 que muestran «La Quinta» de los

" Duques de Bailén dentro de la que se convirtio en su seccién por excelencia, «Mansiones
toledanas»™; o el nimero siguiente que incluye nueve fotografias de El Castafiar, ya
mencionadas.

Hablando de Pablo Rodriguez y su relacién con la revista estamos obligados a comentar
nimeros como el 238%, en el que sélo hay fotografias suyas en uno de los numeros con
mayor tanto por ciento de presencia grafica. Se incluyen cuarenta y ocho imagenes del tole-
dano y no aparecen obras anonimas, aunque hemos de aclarar que no aparece en ningun
momento el nombre de Pablo Rodriguez en el numero y que fue a través de una correccion
en el sigutente, en la pagina 1589, en la que se aclara que todas los trabajos del nimero de
diciembre se deben a su labor. El niimero es un monografico sobre el Congreso Eucaristico
de 1926 y la composicién se hace al estilo del realizado con motivo del séptimo centenario
de la Catedral Primada, aunque no llegando a la magnificencia resultante de aquel. En este
caso la mayor parte son fotos mas pequefias, en torno a los 9 x 13 cm., dos-cuatro por
pagina en vez de una a toda plana. Como siempre en el objetivo de Pablo Rodriguez
predominan grupos de asistentes y hoy son una excelente fuente de estudio para registrar
actos y personalidades. Entre las cuarenta y ocho imagenes encontramos instantaneas de la

sesion inaugural, de la misa mozarabe, inauguracién de los museos catedralicios [IMAGEN 2]

53

) ) Lista relacton no sélo se cinie a Toledo sino que Pablo

s16n con la Custodia de Arfe, una de sus fotografias mas famosas y reproducidas. No nos ~ Rodriguez se vio inmiscuido también cn la aventura de
- , , . L. ’ , L Castilla, de Camarasa igualmente. En ella aparcece con

ha de extrafiar que s6lo aparezca él cubriendo este evento, casi siempre solia ser el que asistia  igual adjetivacion, como podemos ver en 12 [z

Rojpas, «Jardines Toledanos» en Castifla, nimero 4, atio

I, 10 de mayo de 1918, p. 54.

y obras de la exposicion —custodias, urnas, pinturas, cruces, calices, etcétera—, y de la proce-

a los acontecimientos diarios, ya fuera por encargo o port iniciativa propia, siendo este

nimero un gran ejemplo compendiado de su trabajo como reportero grafico™. 54 )
_g J p B p ; Rk ] p~ 8 YA, «Manstionces toledanas» en Toledo. Revista de At
El trabajo de Pablo Rodriguez es mas complejo que lo resefiado puesto que encontra- — nimero 183, afio VIIT, mayo de 1922, pgs. 362-364.

. , . ) . . . 55
mos ejemplos de lo mas variado dentro del amplio bagaje de obras suyas incluidas enla  Namero 238, aiio X1, diciembre de 1926,
5

revista. Fotografo que gusto de los tipos populares y romanticos utilizé con asiduidad la oy .
Lo, . . . . . /\un(]l}(: Pﬂl'“clpﬂ en otros CSPCC[&ICS n(‘) cncontrarcmaos
composicién pintoresca y artificial en sus fotografias, con monjas apoyadas en balaustradas  otro cjemplo como éste, uno de los mejores nimer
. . . .. . , . . quedando ademas como o fotografo que mas imagenes
interminables mirando entre ensonaciones el jardin de su claustro o artistas trabajando en  introdujo en un sélo atimero.

>
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57

José Claveria y Berroeta; Segundo Conde de Manila;
Palencia, 1839- Madrid, 1897. Narciso Claveria v Zaldua;
Conde de Manila y Vizeonde de Claverfa; Gerona,
1795-Madrid, 1851; consiguid por sus servicios en
Filipinas los dos titulos nobiliarios junto con la Gran
Cruz de San FFernando de Primer Orden como
distincidn a sus mértos. Enciclopedia Universal Hnstrada
curopeo-americana. Tomo 13. Madrid, 1912, pdg. 739.

58

Mavtern HoLGano Brests hace referencia a Clareria,
Narcivo (C. de Manila), en «Censo General de los
fotégrafos que han operado en Espafia desde 2 1839 a
1986w, en Historia de lu fotografia espaiiola. 1839-1986. Actas
del I Congreso de istoria de lu fotografia espaiiola. Sevilla,
1986, pags. 517-609. Manucl Carrero de Dios cita
también a un Clareria, a secas, en Toledo en 1915,
seguramente el que nos ocupa.

59

Atenea cientifico, literario y artistico de Madrid. 1ista de Seivores
Socios. Madrid, 1903.

60

Ambas incoadas como BIC en 1977, Para ver mas
consultar la pagina web del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid.

61

Nuamero 145, afio VI, sabado 15 de mayo de 1920.

62

«Nuestro proximo nameron, Toledo. Revista de ~Arte,
nimero 144, afio VI, viernes 30 de Abril de 1920, pag: 30.
63

M. Carriro D D1os (et al.), Toledo en ln fotografia
de..,piag 17. P Lovrz MONDEJAR, Cronica de la ...,
pag 53. L. Sancigz Sanciiz «Camarasa, Toledo y
Castilla...», pag. 9.

su estudio en espera de la inspiracion. Podemos incluso hablar de fotografias de monu-
mentos, sin embargo ninguna de estas modalidades contaré con la relevancia que tuvo su
labor como fotégrafo de la actualidad de la ciudad.

El tercer ejemplo es el mas desconcertante ¢ interesante. Es el paradigma del fotografo
aficionado, acomodado, con recursos, con un gusto por la imagen sublime de la arquitectura
que dio como fruto hermosisimas instantaneas de los mejores monumentos de Toledo.
Es Narciso Claveria de Palacios, autot en gran parte desconocido. En 1869 ve laluz en
Madrid en el seno de una familia de la nueva aristocracia formada en la decadente Espafia
colonial. Fue el Tercer Conde de Manila, hijo de José Claveria y Berroeta y nieto de Narciso
Claveria y Zaldua”, militar con el que comienza la historia del titulo que hereda nuestro
personaje en cuestion. Aparece registrado como fotégrafo en Madrid, entre 1901 y 1905%,
y con el 3965 const6 como Socio de Nimero del Ateneo de Madrid, con domicilio en la calle
Alarcon, nimero 14, y con la arquitectura como dedicacién™. Lo clerto es que realiza sus
estudios de arquitectura en su ciudad natal y trabajé junto a importantes arquitectos espa-
fioles como es Juan Bautista Lazaro de Diego. Entre sus principales obras, no siendo un
arquitecto de renombre, estan los Edificios Administrativos de la Compaiiia de los Ferro-
carriles de Madrid a Zaragoza y Alicante -MZA, empresa para la que parece que trabajé
algtn tiempo— en 1862, junto a Benoist, Victor Lenoir, Fernando Ruiz Jaime y Gerardo de
la Puente Melia. De su colaboracion con Lazaro de Diego tenemos dos obras: una religiosa,
la Iglesia de la Milagrosa, de 1900; y una civil, el Colegio de San Diego v San Nicolas,
realizado entre 1903 y 1906%.

Para nosotros es de especial relevancia, como no podia ser de otro modo, la obra
realizada en Toledo, la nueva Estacion de Ferrocarril, iniciada en 1916 bajo proyecto suyo y
que durd en torno a tres aflos entre las obras de construccién y decoracion. A esta obra
netamente historicista, como todas las anteriormente mencionadas, dedico To/edo ¢l nime-
ro 145°, como monogrifico, precedido por un suplemento al nimero 144. En este ultimo
ya anunciaba la publicacién del futuro monografico: «El siguiente nimero, que estamos
preparando y publicaremos seguidamente, sera extraordinario, dedicado a la monumental
estacion férrea, como homenaje a su autor el Arquitecto don Narciso Claveria, nuestro

62

distinguido y admirado colaborador artistico»™. Como vemos ya se incluye la distincién de
«colaboradom indicando el especial trato que Claverfa tuvo con la revista, de una duracién
muy dilatada y fructifera.

El nombre de Claveria aparece en la obra de muchos autores como M. Carrero de
Dios®, P. Lopez Mondéjar o I. Sanchez Sanchez, sin embargo la mayoria de las veces sélo
nos encontramos con eso, una cita de su nombre. Madrilefio de nacimiento no encontra-
mos noticias de su trabajo en las obras sobre la fotografia en la capital de Espaa; fotdgrafo
en multitud de provincias de nuestra geografia, quizds debido a ese oficio de arquitecto para
la MZA, su relevancia no ha parecido suficiente para desarrollar mas los estudios sobre su
labor. En Toledo no encontramos noticia de que abriera estudio v su trabajo nos interesa
como paradigma del aficionado. Dice Lopez Mondéjar: «inla creciente democratizacion de
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la practica fotografica comenzé a sentirse en los afios finales de la década de 1880 como una
fiebre tardia que conmociond a la mismisima cotidianeidad de nuestra burguesia mas a la
page. Nobles, arquitectos de mérito, abogados, miembros de la realeza, politicos aburnidos,
pintores, terratenientes ociosos, quisieron probar sus habilidades en la practica de técnica
tan novedosa»™. En este ambito se va a mover Claveria como pez en el agua y en especial en
la revista que nos ocupa que por ahora parece ser la inica fuente de estudio, junto a Casti/la,
a falta de descubrir si hay algtin fondo con su trabajo.

Lalabor de Claveria es de un gusto exquisito, arquitecto de oficio parece que también lo
fue de corazén. Todas y cada una de sus fotografias tienen como protagonista la arquitectu-
ra, los monumentos levantados con esfuerzo en el pasado; es el objetivo de su camara un
culto a los monumentos en cada una de las exposiciones que realiz6. Su obra se convierte
con el uso arbitrario del encuadre en ¢/ arte de plasmar el arte, en el mimo de recoger el
patrimonio de lo siglos como si fueran el mayor de los tesoros. Entre su amplio conjunto
de obras hay callejas con torres solitarias, detalles de puertas desgastadas por el paso de los
carros, retablos de iglesia, detalles de dafiadas esculturas, y por encima de todo, como si
fuera un bafio mistico que todo lo impregna, un ambiente que esta presente en todos los
rincones de las vetustas piedras, con su patina, con su labor pausada. Son el ttempo y el arte,
unidos por la costumbre y ahora recogidos para la eternidad en las fotografias de un arqui-
tecto historicista, que busco siempre recoger el impacto visual de la obra.

Camarasa parece que aprecié mucho su obra, encontramos su trabajo, como ya hemos
dicho, en sus dos grandes obras de este periodo y siempre en un lugar preeminente. Noz-
malmente s6lo se incluian una o dos fotografias de Claveria por numero, salvo alguna
excepcién que ahora veremos; sin embargo su importancia radica mas alla de lo cuantitativo,
pues lo que destaca esla importancia del lugar que ocupan. Esto lo apreciamos perfectamen-
te si observamos como casi siempre «Del Toledo-tinico», una de las mejores secciones en
cuanto a la fotografia, tenia como base una vista de un monumento realizada por él que
median alrededor de 16,5x 11,5 cm. Es de este modo como hoy podemos contemplar, casi
siempre a gran tamafo, impactantes imagenes de la Catedral: las rejas del Altar Mayor y el
Coro, la Puerta del Tesoro, las naves o las impresionantes fotografias del Transparente
[IMAGEN 3], con toda la teatralidad de la luz barroca en su mejor exponente. Carlos 17
dominando el furor, en el centro del Patio del Alcazar toledano, —enmarcado por las galerias de
arcos—, la puerta de Alfonso VI en su mas recia apariencia militar, las limpias arcadas de
Santa Matria la Blanca, el monumental Hospital de Santa Cruz, la calle de Santo Tomé, el
Puente de San Martin o Santiago del Arrabal son s6lo algunos de los monumentos que
también tuvieron un momento en su azarosa historia para posar ante Claveria. Podemos
con su trabajo hacer un completisima gufa de la riqueza monumental de la ciudad y ver qué
se valoraba de la ciudad en aquellos momentos.

Como ya hemos dicho su presencia es una carrera de fondo, continua, sin grandes altiba-
jos con la salvedad de dos nameros: el especial sobre la Catedral Primada, en el que no

- ’ - -, ", ’ ’ 64
podemos constatar, como ya vimos mads arriba, qué fotografias son de ély cudles de Cama- P Lopey. Monviya, Crinica de la brs. ., pig, 47.
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Nimero 145, afio V1, 15 de mayo de 1920, pag. 66. En
paginas posteriores, pag. 70, indica su relacion con la
revista en calidad de colaborador artistico y se deshace
en clogios una vez mds.

66

Ibidem.

Hace también una especial mencién a la colaboraciéon
de artistas toledanos como Angel Pedraza (yeserfas) o
Cristino Soravilla (tallas), pag. 72.

67

«Honor merecido» en Tokeda. Revista de Arte, nimero 165,
afio VII, martes 15 de marzo de 1921, pag. 39.

68

«la exposicidn regionaly en Toledo. Revista de Arte,
numero 269, afio XV, julio de 1929, pag, 2140.

rasa o Rodriguez; y las paginas dedicadas a su obra arquitecténica en Toledo, la Estacion de
Ferrocarzil. En éste tltimo ntimero, el 145, veintiuna imagenes de hasta 15,5 x 11,5 cm.
llenan una decena de paginas en las que el texto es lo menos importante y cuya autotia
pertenece al arquitecto; dicen en la revista: «En esta ocasion omitimos todo texto, pues el
mas documentado es de los grabados. Uno por uno, con la maestria insuperable del sefior
Claveria, como fotégrafo, que suyas son todas las fotografias, reproducimos todos los
detalles de la Estacion»®. En las-paginas que cubren el monumento se muestran vistas de
la Estacion acabada, de las diversas fachadas, detalles del vestibulo, el edifico del transforma-
dor eléctrico, los retretes, la fonda, el jardin, la decoracion, etcétera®.

Su presencia en la ciudad no sabemos en qué calidad se dio, si permanecié asentado en
ella o sélo fue por estancias temporales, lo cierto es que en Toldo permanece su obra hasta
el final, aunque no asi en Castilla, pues su ltima obra se publica ¢l 10 de marzo de 1919. Un
mes mas tarde del monogréfico ya se solicita que se realice un homenaje a Claveria y pasado
casiun afio la revista le rendira un homenaje, junto al Ayuntamiento, a través de la realiza-
ci6n de unos pergaminos conmemorativos, de mano de Buenaventura Sanchez Comenda-
dot, que dice «en estos dias ird a Madrid una Comisién del Ayuntamiento a hacer entrega»®.
Como vemos Claverfa ya no estaba en la ciudad, sin embargo su ligazén no debié de
desaparecer pues en 1929 dice el Conde de Casal que Narciso Claveria, de Madrid, concurrié
ala Exposicion Regional en la seccion de fotografia®; suponemos que su obra seguramente
se desenvolvié alli donde hubo de desarrollar su oficio de arquitecto .

Con este breve repaso a la larga existencia de la revista Toledo esperamos poder haber
puesto de relieve la importancia de la fotografia en sus paginas, bien como documento de una
época yalejana, —constatando la difusién de la imagen de Ia ciudad y sus monumentos—, bien
como fuente imprescindible para conocer la obra de espléndidos autores, —como este ultimo
y desconocido Claveria—, dando como resultado una gran compilacién de fotografia.
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1

Catedral de Toledo. Casiano Mguacil Blizquez.
Publicada en Toledo. Revista de - rte, nimero 3,
ano I, 15 de agosto de 1915, pag. 21.

Fuente: M. Carriko bE DI0s, (et al) Toledo en
lu fotagrafia de - Vuracil (1832-191-4). Toledo, T983.

‘CATEDRAL DE TOLEDO
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{etos del Congreso Vicaréstico colebrado en Toledo en 1926.
Pablo Rodriguez. Publicadas en Tofedo. Revistu de rte,
namero 238, ano X1, diciembre de 1926, pag. 1552,
tuente: Toledo, Rerista de -rte.
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2.212 <TOLEDO» «Rrvyran AgTe»

i DELOTOLEDG ONICO B INTANGIBLED DETALLE DE LA CATEDRAL GNTEEIOR
N o L Clavern

Detalle del Altar del " Vyansparente de bt Catedral de Toledo.
Narciso Claveria. Publicada en Tokedo. Repista de - 1rte,
namero 274, ano XV, diciembre de 1929, pag, 2212,
truente: Tokedo. Revista de - rte.
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LA IMAGEN DE LA MUJER EN LAS REVISTAS
«Y» Y «<TERESA» DE LA SECCION FEMENINA

EsMERALDA MUNOZ SANCHEZ
Introduccién

ElRégimen franquista marcé la presencia de la imagen de la mujer en la sociedad en base a
tres premisas fundamentales: control moral, manipulacién y dirigismo.

Ese dirigismo y control se consiguid, especialmente, con la puesta en funcionamiento
de la Vicesecretaria de Educacion Popular de FET y de las JONS por ley de 20 de mayo de
1941. Dicha Vicesecretaria dependia a su vez de la Secretaria General del Movimiento y sobre
ella recay6 el control de todos los medios de comunicacién cuidando, sobre todo, los
servicios de Prensa y Propaganda.

A través de dicha Vicesecretaria las mujeres de la Seccién Femenina de Falange, siguiendo
las directrices que marcaba el nuevo gobierno de la dictadura, iniciaron la tarea de adoctrinar
y educar a las mujeres espafiolas en los nuevos valores y moral que rigidamente se indicaban
desde las altas instancias del régimen.

La Secci6n Femenina comenzd a editar toda una setie de publicaciones entre las que se
encontraban la revista Y, iniciada en 1938 y la revista Teresa, publicada a partir de 1954.

En este trabajo se pretende realizar un analisis de las imagenes y estructura de dichas
publicaciones, en funcién del estereotipo femenino de «mujer ideal» que proyectaron a
través de la documentacion grafica de su contenido. Con ello el franquismo llegd a crear una
utopia historica que, desafortunadamente, durante mucho tiempo fue real, pero que hoy
esta ya completamente superada: el modelo de mujer que propugnaba la Seccién Femenina
de Falange Espaiiola.

A través de dichas publicaciones observaremos como el régimen disefié un nuevo
concepto de «feminidad» que cal6, especialmente, durante el periodo autarquico, cortespon-
diente a una mujer marcada por la «glorificacion» de la maternidad, la potenciacion de la
formacién fisica, como ayuda para conseguir ser una madre perfecta, el afianzamiento de la
«familia» como ntcleo esencial de la sociedad y el cumplimiento de la estricta moral tradicio-
nal y catolica.

Sin embargo, y sin pretenderlo inicialmente, las dirigentes de la Seccién Femenina im-
pulsaron también a la vez el «acceso» de algunas mujeres a la «politica», a la esfera publica,
aunque siempre matizado ese acceso en funcién de conseguir como, imponia la ideologfa
nacionalista, la movilizacién de la inmensa mayoria de las mujeres bajo dichos principios.
Es por ello que, cuando el pais desperto del letargo dictatorial, ese prototipo de mujer que,
machaconamente, quiso inculcar y exportar el régimen, fuese en cambio, el de una mujer
funcional, activa, y adaptada a la nueva apertura econémica.
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Una breve trayectoria por la «prensa femenina»

Durante mucho tiempo la prensa para mujeres fue denominada prensa femenina, sin mayo-
res matizaciones. En el siglo XIX esta prensa presentaba influencias francesas y coexistia con
publicaciones dirigidas a la mujer y comprometidas social y politicamente. A principios del
siglo XX el mercado de la revista femenina se fue afianzando con nuevos titulos como E/
Gran Mundo, Album del Bell Sexo, Almanague de las gracias y elegancias femeninas..., titulos que
hablan por si solos del contenido y de la tradicién doméstica y familiar de las mujeres.

Laimagen de la mujer, en las publicaciones de los afios treinta del siglo pasado, descu-
bre, sobre todo, la presencia femenina en el ambito publico. Con la proclamacién de Ia IT
Republica apareceran revistas profusamente ilustradas como Estampa', donde sera frecuen-
te ver a mujeres asistiendo a lugares publicos y desempafiando acciones, hasta entonces,
reservadas casi en exclusividad para los hombres. Hay fotos de obreras, maestras, estudian-
tes... Es decir, surge una nueva imagen, la de una mujer que rompe con los convenciona-
lismos anteriores, mas joven y dindmica y que, por ejemplo, se atreve a utilizar la prenda
masculina por antonomasia, los pantalones. Imagen que coexistira con la de una mujer
tipica, apegada a los tradicionalismos del ambito privado y de la Iglesia Catélica.

Con el estallido de la Guerra Civil la imagen de la mujer no pierde fuerza, especialmente
en el bando republicano. Seran frecuentes imagenes de milicianas en el frente, asistiendo en
los hospitales, afanandose en los lavaderos o en el trabajo en las fabricas.

Las fotografias nos muestran a mujeres en su mayoria jévenes, todas sonrientes ante el
objetivo de la cimara y a las que no les importa el trabajo diario en los talleres o al frente de
las maquinas. Posan orgullosas por hacer su pequefia aportacién al funcionamiento de la
econémica republicana durante el conflicto bélico.

Las fuerzas de izquierda pronto se dieron cuenta de la «fuerza» que podria tener esa
imagen de la mujer trabajadora e implicada en los principios republicanos. Por ello el
aparato propagandistico del gobierno republicano, recurtié frecuentemente a la difusion de
imdgenes de mujeres dedicadas a su actividad principal, la confeccion en la retaguardia de
prendas para los soldados y milicianos del frente. Era, ni mds ni menos, la mejor manera de
mostrar la tarea solidaria de miles de mujeres republicanas.

También son especialmente significativas, aunque mds escasas, las imagenes de mujeres
dedicadas a las faenas agticolas. La mayoria de esta fotografias proceden del denominado

1 «Archivo Rojo», lo que pone de manifiesto que dichas imagenes serfan utilizadas con una
dctﬁs;;;ﬂ;; L\:,illi\,f\::,“'\f:;(;,\l"(%?éml ;;IQ))E ):Zg,?f: clara intencionalidad propagandistica, al fin de alentar al pueblo a trabajar en las faenas
[Congresn de Teoria,y Ticnica de fos medios andiorionales: o/ qovicolas y contribuir asi a la escueta economia de guerra.

andlisis de la inagen folggrifica, Valencia, Universidad . i R , .
politéenica de Valencia. Como hemos indicado anteriormente, en dichas fotografias aparecen mujeres lozanas,
2

Muchas de estas fotografias sc corresponden con las  Unas veces, subidas a un tractor haciendo ostentacion del signo del pufio en alto, y otras en
denominadas «brigadas de trabajo ruraby integradas por : 1A 2
! ST ¢ p 5 {7 s de |2 a1 .
muchachas voluntarias procedentes, en la mayoria de las faenas de la stega, recoleccion ete

los casos, de ciudades como Madrid, y que durante los Pero también estdn las imagenes de aquellas mujeres que desempenaron trabajos valo-
fines de semana se trasladaban a la realizacion de tas L - . .
facnas agricolas por los pueblos.  rados tradicionalmente como propios del hombre. Estamos refiriéndonos a aquellas esca-
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sas mujetes que trabajaron como choéferes, conductoras de tren o tranvia. Ademas con el
agravante anadido de que asumieron también la tipica indumentaria uniformada masculi-
na de estas profesiones, lo que tuvo que provocar, aun mds si cabe, un gran impacto social.

Mis numerosas son las fotografias de mujeres ejerciendo de maestras v cuidadoras en
los albergues v colonias infantiles que acogian a los miles de nifios desplazados vy evacuados.
El Ministerio de Instruccion Pablica utiliz6 con profusion esas fotos como propaganda de la
actividad de estas mujeres con la clara intencion de levantar el dnimo entre la poblacion civil.

En relacion con el trabajo extra doméstico de las mujeres durante la guerra, las imagenes
parecen corroborar lo que seialan otras fuentes orales o escritas, que durante la guerra civil
se mantuvo la tradicional division del trabajo segun el género, que daba a las mujeres una
posicion social subordinada al hombre. Asi, las fotos de mujeres realizando las tipicas
tareas domésticas, tanto en la retaguardia, como en el frente.

Pese a estas limitaciones, la presencia de las mujeres en estos espacios publicos antes
reservados a los hombres fue un hecho relevante durante estos anos.

Por su parte, las mujeres del bando nacional también se dieron cuenta del «valor de la
imagen», de tal modo que las mujeres de la Seccion Femenina, si bien antes del estallido de
la Guerra Civil, apenas habian difundido imdagenes de su labor, ahora, en plena Guerra,
mejor organizadas y con mayores recursos, serd primozrdial la propaganda que haran de s
mismas, en contraposicion al modelo femenino propugnado por las fuerzas republicanas
de izquierdas. 1 B ) L

. Lo , . . .. Portada de Teresa, revista de la Seecion Femenina,

Al concluir la Guerra Civil la mayoria de las revistas femeninas desaparecen, a excepcion  junio de 1958.
de las publicadas por la Seccion Femenina. Las mujeres nacionalistas se dieron cuenta de
que, pese 4 la penuria econdmica, tristeza y represion en la que quedoé sumido el pais, la
posguerra era un terreno abonado para que surgieran de nuevo estas publicaciones. Prime-
ro, porque suponian una valvula de escape a la escasez y la precariedad de aquellos afios, y
segundo, porque iban a ser un medio importante de difundir el nuevo ideal femenino de la
dictadura franquista.

El modelo impuesto por la dictadura a través de la institucion a la que encomendo la
educacion y control de la mujer no era otro que este: mujeres para Dios, para la Patria y para el
hagar, es decir, cristianas, decentes patridticas ] perfectas amas de casa.

Los afios cincuenta significaron la continuacion y pervivencia temporal del modelo
disefiado en la década anterior, prototipo que ird sufriendo algunas modificaciones respecto
al precedente como consecuencia de la mejora de las condiciones socioecondmicas que se
iran produciendo.

La mujer en las revistas Yy Teresa. De mujer real a mujer ideal

El final de la guerra y la derrota de la Republica, supuso un corte radical en cuanto a
participacién y existencia de las mujeres en la politica y otros ambitos publicos. La derrota
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AGA, Cultura, Seccidén Femenina, Medios de
comunicacién y medios audiovisuales. Grupo 2°, niim.
6, paquete 74-75 (Consejos Nacionales. Seccion
Femenina de FET y de las JONS).

no solo trajo consigo la interrupcion de la actividad laboral femenina y la vuelta al hogar,
sino el castigo y la represion o exilio para todas aquellas mujeres que habian participado en
las actividades de ayuda al bando republicano durante la contienda.

La participacion politica —a excepcion de la Falange y la Seccion Femenina—y los derechos
de ciudadania quedaron prohibidos para todos los espafioles bajo el régimen de Franco. El
trabajo remunerado se hizo marginal para las mujeres que se vieron obligadas a centrarse en
las tareas domésticas.

A cambio, aumentaron las victimas de la guerra con sus secuelas de fusilamientos o
carcel. Desafortunadamente, apenas quedan testimonios graficos, tan sélo la memoria oral y
escrita nos ha dejado narraciones estremecedoras de los que vivieron estos acontecimientos.

La mayoria de los fotografos republicanos mas sobresalientes, marcharon al exilio, es el caso
delos hermanos Mayo que marcharon a México; de Centelles fueron a México, Centelles, exiliado
en Francia, mientras que otros, como Alfonso, fueron depurados en Espafia. Sus reportajes
graficos —si bien no se perdieron —, quedaron en el olvido hasta el final de la dictadura.

El nuevo régimen concibié que durante la IT Republica se habia proyectado una «idea de
mujer» con atributos masculinos, demasiado activa e independiente para la época. Esa
mujer «clentificamente» denostada a través de las teorias de Vallejo Najera, serfa la que
recogieran las mujeres de la de Seccién Femenina, no sélo en su primera etapa de activis-
mo a favor de los presos y familias falangistas (1934-36), sino también en la guerra y
durante la dictadura.

La Seccién Femenina, con el proposito de comunicar entre sus lectoras el esquema de
mujer que dicha organizacion venia defendiendo desde 1934, se lanz6 muy pronto a proyec-
tar graficamente dicho estereotipo a través de varias publicaciones.

La primera que vio la luz fue la revista Y, denominada asi en honor a la Reina Isabel I
de Castilla que, junto con Santa Teresa de Jests, era el referente ideal femenino de las
mujeres falangistas.

Su ptimer niimero, editado en San Sebastian, sali6 en enero de 1938, con la clara intencién de
difundir lalabor que las mujeres falangistas estaban haciendo en la retaguardia del frente nacional.

Una de las secciones fundamentales de que las que va a constar en los primeros nime-
ros, serd la de explicat los origenes y funcién de la Seccion Femenina de FET y de las JONS.
No en vano, en el II Consejo Nacional de Seccion Femenina, celebrado también en 1938,
Pilar Primo de Rivera aseverd que Espaiia le habia encomendado a todas sus mujeres,
«desde las nifias que no saben todavia casi ni hablar, hasta las afiliadas de mayor edad, que
entregan la voluntad de sus huesos cansados al quehacer de la Falange»’.

La Seccién Femenina se encargaria del encuadramiento de las nifias entre los 7 y los 17
afios, formandolas en la doctrina de la FET-JONS, en la prictica del deporte y en la inicia-
cién a las tareas del hogar, frente a la preparacién inminentemente premilitar de los nifios.

Asimismo, se establecia que la Seccién Femenina también se encargaria de la formacién
cultural, moral y social del resto de las mujetes del pais, en estrecha colaboracién con la
Iglesia Catdlica y sus instituctones.
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Teniendo en cuenta estas premisas, la funcion de la revista Y, no fue otra que la de servir
de 6tgano de propaganda de toda la labor desarrollada por la Seccién Femenina y las distin-
tas regidurias en las que se fue distribuyendo la organizacion.

Aligual que antedormente lo hicieran las fuerzas de izquierda durante la IT Republica y,
especialmente, durante la Guerra Civil, las imagenes se corresponden con grupos de jévenes
mujetes ataviadas, generalmente, con los uniformes falangistas femeninos y el simbolo
visible del yugo v las flechas —emblemas de la Falange—. Son mujeres plenamente satisfechas
y orgullosas de la labor que estan desemperniando en el organigrama de la institucion.

Una vez acabada la Guerra Civil, la revista Y aumentara sus secciones, y ya no se dedicara
tanto a explicar los origenes v funcién de la Seccién Femenina, sino a mostrar graficamente la
expansién y desarrollo de la organizacién por todo el territorio. Apareceran paginas enteras
con profusa documentacién grafica, donde se mostraran los actos de homenaje que las muje-
res de la Falange rendiran a su «Caudillo». Se destacaran las fotografias de las principales
dirigentes nacionales y provinciales. Se mostrara la labor que se hace en las escuelas de hogar, la
que desempena la Regiduria de divulgacion y asistencia Sanitario-Social, o la de la Ciudad y el
Campo. Y todo ello con imagenes de niflas saludables, sonrientes, ejemplo de que las ense-
fanzas de las enfermeras y divulgadoras sanitarias de la Seccién Femenina formaban conve-
nientemente a las mujeres en prodigar los mejores cuidados a sus hijos e hijas.

Ahora bien, sestaban todas las mujeres de la posguerra reflejadas en estas imagenes de
Y? Evidentemente no. No obstante, la Seccion Femenina, como bien indica Sofia Rodri-
guez', si bien en un principio tenia reticencias en los inicios de los afios cuarenta del siglo
pasado, por admitir en la organizacién a mujeres «en masan, es decir, a aquellas que no se
sabia bien su procedencia y que accedian sin un previo encuadramiento politico, la realidad
fue la de la multiplicacién desorbitada de afiliadas hasta 1943, es decir, durante el periodo
mas falangista o «mds azul».

Son los aftos de «euforia» de la organizacion. De hecho, en el ITI Consejo Nacional de
Seccion Femenina, la maxima dirigente, Pilar Primo de Rivera sefialaba que, tras el incremen-
to de afiliacion experimentado, la organizacién no tenia otra misién que extender su manto
sobre «todas aquellas espafiolas que el Gobierno no considera que se las deba imponer un
castigo ejemplar, a todas esas tenemos que incorporarlas, (...} hasta que lleguen a olvidarse
de su procedenciar. )

No obstante, la Seccion Femenina nunca llegatia a ser un gran medio de movilizacién
extenso e intenso de las mujeres espafiolas, sino mds bien un instrumento de canalizacion
politica del apoyo de las elites conservadoras a la causa de la dictadura, al menos, en las dos
primeras décadas’. ' .

En este sentido st comparamos las imagenes idilicas reflejadas en las revistas de Seccidn  Sowis Rovricuiz Loz, La Seciin lenewina y la socieded
Femenina con la penuria econémica y desolacion en la que quedaron sumidos los pueblos fjf’iﬁ,‘,j,",ﬁf,‘;,jﬁ’j,',‘;,’j,’;f,/,{j,‘jﬁji,’;’,;’,’,’,}j,;’; f\'[,:ff{;f(L'/:]/,\Yf:fg/,]if//(/
de Espaiia, se pone de evidencia que dichas publicaciones estaban de espaldas a la situacion lec Almeria, 2005.
real, era como si se quisiera «echar un tupido velo sobre la verdadera y penosa situacién en  RoQui: MORENO FONSEET y FRANCISCO SEVILLANO

. . . ~ Cariiro, «Los origenes del Franquismor, en Hispanid,
la que quedo sumida el pais tras la Guerra. . 205 (2000), pags. 703-724.
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De cara a esa ocultacién de la verdadera realidad, se incorporara a la revista Yla seccién de
crénica soctal, donde se mostraba a las elites sociales del pais en distintos actos protocolarios
o fiestas de presentacion o puesta de largo de sus hijas, por ejemplo.

También apareceran las tipicas secciones de recomendaciones o consejos a estudiantes, al
cuidado femenino, a la moda que se debe seguir y poner, las consignas de la propia Pilar u
otras altas dirigentes, y como no, la muestra de las importantes campadias que las mujeres de
la Seccion Femenina realizaban en Navidad, el dia de la madre, el 18 de julio, etc. Asi como
la contribucién a la mejora de la economia con tareas como, la recogida de papel o la campania
del plato tnico.

Otra funcién importante de esta publicacion, serd la de su vocacion proselitista. Es decir,
como publicacion oficial del Movimiento, incentivara a la afiliacién de un tipo de mujer que
alos 17 afios esté capacitada para entender y cumplir los nuevos deberes que le impone el
Estado Nacional-Sindicalista, un tipo de mujer perfecta, en el orden fisico y moral, para
ejercer asi sus funciones especificas de madre; una mujer con estilo y clase para crear en su casa
un ambiente familiar auténticamente bello, espiritual, sano y alegre, a la vez que profunda-
mente cristiano y nacional. Y es que, como indicaba en 1938 la delegada nacional de Seccion
Femenina, Pilar Primo de Rivera, aunque se pretendiera unir en hermandad a toda la juven-
tud con «un modo de ser y pensar con analogo criterion, chicos y chicas nunca se podrian
equilibrar en competencia: «jamas llegarin a 1gualarlos y, en cambio, pierden toda la elegancia
y toda la gracia indispensable para la convivencia»®.

Asiuna de las imagenes mas difundidas en la revista Yy otros anuarios de la organiza-
ci6n era la ceremonia del paso de las «flechas azules» a «mujeres de pleno derechon, es decir,
algo asi como el paso de «nifia 2 mujer» que todos los 15 de octubre se celebraban, tras la
misa preceptiva, en cada una de las localidades donde hubiera delegacion de Seccion Feme-
nina. Alli, ante la concurrencia de-todas las autoridades y jerarquias de Falange, se asistia a
una especia de consagracion de las adolescentes en adultas de pleno derecho, en un acto de
similar significado al que se somete una novicia ante la curia clerical, o un soldado ante su
jura de bandera.

Al mismo acto solian acudir también las condecoradas con las «Y» de Isabel la Catdlica,
mencion especial que recibian aquellas afiliadas que se habian destacado en alguna tarea, y
cuya presencia estaba sobradamente justificada, a modo de incentivo y estimulo a las nuevas
adheridas que tomaban el relevo.

Los afios iban pasando y las imdgenes iban también modificindose en parte. Atrds que-
daban los aflos de maximo rigor y fulgor falangista y la década de los afios cincuenta del siglo
pasado se iniciaba con nuevos aires. Se habia establecido un nuevo rumbo a nivel internacional
en el régimen que fructifico con los acuerdos con la Santa Sede y los norteamericanos.

De hecho, el 11 de septiembre de 1945, tras conocerse el desenlace de la IT Guerra

¢ Mundial, Pilar Primo de Rivera comunicaba en telegrama urgente y confidencial a todas las
AGA, Cultura, Seccion Femenina, Grupo 2°, nim. 6, delegaciones de la Seccién Femenina del pais, el decreto de la Presidencia del Gobierno

Paqucte 5 (11 Consejo Nacional de Seccién Lo . . . . p
Femenina de FET y de fas JONS, Avila, enero 1938).  «suptimiendo obligatoriedad saludo brazo en alto en actos oficialesy, medida que se veria
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completada con otros signos visibles de «desfascistizacidon», como el impedimento de
teorizar acerca del «holocausto, etq/.

Pero las consignas de la Seccion Femenina para con la mujer eran practicamente las
mismas: disciplina, abnegacion, formacion fisica, y educacion basada en los mas estrictos
principios de la moral y religiosidad cristianas.

Ese intento de mostrar, de algin modo, el nuevo momento que se empezaba a percibir,
lo intent6 proyectar la Seccién Femenina a través de la revista Teresa creada en 1954 v dinigida
por Lula de la Lara. También en ese mismo ao se inicio la publicacion trimestral de Escrela
de Hogar (1954-1961), centrada en dar toda clase de consejos v buenas practicas para la
consecucion de buenas amas de casa; La revista Familia Espaiiola en 1959 por la Secretaria
Permanente de los Congresos de la Familia Espaiiola; Es decir, publicaciones que, aunque
con ciertos cambios, se guiaban por los mismos principios e ideales con los que se organizo
la Seccion Femenina. Todas estas publicaciones desaparecieron cuando fue desmantelada la
Secretaria General del Movimiento en los afios setenta.

La revista Teresa nace con el proposito de ser una publicacion nueva para una «mujer
nuevay. Ser el nuevo referente femenino, no en vano en su subtitulo se indicaba expresa-
mente: «revista para todas las mujeres», a modo de %bro de cabecera en temas de arte, belleza,
religién, hogar y moda, esencialmente. Nacia como una publicacion que tenia la ambicion de
llegar y calar al mayor numero de mujeres, fuera de las publicaciones puramente circunscritas
alas afiliadas.

La imagen en ella proyectada es la de una mujer «mas moderna», mas adaptada a los
nuevos tiempos, atras quedan los grandilocuentes reportajes de la vida y obra de las dirigen-
tes y afiliadas de la Seccién Femenina. Ahora se pretende llegar a un mayor niumero de
mujeres, especialmente, a las mujeres de las poblaciones urbanas, a las clases medias, ahi es
donde ahora quiere ganar «la batalla» la organizacion, una vez que ya no estan en uso los
principios mas eminentemente falangistas y se hace necesario una clerta «apertura.

Sin embargo ello se contradice con los discursos y escritos de su principal dirigente que,
a pesar de los cambios, siempre permanecera anclada al pasado.

Es por ello que el estereotipo femenino, cada vez mas adaptado al modelo europeo del
momento, tal y como se puede apreciar en las imagenes de Teresa, chocaba muchas veces con
el contexto en el que se insertaba.

Alamujery su sensualidad todavia se la seguia considerando como algo deshonesto y
obsceno: «.a mujer sensual tiene los ojos hundidos, las mejillas descoloridas, transparen-
tes las ojeras, apuntada la barbilla, seca la boca, sudorosas las manos, quebrado el talle,
inseguro el paso y triste todo su ser. Espiritualmente, el entendimiento se oscurece, se hace
todo a la reflexion; la voluntad pierde el dominio de sus actos y es como una barquilla a
merced de las olas; la memoria se entumece. S6lo la imaginacién permanece activa, para su
dafio, con la representacion de imdagenes lascivas, que la llenan totalmente. De la mujer Z:i‘,cu]ms de la Delegacién Nacional. Circular 5 (11-09-
sensual no se ha de esperar trabajo setio, idea grave, labor fecunda, sentimiento limpio, 1945

8
ey S . . .. .
ternura ‘dCOgedOla» . Medina, Revista de la Seccion Femenina (12-08-1945).
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ORGCANIZACIONES Se comienza a aceptar que la mujer podia estar en una fibrica, en una oficina, en la

JUVENILES Universidad, en un cine, en un café, es decir, en el ambito piblico, porque «debe conocer los
problemas y las corrientes profundas de su tiempo y participar en todo ello, como hace en
las filas de la Falange». Pero eso si, «manteniendo intactas, mientras tanto, su personalidad
cristiana; debe ataviarse y moverse en el mundo, segun las modas y los usos vigentes, sin
que eso obligue a la Religién a refugiarse en un rincén del tiempo y del espiritu que ignore
ariscamente todo lo demas».

En ese referente de calar en las j6venes y mujeres de las poblaciones urbanas, la Seccién
Femenina comenzara a utilizar como «gancho» publicitario las fotografias de jovenes y
brillantes actrices del panorama cinematografico espasiol. De este modo actrices como, Lau-
ra Valenzuela, Conchita Velasco o Teresa del Rio, seran portada de la revista Teresa a finales
de los afios cincuenta. Son imagenes frescas, donde curiosamente toma como fondo de las
mismas entornos o escenatios mas tipicamente asociados al ambito masculino, como ro-
deadas de tunos, en una plaza de toros junto al torero o al pie de un avion de Iberia. Nada que
ver con la tipica imagen anterior de mujer en funciones de cuidadora, buena esposa o madre.

Ahora bien, aqui cabria de nuevo plantearse, chasta donde llego la proyeccion real de este

v B ) 2 «nuevo estereotipo femenino» que inaugura la Seccion Femenina? Evidentemente el calado
Revista Y de la Seccion Femenina, niim 3, marzo de .- .o, . . . v . . , - .

1938. Organizacioncs Juveniles  fue minimo, quizds pudo tener un cierto seguimiento a nivel fisico ideolégico y material, en
las principales dirigentes de la organizacion, debido, en funcion de la autonomia econdmica
y movilidad que ostentaron en su tiempo. Sin embargo, el horizonte para el resto de las
jovenes y mujeres espafiolas permaneci6 anclado en el discurso tradicionalista y catolico que
las prepararia en el futuro como perfectas amas de casa.

En definitiva, el régimen cred un estereotipo femenino deudor del modelo antifemi-
nista propugnado por el programa social fascista del que participé la Dictadura de Franco. El
objetivo era el de conseguir una sociedad jerarquizada, «ordenada», donde las mujeres
ocuparan el lugar que les era «propio» por naturaleza, el hogar, la familia, como nucleo
indisoluble de la fuerza de un pueblo y de la cohesioén del mismo.

Los principios politicos de base de la Falange no le bastarian a la Seccién Femenina para
dar respuesta a los problemas sociales que se estaban planteando con celeridad, como por
ejemplo: la nueva politica educativa y laboral, las reivindicaciones feministas o la nueva
politica familiar, por poner un ejemplo. Y asi fue como, poco a poco, la imagen que la
Seccion Femenina queria proyectar en sus publicaciones, en nada se correspondia con la
realidad social del momento. Su imagen, en definitiva, nunca llego a responder a la demanda
juvenil y sentir de la mujer espafiola.
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bdaccion y Administracin, 4

DEL BUEN PASTOR, I8 - 2.0
T 3
Portada Revista Y de Ia Seccion IFemenina, nim. 2,

SAN SEBASTIAN
{ febrero de 1938.
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EL GRABADO Y LA FOTOGRAFIA

EN LA DESCRIPCION DE LA FIESTA

FINAL DEL ANTIGUO REGIMEN

Y COMIENZOS DE LA CONTEMPORANEIDAD.
EL MODELO DE CASTILLA LA MANCHA

M Jost Cuksta GARCiA DE LEONARDO
Universidad de Castilla—La Mancha

El objetivo de este trabajo es hablar de la imagen de la fiesta oficial. Tal fiesta siempre tiene
una serie de objetivos que tratan de apoyar valores que sustentan al poder —ya sea religioso
o civil- que esta promocionando dicha fiesta. Cronolégicamente, primero serd el grabado y
luego la fotografia quienes daran la visién de dicha fiesta, vision que sera la que se crea
conveniente para sustentar aquellos valores, es decir, construirdan una realidad.

En el Antiguo Régimen, el ambito de lo civil y de lo religioso se confunden en un
mutuo aval: las intervenciones politicas —incluidas las bélicas— se mantienen en la defensa
de la verdadera religion, la cual bendecira a la monarquia benefactora al tiempo que Dios
posibilita sus victorias, la descendencia de su estirpe, la feliz vuelta de un viaje regio, la
proteccion frente a las calamidades de su reino, etc. Motivo todo ello de fiestas utbanas, seria
y minuciosamente organizadas, en la medida en que, con ellas, se transmite a la totalidad de
la poblacién —letrados e iletrados— estas novedades como noticias importantes para sus
vidas —importancia cuya magnitud se sabrd interpretar en relacion a la magnificencia de la
fiesta—y, junto a ello, laidea del buen gobierno paralo cotidiano y paralo trascendente. De
esta forma, el uso dela fiesta como manera de transmitir la noticia, aunque se extenderd a
épocas posteriores, contard ahora con su mayor utilidad, dadas las posibilidades de comu-
nicacién social y la abundancia de iletrados. El coste de dichas fiestas era ingente a pesar de
que se repartia entre los distintos organismos laicos —Cabildo Municipal, gremios...— o
religiosos —Cabildo Catedralicio, conventos, cofradias. ...— e incluso particulares —general-
mente nobles sefialados en la jerarquia social de la ciudad—, todos los cuales participaban
con distintas funciones en dicha celebracién: junto a la obligatoriedad que supone la orga-
nizacién de estas fiestas para determinadas instituciones, en la escala jerarquica a nivel local,
en una sociedad tan fuertemente estratificada, participar de uno u otro modo, supone lograr
un reconocimiento social en absoluto desdefiable por sus protagonistas.

De todo ello —de la grandiosidad de lo que se hizo y consiguientemente, del motivo-
noticia a celebrar y de los patrocinadores a nivel local— dan fe los textos descriptivos y los
grabados que incluyen. Estos se realizan fundamentalmente en aquellas fiestas de mayor
envergadura —proclamacién al trono de un nuevo rey, visita de un rey a una ciudad, canoni-
zacién de un santo, llegada de un nuevo arzobispo o de una reliquia, fiestas religiosas
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importantes como las del Corpus, etc.— que, con frecuencia, conllevan complejas elaboracio-
nes de arquitecturas efimeras. Tales arquitecturas convierten las calles en una Nueva Roma
—escenografia idénea para el NuevoTCesar o sus representantes locales— o en una exten-
si6n de Ja Iglesia, convirtiendo la calle en un interior eclesial —escenografia idénea pata el
rito religioso urbano— con la simbdlica utilizacion de elementos decorativos comunes—
alegorias claras del poder, como la riqueza decorativa o los arcos de triunfo—. El grabado
dard cuenta de esas decoraciones desde los textos descriptivos de las mismas, férmula
fundamental para multiplicar el efecto divulgador de la fiesta entre los contemporineos
y constatar la precisa participacién en ella de los distintos organismos o personajes parti-
culares, entre sus conciudadanos y ante las maximas autoridades correspondientes; recor-
demos el mencionado caracter obligatorio de la celebracion de dichas fiestas y el compro-
miso que en ello tienen las instituciones mds representativas, las cuales deben dar cuenta
de su cumplimiento.

Segun el dinero de que se disponga, los textos de la descripcidn serdn mas extensos,
mas ricos, contando con la posibilidad de mas grabados, que podran asi recoger tanto vistas
globales como otras que muestran de forma parcial y minuciosa la totalidad de la decora-
c16n. Por muy someros que sean, tales grabados siempre procuraran una minuciosa descrip-
cién de los distintos elementos, incluyendo, a veces, con referencias de niimeros o letras en
cada uno, identificaciones o explicaciones de los mismos con textos en cartelas inferiores;
otras veces, los grabados representan de forma aislada los distintos y complejos detalles
iconogrificos (alegorias, figuras de la historia, emblemas y su desarrollo textual correspon-
diente...) obviando toda contextualizacién y con el fin principal de hacer mas completa y
exhaustiva la lectura iconografica del conjunto, reflejo de todo un estudiado argumento —
indudablemente atlico enlo civil o en lo religioso, en relacion con el motivo de la fiesta— que
se extiende a lo largo de toda la decoracién y también en elaboradas carrozas que desfilan con
personajes disfrazados en las comitivas componentes de la fiesta. La importancia de expli-
citar el argumento desarrollado en la decoracion se hace patente al ver el espacio que se le
dedica en los textos en los que se incluyen los grabados. Es un argumento que, recurriendo
ala alegoria, a Ia historia, al mito o a la emblematica, confiere la importancia deseada —junto
con la exuberancia del conjunto total de la decoracién— al objeto de la fiesta, situando, por
ejemplo, el nacimiento de un principe —que asegura la descendencia de la casa reinante—en el
ambito de lo heroico o mitologico, o la celebracion religiosa en un confuso limite con el
milagro o incluso la teofania. Por tanto, la divulgacién de tal argumento, aprovechando la
imagen grifica detallada —todo lo que permita la economia disponible parala fiesta—, se va
a considerar fundamental.

Los grabados también procurarin —aunque sea forzando perspectivas— magnificar la
decoracién que aparecerd agigantada en relacion al tamafio de las personas —mero asombra-
do puiblico contemplador—. Dicho piblico no estorbar la visién de la decoracién y siempre
aparecerd admirindola, respetuoso con la misma y con sus conciudadanos, imagen de
sociedad armonica, fruto del buen gobierno.
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Ni la constatacion del asombro por la contemplacion del adorno ni la de la armonia
social son gratuitas. La primera responde a la ostentacion de ricos materiales —imitacion de
marmoles, de oros, espejos, ctistales...en las arquitecturas; riquisimas joyas y telas en la
vestimenta de los personajes, etc.—, grandiosidad en las arquitecturas, efectos sorprendentes
con la luz, con el agua, con la musica —que, con frecuencia, suena escondida —, con la pélvora,
con fantasticos animales o personajes dotados de movimiento, con la variedad y compleji-
dad iconografica...; y todo ello por la conciencia que se tiene del papel dominador del
asombro', en especial entre el grupo mayoritario de iletrados: quien propicie semejante
adorno, indudablemente serd buen sefior. Y esto rige a todos los niveles de la escala jerar-
quica ya que incluye a los representantes locales de poder, en sus distintos ambitos, que, a su
vez, habran colaborado en dicho adorno. Textos y grabados daran cuenta puntual de todos
esos detalles asombrosos asi como de los patrocinadores de los mismos.

En cuanto a la armonia social, en una época en la que las condiciones climatologicas
influyen terriblemente en lo agricola, produciendo momentos de carestia e incluso de caren-
cia de lo basico en una mayoria de la poblacién con economia de subsistencia, junto con la
gravosidad comparativa en los impuestos y la relativa desproteccion en lo social y en lo
juridico de una inmensa parte de esa gente, tal armonia s6lo podra ser aparente, rota con
mas o menos frecuencia y mantenida por una rigida normativa y su consiguiente vigilancia,
en la que se entrelaza lo civil y lo religioso. Sin embargo, como el buen gobernante debe
conseguir esa sociedad arménica con un funcionamiento ortodoxo civil y religiosamente,
reflejo lo mas aproximado posible de la perfecta armonia del mas alla, esa es la armonia que
se reflejara en el perfecto orden de una comitiva o procesién —siempre dispuestas con sus
miembros colocados de inferior categoria al principio, ascendiendo en la misma hasta llegar
al miximo nivel al final %, a semejanza de la comitiva triunfal romana—, en la que se incluira
la musica que une, a otros simbolos, el de su propia armonia. O en el perfecto orden de
preferencia, en la colocacién en unos asientos de determinado acto; etc. Y esa es la armonia
que se reflejara en el pueblo contemplador, incluidos personajes que se saludan respetuosa-
mente. Y eso plasmaran los grabados.

La seleccion de los lugares de la ciudad representados en los mismos también es impor-
tante: puesto que el propio texto que los incluye es sufragado por una institucién —en
general, la que protagoniza la celebracion de la fiesta—, se pondra especial interés en la
decoracién llevada a cabo por la misma y luego por aquellas otras de especial relevancia en el
contexto urbano, que, en segiin que fiestas, participan por haber sido invitadas por la
institucion ahora principal, mencionando sélo de pasada al resto. Los espacios reflejados
por los grabados, respondiendo 2 los mismos criterios, seran aquellos revestidos por tales éomo constata | A Muavsis en La Ciltura de Barrun
organismos, incluyendo, generalmente de forma protagonista, a los edificios-sedes de tales ,2/1”{;//‘5/‘1 de ina estinetura bistirica. Barcelona, Aricl, 1981.
organismos y a su entorno.

Los pleitos por esta cuestion de preferencia fucron

Afiadamos que la trama urbana adquirird connotaciones simbélicas por el uso reiterati- €O en estos momentos, tenicndo en cucnta la
) : . ) trascendencia de su significado en ¢l propio entorno
vo de los mismos puntos para usos concretos —colocacién de una gigantesca custodia en un social. Para el estudio de estas cuestiones, ver A.
; .. . . DoyiNGUEZ OR11Z, Sacdedad y Estado en of sighy X111
magnifico templete en las fiestas del Corpus Christi; de la efigie regia en las fiestas de  espaiiol Barcelona, Aticl, Coleccion Historia, 1981.
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3

Ver, por cjemplo, mi estudio «Del FEmblema a la Vidieta
llustrada. La agonia de la emblematica en ¢l siglo XIX»,
en Actas del | Simposio Internacional de Visnblenitica,
Diputacidn de Teruel, Instituto de Iistudios
Turolenses. 1994

Trato mis extensamente de esta cuestion en mi libro
Udestu y Arguitectnra Efimena en la Granada del sigls X111
Diputacidn Provincial y Universidad de Granada, 1995.

proclamacién al trono del nuevo tey y, en el mismo lugar, de la efigie del nuevo santo en las
fiestas de su canonizacion, en una identificaciéon nada inocente; etc.— y por la vinculacion de
zonas concretas a distintas instituciones que siempre despliegan ahi su decoracidn: las calles
correspondientes a los distintos gremios; a los desfiles y juegos caballerescos —modalidades
ecuestres que recordarian a los anteriores torneos— de la nobleza local, con motivo de alguna
celebracion; a los itinerarios procesionales de tal o cual iglesia o convento, etc. Los grabados
abundarin en dichas connotaciones simbodlicas urbanas, lo cual influird en la configuracion
de una especie de «ars memoriae» urbano, en la mente de los ciudadanos: con el mero y
cotidiano caminar por su ciudad, el viandante, incluso inconscientemente, asocia distintos
puntos urbanos con los distintos poderes v sus valores, en un permanente recuerdo de una
determinada y rigida concepcion social.

Evidentemente y segtin lo visto, podemos deducir que la imagen que nos ofrece el
grabado no es tanto lo que fue como lo que se queria que fuera, para los contemporineos
—en adoctrinamiento para los convecinos o en demostracion a mas altas dignidades, frente
alas que hay que responder mostrando un correcto ejercicio de la correspondiente parcela de
gobierno— o para el futuro, manifestando con esa imagen la representacion de la ortodoxia
religiosa, politica y social del Antiguo Régimen, la representacién de —en su concepto— el
buen gobierno.

En Espana, la transicion de este tipo de sociedad a otra mas moderna, de caracter
burgués, como se sabe, tiene lugar alo largo del siglo XIX. En este siglo se siguen editando
textos descriptivos de celebraciones concretas, sobre todo de aquellas mas enraizadas en la
propia tradicion, como las del Corpus Christi o las de los viajes reales v sus correspondien-
tes recibimientos en ciudades. Junto a tales fiestas es interesante sefialar el surgimiento de
otras nuevas, de signo progresista, que se celebran en torno a la constitucion y a sus aniver-
sarios, de las que también existen descripciones °.

Observamos como entre unas y otras fiestas hay una codificacion del lenguaje celebrati-
vo', que se conforma a lo largo de los siglos y llega a ser absolutamente inteligible. Por eso,
aunque cambie el signo de la fiesta, los ritos se mantienen y en ellos se incluye la propia
utilizacion urbana con puntos referenciales concretos, cargados de grandes connotaciones
simbdlicas por su uso determinado en anteriores celebraciones; ahora, seran reutilizados
con las mismas pretensiones simbodlicas pero de otro signo. Por ejemplo: alli donde se
rendia homenaje de una forma especial —con complejo ritual que incluye a soldados hacten-
do guatdia, otros desfilando, musica, disparos de artillerfa y repique de campanas— a la efigie
del nuevo monarca, en la fiesta por su proclamacion al trono —y consiguiente presentacion
a sus subditos habitantes de todos los lugares que no fueran la propia corte—, ahora se
coloca, con semejante parafernalia, la imagen alegérica de la Constitucion, que también se
querra dar a conocet.

Los grabados que acompaifian a los textos descriptivos de estas fiestas, a lo largo del
siglo XIX, abandonan la calcografia anterior para adoptar el sistema litogrifico. Y, en gene-
ral, en la segunda mitad del siglo, esas litografias estin sacadas de fotografias, utilizando a
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las mismas como un primer apunte rapido que podrd retocarse —modificando incluso la
petspectiva originaria—, para una mejor legibilidad de lo que se pretende plasmar: por
ejemplo, algo frecuente en la fotografia de la época, las figuras borrosas que se impresionan
por el movimiento de las personas, transeuntes en el lazgo tiempo de exposicién requerido,
se eliminaran, I6gicamente, en el grabado, asi como tampoco se reflejara todo lo que entoz-
pezcala vision de lo esencial a representar. Progresivamente, las perspectivas dejaran de ser
forzadas como eran en los grabados de la época anterior, donde se queria agigantar y
magnificar la decoracién arquitecténico-efimera. Ahoralas personas no se representan tan
minusculas frente a estas construcciones sino que recuperan las proporciones logicas —lo
que no quiere decir que ahora este tipo de construcciones sea mas pequefio— Podemos
establecer un paralelismo con el mayor tamaiio politico v social que irian recuperando, al
menos los pertenecientes a la burguesia, en la medida en que el aplastante sistema absolu-
tista fuera remitiendo o limitando su poder, en la medida en que la dominacién por el

" asombro fuera quedando obsoleta. Tampoco la forma en que se representan las personas
tratara de evidenciar un comportamiento fruto del seguimiento de la norma, candnico, sino
mas bien una relacién natural y amable entre los distintos grupos, con alusiones a la bur-
guesia media y a los personajes de extracciéon mas populat, valorando aspectos pintorescos
locales; criterios, por otra parte, semejantes a los de la contemporanea pintura costumbrista
que también recogerd la fotografia de esos momentos.

Ademas, la contextualizacion y la ambientacion con personas seran mas frecuentes entre
los grabados de esta época que en los anteriores. Este hecho se debe relacionar con la
desaparicion de las complejidades iconograficas y la maxima simplificacion de los mensajes
en esas decoraciones. Los grandes desarrollos iconograficos en lo arquitectonico, ahora,
resultarfan en su mayoria ininteligibles —salvo las f6rmulas mas topicas—y el tipo de comu-
nicacién que se establece requiere una mayor simplicidad, inmediatez y rapidez de lectura: el
concepto jesuita de como, lo que mis cuesta descifrar, al conseguirlo, se graba mejor en la
mente, valido en la época anterior, ahora se relega en nombre de una ripida captacién en el
terreno de lo atractivo, de lo vistoso, de lo raro, de lo sugerente —en paralelo con los
contemporaneos criterios de la estética de lo pintoresco—, con minimo desarrollo literario-
argumental en la imagen. Por ello los grabados no necesitaran responder minuciosamente
a esas exigencias descriptivas, requisito para la correcta lectura de la época anterior. Y por eso
la vision costumbrista-paisajista no entorpecerd su mensaje y serd por la que se opte, enla-
zando asi también con los mencionados criterios de la estética pintoresca. De hecho, contra-
riamente a lo que sucedia antes, en los textos descriptivos en los que se incluyen estos
grabados, el apartado dedicado a la descripeion iconografica de estas decoraciones y de estas
arquitecturas efimeras, es minimo, prevaleciendo sobre ellas la detenida mencion de los
actos sociales en los que se inscriben estas decoraciones y de sus patrocinadores. En esos
actos se evidenciard la incorporacién de la burguesia, cada vez mas protagonista, y el relator
pondra el mismo cuidado que se ponia en los tiempos pasados en no olvidar ningtin
detalle del protocolo o de las intervenciones de los distintos protagonistas, quicnes segui-
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ran utilizando la fiesta como mecanismo de implantacién social y local, de su correspon-
diente parcela de poder.

En cuanto a la arquitectura efimera en si, oscila estilisticamente entre varias opciones:
una es la utilizacién de un lenguaje clasicista muy simplificado, cuyas connotaciones vincu-
ladas al poder permanecen totalmente inteligibles. Otra es el uso de los historicismos —~
cuyas primeras manifestaciones en Espafia se desarrollan precisamente en arquitecturas
efimeras a finales del reinado de Fernando VII- con yuxtaposiciones mds o menos exticas,
sobre todo en lo arabe, con tépicas vinculaciones simbélicas —lo gotico para las alusiones
religiosas o para cuando se requiere de lo medieval como forma de avalar el presente, o el
plateresco y el renacimiento buscando el mismo fin en el glotioso pasado imperial—. La
propia ciudad, en el caso de recibir una visita regia, trata de reflejar su cardcter especifico —y, a
la vez, pintoresco, en una especie de vision reflexiva y a la moda sobre si misma- en esas
arquitecturas, recordando las recomendaciones que daba en el mismo sentido A. Ganivet®
para las estaciones de ferrocarril, cuya arquitectura debia orientar al viajero visitante sobre
la esencia de la ciudad en la que se encontraba; asi, las ciudades donde el pasado musul-
man habia sido importante, habiendo permanecido sus huellas, no dudaban en levantar
arcos triunfales arabes —o con fantasiosas formas alusivas a esta arquitectura— para el paso
de la regia comitiva.

Otro tipo de arquitectura es aquella que deriva de las anteriores figuras topiarias, es decir,
aquellas que se elaboran con elementos vegetales —como, por ejemplo, el ciptés o el boj, por
su consistencia—, que se recortan buscando cualquier tipo de forma; o, en otra modalidad,
revistiendo con yedra o semejantes una estructura de madera. En ambos tipos se buscaran
similitudes arquitecténicas con distintos estilos, utilizando almenas, arcos apuntados o de
herradura, frontones, columnas, etc.; y también en ambos se incluyen elementos simboli-
cos alusivos, como escudos o cartelas con inscripciones. Este tipo de arquitectura no se
puede considerar nueva, dado su uso anterior; pero si hay que considerar su actual protago-
nismo, favorecido por la simplificacién iconografica contemporanea asi como por la bus-
queda de lo exético, de lo novedoso, o de la dificultad de ejecucion, vinculable a esa estética
de lo pintoresco, ahora en boga.

Otro posible lenguaje y éste si novedoso, relacionable también con la estética de lo
pintoresco pero mas con lanaciente mentalidad industrial, es el que utiliza, para la construc-
cién arquitectonico-efimera, elementos derivados de la produccién local. En los viajes reales
posteriores a los afios cuarenta, se multiplican los arcos de este tipo, en los cuales, con muy
variados materiales, se intenta hacer una arquitectura que, no obstante, incluye citas topicas
como frontones, columnas, pilastras, arcos de distintos tipos, elementos decorativos como
escudos, banderas o inscripciones, etc.: asi vemos el arco de canamo, autéctono de la zona,
levantado en La Zubia (Granada), en 1862, o el arco de minerales y el kiosko de esparto,
materiales extraidos en la provincia de Almeria y colocados en esa ciudad en 1863, ambos en

5 los viajes de Isabel IT por Andalucia. Indudablemente, la falta de desarrollo iconogrifico

A Ganivet, Granada la bella. (1896). Granada, Edit. o . . . . . 21: :
(89 Albaicin, 1968, tradicional no implica que estén exentos de contenido simbdlico: hablarle al rey de la indus-
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tria local v hacérsela evidente en algo tan vistoso como un arco triunfal por donde necesaria-
mente circula, se inscribe en el mi¥mo tipo de procedimientos utilizados anteriormente,
cuando, desde las épocas bajomedievales se aprovechan estas estructuras para recordar al rey
los fueros o privilegios de esa ciudad: el rey deberd interesarse por tal industria y procurar
favorecer asi su desarrollo. Hay que recordar que con Isabel II, gran aficionada a la fotografia
en los afios de su introduccion en Espadia, viaja el fotdgrafo Clifford quien reproducird para
la reina, para su circulo —y para la posteridad—, muchas de estas construcciones; imagenes
graficas que también seran multiplicadas por la prensa, la cual, en lo sucesivo, recogerd la
noticia de esos viajes, divulgando tales imagenes lejos de sus lugares de origen, a modo de
promocion de su industria.

Es interesante destacar que, junto a instituciones como cabildos municipales o catedra-
licios, de protagonismo tradicional en este tipo de actos, ahora asumiran la factura de esas
construcciones asociaciones comerciales o industriales ~sustituidos los gremios en 1812—.
Recordemos como, tradicionalmente los gremios, en todo tipo de fiestas en las que intervi-
nieran con alguna elaboracién —arcos de triunfo, altares, carros triunfales. ..— al margen de
que ésta fuera contemplada por el mismo rey o s6lo por sus conciudadanos, utilizaban

dicha elaboracion para referirse valorativamente, de forma mas o menos directa, a los frutos
de su trabajo. Ahora es esta la imagen que se abre camino, reflejo del mayor peso social del =~ PAP-REALZARCO ERIGIDO

(1 fotosrafin de D, J. 3. Mufos)

LA CALLE DE LA FERIA,

grupo que la sustenta; tal imagen implica, lIogicamente, un cambio en la iconografia, pero 4
siempre dentro del simbolismo genérico acostumbrado e inteligible por la totalidad. Visita de Alfonso XTT a Ciudad Real.

Todas estas circunstancias nos hablan de otro mundo en el que la fiesta se aleja de los
lenguajes de connotaciones nobiliarias —salvo que de forma especifica se intente recurrir a
ellas con algun propésito retardatario— para asumir el de la burguesia cada vez mas podero-
sa. Bl grabado, incluido en textos cada vez mds sucintos, reflejard esta nueva imagen, sin
poder disimular muchas veces un halo pintoresco y romantico.

La asuncion de Ia fotografia por la prensa periodica y, en el terreno que nos ocupa, con
la posible utilizacion de prensa local, tiene consecuencias en la divulgacion impresa de lo
festivo. Dado el menor coste que supone este medio —en comparacion a la publicacion de
un libro monografico con sus grabados—, en todas partes ~incluidos pueblos— se podra
sufragar un reportaje grafico de tal o cual fiesta que, con caracter de noticia, engrosara las
paginas del periddico. La fiesta asi contada reducird enormemente lo textual a favor de Ia
imagen grafica: el desarrollo iconografico, en caso de existir en la decoracion, estard reducido
a lo minimo y no serd importante ni mencionarlo, salvo en lo que haga referencia a sus
patrocinadores; en general, bastard la topica belleza genérica del conjunto y el interés que, en
conseguirla, pusieron sus artifices. Lo mas destacable serdn los actos desarrollados en ese
contexto, los participantes o los que los sufragan, para quienes —teniendo en cuenta sus
intereses en la manifestacion de su poder a nivel local—, mas que la descripcidn, interesara
la foto, realizando tal o cual honrosa accién o colocados en lugares preferenciales, etc. Por
otra parte, aquellos actos que antes no contaron mas que con detallada descripcion pero
nunca con imagen grafica, como las visitas a los enfermos o las comidas a los pobres,
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hechas y subvencionadas por distintas instituciones o personalidades, ahora también
contaran con su fotografia.

Légicamente, la fotografia es también una manera interesada —mas o menos conscien-
temente~ de contar la realidad, por lo que procurard destacar aquello que interese en cada
momento: la cantidad de gente que acudi6 a recibir al rey o al obispo, acomparando y
vitoreando en todos los actos —implicando con ello, graficamente, la asuncién y defensa de
unos valores—; la cantidad de gente que participd en la procesion o en la romeria, llevando
con gran devocion las imagenes sagradas; la solicitud en la atencién a los pobres en la
comida que se les da, por parte de, en general, las altas damas consortes; etc. El valor de lo
gestual, tan desarrollado en el barroco, tan teatral, encontrara nuevamente en esta fotografia
«de aparator» —estableciendo un paralelismo con los cuadros de representacion dulica —un
medio id6neo que sabra ser utilizado segiin la conveniencia, como siempre, de los poderes
establecidos. Asi la fotografia construye otra realidad, aprovechando ahora un discurso
divulgador de muchisima mds potencia que antes pero con el mismo propésito reductor de
la supuesta «realidad» a la demostracion de unos objetivos concretos y no inocentes.

Castilla La Mancha, como zona fundamentalmente rural y econémicamente débil, se va
aver beneficiada por la divulgacion de la imagen que supone la fotografia. De los primeros
aflos de la extension de la misma, podemos observar el grabado que se publicé en La
Tlustracion Espafiola y Americana, el 15 de Febrero de 1879, dentro del reportaje que infor-
ma de la visita del rey Alfonso XII a Ciudad Real [IMAGEN 1]. Tal grabado se saca de una
fotografia de Juan José Mufioz que no conocemos. El grabado nos muestra un arco de
configuracion clasicista, con un gran vano central, clipeos con los retratos probablemente
regios en las enjutas del mismo y el escudo de la ciudad en el centro. En las calles laterales,
figuras alegéricas, pintadas o en relieve, en el primer piso; en el segundo, figuras de bulto
redondo en sus correspondientes nichos, tan inidentificables como las anteriores; y,enel
dtico, cartelas. Fn la parte central del dtico, la dedicatoria —\ S. M. EL REY»—en una gran
cartela. Sobre ella y rematando también las calles laterales, escudos y banderas al modo
triunfal. Todo el conjunto va adornado con ramajes vegetales. El texto descriptivo del
periddico, es realmente escueto: «Este arco, con fachada alas calles de la Feria y Toledo, estaba
formado de ramaje y adornado con figuras alegéricas, grupos de banderas, escudos, etc.,
siendo su conjunto del mejor gusto»®. La identificacidn iconografica de las distintas figuras
asi como la posible lectura, en este sentido, del conjunto, evidentemente deja de importar;
solo la presencia de tales imagenes, iconos topicos de la magnificencia del poder y de la
tradicion de un orden, es suficiente. Simple presencia que también garantiza la belleza y la
grandiosidad requerida para tal edificacion y para el acto en el que se inscribe en la mera
repeticion de lo acostumbrado. A diferencia de como se verfa en el original fotogrifico, las
construcciones que enmarcan el arco y que se observan a través del mismo, son resueltas de
una manera muy somera, casi con un mero rayado vertical y pocos elementos mas, para

6

Referencia tomada de ). Carrion Musoz en Muoy. Cien— resaltar la construccion de dicho arco. Mucha gente —no sabemos st también la habria en la
afios de fotografia (Chudad Real, 1859-Tonrlloso, 1959). . . L. - .
Tomelloso, Fdiciones Soubrict, 2000 foto— circula alrededor del mismo, sirviendo para dar cuenta de su tamanio, silas construc-
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ciones adyacentes no lo hubieran hecho. También con las personas se da ese toque populista
que tanto conviene a los actos publicos de esta indole, a la vez que pintoresco o costumbris-
ta, siguiendo la estética contemporanea.

De la misma época son los dos arcos de triunfo, levantados uno por el Ayuntamiento
y otro por la Diputacién de Albacete, con motivo de una visita de Alfonso XII, segun
recogen fotografias andnimas’ de la época [IMAGEN 2]. El del Ayuntamiento consiste en
una fantasiosa arquitectura vegetal con tres arcos apuntados —ocupando practicamente
toda la extension de la calle, la abertura del azrco central —, con un original remate de
formas apuntadas sobre los arcos laterales y, sobre el central, una especie de frontén con
formas salientes en los extremos v redondeadas en el resto, que sostiene el escudo de
la ciudad con banderas y clarines, como alusiones simbolicas v tradicionales a triunfos
bélicos y a la fama; incluye cartelas en las que el Ayuntamiento de Albacete se identifica,
dedicandole el arco al rey. El de la Diputacion, también de materia vegetal, tiene en el
centro un gran arco de herradura, flanqueado por dos pequerios y cerrados; todo estd
rematado por almenas y coronado, como el anterior, por el escudo de Ia ciudad. En sus
paredes, se recortan dibujos geométricos entre la vegetacion que lo conforma, junto a

escudos y banderas; incluye una cartela central en su parte superior, en la que la Diputa-

Visita de Alfonso XIT a Albacete. Arco del Ayuntamien-
cion dedica este arco al rey. to. Al fondo, arco de la Diputacion.

Entre ambos arcos, colocados a lo largo de la misma céntrica calle, la gente pasea, dando,

como ya hemos visto en el caso anterior, esa nota pintoresca, contextualizadora e instanta-
nea de la ciudad.
Alfonso XII hizo dos visitas a Albacete, una en 1877 y otra en 1881, sin que sepamos
a cual de las dos corresponden estos arcos. De todos modos, es significativo que aparezca el
protagonismo de la Diputacion elaborando uno de ellos, teniendo en cuenta que tal tipo de
organismos, constituidos en torno a 1834, reciben precisamente ahora, en 1876, un gran
impulso debido al sistema de eleccion directa, en cada provincia, de sus propios diputados
provinciales: tal importante novedad en la vida publica, se destacaria asi, de forma patente,
entre sus conciudadanos.
Por otra parte y haciendo referencia tanto a estos arcos albacetefios como al de Ciudad
Real, si recordamos que en 1874, es decit, pocos afios antes, habfa tenido lugar la Restaura-
cion de la monarquia en la persona de este rey, después de la primera experiencia republicana
en Espaiia, podremos valorar mds ajustadamente el poder simbélico —del que las autorida-
des protagonistas y comitentes son perfectamente conscientes — que este lenguaje del triun-
fo, tan tradicional —y, por tanto, perfectamente inteligible para la poblacién—y evocador de
antertores glorias, tuvo en su momento.
Asi, la fotografia deja constancia de tales arcos en ciudades como Ciudad Real y Albacete,
enlas qge, si b%en no son novedosas las construcciones arquitectonico-efimeras en contex- Z-mogmf;ns anénimas. «Titulo n® 447733, Codidas por
tos festivos, sin embargo, si son excepcionales, por cuestiones econémicas, los textos g Gentro de listudios de Castilla la Mancha.
descriptivos y con grabados que guardaran suimagen. Y esto sucede con lugares tan apat-  Segan L. G, Garcia-Sanco Brrinoez en Abbacere. 600
tados como Molina de Aragén (Guadalajara), con la fotografia anénima de un estilizado T oposicion en o Musco do Albacote: bMayo, 1982

Diputacién Provincial de Albacete, 1982, pag. 25.
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Visita de Alfonso XTIT y Primo de Rivera a Molina de
Aragon

9

Forografia andnima. 6 de Junio de 1928. Recogida por
L. A. Cabrera Pérez, en Guadalajara, el lipis: de la iz
Toledo, Junta de Comunidades de Castilla fa Mancha,
2000

10

VVCAA Dndgenes de nna eindad y sus gentes Votografia en
Talarera de la Reina (1837-1950). Sceric Monografias n® 2
en Cuaderna, I'alavera de la Remna, 1997.

11

Como ejemplo de fiestas realizadas en el siglo XVIT en
torno a ¢sta cuestion, ver el libro de P PEDRAZA, Barroco
Lfimero en Valencia. Valencia, Ayuntamiento de Valencia,
1978.

arco triunfal a base de filigranas vegetales, levantado en 1928, con motivo de la visita de
Alfonso XIIT [IMAGEN 3] . Pero aqui la foto recoge al rey rodeado de generales, como Primo
de Rivera y otras personalidades, caminando bajo dicho arco, en los cuales, indudablemente
se centra el interés de la imagen’. El acto responde al homenaje que se 11ndi6 en su ciudad,
Molina de Aragon, al Capitan de Ingenieros, Felix Arenas Gaspar, muerto heroicamente
enla Guerrade ;/\frica, en 1921. La guerra habia terminado, después de bastantes desastres
y recriminacién popular, en 1926, en la Dictadura de Primo de Rivera; por eso en la
imagen aparece dicho general junto con otros altos cargos militares, rodeando al rey. En
un momento en el que los problemas sociales radicalizan a los partidos de orientacion
izquierdista y republicana, tal acto se reviste de un importante contenido politico que
intenta, apelando al emocionado recuerdo del sacrificio heroico por la patria, aflanzar la
Dictadura, la cual supo mostrar como logro la finalizacién de la guerra. Y, junto a ella, al
monarca que respalda su gobierno. Las banderas, simbolos siempre de triunfos bélicos,
sttuadas detras del escudo —seguramente local—, coronando el arco, asi como la propia
inscripcion del mismo — «Molina y el Sefiorio a su Rey y Sefiorm— redundan en los men-
cionados aspectos.

Otro ejemplo contemporaneo es el completo reportaje fotografico —hecho por Juan
Otero''—de los arcos florales y vegetales que se extendieron por las calles y plazas de Talavera
de la Reina, en los dias 14 y 15 de Diciembre de 1929, para celebrar el 75 aniversario del
Dogma de la Inmaculada, con vecinos transitando o posando orgullosos junto a dichos
arcos, los cuales son, quizas, fruto de su propio esfuerzo.

Interesa sefialar como en torno a este tema hubieron grandes movilizaciones contrarre-
formistas, incluidas las festivas, ain antes de tal proclamacion'!, lo que matiza el caricter de
esta fiesta ya en el siglo XX, En el momento del maximo declive del régimen —que incluira,
al mes y medio de esta celebracion, la dimision de Primo de Rivera y, a los pocos meses, la
instauracion de la Segunda Republica —, con una acentuada crisis econémica que fundamen-
talmente sufrirfan las clases populares, es sintomatica la magnificencia transmitida con lo
festivo a esta celebracion, capaz de movilizar a todo el pueblo, al modo de las mencionadas
grandes celebraciones contrarreformistas, con indudables resortes, habilmente manejados
desde el poder —laico y religioso—, muy influyentes en el animo popular, canalizadores, por
la via de lo religioso, del conjunto de las frustraciones de tipo social. Y la fotografia sera el
eco duradero de tales pretensiones.

Evidentemente, estos casos se multiplican y, en definitiva y en general, habria que hablar
de relecturas interesadas del pasado en épocas que buscan, para mantenerse, el aval del
mismo, convenientemente representado —como se verd también mas tarde, sobre todo en
las primeras décadas de la dictadura franquista— recurriendo a los simbolos t6picos, absolu-
tamente inteligibles para la poblacion, con elaboraciones muy empobrecidas en lo formal
pero que mantienen toda su fuerza significativa y movilizadora. La diferencia es que, ahora,
la fotografia posibilitard no sélo su divulgacion sino también su comprometido manteni-
miento en la memoria de la Historia.
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LA CERAMICA TALAVERANA A TRAVES
DE LAS FOTOGRAFIAS DE RUIZ DE LUNA

FrrNANDO GONZALEZ MORENO
Universidad de Castilla-La Mancha

El 8 de septiembre de 1908, festividad de la Virgen del Prado, patrona de Talavera de la
Reina, el nombre de Juan Ruiz de Luna Rojas (Noez, 1863 — Talavera de la Reina, 1945)
quedé indeleblemente unido al de la ceramica de esta ciudad toledana. En esa fecha se coci6
el primer horno de la fibrica Nuestra Seiiora de/ Prado, alfar fundado con el propésito de
recuperar las tipologias y los modelos decorativos que se consideraban como propios de la
ceramica tradicional talaverana. Esta, como consecuencia de multiples y confluyentes proce-
sos de crisis, habia devenido en una produccién menor sin el prestigio que siglos atris habia
gozado. Ante esta situacién, la empresa de Juan Ruiz de Luna, junto a sus socios Platon
Paramo, Enrique Guijo y Juan Ramén Ginestal Maroto, asumié un importante riesgo
comercial, razén por la cual Ruiz de Luna opto por simultanear sulabor como director de
esta fabrica con su anterior profesién hasta que el negocio produjese beneficios seguros;
dicha profesion era la de fotégrafo de estudio.

Formado originariamente como pintor decorador junto a sus hermanos Emilio y
Jerénimo Herraiz de Luna —formacién que proporcioné a Ruiz de Luna un profundo
sentido de la composicion y de la estética—, Juan Ruiz de Luna se inicié en la fotografia
gracias a Juan José Perales, quien acudi6 a Madrd en la década de los asios 80 del siglo XIX
para formarse en Ia innovadora técnica fotografica a instancia del propio Ruiz de Luna.
Ambos formaron soctedad en Talavera de la Reina hasta 1895, instalando en un ya desapa-
recido caseron palaciego de la plaza de Aravaca el primer estudio fotogrifico conocido de
esta ciudad'. Sin abandonar el ejercicio de la pintura, Juan Ruiz de Luna desarrollé su
trayectotta como fotografo junto a Juan José Perales practicando los géneros fotogrificos
habituales de las Gltimas décadas del siglo XIX: tarjetas de visita y retratos de estudio. En
éstos, Rutz de Luna da muestras de una gran calidad, preocupacioén por la luz, la composi-
cién y por las posibilidades creativas de la fotografia®. No obstante, el género que 2 nosotros
mads nos interesa ahora es el relativo a su labor como reportero fotogrifico. Ruiz de Luna
demostrd un notable interés por documentar fotograficamente todo aquello que le rodeaba
(personajes, costumbres, monumentos, paisajes, eventos sociales, etcétera), hecho quele 1
llevé a colaborar con diferentes publicaciones graficas: Castilla, E/ Castellano Grafico o Toledo, {)I:f:[:jgf Lsm‘ }{:: Z’L"ﬂ:;ﬁf;‘:]l;‘ifi’t': g;f‘:g,{(‘)’;fmﬁm

revista de arte. Y por supuesto fue la ceramica —su produccion, las instalaciones de la fibrica, ¥ galeria fotogrifica a la calle Medellin n® 7 (actual calle
Mesones). Lin 1912 instal6 el gabinete fotografico en la

las piezas mas notables de la cerdmica talaverana— el centro habitual de su objetivo, unién-  fabrica Nuesti Seiona del Prads, en la segunda planta de
dose de este modo sus dos principales pasione& 12;1 zona de viviendas de Francisco Arroyo.

Como ya sefialé al iniciar esta comunicacion, Juan Ruiz de Luna no abandond sy~ Yés¢ Cisat Paciiico, <Aproximacién a la Historia de
- . . L. .. L. N la fotografia en Talaveran, en Clisar Pactiico y BEnito
profesion como fotdgrafo al inaugurar la fabrica de ceramica artistica Nuestra Seiiora del Prada, — Dix (cd.y coord., Lndgenes de nna cindad y sus gentes.

. - . . . , Votografia en Taalarera de fa Reéna (1857 ~ 1930). Talavera de
ni tampoco su aficién cuando traspasé el gabinete fotografico a Juan de Otero hacia 1926 lajlié)i:;/ff\”rra/t;;’l’:1{;:)‘7 (;ntiﬂiltf Soa e
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Se ubicaba entre las calles de José Luis Gallo, Adalid
Meneses v Rondilla o Redondilla (actual calle San
Clemente) con fachada a la plaza de la Libertad (actual
del Pan). Se conserva el plano de la fibrica levantado
por Salvador Ruiz de Luna en 1924 (M. IsapirL UrLEy,
Talarera y los Ruiz de Lana. Toledo, TPTITT, 1989, s/ pag,,
laimina 5); en ¢l Museo de Cerdmica Ruis de Linna de
Talavera de la Reina (Toledo) existe una copia realizada
sobre azulejos por Alfredo Ruiz de Luna en 1984. La
fachada en azulejos de la puerta principal, pintados por
I'rancisco Arroyo en 1914, se¢ conserva en la actualidad
en ¢l Museo de Ceramica Ruiz de Luna de Talavera de la
Reina (Toledo). Su disposicion originaria puede
observarse en diversas fotografias. Una de cllas,
correspondiente a la coleccion de Alfredo Ruiz de
Luna, fue publicada en VicenTE CERRILLO, Castillo de
Bayiela. 1a Lplesia Parroguial. Toledo, s/edit., 2000, s/
pag.; otra posterior, va en color, fue publicada en M.
Isaper HorLey, Talarera y los Ruis; de Lunna, s/ pag.,
lamina 4.

Suerte semejante a la que corrid la fabrica de loza
industrial La Segoriana instalada a las afucras de Segovia,
cuya infracstructura también fue destruida tras el cierre

de ta fabrica.

5

Véase en D10DORO Vaca y Juan Ruiz or Luna, Flistoria
de Ju cerdmica de Talarera de la Reina y algnos datos sobre la
de Prente del Arzobispo. Madrid, Editora Nacional, 1943,
s/pag., lamina 100. Las fotografias de esta obra
corresponden a Antonio Ruiz de Luna y Vicente
Zubillaga.

6

En la fotografia, pertencciente a la coleccion de
Alfredo Ruiz de Luna, también aparcce Juan Ruiz de
Luna ya anciano. Véase en Vicuntii CErriLLo, Castillo de
Baynela..., s/ pag.

7

Véase en DIODORO Vaca y Juan Runz piz LuNa, Historia
de la ceripiica..., s/ pag., lamina 98.

Eista fotografia, pertencciente a la coleccidn de Alfredo
Ruiz de Luna, no corresponde a Juan Ruiz de Luna,
sino al fotografo madrilefio Frutos. Fue publicada por
Cisar Paciico y Binero Diaz (ed. y coord.), Iudgenes
de nna cindad..., pag. 101

Véase en Ciisar Paciico y Benimo Diaz (ed. y coord.),
Indgenes de nna cindad.., pag. 103.

para ocuparse unicamente del negocio ceramico. Esto permitié que en la actualidad poda-
mos contar con una amplia coleccion de fotografias a través de las cuales Ruiz de Luna dejd
testimonio grafico de las principales piezas elaboradas por su fibrica, de las instalaciones y
talleres de ésta, de su coleccion de ceramica antigua y de la de su socio Platon Paramo, del
antiguo museo de ceramica, de los operarios, torneros, horneros, pintores y pintoras, de
sus familiares v de las tiendas-exposicion abiertas en Madrid, entre otras. Estas fotografias
se han convertido en documentos de un valor primozrdial para poder tener un conocimien-
to directo de numerosos aspectos de la historia de la ceramica talaverana. A continuacion, si
bien las posibilidades de estudio son mucho mayores, abordaré de manera concreta la
aportacion de estas fotografias atendiendo a cuatro bloques tematicos:

— La fabrica Nuestra Seiiora de! Prady v el proceso productivo

—La coleccién de Platon Paramo

- El antiguo Museo de Ceramica

— Catalogo de piezas de la azulejeria talaverana tradicional

La fabrica Nuestra Sefiora del Pradoy el proceso productivo

Cerrada la fabrica Nuestra Seiora del Prado en 1961, el conjunto de casas v talleres que la
conformaban pervivié hasta 1979, afio en el que, debido a la amenaza de ruina del edificio
y alaimposibilidad de adquisicién por parte del Ayuntamiento talaverano para rehabilitar-
lo, fue condenado al dertibo’. Las fotografias que hoy en dia se conservan de estas instala-
ciones son, por tanto, el inico documento con el que contamos para conocer su estructura,
las maquinatias empleadas, los tipos de hornos, etcétera’. Fotografias que, al mismo tem-
Po, nos permiten reconstruir el proceso de elaboracion cerdmica que se seguia en esta fabrica.
El primer paso en la produccion ceramica, una vez que la arcilla ya habia sido decantada
y habia reposado en las cuevas, era la preparacion del barro para su posterior modelado. Este
proceso se realizaba en el propio taller de alfareros disponiendo sobre el suelo una amplia
pella que uno de los operarios se encargaba de pisar hasta que el barro ganaba ductilidad; asi
lo vemos en la fotografia Pisado de/ barro®. De esta pella se servian los encargados de realizar
las piezas a torno —como nos ilustran Barrero trabajando® y Sala de tornos de alfarero’'— o a
molde. En el caso de los torneros, estos hacian uso del torno alto de pie impulsado por el
propio tornero para «levantam los cacharros; a continuacion, ya en mesas dispuestas en la
misma sala, la pieza era completada anadiéndosele los detalles que requiriese (asas, adornos,
tapaderas, etcétera), quedando preparada para su secado en los estantes o en el suelo. En
cuanto a la elaboracién de los azulejos, como vemos en Operarios en la mdquina de asulejos®, la
fabrica conté con prensas verticales que permitian elaborar azulejos de mayor calidad.
Antes de ser decoradas, las piezas eran sometidas a una primera coccidon o cochura,
momento a partir del cual la pieza pasa a ser conocida como bizcocho o juaguete. Estos eran
almacenados convenientemente en un taller —Taller del jinaguete’— para su limpieza —~Opera-
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10

rias eliminando el polvo de las piesas'~ y clasificacion (platos, jarras, orzas, tibores, anforas,

albarelos, palmatorias, alizares, retablillos de pared y pequedias esculturas', entre otras). La
decoracion de las piezas, tealizada mediante 6xidos vitrificables preparados conventente-
mente en la propia fabrica —Mo/inos de esmaltes'

de decoracidn y Taller de pintores” — como por pintoras —Taller de decoracion, Taller de pintoras y

*~ se llevaba a cabo tanto pot pintores —Taller

Taller femenino de pintoras™—, aunque en talleres separados. En éstos, en cuyas paredes se
abrian amplios ventanales para contar con la mayor disposicién posible de luz natural, los
pintores o pintoras decoraban a mano alzada las piezas sirviéndose de tornos de pie o de
mano, de cafias para mantener el pulso vy de cartones o estarcidos con los repertorios deco-
rativos que debian reproducir. Observamos como las pintoras se encargaban preferente-
mente de piezas de loza que se decoraban con guirnaldas y pabellones, ramos v flores;
mientras que los pintores, ademas de piezas de loza, eran responsables de la decoracion de
los paneles de azulejos. Estos se disponian sobre tableros que servian al pintor como un
caballete sobre el que podia desplazar la cana, herramienta que le permitia mantener fijo el
pulso sin apoyar la mano sobre el azulejo.

Por ultimo, la pieza era sometida a una segunda coccion con la que el esmalte y la
decoracion se fundian conformando una superficie impermeable, lisa y brillante. La fabrica,
segun el plano de 1924, contd en esa época con cuatro hornos: tres de camara circular de
diferentes proporciones y uno de planta cuadrangular de grandes dimensiones del que se
conserva la fotografia titulada Horno". Esta fase requeria un minucioso trabajo que asegu-
rase que toda la produccién no se echara a perder en el ultimo momento. En primer lugar,
las piezas eran introducidas en cobijas —cajas cilindricas cocidas de arcilla refractaria— con las
que se impedia que la llama del horno alcanzase a dafiar la decoracién. Esta labor, como
queda reflejada en Operarias preparando la cochura'®, se realizaba meticulosamente para evitar
que la pieza quedase en contacto con la cobija o con otra pieza, ya que la capa de esmalte, tras
fundirse y enfriarse, quedaria adherida a otra superficie; para impedirlo y, al mismo tiempo,
albergar en una misma cobija el mayor niimero de piezas, se empleaban atifles o trébedes,
pequeiios tripodes de cerdmica cocida que aseguraban que la pieza quedase en contacto con
la menor superficie posible. A continuacién, el hornero cargaba el horno, sellaba la puerta de
entrada a la camara y pasaba a dar fuego al hotno —Obrero alimentando el horno' —, controlan-
do el tiro abriendo o cerrando los respiradores existentes en la parte superior del hotno y
supervisando que la lefia se quemase proporcionando calor pot igual en todo el horno. Una
vez que las piezas se daban por cocidas y que el horno se habia enfriado, éste se abtia y se
procedia ala descarga, como podemos contemplar en Obrero «F/ Pajaritar exctrayendy piezas
cocidas del horno'; fotografia de gran interés pues nos permite observar la disposicién de la
carga del horno, combinandose piezas decoradas y encobijadas en la parte inferior y de
bizcochos en la parte superior.

Completado este proceso, las piezas que alcanzaban el nivel de calidad exigido eran
expuestas en la sala de ventas existente en la propia fabrica —FExposicin de piezas®~ o en las
que fueron abiertas en Madrid™ [IMAGENES 1y 2]. Las piczas que podemos contemplar en
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o los Ritisz de Lana, s/ pig.,

e en N IsaveL Veweey, Tadorera y los Ruisz de L,
s/pag., limina 15.
11

Algunas de estas pequenias esculturas reproducen la
figura de una menina o de lagarteranos.

El esmalte blanco se obtenia calcinando v mohendo
plomo y estano. Ll resto de la paleta se obtenia a partic
del cobalto (azul), del anumonio (amarillo), del cobre
(verde) v del manganceso (negro-morado). Véase en
Dioboro Vaca y Juax Ruiz pe Lo, Historia de b
cerdmica..., s/ pag., mina 100.

Véanse en zdemr, lamina 98; y M. Isasin Flereey, Talirera
lamina 17.

14

Véanse en Dioporo Vacay Juan RUiz pe
Historia de la cordmica.. \/p'w lamina 98;
Paciizco v Bentro D[ 17 (ed. v coord.), Iwmwze\ de wna
cindad..., pag, 104; y M. IsaEL FIURLEY, lsz/mem) Jos Rut;
de IJI/I[] s/pig., lamina 16.

15

D1oboro Vaca y Juan Ruiz pi LuNa, Flistoria de l
cerdmica..., s/ pag., famina 101.

16

Véase en CEsAR PacHECO y BeniTo Diaz (ed. y coord.),
Lndgeses de nna cindad..., pag. 102. El titulo con ¢l que la
fotografia aparccié en esta publicacidn resulta errdneo,
ya que la cochura es la primera coccion y la labor que
aqui aparcce reflejada es el encobijado previo a la
scgunda coceidn.

17

Véase en VICENTE

18

Véase en Thidem.

19

Véase en Ihiden, s/pag. La toledana Casa Rodrigucs

también uﬂ(/o una fomgmf"z de esta sala de ventas;

véase en M CARRENO DI DI10S ef alit, Lmdgenes de

s sigho. Votografias de la Casa Rodrigne eclo, 1 881 - 1984,
Toledo, Junn de Comunidades de Castilla-I.a Mancha,
1987, pag. 73.

20

s CirriLLo, Castiflo de Bayweta...., s/ pag.

La primera tienda-exposicion de ceramica artistica Ruiz
de Luna en Madrid fue abierta en 1914 en la calle
Mayor; en 1922 se traslado ala calle Floridablanca. Dos
fotografias del interior de Ja tienda- exposicion abicrta
en la calle Floridablanca aparecieron publicadas ¢n
«Artistas toledanos en Madrid. La exposicion Ruiz de
Lunan, en Toledo, revista de arte, Toledo, nim. 189 (afo
VI, 1922), pag. 498. También se conserva una
fmr);,mﬁa del exterior de la misma tienda-exposicion;
ésta fue publicada por M. Isasi Huwisy, Talarera y fos
Rz de Lina, s/ pag., 1amina 3.



21
Eann1o NIVEIRO, E/ oficio del barro. Valavera de ta Reina,
Ayuntamiento de Talavera de la Reina, 1994,

Asf quedo establecido en el contrato de la Sociedad
Ruwz de Luna, Guijo y Cia. M. IsaprL FIURLEY, Talarera y
los Ruisz de Lina, pags. 59 — 62.

ALrEDO Rtz b Luna, «Datos para una historia de la
ceramica de Talavera. Fl alfar de los Ruiz de Luna», en
La Vo del Tajo, Talavera de 1a Reina, mayo de 1981
(especial feras), s/pig.

2%

* Fotografias realizadas por Vicente Zubillaga y
Antonio Ruiz de Luna. Véanse en IDIODORO Vaca y
Juan Rurz vr Lusa, Historia de la cerdmica...., s/ pag,,

laminas 62, 70, 71,73~ 77 y 82.

las fotografias que de estas exposiciones se conservan son una buena sintesis del repertorio
productivo de los Ruiz de Luna: platos, lamparas, candelabros, tinteros, juegos de café y de
té, bandejas, tondos al estilo «della Robbia», zécalos con azulejos de repeticién o con
escenas enmarcadas al modo de los arrimaderos de la Basilica del Prado de Talavera de la
Reina (Toledo) o del Ayuntamiento de Toledo, chimeneas, jarrones, anforas, tibores y orzas
con motivos cinegéticos o con reproducciones de famosos lienzos, retablillos, benditeras,
placas y paneles devocionales. Piezas con las que se pretendia recuperar la tradicion cerdmica
talaverana de los siglos XVI, XVII y XVIII y que, como hemos venido viendo, no sélo
implicé la recuperacion de los repertorios estilisticos tradicionales, sino también su elabora-
ci6n mediante sistemas productivos artesanales y poco industrializados o mecanizados.

La colecciéon de Platéon Paramo

Platén Paramo Sanchez, boticario de Oropesa, conformo a lo largo de su vida una notable
coleccion de piezas artisticas entre las que se encontraban tanto lienzos como artesonados
de palacios derribados. «Tenia —sefialaba Emilio Niveiro? - una chifladura arqueoldgica y
(...) en sus viajes por la comarca y en sus visitas a los palacios que desmantelaban, ademas de
los lienzos y los artesonados que adquiria para rescatarlos de la destruccién, y revenderlos si
se terciaba y estaba convencido de que se les darfa un destino digno, fueron saliéndole al
encuentro cacharros y azulejos de la buena época, a los que nadie concedia importancia (...)
cacharros y azulejos espléndidos, que los fue comprando y reuniendo en su casa y que
terminé enamorandose de ellos». La ceramica, como podemos comprobar por esta cita,
goz6 de un protagonismo especial en esta coleccion, la cual termind por convertirse en un
elemento clave en el proceso de renacimiento de la ceramica talaverana encabezado por Ruiz
de Luna. Paramo, al formar sociedad comercial con Ruiz de Luna, puso a disposicion de la
nueva fabrica su coleccion de piezas ceramicas para que sirviesen como modelo del buen
gusto y del estilo tradicional®™.

Desafortunadamente, la coleccién de Platon Paramo terminé dividiéndose y disgregan-
dose, quedando algunas piezas repartidas entre sus hijas y otras vendidas a la duquesa de
Patcent y a diferentes museos™. Ante este hecho, el inico documento a través del cual
podemos conocer directamente qué piezas conformaron esta coleccion —trascendental para
el desarrollo del reviva/ Ruiz de Luna— son las fotografias publicadas por Juan Ruiz de
Luna*. Un documento que nos permitiria mediante posteriores mnvestigaciones reconstruis
dicha coleccién y realizar un seguimiento de las piezas que la integraron. Solo gracias a estas
fotografias podemos identificar setenta y dos piezas, entre las cuales destacan:

— Platos de la serie tricolor de la segunda mitad del siglo XVI con motivos de
animales (ciervos, jabalis, pajaros y peces), escudos y cupidos.

— Jarros de cuerpo ovoide de la serie policroma del siglo XVII con arquitecturas
chinescas, animales fantasticos y reales y escudos.
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—Jarros vinateros del siglo XVII de la serie policroma con decoracion de escudos,
animales y figuras humanas.

—Jarrones de la setie policroma del siglo XVII con decoracién de monteria.

— Anforas en azul y blanco del siglo XVII con decoracion vegetal, floral, animales y
arquitecturas. Algunas con asas torsas y otras modeladas.

— Anforas de la serie policroma del siglo XVII con decoracién de figuras humanas
y animales.

— Vaseras del siglo XVIII con decoracion floral, de encaje de bolillos y de arquitecturas.
— Palmatorias policromadas del siglo XVI con formas de animales (leones) y huma-
nas (masculinas y femeninas).

— Servicios para mesa (vaseras, especieros, vasos, aceiteras y vinagreras) del siglo
XVIII con decoraciéon vegetal, floral, de escudos, arquitecturas y animales.

~ Bacfas de barbero de la serie policroma de los siglos XVII y XVIII de Puente del
Arzobispo con decoracion vegetal y de animales.

Elantiguo Museo de Ceramica

Mejor suerte que la coleccién de Platén Paramo corri6 la de Juan Ruiz de Luna, quien a
imitacién de su amigo y socio se encargd de conformar una notable coleccion de piezas
ceramicas (loza y paneles de azulejos) que sirviesen como modelos para la produccion de su
fabrica. Estas piezas generaron un museo-gabinete donde los pintores de la fabrica encon-
traban los repertorios estilisticos que después reproducian y recreaban en sus propias obras.
Pero ademas, cumplia una importante funcion como reclamo publicitario, ya que los posi-
bles clientes encontraban alli las piezas originales cuyas reproducciones podian adquirir en la
contigua sala de ventas®. Este museo, que tras 1945 fue ampliado®, se mantuvo abierto
hasta 1979, afio en el que se dictamind su traslado a una nueva ubicacién dado el estado de
amenaza de ruina en el que se encontraba”. El valor de las fotografias conservadas de esta
coleccion en su disposicion originaria no recae tanto en poder identificar las piezas que la
integran, pues la coleccion de ceramica se conserva en su totalidad en el actual Museo de
Ceramica Ruz de Lima de Talavera de la Reina (Toledo), como en poder conocer de primera
mano c6mo era su primitivo montaje museografico™. En este sentido, estas fotografias se
convierten en un documento de gran interés para el desarrollo de un estudio museografico
y, en concreto, del modelo de museo-gabinete que predominé en Espaia a finales del siglo
XIX e inicios del siglo XX.

Las paredes de este museo-gabinete aparecian completamente recubiertas con piezas de
loza de diversas tipologias (platos, mancerinas, especieros y bandejas) y de las diferentes
series talaveranas; con piezas de caracter devocional (paneles, placas, benditeras); con paneles
de azulejos de serie; y con estantes sobre los que se disponian albarelos, jarros de bola, jarras
vinateras, aguamaniles y custodias. El resto de piezas (cantaros, jarrones, anforas, especie-
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A modo de actual tienda de musco.

Uniéndoscle las dos salas que anteriormente habian
estado destinadas a cocina y despensa.

Tras cerrarse la fabrica Nuestra Seiora del Prado en 1961,
la coleccion pasé a manos del Estado, la Diputacion de
Toledo y ¢l Ayuntamiento de Talavera de la Reina,
quienes la compraron a los herederos de Ruiz de Luna.
il 14 de febrero de 1996 abri6 sus puertas ¢l nuevo
Musco de Cerdmica Ruiz de Lana con sede en el antiguo
convento de San Agustin.

Véanse dos fotografias en DIODORO Vaca y Juan Ruiz,
Dt LN, Historia de b cerdmica..., s/ pag., laminas 96 v 97;
otra en MaTipE Revornra, «E Musco de Santa Cruz
v sus filialess, en Toketnm, Yoledo, nim. 6 (segunda
¢poca, ano XLVID), 1970 — 1971, pags. 61 — 135; y una
cuarta en ALFREDO Ruiz pi Luna, «Datos para una
historia..», s/pag. Fotografias de la década de los anos
setenta, en las que se advierte la ampliacién del musco,
son las publicadas por M. IsaBer Huwwey, Talarera y los
Rutiz de Luna, s/ pig., lamina 8; y por L'T1LR como
postales (ref. 1.171 — dep. legal n® 466 — G 1970; y ref.
1173 — dep. Iegal n® 691 — GIZ. 1976).




1y2
Interior de la tienda-exposicion de cerimica
Ruiz de Luna en Madrid

29

Dioboro Vacay Juan Rutz be Lusa, Tistoria de la
cerdntica...., pag. 13.

30

Ibidem, s/ pag., lamina 1.

31

hidem, Yamina 5.

Ast lo atestiguan catdlogos como ¢l de DoaNGo

PORYELA ¢f alii, Ambitos. 500 aitos de cerdmicas de Talarera.
Badajoz, Musco de Bellas Artes de Badajoz, 2003, pag.
92.

ros, escribanias y cuencos) aparecian dispuestas sobre mesas repartidas por la sala. En uno
de los angulos del gabinete incluso se habia recreado una capilla para albergar dos de las
obras mas notables de la coleccion: el retablo de Santiago Matamoros (J. Ruiz de Luna, 1917)
y el panel con el Escndo de Santa Catalina (Figueroa Gaytan, 1609).

Catalogo de piezas de la azulejeria talaverana tradicional

El'minucioso trabajo de documentacién desarrollado por Juan Ruiz de Luna para comple-
tar la obra de Diodoro Vaca, Historia de la cerdmica de Talavera de la Reina, nos permite contar
en la actualidad con un extenso catalogo grafico de la azulejeria talaverana existente en
diversas localidades proximas a Talavera de la Reina con anterioridad a 1943. «Alli donde

29

sabiamos habfa una obra de ceramica —sefialaba Juan Ruiz de Luna”—, por modesta que
ésta fuese, alli estabamos nosotros con nuestro libro de apuntes v la caimara fotografica,
afrontando con gusto toda clase de molestias, propias de la falta de comunicaciones en la
mayor parte de los casos». Este repertorio fotografico nos posibilita establecer un importante
estudio comparativo a partir del cual concretar el estado de conservacion en el que se hallan
estas piezas; estado de conservacion que, en la mayoria de los casos, evidencia el abandono de
este patrimonio e, incluso, pérdidas irrecuperables. En este sentido, algunas de las fotografias
de Ruiz de Luna son el tinico testimonio de obras hoy en dia destruidas o sustraidas.
Siguiendo el orden de las laminas publicadas en Historia de la cerdmica de Talavera de la
Reinay algunos datos sobre la de Puente del Arzobispo (1943), nos encontramos en primer lugar
con los paneles de San Pabloy de San Pedro de 1a Iglesia de Sartajada (Toledo), conservados
actualmente en el Museo de Santa Cruz de Toledo. Al comparar la disposicion actual de los
paneles de San Pabloy San Pedro con las imagenes que de estas mismas piezas aparecen en la

obra de Diodoro Vaca y Juan Ruiz de Luna™

, advertimos que, si bien en su emplazamiento
originario dichos paneles presentaban un adecuado estado de conservacion (no mds de tres
azulejos fracturados, ligeros desconchados en los bordes y apenas cinco azulejos descoloca-
dos), tras ser arrancados y trasladados su estado de conservacion es notablemente mas
lamentable (la mayoria de los azulejos aparecen fracturados o desconchados y se ha alterado
la colocacidn de algunos: tunica de san Pedro, pilastras laterales, etcétera). Incluso han sido
dafiados en gran medida los rostros de los santos, desapareciendo la mitad del de san Pablo
y por completo el de san Pedro (su figura presenta la parte de un rostro que, en realidad, no
le corgesponde).

Otro caso a destacar es el del retablo de San Juan Bantista de la Iglesia de Marrupe
(Toledo). Esta pieza se conserva en el Museo de Cerdmica Rwig de Luna, aunque sin el
frontal de altar que, gracias a la correspondiente fotografia®™, sabemos que tuvo originaria-
mente y que, por tanto, completaba iconografica y liturgicamente el panel principal. La
misma fotografia nos permite ademds corroborar el origen de un panel de Sar Sebastidn
que, depositado en los fondos del museo, se supone de origen desconocido™.
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El retablo de la Crucifixidn de la Iglesia de San Vicente Ferrer en Plasencia (Caceres) es
otra de la piezas cuya estructura integra podemos conocer a través de la fotografia publicada
por Ruiz de Luna®, pues en la actualidad su coronamiento, asi como diversos azulejos de
los paneles con santos dominicos que lo flanquean, ha desaparecido como consecuencia de
los procesos de arranque y «restauracién» sufridos en los ultimos aflos. Peor situacion es la
del retablo de la Crucifixidn de la Ermita del Santistmo Cristo Extramuros de La Iglesuela
(Toledo), pues esta pieza fue sustraida hacia 1977 y en la actualidad su paradero es descono-
cido. La fotografia de Ruiz de Luna es la mas completa de cuantas se conservan™, pues es la
unica en la que podemos apreciar la figura de Maria Magdalena.

El frontal de la Iglesia de San Andrés de Talavera de la Reina (Toledo) muestra en la
actualidad un disefio de azulejos de repeticién de cintas entrelazadas que imitan la imagen
de un frontal bordado. Sin embargo, el conjunto se halla fuertemente mutilado y su estruc-
tura originaria se ha perdido. Fsta consistia en la imitacién de un frontal de altar con
frontalera y caidas en las que se reproducia un diseio de grutescos de forma simétricay en las
que se recreaban los flecos de un frontal bordado. Todos estos elementos, constatables una
vez mis gracias a la correspondiente fotografia publicada por Ruiz de Luna®, fueron elimi-
nados con motivo de una reciente trasformacién del altar.

Los retablos de Santa Catalinay de 1a Imposicion de la casulla a San Ildefonso de 1a Ermita de
la Virgen de Gracia en Velada (Toledo) sufrieron una mutilacidén semejante a la del ya
comentado retablo de San Juan Bautista, aunque en el caso que ahora analizo las piezas no
fueron trasladadas a ninglin museo, sino que permanecen /# sit. Ambos retablos han
perdido sus frontales de altar, sustituidos pot zécalos de Artesania Talaverana en 1977. Las
fotografias publicadas por Ruiz de Luna® nos presentan la imagen de los desaparecidos
frontales de altar, dos piezas que, imitando la estructura de los frontales de altar bordados,
contaban con frontalera y caidas decoradas con grutescos en espirales y con frontal compues-
to por azulejos de «florén principaly.

33

Di1oporo Vaca y Juan Rutz bE Luna, Historia de b
cerdmica..., s/ pag., lamina 10.

4

También existe la fotografia publicada en ALice W,
FroviNcran, Tiles panels of Spain (1500 — 1650). New
York, The Hispanic Society, 1969, s/pag,, ilustracion
142,

35

Dioporo Vaca y Juan Ruiz pe Luna, Historia de la
cerdmica..., s/ pag., lamina 12.

36

Tbidem, lamina 17.
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BENJAMIN PALENCIA Y LA FOTOGRAFIA.
EL FOTOMONTAJE ¥ LA RECEPCION
DEL ARTE ONIRICO EN ESPANA

ManNuveL MUJERIEGO

Este breve articulo no pretende ser una reflexion sobre el arte de la fotografia, ni siquiera
sobre su relacion con las bellas artes convencionales. Por el contrario, debe entenderse como
una aproximacion al momento efimero en el cual el pintor castellano-manchego Benjamin
Palencia se acercé a ella y a las experiencias que de este acercamiento surgieron. Sin pretender
profundizar en la dicotomia arte-fotografia, que atn hoy es objeto de vivos debates, si
hemos querido acotar el escenario en que el se produjo el citado encuentro: fotografia,
vanguardia, fotomontaje y surrealismo, para ayudar a comprender los vinculos que unen al
artista barrajefio con €l nuevo medio, su experiencia vital en un momento clave de su
produccién y los recursos técnicos y estéticos que le permitieron crear una setie de composi-
ciones fotograficas que estan entre las mds significativas del arte espafiol.

El arte a través del cristal

Desde sus origenes, y antes de que la vanguardia la encumbrase a la categoria de arte, la
fotografia resultd ser un apoyo fundamental para los pintores, cuando no el camino en la
iniciaci6n plastica de muchos de ellos. Al margen de los experimentos con cimara oscura de
Durero o Canaletto que estarian en el principio de dicha relacion, los artistas la han utilizado
de manera sistematica como método de inspiracién, bien copiando literalmente un original
fotografico, bien sirviéndose de él de modo referencial o icénico. Los pintores del siglo XITX
recurtieron con frecuencia a este medio como punto de partida de sus obras. Delacroix,
quien criticaba abiertamente las copias directas, utilizaba fotos ajenas, mientras Corot o
Ingres realizaban las propias para los bocetos preliminares.

En breve, la fotografia tomaria partido por el arte de su época. El estudio de Nadar se
convertia en improvisada sala de exposiciones de los pintores impresionistas, y éstos, a
pesar de su defensa del plenaitismo, no renunciaron a utilizarla con cierta frecuencia siguien-
do a sus predecesores. El caso de Degas puede ser el mas evidente, como lo son también los
paralelismos entre alguna de sus obras y los estudios del movimiento en los caballos
realizados por Edward Muybridge. En el otro extremo, el pintor prerrafaelista Dante Ga-
briel Rossetti resultaba ser también un buen fotégrafo, personificando el interés reciproco
entre la fotografia y la pintura.

No habria que esperar mucho tiempo para que aquella se reivindicara como manifesta-
cibn artistica y lo hizo a través del pictotialismo, que se autoproclamaba un arte cientifico,
manipulaba los originales para conseguir calidades estéticas y ocupaba idéntica escenografia
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paisajista a la del impresionismo. Pero ni la critica ni los pintores del fin de siglo estaban
preparados para aceptatlo. Las opiniones de Baudelaire, por ejemplo, fueron siempre fero-
ces sobre la consideracion artistica de la fotografia e incluso sobre su utilizacidn en el méto-
do de produccién pictérica y, del lado de los artistas, Whistler arremetié contra la falacia de
confundir el arte con las estampas de la naturaleza que era tnicamente capaz de captar.

En 1901, el critico Charles Caffin la incluia ya en el catalogo de las bellas artes, comparan-
do sus resultados con los del aguafuerte y manifestando su estado embrionario y la dificul-
tad para establecer juicios de valor sobre la misma (). Foxrcustrra, Ed. 2002. Pp. 89-104). Poco
después, y desde premisas absolutamente opuestas, la destruccién de los valores clisicos
que proponian las vanguardias permitiria la aparicion de espacios virgenes para la creacion,
a través de los cuales serfa posible afrontar de manera critica una auténtica ruptura con lo
precedente. Dicha ruptura obligaba a la renuncia definitiva de los canones aplicados por la
dualidad interpretativa platénico-aristotélica y, cuando se hubo confirmado, la mimesis dejo
paso alainvencién o ala técnica y, la naturaleza externa y predecible a la naturaleza interior y
plural. En el caso de la fotografia, como en el de las bellas artes ilustradas, esto se tradujo en
una libradora primacia de la ficcién sobre la forma y, por ende, en una vuelta a la inmediatez
y sinceridad de los origenes. En contra de lo que pudiera parecer, eso no significo un paso
atras. Por el contrario, representaba la consideracion del medio fotografico de un modo
independiente y lo situaba de manera definitiva en el origen de su valoracién como hecho
artistico. Alfred Stieglitz puede representar dicho salto cualitativo, del mismo modo que la
vortografia o la schadografia constituyen los primeros intentos fotograficos por participar de
los principios creativos de la vanguardia. En este contexto situamos también el fotomon-
taje artistico, que pronto se postulard como uno de los medios mds revolucionarios e
incisivos de la plastica moderna. El surrealismo aprovecho la falsa apariencia de sus image-
nes para hacerlo suyo.

Las imagenes del calidoscopio. Sobre la naturaleza del fotomontaje

Trasfomaciones, vistones, encarnaciones, ascensiones, locomociones, exploractones, peregrina-

ciones, excursiones, estaciones, cosmogonias, fantasmagorias, ensonaciones, disparates, Jarsas,

Jfantasias, metamorfosis, goomorfosis, litomorfosis, metempsicosis, apoteosis y otras cosas.
(Paul Eluard)

El fotomontaje, entendido como una simple manipulacién fotografica a partir de la cual
obtener una imagen nueva, es tan antiguo como la propia fotografia. A los primeros
expetimentos de John Talbot en la década de 1830 se afiaden después los mas elaborados
de Henry Peach Robinson u Oscar G. Rejlander, quienes compusieron obras de gran calidad
en el entorno del pictorialismo montando y superponiendo negativos. Sin embargo, no
todos los fotografos decimondnicos consideraron conveniente una practica cuya esencia no
era otra que la del engafio 6ptico; con mds motivo en un momento en cual el discutso
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fundamental de propios y ajenos era la legitimidad del arte fotografico. De hecho, el bautis-
mo del fotomontaje creativo habra de esperar hasta la Primera Guerra Mundial y al plantea-
miento de la estética dadaista donde, en palabras de Aardn Scharf, «resultaba un medio
enormemente apropiado para sus desconcertantes imagenesy (A. Saiwr, 1994, Pp. 292-308). No es
de extrafiar que dada encumbrase una técnica que tenia mucho que ver con su incongruencia
vital y su anarquia expresiva. Tampoco, que el origen del término fuese en si mismo una
suerte de ready-made, cuya paternidad discuten los berlineses Raoul Hausmann y George
Grosz, en el que las imdgenes fotograficas «utilizadas también en su dimension «ya hechow»
eran descontextualizadas por una actividad puramente mecéanica en la cual tenia mucho que
ver la imagen de tipégrafo de John Heartfield. Asi entendido, el fotomontaje poseia un
referente inmediato en los papiers collés picasianos, enlazaba con la linea experimental de
utilizacién de fotografias encoladas sobre sopottes pictéricos llevadas a cabo por Carray
Malevich, y se distanciaba de la manipulacién de laboratorio.

Sin embazrgo, el fotocollage, como algunos autores denominan a esta técnica surgida de
montar y pegar motivos fotograficos preexistentes, se oponia abiertamente al collage cubis-
ta. Mientras que en éste los objetos inscritos constitufan la realidad tangible del cuadro, en
aquel formaban parte de sus cualidades poéticas. A este respecto, el collage representaba la
vanalizacién material de una obra de arte, mientras la foto montada resultaba ser la materia-
lizacién plastica del ready-made, es decir, el paradigma del no-arte.

Las posibilidades expresivas del fotomontaje, en cualquiera de sus dos versiones: de
laboratorio o pegado (en negativo o en positivo, como las denominan respectivamente
algunos autores) fueron aprovechadas por futuristas y constructivistas como un modo
sencillo de transgredir la estética tradicional, cuando no de criticar abiertamente la realidad
politica y social. A partir de los afios veinte no existian exposiciones de vanguardia donde
no estuviesen presentes y la propia Bauhaus los hizo suyos en dos emblematicas muestras:
Film un Foto, de 1929, y Fotomontage, dos afos mas tarde. Moholy-Nagy, introductor y encar-
gado de la seccién de fotografia de la escuela, teorizatia también sobre la eficacia de su mensaje,
abriendo la puerta hacia su utilizacién en el terreno de la propaganda politica y la publicidad.

El«surrealismo técnico» «segun la definicion de Nancy Hall- Duncan» apost6 asimismo
por las fotografias manipuladas como método para traducir la realidad freudiana (N. 11
Duncan, 1979. Pig 8). De hecho, el procedimiento de elaboracién de los fotomontajes o fozocolla-
s ofrecia grandes paralelismos con la denominada escritura automatica. La yuxtaposicién
aleatoria de imdgenes sin relacién derivaba finalmente en la aparicién de nuevos signos al
margen de la razdn, en un ejercicio de inmediatez psiquica que para André Bretén constituia
laliberacién del espiritu y la verdadera funcién del pensamiento. No es extrafio, por tanto,
que los considerase auténticas fotografias de la mente y que junto a Paul Fluard, Jaques
Prevert, Erwin Blumenfeld o Salvador Dali los utilizase como 1nico vinculo de conexién
con la fotografia, sobre todo en su variable «recortar y pegam, mucho mas inmediata y
carente de cualquier especializacion técnica previa. Tampoco, que convirtiese a Max Ernst
«quien habia perfeccionado el fotocollage desde sus actividades en el grupo dadaista de
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Colonia» en un guri capaz de «alcanzar dos realidades muy distintas sin apartarse del reino
de nuestra experiencia» (D. Apes, 2002.P4g. 115).

A pesar de ello, la aparicion de collages fotograficos en la revista La Révolutidn Surrealiste,
6rgano de difusién del grupo entre 1921 y1929, fue bastante limitada y, no obstante el
entusiasmo inicial de Bretén y de Louis Aragdn, hasta la década de los treinta no alcanzaria
sus posibilidades expresivas reales.

Benjamin Palencia: Tormentas de arena y papel en el pais de los suefios

Como el resto de las artes, la fotografia espafiola evidenci6é desde sus comienzos una
importante dependencia exterior. Mds tardfamente, se fueron sucediendo los mismos capi-
tulos desarrollados en el resto de Europa, y no seria hasta los afios veinte del pasado siglo
que podemos hablar de una cierta vanguardia en nuestro pais, muy condicionada por las
experiencias de la Nueva Objetividad de Renger-Pitzch, la Nueva Visionde Moholy-Nagy v
la Fotografia pura de Emmanuel Souget. Aligual que en el extranjero, la renovacién venia
amparada por el Arte Nuevo y eran los artistas mas comprometidos quienes solian abrir el
camino a las soluciones mas modernas.

En 1927, Salvador Dali escribia el breve articulo La fotografia, como pura creacion del
espiritu, en el que se postulaba abiertamente a favor de los recursos estéticos del nuevo
medio y defendia sus cualidades metafisicas: «LLa fotografia se desliza como una continua
fantasia sobre los nuevos hechos, que en el plano pictérico tienen tan solo cualidades de
signo» (J. Fontcuserra, Ed. Op. Cit. Pig 130). Dos afios mas tarde, La Gaceta Literaria publicaba un
segundo texto acerca de las posibilidades expresivas de la fotografia dadsd y 1a manipulacion
de imagenes. Justo cuando Bretdn le abria los brazos de su grupo; el mismo afio en que
«esidiendo ya en la capital francesa» habia colaborado en el guion de Un Chien andalon y
habia expuesto en la colectiva de los «parisinos» celebrada en el Botanico madsilefio. Como
ha sefialado recientemente Javier Pérez, la influencia de Dali en la comunidad artistica espa-
fiola del momento resulta incuestionable, incluso entre los artistas @ priori menos dalinia-
nos como Benjamin Palencia que optarin por seguir sus huellas a través de la senda de los
matetiales o del procedimiento, mediante pinturaso fotos que son complejas estructuras de
formas e ideas (). Piez Srcura, 2004. Pig, 71).

Durante este periodo, artistas como el canario Adalberto Benitez y revistas como Hespé-
rides publicaron también collages fotograficos muy préximos a la estética alemana. Pero
habria que esperar a la proxima década para que el contexto artistico internacional y la
evolucién politica espafiola respaldasen definitivamente a la nueva técnica.

Los ecos de la exposicién Fotomontage, celebrada en Berlin en 1931, la encumbraron
artisticamente, aun a costa de perder su radicalidad inicial, y la convirtieron en el ama arroja-
diza preferida por la propaganda politica de cualquier signo en un periodo de especial
conflictividad. En el polo opuesto, el cambio de actitud del grupo surrealista la reconocia
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como el medio perfecto para la obtencién del objeto surreal y desde su nueva revista, Le
Surréalisme an Servicie de la Revolutidn, publicaba asiduamente fofoco/lages que pronto se con-
vertirfan en referentes de la modernidad.

El nuevo ambiente cultural generado tras la proclamacion de la IT Republica y la renova-
ci6n artistica que implicaba no fue ajeno a esta eclosién. Manuel Abxil, principal valedor de
la resurgida Sociedad de Artistas Ibéricos y director de la revista 4rfe «su brgano de expre-
si6n», escribia en 1932 un significativo articulo en el que abundaba en las cualidades del

Jfotocollage v hacia una clara distincién entre éste y el montaje de laboratorio segin una
dialéctica muy en boga entre la critica artistica: «el fotomontaje (sic) es una operacion de
complemento y de composicién no precisamente fotografica; pero con todo debiera en
calidad de aplicacién ser recogida, pues es actividad que admite pericia y gusto. En cuanto a
las fotos compuestas, verdaderas evocaciones fotograficas, pueden obtener efectos peculia-
res y legitimos» (1. BaswnLos Capistran, 1993, Pp. 171-179). En ambos casos, resulta evidente la acep-
tacion del medio fotogrifico, pero al desligar el fofocollage « que Abril sigue denominando
fotomontaje segtin la conceptualizacion global del término generalizada en la época» de lo
puramente técnico pareciera conferirle unas caracteristicas formales mas proximas a la pintu-
ra y situarlo en un plano artistico superior. Lo cierto es que, al igual que en Europa, su uso
se generalizé en nuestro pais en sus aspectos publicitario y propagandistico, con nombres
de la talla de Josep Renau o Pere Catala Pic. También en su dimensién artistica, donde
evoluciond de manera menos combativa, preferentemente fuera del laboratorio y deudor
de la estética onirica, como ejemplifican Nicolas de Lekuona y el propio Benjamin Palencia.

El encuentro del barrajefio con la fotografia fue meramente casual, igual que el de
algunos compaiieros de fatigas como Remedios Varo o Gregorio Prieto. Que sepamos,
nunca se interes6 especialmente por el género, al menos hasta que éste le proporciond los
elementos suficientes para experimentar la via surrealista iniciada en los afios treinta. El
fotomontaje, en su version co/lage, estaba de plena actualidad entre los circulos estéticos
parisinos mas comprometidos y, quiza por ello, la Espafia artistica republicana lo acogié
como un signo mds de su propia plastica.

Por entonces, Palencia ya habia abandonado la figuracién lirica del entorno de Cabiers
d ' Arty habia abrazado tenuemente el surrealismo, como confirma su presencia en Patis para
la inauguraciéon de la exposicidn de Dali en la Galerie Camilla Goesmans en 1929 y el
impacto que, segin confesion propia, le produjo. Si se quiere, como apunta Eugenio
Carmona, se convertia en un «cruce de caminos» entre ambas tendencias (E. Carvona, 1994, Pig,
58). Pero, embebido de lo surreal a través también de las numerosas publicaciones que
poseia sobre el tema, adquirié una nueva conciencia intelectual que detivé hacia el reconoci-
miento estético de la naturaleza rural ¢ inmaculada, y su plasmacién en la denominada
«Escuela de Vallecas». Javier Pérez ha clasificado a estas obras de «surrealismo litico» en clara
alusion ala encrucijada antes mencionada. Y aunque el propio Palencia rechazaba la pro-
puesta surrealista «por poética, no es menos cierto que el uso de tierras y la abundancia de
«amorfismos» le situaban abiertamente en la linea experimental del pintor de Figueras.
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Algunos de estos cuadros formaron parte de las exposiciones colectivas que la Sociedad
de Artistas Ibéricos (S.A.L) organizé en Copenhage y Betlin, entre 1932y 1933, esta ltima
con la participacién de Salvador Dali. La critica extranjera, especialmente la alemana, recono-
ci6 también su deuda con el mundo de lo fantastico. Sobre todo, en las composiciones con
arena que fueron comparadas con Paul Klee (. Pirez Secura, 2002. Pag. 115), de quien poseia
catalogos y al que habia dedicado unas palabras en su monografia editada por Plutarco en
esas fechas. Junto a Guillermo de la Torre v al propio Dali, Benjamin Palencia resultaba ser
ahora el mas interesante de los j6venes artistas que en su dia habfan participado en la
célebre muestra de 1925, por lo que la S.A.L y su intelligentsia hizo de él una defensa a
ultranza. José Bergamin se confirmé como uno de sus principales valedores, invitindole
a publicar textos, dibujos y fotomontajes en distintas publicaciones de indole artistica o
de progresista, cuando no rebatiendo durisimas criticas hacia su obra por parte de los
sectores mas adocenados.

A finales de 1933, expone individualmente en la Galerie Pierre de Paris, una de las mis
importantes entre la vanguardia francesa. Picasso, quien publica por entonces sus figuras
surrealistas en la revista Minotaure, elogia las obras. Ademas, este hecho le permite conocer
a Breton, Aragon y Benjamin Peret en plena efervescencia del fotoco//age surrealista; precisa-
mente cuando una obra de Salvador Dali, E/ fendmeno del éxtasis, composicidn con recortes
fotograficos de Man Ray y Brassai, desencadenaria la peculiar salida del grupo del artista catalan.

De nuevo en Madrid, entre 1934 y 1935, Palencia elabora sus principales fotomontajes,
siempre co/lages, imbuidos mayoritariamente por el espiritu de Bretdn. Su preocupacion
pot el objeto surrealista le llevara a utilizarlos como ilustracién de publicaciones de la época
con la inestimable carta de presentacion de Bergamin. Fotografias recortadas, individuales y
descontextualizadas se encuentran en un marco comun al objeto de acufiar una realidad
cotidiana preconcebida; al mismo tiempo, sugieren otras tantas realidades no exploradas
que forman parte del inconsciente colectivo. Técnicamente no dejaba de ser una traicion al
automatismo original, pero, sin duda, los resultados eran mucho mids efectistas y dignos de
complementar cualquier texto. Otros, no obstante, no renunciarian a la subversién paranoi-
ca daliniana en ambientes por lo general de mayor privacidad.

La primera experiencia impresa que conocemos sera la que lleve acabo para abrir pagina
en el nimero uno de la revista cultural y de opinidn Diablo Mundo, el sabado 28 de abxil de
1934. El titulo de la publicacion resulta bastante explicito sobre su tendencia ideoldgica, en
clara alusién al poema inconcluso de José de Espronceda, el escritor romantico, republicano
y demécrata. Entre lineas, Diablo Mundo sugetfa también una mistificacion de la nueva
situacién politica internacional y espafiola, ésta ultima representada por el conservador
pattido radical en el poder desde las elecciones de noviembre y su lider Alejandro Lerroux,
a quien se dedicaba un fotomontaje satirico en la contraportada, sin firmar. El articulo Todo
ante uno ratificaba entre juegos de palabras tipicos del republicanismo y beligerante Corpus
Barga «director de la revistar la linea editorial de la misma: «Somos, pues, también totaliza-
dores y exclusivistas. Somos total y exclusivamente republicanos».
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En este punto, resultaria necesario precisar que Benjamin Palencia no se postul6
nunca politicamente, pero una vez mas participaba como vemos de los ambientes mtelec-
tuales mds afectos al nuevo régimen que encontraron en él una linea artistica espaiiola
hacia lo moderno.

Sea como fuere, su relaciéon con Bergamin y el poso de modernidad que él mismo
representaba, aumentado tras la exposicién en la sala de Pierre Loeb, le condujeron a la
publicacién de este primer fofocollage sin titulo y complementado por unos versos de
Baudelaire:

Para el nirio gue adora el mapa y las estampas/ E/ universo iguala a su avides; de ensueiio/
DParece e mundo inmenso al fulgor de la ldmpara/ Que mindiscnlo en cambio a la luz; del
recuerdo!

Resulta paraddjico que un enemigo acérrimo del medio se convirtiera en el auror elegido
como pie de foto para este montaje inicial. El texto, metaforas ideolégicas al margen,
maneja sin embargo los recursos tematicos mas topicos del surrealismo: el espacio, el
tiempo y la memoria; o mejor, su renuncia a ellos, al menos desde el prisma de lo conven-
cional. Espacio y tiempo metafisicos son representados por la Tierra al revés y un reloj que
marca casi las doce y media. El recuerdo, fragil, es la lampara que sostiene un individuo,
compuesto y enmascarado, erguido sobre el dnade inestable. Planeta, reloj y quinqué
forman parte del objeto artistico bretoniano, de una nueva realidad calidoscépica, y son
en si mismas y fuera de cualquier contexto perceptible imdagenes aisladas de lo onirico
[IMAGEN1].

Meses mas tarde, sus experiencias con el fofoco//age culminarian en el almanaque E/awiso
a escarmentados del aio que acaba y escarmiento de avisados para el gue empieza de1 935, publicado en
enero del citado afio en la revista Crug y Raya que dirigia Bergamin.

Diez montajes y algunos dibujos ilustran los cinco capitulos del texto: E/aviso, E/ telar
del juicio, La misica en la sangre, Las horas muertas y Este mundo y los otros; en realidad una
compilacién de fragmentos de autores clasicos e intelectuales contemporineos como Una-
muno, Gémez de la Serna o Pablo Neruda. Todos ellos responden a la poética mas pura-
mente surrealista en un ejercicio de sincretismo que revela influencias del grupo parisino,
pero también de Magritte y, como no, de Salvador Dali. Se trata de una verdadera turbulen-
cia de iconos que responden a la idea de perturbacién, cuando no de contradiccién visual:

Un ojo celestial preside las anatomias desmembradas, los cuerpos bumanos se tranforman en
mdquinas, los animales adguieren natnraleza humana, hombres sin rostro se protegen con
sombrillas, rostros en el cielo miran y son mirados, el cazador nos dispara con su escopeta cargada
mientras el ¢jército se bate en retirada, se juega al tenis con calaveras y el hombre mecdnico,
descabezado, monta sobre su velocipedo truncado.

Es el desorden total de las imagenes, la perversién de los sentidos. Lo reconocible ests
distorsionado o transgredido, como en los flases de un suedio freudiano.
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Entre todos ellos, el que ilustra el fragmento Las cosas que pasan dentro del capitulo Las
boras muertas, sin titulo, es probablemente el que mds se acerca a las propuestas dalintanas
[IMAGEN 2. Esta segunda via, basada no tanto en la yuxtaposicién como en la contraposi-
ci6n de imagenes, exploraria los caminos de lo insélito al margen del objeto surreal para
llegar a la mas absoluta perturbacién y en un deseo de superar la realidad mediante su
conversion en circunstancia unica. La escultura griega del Galo suicida es en realidad un gato
rabioso y la Virgen Maria un hombre. Estamos en la cispide del paroxismo; el plano
onirico se interpretara mas tarde, tras el paradigma de la imagen hiperviolenta, después de
esa «Jogica del demonio» que se esconde en su relacion con Bergamin (D. Gosz Roatro, 2001 Pigs
29-38). De espaldas, el observador «con sus prismaticos» se tambalea movido por unas manos
desconocidas. Entonces, las respuestas a las imagenes fantasticas se multiplican por los ojos
que las observan. El escenario es desasosegante, con luces y sombras geométricas que evocan
sus experiencias pictéricas junto al Grupo de Arte Constructivo de Torres Garcia. Y otra vez
Dali, y esta vez a través de las ideas estéticas de Matila Costiescu Ghyka.

Hasta el inicio de la guerra, Benjamin Palencia continué con los trabajos en fotocollage; al
margen de publicaciones, experimentando la simbiosis entre sus dibujos picasianos, los
recortes fotograficos y el color. Es un ejercicio técnico y estético que convive con el momento
mas feliz de su produccién. 1936 marcard un antes y un después en su trayectoria artistica y
vital, y el fin definitivo de su relacion con la fotografia. Tras el conflicto, en Espafia, recortar
y pegar para sofiar se convertiria en un modo imposible de abordar la realidad.

Sin titnlo. Publicado en la revista Diablo Mundo,
abril de 1934.
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Sin tétnto. Fotocollage publicado en 1/
ariso a escarmentadoy del aiio gire dacaba y
escarmienta de avisados para of que empicsa de
1935, Revista Cry y Raya, enero de 1935.
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LA IMAGEN DE LA MUJER
EN LA FOTOGRAFIA

. ETeLVINA PARRENO ARENAS

Cuenta Plinio el Viejo en su Historia Natural (Libro XXXV) que el arte de reproducir las
imégenes humanas habia comenzado cuando la hija de un alfarero se enamoré6 de un joven
forastero, y a la marcha de este, ella dibujé la sombra del contorno de su cara en una pared.

Unos siglos después Claude y Joseph Nicéphore Niepce (1765-1833) desarrollaron, en
1816, una manera de tomar imagenes fieles de la realidad, lo que pasara a denominarse
heliografias, logrando imagenes sobre papel mediante una camara oscura. Pocos aflos mas
tarde de este descubrimiento el invento fue mejorado por Louis Jacques Mandé Daguerre,
comprado por el gobierno francés en 1839 y conocido con el nombre de Daguerrotipo'.

La fotografia llegd a nuestro pais procedente de Francia en 1839. La primera zona que
recibié esta influencia fue Cataluna por su posicion geografica mas cercana a Francia y porla
modernidad de su burguesia. E1 26 de enero de 1839 E/ Diario de Barcelona escibira sobre el
invento del sefior Daguerre calificindolo de maravilloso, y el 10 de noviembre de 1839
tendria lugar la primera demostracion publica del Daguerrotipo, en Barcelona, realizada por
Ramoén Alabern. E118 de noviembre de 1839 el Daguerrotipo llegara a Madrid.

Desde Barcelona la fotografia se extendera por toda Espaiia incluyendo Castilla-La
Mancha, ala que llegara con cierto retraso por la situacién geografica y las caracteristicas de la
zona. En el siglo XIX Castilla-La Mancha tenia un estado econémico lamentable, sus
principales fuentes de riqueza eran la agricultura y la ganaderia, la industria no se habia
desarrollado y las comunicaciones eran bastante deficientes™

A pesar de este atraso econdmico durante el siglo XIX se pueden encontrar magnificos
fotégrafos en esta zona como son Casiano Alguacil (1832-1914) del que se conservan
excelentes retratos de personajes toledanos, o el caso de Juan Ibasez (1850-?) fotégrafo
natural de Hellin, uno de los mejores retratistas de Castilla-L.a Mancha; estos son sélo
algunos de los nombres mas destacados. Junto con estos fotégrafos nacieron gran canti-
dad de gabinetes fotograficos: Jaime Belda en Albacete, Familia Ibafiez en Hellin, Familia
Mufioz en Ciudad Real, Familia Ruiz de Luna en Talavera y un largo etcétera’. .

La fotografia encarnaba la eterna aspiracién del hombre de reproducir con total veraci- Marie-Love Sovcez, Historia de fa fotografia. Madrid,
dad y exactitud la realidad que le rodeaba. En estos primeros pasos de la fotografia, las ; fedra, 2001
imagenes mas extendidas seran las industriales, por lo que ello conlleva de representacién de f;::;:;;}:;;:j;”/5;0}\/\;?;/sc(rilglzﬂdlj;uﬁ {)’ﬁ’c‘fglf;"‘fi tﬁ’ﬁ
lamodernidad y el progteso técnico, pero también destacan las fotografias de viajes y el retrato. Jsl‘“m de Comunidades de Castilla-La Mancha, 1985.

El retrato encontrard en la burguesia y las clases medias sus grandes clientes como  Iswro Sixcniz Sincinz, «Historia de la Fotografia de
sustituto del retrato pictérico tan extendido entre la nobleza y la realeza. El retrato como 5;}2";1 yi;; Q{f\':ﬁl:%:f;]Jcl;i:f,]é”sfﬁcl,i{mg:{i/l{', f:{’::,/ﬂ/(ét
género pictdtico habia venido desarrollindose desde el Renacimiento italiano con Tiziano i;‘f"t"«‘%mﬂ“ espadiola, 1986, pigs. 157-163.
como figura cumbre; continuador de esta tradicion, en el siglo XIX, encontramos a Federico  Catilogo exposicion Federico de Madyazo y Knntsz (1815

de Madrazo y Kuntz (1815-1894)" seguidor dc]ean—Augusre-Domimque Ingres (1780-1867). : 9?99;) Jost Lus Ditz (dir.), Madrid, Musco del Prado,
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6

PALOMA FERNANDEZ QUINTANILLA, La mujer ilustrada en
la Espaita del siglo X1/111. Madrid, Ministerio de Cultura,
1981. Rosa Maria Capel, MariNgz (coord.), Mujer y
sociedad en Espajia 1700-1975. Madrid, Direccion General
de Juventud y Promocién Socio-Cultural, 1982.
GEORGE DuBY y MICHELLE PERROT, Historia de las
smujeres. Madrid, Taurus, 1991 sA GARRIDO (ed.),
Historia de las mujeres en Esparia. Madrid, Sintesis, 1997.
CATHERINE JAGOE, ALDA BLANCO y CRISTINA ENRIQUEZ
DE SALAMANCA, La mujer en los discursos de género. Textos y
contextos en ¢l siglo XIX. Barcelona, Tcaria, 1998.

El retrato fotografico le debe al retrato pictérico gran parte de su composicion, sus
poses y su retorica. Los primeros fotbgrafos tomaran sus modelos iconogrificos de los
retratistas consolidados como Federico de Madrazo o Vicente Lépez. Pero la pintura tam-
bién le debera mucho a la fotografia, ya que muchos pintores, entre ellos retratistas como
Ingres, utilizaban la fotografia para que sus modelos no pasaran largas horas posando.

El retrato fotografico sustituird, con el iempo, al retrato pictético a pesar de que este se
intenté mantener entre las capas mas altas de la sociedad. Los mas perjudicados por la
aparicion de la fotografia fueron los pintores miniaturistas, porque la fotografia resultaba mas
economica. Algunos de estos miniaturistas terminaron coloteando las primeras fotografias.

Los retratos se demandaban desde el comienzo de la fotografia por la importancia que,
desde la antigiiedad, ha tenido para el hombre intentar inmortalizar ]a imagen de sus seres
queridos, pero también por la sensibilidad que ante la muerte presentaban los hombres y
muyjeres del siglo XIX. La importancia de la muerte quedard patente en retratos pictéricos
como los realizados por Federico de Madrazo; La Infanta Maria Cristina, muerta (1854, Madrid,
Palacio Real.). Por estas mismas fechas el fotdgrafo patisiense y asentado en Barcelona, Francois
Alexandre Gobinet de Villecholes (1816-1906), mas conocido como Franck, retratd varios
nifios muertos; Retrato del cuerpo de Maria de la Caridad, nacida el 23 de octibre de 1853 y muerta el
10 de mayo de 1854, a las once de la maiana. (Daguerrotipo, 1854, Col. Nicolau Puig).

Los retratos ya sean individuales o colectivos atrapan un momento determinado de la
historia y de la vida de una o varias personas, como bien apunta Susan Sontag:

«Todas las fotografias son memento mori. Tomar una fotografia es participar de la mortalidad,
vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o cosa. Precisamente porque seccionan un miomento
y lo congelan, todas las fotografias atestignan el paso despiadado del tienmpo®s.

El retrato llegara a su punto mas algido con el invento de Disdéri, en 1854, las «tarjetas de
visitas» (Carte de-Visite). Se trataba de una maquina con cuatro objetivos que le permitian
al fotbégrafo obtener ocho imagenes que recortaban y pegaban en el carton. Elinvento se
extendio a partir de 1858 y lleg6 a su esplendor en 1860, convirtiendo los albumes familiares
en elementos imprescindibles en cualquier casa acomodada. Este interés por las imagenes
de los familiares y amigos mas cercanos se incremento hasta las imagenes de personajes
impottantes del siglo XIX, como era el caso de la reina Isabel II. La reina comprendio la
impozrtancia y la gran difusién que la imagen fotografica le podia aportar a su propaganda
politica, por ello se conocen gran cantidad de retratos de Isabel II.

Con la aparicion de las «tatjetas de visita» la fotografia se democratizé, ya que no impor-
taban las clases sociales a la que pertenecian los personajes. Gran parte de estos retratos eran
representaciones de mujeres que nos aportan una imagen fiel de la mujer del siglo XIX y
comienzos del siglo XX.

Esta comunicacion pretende poner en relacion la importancia de los retratos con la
imagen que se tenia de la mujer en el siglo XIX. Por ello es importante un pequeifio
acercamiento a la mujer del siglo XIX. Las mujeres del siglo XIX® recogeran las tradiciones
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de sus mas inmediatas antecesoras. Durante siglos las mujeres habian permanecido reclui-
das en el interior del hogar, algo qug serd mucho mas rigido para las mujeres del siglo XIX.
Desde todos los ambitos tanto politicos, sociales, jutidicos, religiosos. .. se recluia a la
mujer al mundo interior tipificindola como «dnge/ del hogar. Esta reclusion llevara a algu-
nos grupos de mujeres a revelarse contra este encasillamiento; es el caso de nombres como
Emilia Pardo Bazan o Concepcién Arenal. A pesar de estos casos habia una gran mayoria de
mujeres que aceptaban el papel de reclusién en el hogar, esta sumision se debia a una
educacion que durante siglos las hacia aparecer como madre amorosa y esposa amante,
mientras el hombre aparecera como duefio de la razon, enfrentandose al sentimentalismo
tipicamente femenino.
El rol que debia jugar la mujer en la sociedad no cambiara hasta la legada de la Segunda
Republica cuando se conseguira el voto para la mujer y se pedird una educacién igualitaria
para las mujeres, aunque estos privilegios duraron un escaso periodo de tiempo ya que con
la llegada de la Guerra Civil y el posterior régimen franquista volvieron a las ideas de una
mujer amante esposa y madre recluida de nuevo en el hogar porque el mundo exterior
podia herir su sensibilidad’.
Esta imagen de la mujer amante esposa, recluida en el hogar y duefia del sentimentalis-
mo pero no de la razén, quedard reflejada en la pintura del siglo XIX y por supuesto mis
tarde sera recogida por la fotografia.
Los retratos eran en la mayoria de los casos de tres cuartos o cuerpo entero que se
apoyaban en una columna o mueble para los hombres; mientras las mujeres eran represen-
tadas habitualmente sentadas. Estas poses tenian sus origenes en la pintura y las primeras
fotografias para facilitar las largas poses de los retratados. Los fondos de los retratos eran
tramoyas teatrales que en muchas ocasiones se utilizaban para tipificar profesiones al igual que
la vestimenta de los retratados como el caso de las mujeres toreras: Seioritas toreras de la cuadyilla
del apoderado Armengol, (Foto Sud-América de Santi Hermanos, ¢.1895, coleccion particular).
El retrato recogerd una mujer vestida a la moda, una moda de influencia francesa®, por
la importancia de los figurines de modas que llegaban desde Francia y se publicaban en la
prensa femenina como E/LAlbum Tbero Americano o La Unsiraciin de la mner.
Las mujeres aparecian en los retratos luciendo sus mejores galas y joyas; en ellas estaba
representado el poder social y econoémico de su familia, eran las mujeres las observadas en
los actos publicos para comprobar si estaban o no a la moda.
Durante el reinado de Isabel IT se difundiri la denominada moda «romantica, el traje
de las damas era de talle bajo, mangas abombadas, faldas huecas y lazos en la parte delantera
de los trajes, dejando ver los zapatos que se habian convertido en objeto fetiche de las
mujeres. La crinolina procedente de Francia, en Espafia llamada mirtfiaque, serd indispensa- 7 ‘
ble para las mujeres. A finales de siglo se habia generalizado la utilizacién del polisén en :f?;iif;ﬂ;l fflfﬁiomé'l‘cﬁ?&fi"ﬁiﬁéfi 3?\1??’\]10 e
Espafia, con los reinados de Alfonso XII y Alfonso XIT1. ’féﬂi‘ﬁif:ﬂr"i o wmnjer de la generacion del 98. Madrid,
La mujer aparecera representada al igual que en el retrato pictérico con sus elementos 8 ,
caracteristicos; por ejemplo, el abanico muy utilizado en los retratos de Federico de Madrazo J(\n\:lc:lrlq“lggzx reve o dl e e i
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Jost Rivero, Menoria de cosas. Signos y seitas de identidud de
Castifla-1.a Mancha. Madrid, Celeste ediciones, 1999,
pags. 40-41.

10

FEDERICO REVILLA, Diccionario de Iconologia y Simbologia.
Madrid, Catedra, 1990, pag. 12.

11

Benrro Pirez Gannos, Fortunata y Jacinta. Madrid,
Catedra, 1997, pags. 126-128.

12

Josiz Luts MORALES Y MARIN, Diccionario de 1conologia y
simbologin. Madrid, Taurus, 1984, pag. 152.

13

CONCEPCION GIMENO FLAQUER, «L.a misién de la mujen
en 2/ Album Thero Americano, Madrid, 7 de febrero de
1893.

como, La infanta Lsabel de Borbén (1880, Madrid, Palacio Real). El abanico era para las mujeres
del siglo XIX un signo de respetabilidad y de Iujo ya que lo solian llevar aquellas mujeres
que ostentaban una cierta clase social, ademas para el fotografo era una buena manera de que
las sefloras mantuvieran sus manos quietas mientras posaban para la fotografia. Aunque el
abanico tiene un origen tan remoto como es China y Egipto es un elemento que ha calado
hondo en la sociedad espaiola, y junto con la peineta y el manton o mantilla han creado una
simbologia femenina propia de Espafia y lo espafiol’. El abanico llegd a tener todo un
diccionario de signos segun la manera de abrirlo, cerratlo o de moverlo. Era un elemento

que servia, como bien apunta Federico Revilla"

, para semiocultar, descubrir o velar alterna-
tivamente el rostro de las mujeres en un juego de provocacion e insinuacion hacia los
hombres que hacfa a Ia mujer mas irresistible a los ojos de los hombres.

La mantilla 0 mantén elemento tipicamente espaiiol quedard resaltado en muchos de
los retratos de las mujeres del siglo XIX [IMAGEN 1] aunque hemos de apuntar que era un

atuendo en decadencia en pleno siglo XIX como bien apuntaba Benito Pérez Galdés:

«L_a industria moderna no inventa nada gue ignale a la ingenna poesia del mantdn, salpicado de

[flores, flexcible, pegadizo y mate, con aguel fleco que tiene algo de los enredos del sieio y aguella
brillantes, de color que ilumina las muchedumbres en los tiempos en que su nso era general. Lsta
prenda hermosa se va desterrando, y s6/o el pueblo la conserva con admirable instinto. Lo saca de
las arcas en las grandes épocas de la vida, en los bantizos y en las bodas, como se da al viento un
binno de alegria en el cital hay nna estrofa para la patrian''.

Las flores eran otro elemento decorativo en los retratos femeninos, se utilizaban como
elemento asociado a la femineidad desde la antigiiedad, eran en definitiva un elemento
decorativo, al igual que las mujeres eran un elemento decorativo para la mayoria de los
hombres del siglo XIX. Las flores eran simbolo de pureza ¢ inocencia, pero también de la
fecundidad y de la renovacion de la vida cuando aparecian sin marchitar'.

En algunos casos encontramos a la mujer con un libro en su regazo, este elemento tan
poco femenino en el siglo XIX responde al nivel cultura de la mujer representada y a su
calidad de vida. Para los hombres del siglo XIX la mujer debia ser buena madre y esposa
pero no estaban, en lo mas minimo, interesados por darles una educacion. Resulta curioso
la diferencia que se marcé entre educar e instruir a las mujeres; para los hombres era suficien-
te con instruir a la mujer en unos conocimientos basicos, sobre todo en las labores propias
de su sexo como eran las labores del hogar y la costura, pero no consideraban necesario
educarlas en unos conocimientos sobre otras materias, ni siquiera veian la necesidad de
ensefarles a leer o escribir. Concepcidén Gimeno Flaquer, una de las mujeres que mas lucha-
ron por la igualdad de su sexo a los hombres, decia sobre la mujer y el estudio:

«A la mujer no se le tolera su pasion al estudio, pues desde gue la revela, desciende sobre ella e/
estigma de lo ridiculo»®.

La reina Isabel IT aparece en varios retratos con el abanico, elemento tipicamente femenino,
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y con un libro, algo mucho mas masculino. Esta dualidad representara de la misma manera
su dualidad como mujer y como reina de Espaiia, su feminidad quedard enmarcada con el
abanico y su masculinidad con la lectura. Un ejemplo es el retrato que le hace Alonso
Martinez, Isabe/ IT (hacia 1860, Patrimonio Nacional).

Otro elemento muy destacado en los retratos femeninos es la melena de las mujeres.
«La melena femenina como constante de mito, como agente fetichista, incitador de secretas
imdgenes en la imaginacién del varén (...). Elemento de enorme capacidad perturbadora en
los mitos erdticos de la sociedad masculina, la cabellera opulenta de la mujer simboliza
primordialmente la fuerza vital, primigenia (...), y la atraccién sexual»'™.

La melena femenina es un simbolo sexual. Las fotografias que se conservan de desnu-
dos del siglo XIX representan a una mujer seductora que deja suelta su cabellera, algo que
perturbaba al hombre decimonoénico, ya que en esta época las mujeres decentes debian
retratarse con el pelo recogido. En la pintura de los pre-rafaclistas ya quedard evidenciada esta
relaci6n melena-sexo, aunque la cabellera también simboliza la virginidad como es el caso de
las representaciones de la Virgen Matia.

Los retratos no so6lo se hacian en los estudios con toda la parafernalia teatral que mon-
taban los fotdgrafos para darles personalidad a sus retratados, sino que también se realiza-
ron fotografias de mujeres del pueblo mas llano, como son las fotografias que tomarin
Chatles Clifford o R. P. Napper, con sus gitanos/as, o el caso del fotdgrafo catalin Francisco
Solé, que se asentd en Los Yébenes (Toledo) durante la construccién del ferrocarril y realizé
entre 1915-1925 una serie de fotograffas que dejan constancia de la vida cotidiana y las
tradiciones del pueblo®.

Los retratos individuales eran muy numerosos pero también lo eran los retratos colec-
tivos, bien sea del matrimonio o de la familia o los casos excepcionales como el tema de las
mujeres toreras o mujeres que formaban parte de una banda de musica del siglo XIX.

Los retratos donde aparecen el marido y la mujer suelen tener una composicién similar
que haido variando alo largo de los afios: él aparece sentado y ella de pie, ella sentada y él de
pie, ambos de pie o incluso ambos sentados caso poco cotriente, también hay casos donde
se hacen retratar por separado.

El Retrato de matrimonio IMAGEN 1] deja evidencia de la iconografia que rodea ala fotogra-
fia de una pareja: en el fondo aparecerd un cortinaje y parte de una arquitectura clisica con una
mujer como columna (kariatide). El hombre aparece sentado mientras la mujer es la que
aparece de pie dejando caer uno de sus brazos sobre el de su marido, mientras con su otra
mano sujeta un abanico. Ella aparece ataviada con la tipica mantilla espafola, en este caso
media mantilla, y con sus mejores joyas. La mujer lleva algunos de los iconos tipicamente
femeninos como eran la mantilla y el abanico, ambos simbolos de pertenencia a una clase
alta de la sociedad del siglo XIX. El abanico como hemos comentado tenia un lenguaje que
era entendido por mujeres y hombres, en una sociedad donde las relaciones entre sexos
diferentes estaban mal vistas si no eran familiares cercanos, el abanico era un medio de
comunicacion que las mujeres utilizaban para rechazar, declararse, alagar. .. a sus pretendien-
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Retrato de matrimonio. Coleccién particular. 1881.
Gabinete fotografico Alviach. Madrid.
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ERia BORNAY, La cabellera femenina. Madrid, Catedra,
1994, pag. 15.
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Jost RIVERO, Menoria de cosas. Signos y seiias de identidad de
Castilla-1a Mancha. Madrid, Celeste ediciones, 1999, pag.
35

tes. En el caso del Retrato del matrimonio 1a mujer deja caer el abanico hacia abajo algo que en
ellenguaje del abanico significaba que pertenecia al hombre al que dirigia ese gesto.

El Retrato familiar de Marciana S anton y sus hijos IMAGEN 2] dejara constancia de la impor-
tancia de los retratos de las madres con los hijos; en pocas ocasiones apareceran retratos de
los hijos con su padre, este tipo de representacion quedara relegada a las mujeres. Estas
imagenes de las madres con sus hijos tenian suldgica, ya que eran ellas las encargadas dela
educacion de los hijos. La mujer era el eje fundamental de la familia y por eso es ellala que
aparecfa con los hijos, era la mujer la encargada de su educacién a pesar de que ella carecia en
muchos casos de una educaciéon que poder transmitir a sus hijos. Una de las imagenes mas
representativas de la importancia de la maternidad para la sociedad del siglo XIX se encuen-
tra en la Coleccién Manuel Castellanos: Mujer criando a un niito, (an6énimo, ¢.1860, Biblioteca
Nacional de Madrid), en la imagen aparece una mujer amamantando a su hija.

El Retrato familiar de Marciana Santdn y sus bijos tiene un aire mucho mas rural tanto enla
vestimenta de la madre como en la de los hijos, el nifio que apoya su brazo en el hombro
de sumadre esta ataviado de tipico «panuelo de hierbas» con un trazado de cuadros blancos
y azules y un uso polifacético (limpiar el sudor, protegerse del sol enla cabeza. . ), frente al
pafiuelo blanco de las clases altas que se utilizaba como elemento decorativo en el bolsillo de
la chaqueta’.

El retrato de Carmen Onsurbe e hijos [IMAGEN 3] deja patente la diferencia entre las damas de
las clases mas altas como era la mujer que aparece en el Retrato de matrimonio, de las
mujeres que, como esta fotografia evidencia, pertenecian a las clases mas humildes de la
sociedad. La mujer aparece retratada, en contraposicion con los anteriores, en un estudio
montado en plena calle, y ataviada de la ropa tipica de las mujeres mas humildes, sin joyas. ..

De su vestimenta se puede destacar la toquilla, mas cominmente llamada pelerina una
prenda de abrigo de las mujeres del medio rural; era una capita que colgaba hasta la cintura
realizada en la mayozia de los casos de lana, que utilizaban para resguardase del frio y para

cobijar a sus hijos.
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2
\ la izquicrda, Retrato familiar de Marciana Santén Ousuriye ¢ hijos.
Coleccion particular. (c.1883).

A la derecha,Carmen Oussrbe ¢ hijos. Coleecion particular.
c.1905.
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IMAGENES DE LA GUERRA CIVIL. FOTOGRAFIAS
COMO SIMBOLO DE LA CAUSA REPUBLICANA

FERNANDO RONCERO MORENO
Universidad de Castilla-La Mancha

Introduccion

Una extensa gama de imagenes configuran el entorno iconografico de la lucha contra el
fascismo en que se convirti6 la Guerra Civil espafiola. El pochoir de Joan Mird, Aides;
/"Espagne', posteriormente convertido en sello y, mas tarde, en cartel a favor de la Republica,
asi como obras pictéricas de la importancia del famoso Guernica de Picasso, o la amplia
carteleria producida por Josep Renau, se encuadran dentro del amplio catdlogo de produc-
ciones artisticas convertidas en referente de la significacién ideolégica republicana.

En el contexto de un arte de masas de alto contenido politico, éstas y otras imagenes no
son ajenas a las captadas por fotdgrafos como Hans Namuth, George Reisner, Gerda Taro,
Agusti Centelles o Robert Capa, entre otros muchos, cuyas obras adquieren un doble valor,
tanto pot su autenticidad como documento histérico como por sus cualidades meramente
artisticas. Pero no sélo en las producciones reconocidas, normalmente obtenidas en los
frentes de batalla, se encuentran estas caracteristicas: una multitud de imagenes impresiona-
das en objetivos anénimos dan testimonio de las consecuencias del enfrentamiento. Vistas
de edificios destruidos por los bombardeos o largas filas de exiliados caminando hacia un
destino incierto también forman parte de la visién actual que permanece en el imaginario
colectivo en torno a los afios de la guerra.

Asi, la fotografia traspasa su original funcion periodistica mds alld de los limites de la
inmediatez testimonial, para permanecer en el tiempo como un elemento mis del simbo-
lismo republicano, incluida dentro de la produccion grafica junto a cartelerfa y cine, forman-
do parte del supragrupo correspondiente al amplio espectro artistico relacionado con la
lucha del bando leal. La consigna «una foto es un compromiso con la historiar, lanzada por
Miguel Angel Gozalo?, se adapta a la perfeccion a las circunstancias en las que se hallaban los
fotografos -testigos y complices-, y a las motivaciones que les llevaron a intentar convertir la
causa republicana en escaparate mundial de resistencia al autoritatismo.

Fotoperiodismo, propaganda, arte

A partir de 1925, los avances técnicos puestos en el mercado pot la empresa Leitz irrampen
en el mundo fotografico provocando un nuevo concepto de imagen mas dinamica y posi-
bilitando la toma de vistas desde diferentes angulos. La cimara Leica, gracias a la incorpora-
cion de un catrete de pelicula en serie de 35 mm, cobraba vida en manos de los fotégrafos,
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Valeriano Bozal se refiere a la obra de la siguiente
manera:

«es popular, no populista. No respeta esa nocidn de
mimimusco, desprecia los critetios académicos y las
concepciones grificas establecidas. Desde este punto
de vista, su figura deforme, su pufio creciendo, pudiera
resultar grotesca. Las letras de su leyenda ofrecen esas
cualidades ‘anormalizadas’ de la grafia de Mir6, forman
parte de la imagen. La imagen habla por si misma. No ¢es
la ilustracién de una leyenda ni el recuerdo del pasador.
VaLERIANO Bozal, «Cinco motivos iconograficosy, Fn
Valeriano Bozal y Tomas Llorens (eds.), Espara.
Vanguardia artistica y realidad social: 1936-1976. Barcclona,
Editorial Gustavo Gili, 1976, pag. 64.

2

MiGUEL ANGEL G0zaL0o, Presidente Director de la
Agencia EFE, en el prologo a Imdgenes inéditas de la
Guerra Ciril (1936-1939), Madrid, Agencia Efe, 2002, encel
que se recoge una importante muestra del archivo
fotografico de la Agencia Efe.



3

En concreto, la Letca fue creada, tras varios anos de
estudio, por Oskar Barnack en 1923, Las ventajas de la
camara sc¢ basan en ¢l reducido tamafio de ésta, ast
como en la escasa preparacién previa a la toma de la
instantinea y a la posibilidad de captar imagenes con
escasa luminacion, siendo innecesaria la utilizacion del
flash.

4

MaRIANG AsENJO, prologo a Lolo Rico (coord.),
Fotdgrafo de guerra. Isspaiia 1936-1939. THondarribia, Hiru,
2000. pag. 10.

5

Fucron varias las revistas que enviaron fotdgrafos para
cubrir la informacion de la guerra, desde la alemana
Berliner Ilustrierte Zeitnng, las francesas L Thustration,
Regards y 1, Ya milanesa L Tustragione Italiana, 1a
britanica The lustrated London News, la sovictica Smena y
Oguek, o la neoyorquina Life, por citar solo algunas de
las mas representativas.

6

«lis cierto que tenemos imdgenes de la Guerra Civil
norteamericana, de la de Crimea y de todas las que
posteriormente estallaron, pero los trabajos que
conservamos no constituyen verdaderos reportajes
periodisticos, como si que lo son las magnificas
imagenes obtenidas en la guerra del 1936 al 1939. Tay
diversos motivos para que nacicra ¢l fotoperiodismo
moderno en esta coyunturan (Trad. del A.), en JorpI
Brrrio, «Fl fotoperiodisme en la Guerra Civil
espanyola: El document humd 1 social d’una tragediay,
en Davio Bavsttis (dic), La Grerra Civil espanyola.
Fotdgrafs per a la bistoria. Barcelona, Museo Nacional
dArt de Catalunya, 2001, pag. 19.

7

«Fl cine producido en Espafia durante la contienda
civil s una fuente documental privilegiada para cl
historiador, ya que permite saber cudl era ¢l entorno
social ¢ historico en ¢l que fue producidor. Fin Maci
CRus , Las Brigadas Luternacionales en la pantalfa.
Ciudad Real, Gabinete del Rector de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 2001, pag. 159.

dando un giro radical a la supremacia del petfil estitico en favor de la subjetividad del autor’.
Esta nueva concepcién abria un campo de perspectivas sobre el objeto a retratar en el que el
fotografo se convertia en figura principal, elevandose incluso a la categorfa de artista, en la
medida en que ahora la diapositiva proyectaba una carga importante de la personalidad de
su realizador. «La foto se convertia en mds ‘objetiva’, puesto que se acercaba mas a la realidad
del hecho inmediato y bruto; pero, a la vez, era mas activa o, si se quiere, mas comprometida,
puesto que enfocaba la accién desde el punto de vista del participante en esa misma accion
y, por tanto, incitaba a que su espectador se reconociera y se implicara personalmente en
unos hechos que contemplaba ahora tan de cerca, por no decir tan desde dentro»™.

Los recientes descubrimientos en este campo fueron rapidamente aplicados al fotope-
riodismo, al que la Guerra Civil serviria como fuente de experimentacion constante, va sea
en el campo de batalla o en la retaguardia, abriendo un amplio abanico de posibilidades a
todos aquellos enviados especiales que captaron en sus objetivos las imagenes del enfrenta-
miento para sus respectivos medios de comunicacién’, siendo la primera vez que la cimara
traspasaba los austeros limites del mero testimonio: «Es cert que tenim imatges de la
Guerra Civil nord-americana, de la de Crimea 1 de totes les que posteriorment van esclatar,
pero els treballs que conservem no constituixen vertaders reportatges periodistics, com si
que ho sén les magnifiques imatges obtingudes en la guerra del 1936 al 1939. Hi ha diversos
motius perqué neixés el fotoperiodisme modern en aquesta avinentesa»‘.

Al'mismo tiempo, es generalizada la idea de que la guerra espafiola fue el primer conflic-
to bélico que traspasaba las barreras de la imagen fija para quedar impresionada sobre
celuloide. Uniendo estas dos manifestaciones —quiza las dos mas caracteristicas formas de
expresion del siglo XX~ a la larga lista de testimonios creados desde la literatura, la pintura,
y una amplia gama de afirmaciones artisticas y culturales, encontramos una reconstruccion
hist6rica desde diversos puntos de vista que enriquece Ja memoria colectiva’ y de la que, en
una importante proporcion, la fotografia ejemplifica el compromiso ideolégico y propa-
gandistico de una causa, la republicana, a la que multitud de ciadadanos del mundo se
aferraban con la esperanza de triunfar frente al empuje del fascismo.

La presencia en Espana de fotégrafos de reconocido prestigio que siguen siendo en la
actualidad objeto de exposiciones y retrospectivas, asi como su convivencia con el pueblo
espafiol durante el tiempo que duré la contienda, otorgan a las imégenes captadas un doble
valor: por un lado, el propio que se deriva de la misma concepcién fotografica como docu-
mento testimonial; y, por el otro, el que surge de la convergencia de dos factores, el ya
comentado de las caractetisticas de la reducida cimara Leica, y el valor humano y artistico de
los testigos visuales que se involucraron en los acontecimientos. Robert Capa, el que fuera
considerado por la revista inglesa Picture Post como «el mejor fotoégrafo de guerra del
mundo» en 1938, estimaba cualidad indispensable la cercania de la camara con respecto ala
acci6n, implicandose a un nivel ya no solo testimonial o moral, sino fisico, en los hechos
retratados. Es evidente también, por otro lado, la carga propagandistica inherente a todo el
conjunto artistico de la Guerra Civil, y al que la fotografia, con especial atencion, esta intima-
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mente ligada. No puede entenderse ninguna de las manifestaciones acontecidas durante la
contienda como puramente objetivas, desechando la implicacién del autor®. Una frase
atribuida al mismo Capa expresaba con claridad esta premisa: «Ante una guerra hay que
odiar o amar a alguien, tomar partido, sin lo cual no se soporta lo que ahi ocurre»’.

Aidez I'Espagne

El sello de Mir6 ejemplifica, como ninguna otra obra de arte producida durante la guerra, la
busqueda de apoyo en el extranjero hacia la Republica. Al igual que los voluntarios de los
Brigadas Internacionales en el frente, una extensa némina de corresponsales —entre perio-
distas, escritores y fotégrafos— se encargaria de dejar para la posteridad su particular vision
sobre la contienda. En este aspecto, la participacién activa en la lucha de la inmensa mayoria
de ellos, elevaria la simple imagen testimonial a simbolo artistico y propagandistico. Llegan-
do a Espafia como enviados especiales por sus revistas y periodicos, fueron muchos los
fotégrafos que se involucraron en el bando republicano en busca de instantineas que refleja-
sen el verdadero espirtu antifascista del que hacian gala tanto ellos como sus modelos.
Gerda Taro, esposa y compailera profesional de Robert Capa, llegaba junto a éste a
Espafia en agosto de 1936, siendo victima de la contienda en julio del afio siguiente, en la
Batalla de Brunete, al ser atropellada por un tanque republicano el 25 de julio. El propio
Capa, testigo excepcional en la primera linea del frente, caeria también mientras intentaba
captar imagenes con su camara en Indochina. El compromiso politico se extendia a la
mayotia de fotégrafos que estuvieron en Espafia, convertidos en corresponsales de guerra
y considerados en ocasiones como soldados del ejército republicano. Hans Namuth y Georg
Reisner llegaron a Barcelona enviados por la revista I para cubrir lo que debian haber sido
unos Juegos Olimpicos alternativos a los organizados en el Berlin nazi. Cuando les sor-
prendi6 la sublevacién militar del 18 de julio, ambos permanecieron en el pais para dejar
constancia de lo que estaba pasando. El propio Namuth expresaba las causas: «We did not
stay in Spain because we were press photographers. We stayed because Franco was the
enemy, and it was also our war. In retrospect, we probably stayed too long, We finally left,
disillusioned and unable to bear the political tension»'. Reisner, por su parte, se suicidaria
en 1940 ante la perspectiva de ser internado en un campo de concentracién en Francia. David
Seymour, Chim, también fallecido en trigicas circunstancias en Suez en 1966, llegaba con
parte de su familia a tierras espafiolas para convertirse, junto a Capa, en el mas emblemético
fotografo extranjero de la Guerra Civil, tanto por sus imdagenes del frente como por la
captacion de la vida en la retaguardia: «lLas fotos de Chim expresan empatia por los respeta-
dos lideres, por los religiosos que dieron su apoyo a la causa, por los lideres anarquistas, asi
como por los periodistas extranjeros, como Ilya Ehrenburg. Pero Chim también era sensi-
ble al sufrimiento de la gente cotidiana ~hombres, mujeres y nifios—, a medida que vivian,
trabajaban, se congregaban y luchaban. Fotografié a mineros, trabajadores de las fabricas,
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En este sentido hay que tener en cuenta ¢l alto valor
concedido al arte y a la cultura desde las diversas
organizaciones activas durante el periodo, a través de
las denominadas secciones de Agit. Prop. y mediante
NUMErOsOs Mecanismos puestos ¢n practica para unir
cstos conceptos a los ideales republicanos a través de la
propaganda.
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Frase atribuida a Robert Capa por Richard Whelan, cit.
en CARLOS SERRANO (presentacion y seleccion), Rober!
Capa: Cuadernos de girerra en Espaia (1936-1939). Valencia,
Sala Parpallé/IVIEL, 1987, pag. 20.
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«No permanecimos en Espafia porque fuéramos
fotdgrafos de prensa. Permanecimos porque [franco era
el enemigo, y aquella también era nuestra guerra.
Mirando hacia atras, probablemente nos quedamos
durante demasiado tiempo. Finalmente abandonamos,
desilusionados ante lo insostenible de la situacién
politicar (T'rad. del A.), en No Pasaran! Photographs and
posters of the Spanish Civil War. Bristol, Arnolfini, 19806,
pag. 60.
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EILEEN SHNEIDERMAN y BEN SHNEIDERMAN, «kn
Espafia con Chimy, en Davip SEYMOUR, Davip, Darid
Seymonr: Chim (exposicion) Institut Valencia d’Art
Modern, 27-11, 13-1V 2003 / (comisario, josep Vicent
Monz6). Valencia, [IVAM Institut Valencia d’Art
Modern, 2003, pag. 13.

12

11 del fotdgrafo cataldn es otro caso significativo de las
dificultades personalidades por las que pasaron estos
profesionales. Militante del Partido Socialista de
Catalufia desde 1937, en su calidad de fotdgrafo del
Comisartado General de Guerra del Iistado,
documentd las batallas de Belchite, Teruel, Barcelona,
cte.

13

Recientemente, el miliciano fue identificado con el
nombre de Federico Borrell Garcfa.

14

«Muerte en Fspafia: La Guerra Civil se toma 500.000
vidas en un afion (Trad. del A.)

15

De la traduccion del articulo original de Life, en Piir
DoneNico Bonomo (coord.), Breral de Venecia. Fotografia
¢ informacion de guerra. Espaiia 1936-1939. Barcelona,
Editorial Gustavo Gili, 1977, pag. 53.

16

Una amplia muestra de las fotografias recogidas en
torno a las Brigadas Internacionales pueden verse en
MicHEL LEFEBVRE y REsn SKOUTELSKY, Las Brigadas
Internacionales. Imdgenes recuperadas, Barcelona-Madrid,
Lunwerg Editores, 2003.

pescadores v sacerdotes. La historia de todas y cada una de las personas era importante»'’. El
caso de David Seymour es especialmente comprometido y significativo ya que, tras la guerra,
una vez en Francia, se embarcé en el 5.5, Sina/ con destino a México junto a centenares de
refugiados espaiioles para fotografiar el transito del exilio.

Estos y otros muchos fotdgrafos, junto a la larga lista de profesionales espafioles como
Agusti Centelles, Alonso, los hermanos Mayo, Antonio Campaiii, el albacetefio Luis
Escobar, Juan Guzmadn, Marco, Branguli, o el colectivo que formaba la agencia Ahora,
mostraron a la posteridad cémo fue la batalla y sus consecuencias sobre la poblacion.

Aportaciones fotograficas a la iconografia de la Guerra Civil

Sin duda, la imagen que ha dado mas vueltas al mundo y que mejor contribuye a una
concepcion épica de la lucha republicana contra el fascismo es la foto de Robert Capa realiza-
da en 1936 durante la batalla de Cerro Muriano, en la que consigui6 plasmar el momento
exacto de la muerte de un miliciano, héroe anénimo® que prestaba su rostro a todos los
caidos durante la batalla, abatido por los disparos del bando nacional pero conservando el
espiritu de lucha que representa el brazo extendido sujetando un fusil. El miliciano inmoz-
talizado por Capa todavia no ha caido al suelo, el angulo contrapicado del objetivo enaltece
y estiliza su figura, se yergue como simbolo de la resistencia al franquismo. La imagen fue
publicada en la revista Life, en el nimero correspondiente al 12 de julio de 1937, con el
siguiente texto: «Death in Spain: The Civil War has taken 500,000 lives in one year»''. El
miliciano muerto fue cabecera de una crénica lustrada en la que se utilizaron fotogramas de la
pelicula de Joris Ivens, Tierra de Espaiia (The Spanish Earth) (1937) con comentarios de
Ernest Hemingway. Apenas transcurrido un mes, en el nimero del 16 de agosto de 1937,
la fotografia de Capa volvia a aparecer en Life para lustrar la noticia de la muerte de Gerda
Taro, junto a una fotografia de ésta en la que se la puede ver descansando en el frente: «LLa
pequefia y preciosa mujer que aparece a la izquierda es Gerda Taro, una fotégrafo polaca de
15 afios cuyas mejotes fotografias estin expuestas en estas dos paginas. Fue muerta el 26 de
julio mientras desempefiaba sus funciones, es decir, mientras tomaba imagenes de la Gue-
rra Civil espafiola. Probablemente se trata de la primera mujer-fotégrafo muerta en accion.
Y sus fotografias eran las mejores sobre Esparia de este ultimo afio» .

Otra imagen captada por Robert Capa en la que dos soldados se abrazan a modo de
despedida, fue utilizada en la portada del periodico de la 117 Brigada, E/ voluntario de la
libertad, en su niimero correspondiente al 1 de noviembre de 1938. Coincidiendo con la
despedida de los brigadistas internacionales'’, se afiadi6 la estrella de tres puntas en la
manga de uno de los soldados para mostrar la solidaridad y hermandad entre ambos
ejércitos, que fueron uno solo durante la guerra. En este caso, la manipulacién propa-
gandistica afiadia una decidida carga politica y un sentimiento de fraternidad entre
pueblos a lo que Capa vislumbré como un sencillo momento de amistad entre dos
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soldados, una pausa en la batalla, omnipresente a través de los fusiles que cuelgan de
los hombros de ambos.

Durante un mitin politico celebrado en Extremadura en 1936, David Seymour, Chim,
se fijaba en el publico asistente, entre el que se encontraba una mujer que amamantaba a su
hijo sin dejar de prestar atencion a las consignas lanzadas. La imagen, conocida como Una
campesina escucha un discurso politico, setia incluida posteriormente en la coleccién de las cien
fotos mas importantes del siglo XX seleccionadas por los editores de Time-Life. La fotogra-
fia adquiri6 una trascendencia especial debido a la mezcla perfecta entre sentido y sentimien-
to. Una mujer como arquetipo del pueblo llano que lucha por un mundo mejor, basandose
en los ideales morales y politicos que emergian como contraposicion a los autoritarismos.
A la esperanza vislumbrada en esta mujer hay que sumar la representada en la figura del
nifio, el fruto de la clase obrera que vera con sus ojos el mundo idealizado que estan
construyendo sus mayores. Otras nifias que rodean a la campesina reparten sus miradas

" entre el objetivo de la camara y el cielo, desde el que un rayo de sol ilumina parcialmente el
rostro de la mujer. La armonia entre la esperanza del presente y la ilusién del futuro, unidos
pot el vinculo madre-hijo, motivo iconografico utilizado también en la pintura de Horacio
Ferrer, Madrid 1937 (Aviones negros), donde cuatro mujeres huyen de los bombardeos junto
a sus hijos, mirando al cielo y levantando los pufios entre gritos y llantos, encarnan los
ideales que se pretenden transmitir desde el bando republicano. Otra instantinea emparen-
tada con la de Chim fue la captada por el francés André Papillon, publicada en Regards en
octubre de 19306, en el que una campesina tenia a su hijo desnudo sentado sobre sus rodillas.

Los bombardeos sobzre la poblacion civil, inocente e indefensa, manifiestan la barbarie
nacional y sobre ellos se construyeron imagenes que recuerdan la injusticia de la guerra y su
aspecto mas cruel. Existen multitud de fotografias de edificios destruidos, ciudades en
ruinas, humo e, incluso, captando el momento justo de las explosiones. Estas instanta-
neas, a menudo realizadas por objetivos anénimos, se hallan dispersas por varios archivos.
Imégenes de Madrid, Albacete, Barcelona, Cartagena, Durango, Teruel, Valencia,..., aunque,
sin duda, el bombardeo mas recordado y que adquirié una relevancia internacional fue el de
Guernica, realizado el 27 de abril de 1937 por la Legion Condor alemana. En cualquier caso,
la repercusién de este acto quedd testimoniada no solamente por las fotografias, sino por
el famoso mural de Pablo Picasso exhibido en la Exposicién Internacional de Paris de 1937
y para el que se basé en las ilustraciones aparecidas en prensa. La estrecha relacién entre arte
y fotografia adquiria un valor testimonial en este caso, como lo demuestra la imagen toma-
da por Chim en la que Picasso aparece posando junto a su obra el 12 de julio de 1937.
Ademas, todo el proceso de creacién del cuadro qued6 plasmado en instantineas gracias a
lalabor de Dora Maar.

Del mismo modo, esta relacion se alimentaba en uno de los episodios mas emblema-
ticos de la guerra, el desalojo del Museo del Prado ante el peligro de las bombas franquistas.
Las fotografias han dejado testimonio del proceso de embalaje de las obras y su traslado a
Valencia, asi como de la proteccién de los monumentos artisticos madrilefios, como Io
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Joser RENAU, Arte en peligro 1936-1939. Valencia.
Ayuntamiento, 1980, pag. 15.

18

Renau realizaria también, durante el periodo bélico, la
serie de fotomontajes sobre los llamados 73 puntos de
Negrin, destinados a la Feria Internacional de New York, de
1939.

19

«Viernes 14 de octubre. Si plantamos una semilla en la
tierra nacera una planta» (Trad. del A.)

demuestra la instantanea en la que unos obreros desescombran la proteccién de la estatua
de Neptuno. Sobte estos hechos, Renau comentaba: «Porque las obras del pasado valen
tanto mds cuanto mas se ha luchado por ellas, no sélo por entendetlas y asimilarlas, sino
también —y sobre todo— por su pervivencia fisica. Para un mejor futuro de los hombres».
Renau, al margen de su puesto como miximo responsable de la Direccién General de Bellas
Artes, también se encargd de la parte grafica de la secciéon espafiola parala Exposicion en
Paris'. En este pabellon, la fotografia también contribuyé a dejar para la posteridad la
constancia de obras que no lograron pervivir fisicamente. Es el caso del mural concebido
por Joan Mir6 en 1937 bajo el titulo de E/ segador o Payés catalin en rebelion, y del que solo
quedan las imagenes captadas durante su exposicion parisina.

Otras instantineas mostraban caras menos amables de las actividades en el bando
republicano, es el caso del controvertido episodio del saqueo de iglesias y conventos. En
contraposicién a la ya citada imagen de Capa, cuyo Miliciano muerto podria asemejarse a la
figura religiosa del martir, o las representaciones de madres con hijos cercanas a la iconogra-
fia mariana, muy representativa es la foto de Chim en la que un miliciano barcelonés sostie-
ne en una mano la efigie de un Cristo mutilado, mientras la otra se alza en un pufio cerrado
(Miliciano en los primeros dias de gnerra recogiendo restos de una iglesia saqueada. Barcelona, 1936).
También en la capital catalana sucedi6 otro hecho que dio la vuelta al mundo graciasala
prensa ilustrada, la exposicién en la via publica de los cuerpos momificados y exhumados
de monjas carmelitas. Dos fotografias muestran con mayor claridad este suceso. En la
realizada por Antonio Campaiid, dos hombres vestidos con traje y corbata analizan las
figuras de las momias, expuestas en la puerta del convento de las salesianas. La otra imagen,
de mayor crudeza, es la tomada por Branguli, en la que aparecen, también a la puerta del
convento, los ataudes abiertos postrados sobre la escalara de entrada, mientras que en los
laterales se pueden ver los cuerpos de las monjas manteniendo la verticalidad, un espectacu-
lo macabro que rememozaba lo ya sucedido durante la Semana Tragica de 1909.

Chim inmortaliz6 otros momentos de la vida cotidiana, como una escena escolar (Es-
cuela priblica, Barcelona, 1936) en la que una nifia escribia en la pizarra: (Divendres dia 14
d’octubre. Si plantem una mongeta a I'hort sortira una planta». El significado de la
imagen deriva de la identificacién entre los nifios del aula y la semilla (mongeta) a la que hace
referencia el texto de la pizarra, que habra de crecer hasta convertirse en planta a través de la
educacién, uno de los pilares fundamentales en los que se sustentd la II Republica.

Otras instantineas nos siguen acercando a la rutina diaria durante la guerra: los interio-
res de fabricas y talleres de ensamblaje y montaje al interior de los hospitales, los desfiles
militares por las calles —de los que quiza el mas representativo sea la despedida de las
Brigadas Internacionales—, las filas de gente esperando para comprar comida o para asistir a
una proyeccién de cine o una funcién de teatro, paseando porlas calles plagadas de carteles
que causaban el asombro de los visitantes extranjeros como Orwell, etc., hasta llegar a la
multitud de imigenes que tienen como protagonistas a los nifios y nifias cuyos padres
luchaban en el frente, de las que guardan un mayor significado aquellas en las que éstos
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apatecen jugando a la guerra —simulando bombardeos y fusilamientos—, o desfilando por
las calles de las ciudades con armas,de juguete.

Enlo relativo a la batalla propiamente dicha, las fotografias se multiplican desde todos
los angulos y perspectivas posibles, captando la inmediatez y la crudeza del contlicto a través
de los rostros de los soldados, los cuerpos abatidos de combatientes anénimos o las
trincheras. En ellas, visitas de escritores e importantes personalidades del ambito cultural,
desde un involucrado Ernest Hemingway al expresivo Miguel Hernandez en sus recitales
poéticos, en contraposicion a las también registradas misas de campaiia, y conformando,
junto a la galerfa visual en torno a la poblacion civil, un conjunto de imagenes pertenecientes
alo que Peter Burke denomina como estilo «factual» o antiheroico®, mostrando la guerra
desde una perspectiva tragica y humilde, a lo que sin duda contribuy6 la cercania fisica y el
compromiso ético y politico de los fotografos.

Aquellos que estaban sometidos a las mismas infimas condiciones que mantenian los
soldados y civiles. Uno de los testimonios sobre la tarea y las dificultades de estos profesio-
nales es la de Josep M. Pérez Molinos: «Eirem molt pocs, quatre o cinc fotografs potser. Hi
havia en Puig Ferran, en Segaria, en Brangoli, en Merleti, en Badosa, en Torrents i jo, em
sembla. No era com avui que hi ha tantissimes fotos. Als esdeveniments on anavem féiem
de vegades cinc fotografies, de vegades deu o potser només tres o quatre. Hi havia molta
manca de material. Jo no em puc queixar, pero. El noticiari del Front Popular del Partit
Comunista rebia pel licula de fora i me'n donaven. I el ministre del Ministeri d "Assumptes
Exteriors també me 'n donava»™

Pese alas carencias y el peligro que corrian, los trabajadores de la imagen —auténticos
historiadores del presente— pudieron dejar testimonio de todos los aspectos que rodearon
al acontecimiento mas importante ocurrido en Espafa durante el siglo XX. Ningtin otro
medio logré plasmar con tanta sencillez y cercania los sucesos acaecidos durante tres largos
afios, verdaderos «documentos de barbarie», utilizando la expresién promulgada por Wal-
ter Benjamin precisamente en 1936. Documentos repartidos por archivos de medio mun-
do —incluso parte de ellos destruidos tras la victoria del bando nacional- de los que algunos
abandonaron su simple funcion inicial para convertirse en simbolos, representaciones gra-
ficas que auinan los ideales republicanos hasta transformarse en iconos. Vid. Prrtir BUrkr, E/uso de la imagen cono documenta

historico. Barcelona, Critica, 2001,
21

«liramos muy pocos, quizi cuatro o cinco fotografos.
Estaban Puig Ferran, Scgaria, Brangoli, Merleti, Badosa,
“Torrents y yo, me parece. No era como hoy que hay
tantisimos fotdgrafos. A los actos donde fbamos
haciamos unas veces cinco fotografias, otras dicz, y a
veces s6lo tres o cuatro. Habia mucha falta de material.
Yo no me puedo quejar, sin embargo. El noticiario del
Frente Popular del Partido Comunista recibia pelicula
de fuera y me daban. Y el ministro del Ministerio de
Asuntos Fixteriores también me daba» (T'rad. del AL).
Lntrevista de Nil Thraby a Josep M. Pérez Molinos,
fotégrafo de guerra catalin que trabajo para, entre
otros medios, La Vangnardia, Noticias, 15/ Treball i 1o
Rambla. Yin I/ foradot. Revista bimestral de Monthlane. NGm.
16, gener del 2002. Montblanc. El Foradot, 2002, pag,. 16.
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CREACION Y DESARROLLO
DE UN FONDO FOTOGRAFICO
DE LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

M? DororEs DoOcTOR RONCERO

En la sociedad actual, la fotografia desempefia un papel importante como medio de infor-
maci6n, como instrumento de la ciencia y de la tecnologia, y como una forma de expresion
creativa cotidiana y artistica. Es imprescindible en los negocios, la industria, la publicidad,
el periodismo y en casi todo tipo de actividades de la vida contemporanea. En el siglo
XIX era del dominio exclusivo de unos pocos profesionales, ya que se requerian grandes
camaras y placas fotograficas de cristal de alto coste. Sin embargo, desde que a finales del
siglo XIX, con la introduccién de la pelicula y la camara portitil, la fotografia estuvo al
alcance de toda la clase media de los paises occidentales. En la actualidad, la industria
ofrece una gran variedad de camaras y accesorios para uso de fotografos aficionados y
profesionales. Esta evolucion se ha producido de manera paralela a la de las técnicas y
tecnologias del cinematografo.

Desde el ailo 1839 la fotografia ha sido un medio vital para la comunicacién y la expre-
sion. El crecimiento de esta contribucidn a las artes visuales es el tema de este escrito. Es la
historia de un medio expresivo mds que de una técnica, y ese medio aparece visto con los
ojos de quienes a través de los afios han luchado para dominarlo, comprenderlo y amoldar-
lo a su propia vision.

La fotografia es a la vez una ciencia y un arte, y ambos aspectos apatecen inseparablemen-
te ligados a lo lazgo de su asombroso ascenso, desde ser un sustituto para la habilidad
manual hasta ser una forma artistica independiente. La tecnologia afecta hasta donde afecta
al fotografo pero este escrito no trata de ser un intento de explicar la teorfa cientifica del
proceso fotogrifico sino que pretende mostrar el amor hacia la fotografia, el amor a la
exploracion de la historia de las imagenes.

El archivo de imagenes que poseemos empez6 a elaborarse a finales de 1991 con una
actitud plenamente intuitiva y sin ningn tipo de planteamiento preconcebido. Mi herma-
no, Rafael, especialista en Arte Contemporaneo, empezé a relacionar el trabajo moderno
con el trabajo fotografico «antiguo». Imagenes de caracteristicas similares a las que ilustraban
la Historia de la Fotografia aparecian diseminadas en cualquier album familiar, en cualquier
caja encontrada en un mercadillo. A través de la bisqueda de estas imagenes paralelas, de
estos mundos anénimos dispersos, consiguié dar una entidad de coleccion a tantas y tantas
imdgenes reunidas y mas tarde transmitir esta actividad a la familia. En torno a su trabajo,
la ingente cantidad de viajes realizados se planteaban con una maleta de ida vacia y una vuelta
con una maleta repleta de positivos fotograficos.

Esa obsesion por estos trabajos de hace tantos afios, imdgenes que han formado parte
de Ia vida de tantas personas an6nimas, ha sido ese amor tan intenso que se ha contagiado
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a todos los suyos por ese encanto que surge de la reflexion de pensar que es lo que ocurre en
un instante que se quiere atrapar en el transcurso de una vida. Lo importante de esta
coleccién es nuestro interés por ese trabajo ya sea anénimo o de algun fotdgrafo reconocido
por la Historia de la Fotografia. Lo mimamos todo con tal carifio que yo sé que aquel
paisaje, aquel retrato, aquel monumento, aquel ser animado o inanimado en nuestra colec-
ci6én nos esta agradeciendo ese carifio que sentimos por él. Esto que cuento es por supuesto
poco cientifico, pero sin embargo es el motor que ha hecho posible que en estos momentos
nos encontremos conservando y estudiando una coleccién fotografica de miles y miles de
positivos «vintage» que sigue incrementandose con el paso del tiempo.

El objetivo de nuestra empresa es utdpico: a través de mirar, seleccionar y acumular
imagenes tendemos a construir nuestra espacial Biblioteca de Babel, en este caso fototeca,
siempre inabarcable y siempre posible. La tarea mas alld de su utopia se plantea como un
posible fondo de imagenes de la historia de la humanidad desde que existe la cimara
fotografica. Se colecciona siempre vintages, es decir, copias de época, sea de la técnica que sea:
papel en albumina, copias a la sal, papel en plata; todo lo que ha podido hacerse en este
campo desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias. Este proyecto abre infmitas puertas
en un campo que todavia promete mucho al investigador interesado. Nosotros estudiamos
la fotografia dentro de su contexto universal. Dedico largas horas a la investigacion de estas
imdgenes para darle un buen recorrido a este rumbo que no para de atraerme. En toda
fotografia se abre una historia y cada vez que observo mds detenidamente una imagen mas
historias se me pasan por la mente. Este es el camino a seguir en mi estudio lleno de voces,
miradas, sonrisas, penas y sobre todo muertes que rodean y guardan las estanterfas. Ellas
estan para dar un significado en la gestacion historiografica. Qué estén juntas es garantia
pata estudios futuros. No pretendo hacer una tesis o una comunicacion cientifica sino una
interpretacion propia acoplada al trabajo que hemos reunido. No queremos centrar nuestra
coleccién en una historia exclusivamente estética o técnica sino buscar su coherencia interna;
ir al encuentro de ver el mundo presentandonoslo con toda su desnudez y crudeza. El
poder comunicativo que tiene cada imagen constituye un campo 1o solo para instruirse
sino también para interrogarse.

De nuestra coleccidn, hasta la fecha se han realizado tres publicaciones especificas y
algunas de las imagenes han formado parte de importantes exposiciones.

Las publicaciones han sido:

—RararL Doctor RONCERO, Una bistoria (otra) de la fotografia. Madrid, Caja Madrid y
Taller de Arte, 2000.

Este libro es esencialmente visual que intenta llamar la atencién sobre la belleza que
porta la fotografia familiar, la fotografia de estudio y en general lo que se conoce
como fotografia anénima. Ellibro intenta ampliar el concepto cerrado de lo que se
entiende como Historia de la Fotografia y apuesta por una estética mas libre y una
narraciéon imposible de un medio con millones y millones de autores e infinitas
imagenes. A través de casi ochocientas fotografias se plantea un recorrido por los
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diversos temas y ambitos que la fotografia sin pretensiones artisticas ha desarrolla-
do desde mediados del siglo XIX hasta la pasada década de los setenta.

— SARA ROSEMBERG y RAFAEL DOCTOR, Historias de las Fotografias. Madrid, Caja Ma-
drid y Taller de Arte, 2002.

A través de un juego propuesto a diversos artistas plasticos y reconocidos escritores,
se plantea la construccién de cuentos o pequedias historias que giran en torno a
imagenes anénimas de la coleccion. Soledad Puértolas, Juan Madrid, Marina Nufiez,
Benjamin Pardo, etcétera... esctiben este homenaje a todo lo comprimido en el
insondable mundo de las imagenes anonimas que pueblan el mundo.

— Estudio Archivo Cordero, Bolivia 1900-1961. Madrid, Turner / Casa de América,
2003. Este libro pretende dar a conocer la relevancia del trabajo de don Julio
Cordero en la ptimera parte del siglo XX en la ciudad de La Paz, la capital de la tan
desconocida y apastonante Bolivia. A través de esta seleccidon de pequefias copias de
época se puede llegar a entablar un primer contacto con lo que en el futuro ser, sin
duda, uno de los referentes esenciales para comprender el discurrir de la imagen
fotografica en el continente latinoamericano.

Como comenté anteriormente, el objetivo de mi ponencia es dar a conocer el trabajo que
desde hace afios llevamos desarrollando; en la confeccién de un fondo fotogrifico sobre los
inicios de la fotografia.

La ponencia que presento no se inscribe dentro del marco foto-historia convencional ya
que no se localiza en el analisis de un lugar y un periodo concreto sino que estd basada en
multidisciplinaridad de formas y estéticas que ha existido desde los origenes de la fotografia.

La coleccién empez6 a formarse con la compra de todo tipo de fotografias sueltas en
1991 y desde 1997 este esfuerzo se amplia llegando hasta hoy dia con una coleccién formada
por fotografias amateur, fotografia familiar, fotografia cientifica y bastantes dlbumes que
han permanecido sin abrirse o tirados en algan rincén deshabitado. Es casi imposible
recapitular una historia completa con tanto material, puesto que el origen es abarcado por
miles de positivos.

Desde mi punto de vista y desde mi interior todas guardan una belleza espectacular;
todas te hablan con su forma, su color obtenido de tantos afios, lugates, ojos, manos que
han pasado por ellas, de ahila raz6n que en nuestra coleccién caben todas ya no sélo las que
en el mercado guardan un valor por ser el autor muy cotizado sino hasta las anénimas
tienen un gran valor en la coleccion; todas se merecen un sitio y un carifio. En todas hay un
trabajo en cadena, en todas hay un artesano, un tirador, un fotégrafo y todas deben estar
incorporadas a la gran Historia o Nuestra Gran Historia. Con mi hermano mantengo la
idea de entender que la auténtica historia de la fotografia existe en su imposibilidad de ser.

En la época de los grandes cambios es donde se ha desarrollado el nuevo invento
productor de imagenes. La fotografia nacia en un mundo dislocado donde todos los
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esquemas sociales empezaban a cuestionarse y donde la economia se consolidaba como el
motor esencial de los nuevos tiempos. El nuevo medio hacia posible que cualquier persona
pudiese disponer de un icono de si mismo o de personas ajenas o de su entorno, un icono
mimético con la realidad. En los afios en que, en Patis, Daguerre (1787-1851) desarroll6 las
bases de su técnica, la daguerrotipia, William Henry Fox Talbot (1800-1877) trabajaba en
Inglaterra otro procedimiento fotografico: los dibujos fotogénicos sobre papel a la sal, la
calotipia o talbotipia. Todos conocemos que tanto uno como otro habian logrado resulta-
dos definitivos al menos un lustro antes de que comunicaran sus descubrimientos. En
1847 Abel Niépce de Sain-Victor (1808-1870) concluye sus investigaciones encaminadas a
desarrollar negativos fotograficos sobre soporte de vidrio y presenta las primeras placas
secas de la historia del medio. En 1849 Gustave Le Gray (1820-1882) propone el uso del
colodién como emulsién apta para la obtencién de placas negativas. En marzo de 1851,
Frederick Scout Archer (1823-1857) publica en un ntimero de la revista The Chemist el
método practico que revolucionara la historia de la fotografia: el procedimiento al colodién
hdmedo sobre placas de vidrio. Los negativos al colodién hiimedo y sus copias por contac-
to en papeles a la sal permitiran registros tan impactantes como los 360 que realizara Roger
Fenton (1819-1869) en la Guerra de Crimea. En Francia en 1850 Louis Désiré Blamquart
Evrad (1802-1872), comunicaba en la Academia Francesa de las Ciencias la técnica para
producir copias a la albimina. Las copias a la albumina superaban con creces las posibilida-
des narrativas de los papeles a la sal: ofrecian una mayor escala tonal y un brillante acabado.
Todo este tipo de técnicas permitieron difundir cuantos mundos exploraron los operado-
tes y limitaron las fronteras del desconocimiento. Hoy en dia, el proceso ha llegado a un
punto en que la exposicién de las camaras esta cerca del limite mas bajo que se puede
alcanzar en teotia, y son cerca de diez millones de veces mas rapidas que las que utilizaba
Talbot en 1835. Como escribe Miguel Angel Fuentes en el texto «De Paris a Cadiz, Calotipia
y Colodién» «La técnica fotografica dilata la experiencia de llenar nuestros ojos con la memo-
ria de luces ya pretéritas. . .»

Aunque en mi ponencia no pretendo hablar de la historia de la fotografia si creo que es
necesario dar unas nociones para darnos cuenta lo que suponia hacer una foto mas de ciento
cincuenta aflos atris y agradecer a todo este tipo de personas su trabajo por el cual podemos
obsetvar ahora. Tenemos que darnos cuenta de que no fue nada facil; la fotografia pertenecia
a una despreciada via con pretensiones artisticas o bien se concebia como un universo
inabarcable, imposible de definir, de estructurar y pensar, un mundo no de obras sio de
cosas. Las imagenes no se instalaron en los museos o en las grandes colecciones de arte, sino

en la casas, en todos aquellos rincones donde el ser humano respiraba; imagenes que en
general habian sido generadas en los eventos importantes o rutinarios, en las celebraciones
y en todos aquellos lugates y momentos donde el ser contemporaneo vivia su tiempo.
Nuestra coleccion puede estructurarse sobre distintos ejes. Se parte de siempre de obra
otiginal, positivada en la misma época. Todas deben ser mimadas y cuidadas e incluso
aquellas deterioradas con partes borradas porque guardan un momento, un segundo de la
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historia de la humanidad y no volveri a repetirse. La investigacién histérica nunca se hace a
través del valor emocional de las cosas. Nuestra coleccion, en este sentido, se plantea desde
la perspectiva de entender que es un sumidero de retazos de vida y de sentimientos dificiles
de precisar y reconstruir, pero ciertos.

La coleccién, por su naturaleza, aparece dividida en tres apartados tematicos:

1° Fotografia familiar y cotidiana. Es el origen de la coleccién, en ella encontramos
fotografia anonima y fotografia de estudios cotidianos de todo el mundo. Aqui
mmcluyo los albumes familiares y un fondo fotografico de los cinco continentes.
Formalmente se puede dividir este trabajo en fotografia realizada por amateurs (a
partir de 1889) y la realizada por estudios fotograficos. Aproximadamente hay 50.000
positivos en este apartado.

2° Fotografia de la historia de la fotografia del siglo XIX, con obras originales de
algunos de los padres de la fotografia: Le Gray, ]. Laurent, Clifford, Bonfils. J. P.
Sebah, Disdéri, Roger Fenton, Van Goelden, Baldus, Antonio Beato, Garzén, E.
Beauchy, H. Arnoux, Adolphe Braun, Zangaki,. ..
En este apartado me gustarfa destacar el retrato fotografico de la época presentada en
las conocidas Cartes de Visite. Dicho invento de Disdéri democratizé el retrato al
tiempo que transformé el uso mismo de las imagenes, el coleccionismo se convirtié
en un fendémeno habitual, ayudado por la creacién de albumes ideados para tal fin.

3° Apartados especificos:
-Palestina vista por Bonfils. 95 imagenes.
-Egipto visto por Sebah. 80 imagenes.
-Vistas de Inglaterra por Frith. 240 imagenes.
-Vistas de Espafia por Laurent, Garzén, E.Beauchy. 170 imigenes.
-Vistas de Espaifia por Clifford. 10 imagenes.
-Escenas teatrales francesas por H.Blancard. 90 imagenes.
-Reproducciones de obras de arte por Gustave Le Gray, Laurent, Clifford, Alinari,...
350 imagenes.
-Bolivia en el Archivo Cordero. 240 imagenes.
-Enfermedades de la piel por el Varén Montmelld. 60 imagenes.

Destacar en este apartado la cantidad de viajeros ilustres que visitan Espaiia tras la
aparicion de la fotografia y que da lugar a obras de diferente indole. Los numerosos
turistas que deambulan porla geografia espafiola, y que con su presencia y la adqui-
sicién de grabados, estampas y souvenirs difunden un notable mito romintico
espafiol que recorre Europa. Desde finales de los afios cincuenta, la necesidad de
prestigio de la Corona hara que se lleve a cabo una serie de viajes como actos propa-
gandisticos. La fotografia facilit6 la plasmaci6n de una parte importante de la Espa-
fia del momento y para algunos fotégrafos con un marcado acento monumental.
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El turismo, propiamente dicho, comienza a mediados de la década de 1870. Egipto
siempre atrajo a los viajeros. Los primeros fotdgrafos aficionados se lanzan por el
valle del Nilo produciendo obras maestras firmadas por algunos de los autores
antes mencionados. Gracias a estos pioneros nos documentamos con imagenes de
miles de jeroglificos, monumentos antiguos, en ruinas o casi cubiertos por la arena,
quedan inmortalizados para la posteridad antes de ser reconstruidos, liberados o
simplemente destruidos.

Para terminar este esctito me gustaria decir que no debemos ocultar el significado cultural de
los procesos técnicos ni aparentes de la fotografia que la hace tan atractiva desde el punto de
vista historico pot haber estado en un breve periodo de tiempo desde su invencion hasta el
presente sometida a encrucijadas que han respondido finalmente a una serie de necesidades
sociales, politicas y econémicas. No debemos olvidar que la fotografia era uno de los gran-
des simbolos del progreso y modernidad decimondnica. En la actualidad la imagen ocupa
una posicidén preeminente en todos los ambitos. Hoy, la omnipresencia de las iméagenes
exige que su produccion esté al alcance de todos con la ilusién de que apenas es necesario
conocer técnica alguna para poder comunicar con ellas las emociones que uno quiera.
Analicemos el devenir de los acontecimientos para entender la belleza que oculta la histo-
ria de la fotografia.

NOTA: Las imagenes fueron proyectadas durante la comunicacion.

181

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2006 - Fotografia y memoria. | Encuentro en Castilla-La Mancha



LA CREACION DE CINCO

ARCHIVOS DE FOTOHISTORIA

EN LA PROVINCIA DE CIUDAD REAL:
PROCESO Y RESULTADOS

FRANCISCO ZAMORA SORIA

«No 5¢ 5i td, Platero, sabrds ver una fotografia. Yo se las he ensefiado a algunos hombres del
campo y no veian nada en ellas».

DPlatero y yo. JuaN RAMON JiniNgz, Cap. 51.
Introduccién

" Desde 1994 hasta 1999 realicé diferentes actividades relacionadas con la Fotografia Antigua
en el cuadrante noroccidental de la provincia de Ciudad Real, concretamente en los munici-
pios de Porzuna, Retuerta del Bullaque, Piedrabuena, Arroba de los Montes y Horcajo de
los Montes. Hice algtn intento infructuoso en Anchuras y otros en Villarrubia de los Ojos.
Se tratd, inicialmente, de crear archivos de Fotohistoria en los Colegios Publicos en los que
por esas fechas me encontraba trabajando. La idea después fue presentada en forma de
proyecto a un ayuntamiento y posteriormente, otros dos colectivos me pidieron colabora-
cién para hacer lo propio. El trabajo nunca lo abordé solo sino en equipo o con colaboracio-
nes. Los objetivos marcados se camplieron s6lo parcialmente y pasaban pot conseguit una
valoracion institucional y social de las fotografias antiguas como documentos, utilizarlas
educativamente y como banco de imagenes, valorando la historia, la geografia, la etnografia
y otros aspectos de nuestra cultura y nuestro Entorno, dandole, por tanto un enfoque
holistico. Ademas de la creacion de los citados archivos se organizaron diferentes exposicio-
nes y se publicaron algunos materiales. Como se vera, la evolucion de cada uno de los
archivos ha sido muy diferente, asi como los resultados conseguidos.

El primer intento: Porzuna

Porzuna es un municipio de la provincia de Ciudad Real que cuenta con una poblacién de
3.984 habitantes. (Datos procedentes de INE, 1999 para los cinco municipios expresados).
Las actividades se organizaron en el Colegio Pablico de Integracién Nuestra Sra. del Rosario.

Durante el curso 1994-1995 se habia organizado una actividad extraescolar de Fotogra-
fia aprovechando que el Colegio contaba con laboratotio y se propuso a la direccién del
Centro, mediante un pequeiio proyecto, la creacién de un Archivo de Fotohistoria para
organizar exposiciones y posibles publicaciones. Tras la aprobacién por parte de la Direccién
del Centro se prepararon materiales para dar a conocer la iniciativa, consistentes en un cartel
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explicativo y una carta para las familias del alumnado en la que se explicaba la forma de
proceder. Se trataba de que los alumnos y alumnas (en sucesivas menciones s6lo en mascu-
lino) aportasen fotografias antiguas y la informacién correspondiente a las mismas para
reproducirlas fotograficamente, devolver los originales, archivar los nuevos positivos y los
internegativos asi como la informacién aportada. La informacién que se solicitaba era la
referente al lugar, la fecha, las personas que aparecian, el fotografo y la persona que facilitaba
la copia original. Se organizaron diferentes archivadores para tales fines, (fotografias, nega-
tivos y fotocopias con la informacién). La actividad era susceptible tanto de trabajarse en el
aula como en el entorno familiar y se podian conseguir diferentes objetivos como favorecer
la comunicacién oral y escrita del alumnado con las familias, valorar las creaciones de otras
personas y las producciones propias o simplemente adquirir conocimientos sobre nuestro
entorno. Dado que se pudo abordar la actividad casi al final del curso no fueron muchas las
fotografias que se consiguieron por lo que sélo se monté una pequefia exposicion en el
Colegio. Ese mismo verano, otro profesor del Centro —Andrés Francia Villajos, Cronista
Oficial de la Villa— consigui6 reproducir bastantes fotografias y organizar la primera expo-
sicién, en colaboracion con el Ayuntamiento de la localidad con motivo de las fiestas patro-
nales. Este archivo irfa evolucionando y durante todo su recorrido produciria varias exposi-
ciones y dos publicaciones del programa de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha
«Los Legados de la Tierrar. Las dos publicaciones se encuentran resefiadas en la Bibliografia,
asi como un video y un DVD. Asi se expresaba el autor en la primera de las publicaciones en
cuanto al inicio del proyecto:

«En 1995, comenzamos en el Colegio un Proyecto de Actividades Extraescolares, con la
direccidn técnica del maestro y fotdgrafo, Paco Zamora Soria. Nos damos cuenta de que es facil
reproducir las fotografias, no es costoso y que es una forma de ir formando un archivo fotogrd-
Jeo. . » (Francia: 2001, 17).

Retuerta del Bullaque, el segundo intento

Tras mi traslado a este municipio de 1.049 habitantes (INE, 1999) en el curso académico
1995-1996 propongo la creacién de un Archivo de Fotohistoria al Director del Colegio
Publico San Bartolomé Apoéstol. El sistema de reproduccion es el mismo que el anterior y
en esta ocasion, tras el pertinente aprendizaje, seran tres alumnas de 8° curso de EGB las
encargadas de la reproduccién y el archivado de los negativos, positivos e informacién. Las
alumnas que realizaron el trabajo fueron Patricia Alvarez, Sandra Gémez y Tamara Gomez.

Muy pronto se consiguié un buen nimero de fotografias —unas cuatrocientas—y coin-
cidiendo con la celebracién de la XIX Fiesta de la Llega de los Montes de Toledo, organizada
por la Asociacién Cultural Montes de Toledo y el Ayuntamiento del municipio se organizé
una exposicién con una seleccién de las fotografias que se consideraron mas representativas.
Las llegas eran unas reuniones que se celebraban en diferentes pueblos de Los Montes de
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Toledo desde hacia varios siglos en las que se trataban los problemas de los habitantes de
este territorio con respecto a su dyefio, la Ciudad de Toledo. Tras la independencia de los
pueblos en los aios veinte del siglo XIX e incluirse algunos en la provincia de Ciudad Real
con la nueva delimitacién provincial de Javier de Burgos en 1833, se perdio esta costumbre
y se recuperd, en la década de los ochenta del siglo XX por la citada Asociacion.

Se establecieron unos criterios para seleccionar las fotografias intentando que se expusie-
ra el mayor niimero posible de personas o familias diferentes, que las fotogratias aportasen
informacién significativa por ejemplo a lo largo de la historia, aportando muestras de
diferentes periodos, incluyendo los mds recientes vy se prescindié de algunas que, siendo
interesantes suscitaron algunos recelos o despertaban «viejos fantasmasy. Inicialmente se
elaboraron carteles y cartas para solicitar la colaboracidn de las familias de los alumnos y del
resto de los vecinos. El cartel de la exposicién, elaborado manualmente, suscité mucha
curiosidad ya que se trataba de una fotografia tomada por el tnico fotografo que habia
tenido el pueblo —Esteban Gamero— en la que aparecia un grupo numeroso de personas de
todas las edades que observaban una crecida del rio Bullaque. El rio Bullaque, ademas de
dar nombre al municipio, pasa pegado practicamente al casco urbano y en aquella ocasion se
habia desbordado. El hecho de que aparecieran bastantes personas de hacia mas de cincuen-
ta afios supuso que casi todo el mundo intentara reconocerlos y que los carteles desaparecie-
ran de un dia para otro. Como anécdota podemos decir que, tras solicitar al Alcalde —
Eulogio Garcia Lopez— su autorizacion para elaborar mas ejemplares, éste se disculpd y
reconoci6 que él también se habia llevado uno.

La estructura del Archivo era muy similar a la del Colegio de Porzuna y se habian
organizado archivadores para las fotografias y otros para los internegativos y las fotocopias
de las fotografias con la informacion. Los capitulos se correspondian basicamente con un
recorrido cronolégico por la vida, desde los primeros afios, infancia y juventud, familia,
trabajos, costumbres y tradiciones y otros dedicados a los personajes como el torero y

antiguo vecino Marcial Lalanda (el parque del municipio lleva sunombre) o a los fotdgrafos
en el que se fotografiaban y se intentaban documentar los cufios de éstos.

El trabajo de recogida, seleccién, reproduccién y archivado fue un proceso muy grato
pero no exento de problemas y de ciertas tensiones haciéndonos reflexionar sobre aspec-
tos que inicialmente no habiamos tenido en cuenta. En ocasiones constatamos la resis-
tencia o la negativa de algunas personas a prestarnos algunas imagenes por el temor a que
no se las devolviéramos ya que habia un antecedente con una del bandolero Moraleda. Se
trataba de «el ltimo bandolero de los Montes de Toledo», que habia pasado sus ultimos
dias recluido en la finca denominada El Castillo de Prim como favor de éste por haberle
devuelto a su hijo sano y salvo. Habia atin personas en el pueblo que le habian conoci-
do y tratado ya que mut16 en 1936 y un matrimonio habia prestado una fotografia suya
a un forastero que vino investigando sobre él y no la devolvié. En otras ocasiones se
trataba de reparos referentes a personas ya fallecidas o a negativas a que aparecieran en
publico determinadas imdgenes, incluso sin haberlas prestado o cedido esas personas.
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Un desbordamiento del rio Bullague fue el motivo que
congregd a un numeroso grupo de vecinas y vecinos de
Retuerta del Bullaque, momento que inmortalizé el
fotografo Esteban Gamero, «el retratistay.

En todo momento mantuvimos el criterio de no suscitar recelos ni generar enfrenta-
mientos o polémicas.

Una de las grandes satisfacciones del trabajo realizado fue tratar y conocer a muchas
personas del pueblo que voluntariamente compartian con nosotros sus fotografias y sus
recuerdos. Especialmente gratificante fue el «descubrimiento» de Esteban Gamero «el retra-
tista». Habiamos ido recogiendo fotografias y nos iban apareciendo algunas muy interesan-
tes sobre el pueblo que se salian.de lo normal. En los pueblos pequenos (v a veces no tan
pequeflos) es dificil encontrar imagenes que no sean retratos o determinados eventos rela-
cionados con las celebraciones sociales v religiosas mis relevantes. A este respecto resulta
curioso el comentario siguiente sobre Ciudad Real:

«...en cuanto a los fotdgrafos profesionales, se aplican a tareas puramente comerciales (fotos
para carnets, reportajes de bodas y bantizps), trabajos gne guedan inscritos en las mids depuradas
normas de lo standard-hortera. Solo cabe mencionar, posiblenente, la interesante labor de Liuis
Morales (hijo) como profesor de la Escuela de Artes y Oficios, y coma autor de alguna obra
aislada y sin continnidad. . » (Viiasco, 1979)

El paisaje, los trabajos, la intimidad o la cotidianeidad no solian ser objeto de interés de los
fotégrafos locales. En nuestro caso no era asi. Esteban ya estaba jubilado cuando lo cono-
cimos v se sintié extraordinariamente feliz de sentirse util y valorado. Nos conté muchas
anécdotas, su proceso de aprendizaje, su desarrollo profesional y las dificultades que tenia
que superar para ejercer el oficio de fotografo. También nos confesoé su gran desilusion
durante algin tiempo al ver que sus fotografias no se valoraban. Don Esteban solia quemar
las fotografias de sus paisanos cuando éstos morian. Toda la exposicion fue por nuestra
parte un sencillo y muy modesto homenaje a su persona y su quehacer. :

Don Esteban Gamero Garcia naci6 el 20 de noviembre de 1927 en Retuerta del Bulla-
que. En 1950 aproximadamente se inicié en la fotografia. Su primera cimara —que solo
podia utilizar con sol- le costé 150 pesetas (treinta duros), noventa céntimos de euro. Para
trasladar y conservar en buen estado la camara el carpintero le hizo «un cajoncito de maderar.
Su segunda camara era una «Caretti», una marca alemana segin su duefio, que le costé 500
pesetas, tres euros, de segunda mano. Seglin nos contaba «el retratista» el dinero para esta
nueva adquisicién se lo presté su hermano. Después se compré dos maquinas que ain
conservaba en 1996, una Voigtlinder y una Yashica que todavia funcionaban. Sus dificulta-
des pasaban por ejemplo por la imposibilidad de revelar porque no habia luz eléctrica.
Cuando llego la luz los materiales fungibles como la pelicula y el papel tenia que encargarlos
y se los trian cuando podian en el autobis de linea.

La exposicion se preparé con unos marcos cedidos por el Ayuntamiento de Piedrabue-
nay se componia de 99 fotografias de las que 37 eran de Esteban Gamero.

La prictica totalidad de revelados y positivados de las fotografias de este archivo y de los
siguientes fueron realizados por el fotégrafo daimielefo, en aquellos afios establecido en
Piedrabuena, Juan Garcia Pliego, cuyo cufio era «Foto Garcia y Videon.
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Otros fotbgrafos representados eran Antero Nufez (Daimiel), Julian Criado, Bonifacio
Colado o Romero de Ciudad Real ademis de otros de reconocido prestigio nacional como
Alfonso, Compafiy, Kaulak o el autodenominado fotégrafo de la reina Isabel IT Luis Ojeda
Pérez. Dentro del 4mbito regional destacaban fotografias de Lucas Fraile y Rodriguez,
ambos de Toledo. Veinticuatro personas cedieron fotografias, niimero nada desdefiable en
un pueblo pequefio y en el poco tiempo que se dedicé. La aparicion de fotografias de
afamados y reputados fotdgrafos pone, a mi juicio, de manifiesto la importancia de estos
archivos no solo desde un punto de vista local.

Por otra parte, debemos dejar constancia de la seguridad de que no accedimos mas que
a una minima parte del «corpus fotografico» de este municipio habida cuenta del escaso
tiempo y de las limitaciones personales y materiales. Ademas, es importante también des-
tacar que en territorios como Retuerta del Bullaque se encuentran algunas de las mayores
fincas de Espafia con una larga historia desde los momentos desamortizadores en los que
accedieron a las propiedades personajes como el citado Prim o segin comentaries,-¢l mis-
mo Javier de Burgos, Marcial Lalanda o Mario Conde ya mas recientemente lo que significa
que deben existir —y en algunos casos conocemos la existencia— auténticos fondes fotohis-
toricos-de este entorno geografico muy ricos. Por ejemplo, nos mostraron fotografias de
una revista de los afios setenta en la que aparecian fotografias de Francisco Franco de caza
por estas tierras y conocemos otras publicadas sobze la caza en la finca de Prim.

La exposicion se consider6 un éxito y se pensé en publicar un libro pero recopilando
mas fotografias y mas informacién. El Ayuntamiento mostr6 su total disposicion a finan-
ciar el proyecto que, por entonces, segun los presupuestos pedidos rondaba el millén de
pesetas (seis mil euros). Ese mismo curso volvi a cambiar de lugar de trabajo y no pude
continuar con el proyecto aunque algunas personas del municipio que habfan colaborado
muy activamente como Anita, Esteban Asensio y Esteban querian y se mostraban dispues-
tos a seguir con el trabajo pero por mi parte resulté imposible.

Desde el inicio de estas andaduras habia mantenido una estrecha colaboracién con los
medios de comunicacién provinciales porque suponia una forma de dar a conocer las
miciativas y actividades propuestas y de valorar precisamente esta parcela del patrimonio
cultural, histérico, artistico etnografico y sociologico tan olvidada. Asi, desde el inicio, con-
tamos con la mestimable ayuda del corresponsal Anibal de la Beldad Caro que, desde la
Agencia EFE nos publicaba todas las informaciones que le haciamos llegar y nos orientaba
en ese proceloso mundo de la llamada «informacién». Se puede seguir la evolucién de todas
las iniciativas a partir de las noticias publicadas, de las cudles se aportan en el apartado de
Hemerografia algunas de las mas representativas.

Piedrabuena, el tercer intento

Piedrabuena es un municipio de la provincia de Ciudad Real, el mayor de entre los que
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hemos trabajado, contando con una poblacion de 5.036 habitantes INE, 1999), hecho éste
que, como se vera, supondra algunos cambios en la organizacién del Archivo.
El proyecto de Archivo de Fotohistoria de Piedrabuena fue elaborado conjuntamente

con Maria del Pilar Sanchez Fernandez, en aquellos momentos concejala de Cultura del

| Ayuntamiento. Maria del Pilar habia organizado la primera y tnica exposicion de fotografias
antiguas en Piedrabuena (y puede que en toda la comarca) habiendo cosechado un gran éxito.
En aquella ocasién, a finales de los afios ochenta, presentaron originales y una decora-
cién acorde con el tema. Se presento el citado proyecto al final de la legislatura en la que ejercia
de alcalde Angel Jiménez Albalate quién dio suvisto bueno y su apoyo a la iniciativa, sin
embargo, antes de que practicamente se hiciera ninglin preparativo las elecciones municipa-
les dieron un vuelco a la situacién de los partidos del municipio por lo que hubo que
presentar el proyecto de nuevo siendo igualmente apoyado y respaldado por el actual alcalde
José Luis Cabezas Delgado. Con la experiencia anterior sabiamos que debjamos cambiar el
ambito de actuacion desde nuestros centros de trabajo en Colegios Puablicos al Ayunta-
miento y dentro de éste, a la Universidad Popular, dependiente de la Concejalia de Cultura.
Desde el inici6 se pensoé en la necesidad de formar un equipo de trabajo para poder hacer

frente a los objetivos marcados. Se contd inicialmente con dos trabajadoras del Ayunta-
miento, Mercedes Navas Laguna que era la responsable de la Universidad Popular y de la
Biblioteca Publica, y Mercedes Sanchez Galan que ejercia de animadora sociocultural. Ade-
mas habiamos contactado con otras personas que eran aficionadas a la fotografia, Mariano
Rivero y posteriormente Félix Ortega Freire. Ya en una segunda etapa se incorporatia otra
persona, Alfonso Gémez Galan. Tras dar a conocer el proyecto a través de los llamados
medios de comunicacién provinciales, del Boletin de Informacién Municipal y de carteles,
se inicio la recogida de las fotografias. El proceso era mas rapido y el trabajo estaba mas
repartido y especializado ya que tres personas haciamos las reproducciones (con mesa de
reproduccién y objetivo de 90 milimetros o similares aunque inicialmente, en los archivos
de Porzuna y Retuerta del Bullaque habiamos trabajado con la plataforma de las ampliado-
ras de los Colegios de Porzuna y Arroba de los Montes a las que acoplabamos las cimaras)
y el testo de miembros fotocopiaba, recogia la informacién y archivaba. Ademas todas las
semanas se organizaba el trabajo en grupo en una reunién. Pronto contamos con un fondo
considerable y organizamos una exposiciéon que fue, a juzgar por el numero de visitantes y
sus comentatios en un libro de firmas, todo un éxito. Sirvi6é también la exposicién para
llegar a que la practica totalidad de vecinos residentes en el municipio y los no residentes y
emigrantes tuvieran conocimiento ya que se organizo para las fiestas patronales. La organi-
zacidn de la exposicién supuso un gran esfuerzo en todos los sentidos. El Ayuntamiento
adquirib mazcos suficientes de aluminio desmontables para la ocasion con la idea de que
sirvieran pata otras muchas, como ya habia ocurrido anteriormente con otra remesa para
otra exposicién de fotografia creativa. Estos marcos fueron prestados en varias ocasiones a
| otros municipios cercanos para fines similares. Se instalaron railes para colgar los cuadros en
un salén del Centro Social, lo que supuso que se consolidé durante algunos afios este lugar
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como espacio expositivo adecuado. Se presentaron en vitrinas algunos materiales como
placas de cristal que habian pertenecido al primer fotégrafo del pueblo, Francisco Garcia
Delgado, conocido como Casa Brasil o «Crispin» o camaras fotogrificas antiguas como las
famosas Kodak Brownie o un tripode del citado fotégrafo. En el centro del salon se habia
colocado una gran mesa en la que se encontraban los archivadores con todas las fotografias
reproducidas hasta el momento y un libro de firmas, Las fotografias se presentaban por
capitulos tematicos empezando por el de «Los Primeros Afios» y cada capitulo se iniciaba
con un r6tulo (elaborado por el artista, profesor y licenciado en Bellas Artes Javier Ramirez
Velasco) y una ampliacion de la fotografia mds representativa de ese tema. Después se
encontraban los cuadros en los que se presentaban las fotografias con un tamafio de 10 x 15
enmarcadas en cartulinas dentro de los marcos y con su correspondiente informaciéon mon-
tadas en foam. Se ambientaron algunos rincones con colchas como las que se utilizaban en
otros tiempos de fondos o decorados de las fotografias y el citado artista nos preparé en
una tabla un decorado como el de algunos fotografos itinerantes para poner la cabeza varias
personas. Fueron muchas las personas que nos dejaron sus impresiones y observaciones
sobre la muestra y también fueron muchas las personas de corta edad que manifestaban que
habian conocido a abuelos u otros miembros de sus familias.

El capitulo de fotégrafos era muy importante ya que se perseguia también junto con la
valoracion de las fotografias la valoracion de los fotdgrafos. En el caso concreto de Pie-
drabuena la lista de fotégrafos con fotogratias en el Archivo sobrepasa los sesenta (60) de
los que seis estuvieron establecidos en Piedrabuena, habiéndolo hecho otro mas con pos-
terioridad a la publicacién del catalogo. Los fotégrafos son:

— Francisco Garcia Delgado cuyo cufio era Casa Brasil y conocido popularmente

como Crispin.

— Manuel Millan, cuyo cufio era Foto Millan.

~ Pedro Cabezas Diego con cufio Foto Pedro.

— Josefina Gonzalez Ramirez, quizas la primera mujer fotdgrafa de la provincia de

Ciudad Real, su cufio es Fotografia Josefina.

—José Mufloz Castellanos con cufio Fotografias Pepe.

—Juan Garcia Pliego con cufio Foto Garcia y Video, natural de Daimiel.

—José Manuel Gonzalez Grande, establecido con posterioridad a la publicacién del

catalogo.
Ademas, Piedrabuena ha contado y cuenta con un nutrido grupo de profesionales y aficio-
nados ala Fotografia Creativa que en los tltimos quince aflos han venido desarrollando una
interesante actividad artistica y cultural.

Con la publicacién de las diferentes convocatorias del programa «Los Legados de La
Tierra» por la Consejeria de Cultura de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha se
abria una puerta para avanzar y para conseguir, al menos parcialmente, financiar la publica-
cién. Tras los trimites pertinentes y varias exposiciones se pudo elaborar el catilogo que
suponia, para mi en concreto, la culminaciéon del proyecto inicial marcado. El archivo habia
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Casa Brasil era ¢l cuno de Francisco Garefa Delgado,
conocido como Crispin. Fue el primer fotdgrafo en
establecerse en Piedrabuena. De su estancia como
emigrante en Brasil quedd el nombre de su cuno y
algunas extraordmaras fotografias de aquellos
(CrItonos.



«crecido» y lo habiamos ido enriqueciendo entre todos. Para la publicacién contamos con

mads ayudas como la de José Freire Martin que redactd el capitulo de «Servicio Militar, Ejército

‘;ﬁr{f Wﬁb CJGM ﬁ%ﬁb y Guerra «siendo el resto de capitulos redactados por el equipo de trabajo. En 1999 se public

. el catalogo con el titulo «Piedrabuena, Recuerdos en papel» culminando nuestra andadura.
Nueva, 8 - Tel. 760222

PIEDRABUENA

—— Una concepcion Holistica

3

Joseina fuc probablemente la primera fotografa de Como decia al inicio, parece muy apropiado para realidades como las resefiadas, es decir

Ciudad Real. pueblos pequeiios, una concepcion holistica en la que prima un sentido mas global que el
puramente fotografico o historico, sin desdefiar ninguno de éstos e intentando no perder
calidad n1 rigurosidad. La concepcion holistica busca las relaciones con el maximo posible de
disciplinas y de utilidades y favorece las interrelaciones. La imagen es un pretexto para
conseguir otros muchos objetivos y a su vez retroalimenta funciones en otros campos
como la investigacién geogrifica o histérica.

Se trata también de una concepcidn participativa, que evoluciona con el tiempo y las
personas. Evidentemente, los planteamientos iniciales desde la Fotografia analogica se desvir-
tian con los avances de la Fotografia digital y parece recomendable incorporar nuevos meca-
nismos y nueva tecnologia pero necesita de unos nuevos esfuerzos en todos los sentidos.

Esta concepcidn pasaba por la utilizacion educativa y didactica de la Fotogratia y de la
Fotohistoria en las aulas. Por estas fechas todavia habia iniciativas lanzadas desde el mundo
de la Fotografia para que la Ensefianza de la Fotografia se institucionalizara en el Sistema
Educativo Espafiol. Por esta razon se pedia desde la Revista FOTO por Antd 1 Roca (Ver
Bibliografia) el envio de cartas a la Ministra de Educacion para conseguir «la normalizacion
de la ensefianza de la fotograffa en las escuelasy. No debe sorprender esta iniciativa ya que
durante los afios setenta especialmente se vivieron momentos educativamente muy enfi-
quecedores que pasaban por trabajar el tema en las aulas y a este respecto resulta esclarecedor
que estos dos centros educativos hubieran contado con laboratorios de Fotografia. Si que
resulta curioso que ya en fecha tan temprana como 1861 se propugnara la ensefianza de la
Fotografia en las aulas, concretamente por José Antonio Sey:

«...que la Fotografia ha dado, 6 d lo menos podido dary dard sin duda, gran impunlso d todas las
ciencias que tienen con ella relacion,..No Hay duda, la Fotografia es un fecundo
descubrimiento,...No dudo que mas adelante se reconocerd esta necesidad y tendremos quizds la
satisfaccion de ver el hermoso arte fotogrdfico se enseilard en todos los colegios de Espana...»
(SEY, 1861,7)

Por ejemplo, se habia pensado en la necesaria relacién del Archivo con otras instituciones y
se quetia colaborar muy especialmente con los colegios tanto en las exposiciones, para que
fueran visitadas con los escolares, como para otras posibles actividades como las de realizar
exposiciones tematicas o ilustrar determinados temas. En el Colegio Publico Miguel de
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Cervantes, durante el curso 1997-1998, en el desarrollo de otro proyecto, éste de Formacion
en Centro y de Innovacién Educativa, trabajamos el tema de las fotografias antiguas y se
estableci6 la llamada «Galeria de Piedrabuena» que era una pequefia exposicién permanente
de fotografias ampliadas, enmarcadas y documentadas sobre los personajes que se conside-
raron mas relevantes y «educativos» como el poeta Nicolas del Hierro, el artista Pedro
Castrortega, el cervantista y poligrafo Rodriguez Marin, el musico Rafael Nifiez o el inven-
tor Ménico Sanchez o de algunos grupos de escolares o paisajes urbanos o naturales en un
espacio bien visible como es el pasillo de entrada al Colegio.

Entre otras caracteristicas, el Archivo habia nacido con una visién de servicio publico y
por lo tanto se elaboraron unas normas de utilizacién que pasaban por el libre acceso en
horario de Biblioteca para consulta u observaciéon. Se podian solicitar copias con una instan-
cia preparada a tal efecto en la que el solicitante se comprometia a no publicar las fotografias
sin la autorizacion expresa del Archivo y siempre que fuera en situaciones sin animo de lucro
y citando la procedencia de las mismas, la autoria y las personas que habian cedido las
imagenes. De hecho, ya durante el proceso de formacién del Archivo y posteriormente se
facilitaron fotografias para algunas publicaciones de diferentes tematicas y formatos.

Se elabord un cuflo para sellar todas las fotografias, que, ademas llevan un numero de
orden y de capitulo y carrete estando debidamente ordenados y documentados los negativos.

La estructura tematica sufrié algunos cambios en sus tres aflos de gestacion debido
fundamentalmente a la incorporacion de capitulos que no estaban previstos como el de la
Emigracién. Cuentan el catalogo y el Archivo con veintitrés capitulos tal y como se ve enla
relacién siguiente:

1.—Los Primeros Afios.

2.—La Primera Comunidn.

3.— Adolescencia y Juventud.

4.— Educacion.

5.— El Matrimonio.

6.— La Familia.

7.— Nuestros Mayores.

8.— La Mujer.

9.— El Retrato.

10.— Trabajos y Tareas Cotidianas.

11.—- Fiestas y Tradiciones Populares.

12.— Fiestas Religiosas.

13.— Servicio Militar, Ejército y Guerra.
14.— Sucesos, Acontecimientos y Vida Social.
15.— Piedrabuena, Paisaje Urbano y Natural
16.— Deportes

17.— Musica Popular (y Banda de Musica).
18.— Caza.
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La conmemoracién del Dia del Arbol a principios del
siglo XX fue el motivo elegido para ilustrar el catilogo

det Archivo de Fotohsstoria de Piedrabuena.

19.— La emigraci6n.

20.— Personajes de Piedrabuena.
21.— Alcaldes.

22.~ Otros documentos graficos.
23.— Fotografos

Arroba de los Montes

Arroba de los Montes es un municipio de 649 habitantes (INE, 1999) de la provincia de
Ciudad Real. El Archivo de este municipio se cred como iniciativa y actividad de la Asocia-
ci6én Cultural La Colmena, de esta localidad. Tras algunos contactos con uno de los miem-
bros mds activos de la asociacién, Lorenzo Herance Fernandez, y tras la visita de éste a la
exposicion de Retuerta del Bullaque, manifest6 su deseo de hacer algo parecido. Contaba
con el apoyo del alcalde, Angel Fernandez que también visit6 la exposicion. Mi labor consis-
tirfa en organizar inicialmente el Archivo y en realizar las reproducciones mientras que los
miembros de la Asociacién recogerian las fotografias y la informacién pertinente. En muy
poco tiempo se organizo la primera exposicion, también durante las fiestas patronales, con
elaboracién de carteles y comunicados en la prensa. Los miembros de la Asociacion habian
sido muy activos y consiguieron una buena muestra en muy poco tiempo. El cambio de
gobierno municipal y el nulo entendimiento entre éste y la Asociacion Cultural, muy vincu-
lada al equipo saliente, impidieron que se pudiera seguir trabajando en la recogida de mas
fotografias y en la posible preparacién de un libro o catalogo.

Horcajo de los Montes

Hotcajo de los Montes contaba con 1.100 habitantes (INE, 1999). El modelo de Archivo es
muy similar al de Arroba de los Montes. Tras visitar alguna de las exposiciones de Pie-
drabuena, dos personas de Horcajo de los Montes pero residentes en Piedrabuena me
pidieron mi colaboracién. Se trataba en realidad de un pequeiio grupo formado por Ismael
Gutiérrez de los Rios y Maria del Carmen Bermejo Cailizares, Elena Labrador Pérez y Pilar
Fernindez Garcia. Habida cuenta de que los gastos solo eran los de la adquisicion de los
catretes y su revelado y positivado habian decidido correr personalmente con los gastos.
Ellos recogian las fotografias y las documentaban y mi colaboracion consistia sélo en la
reproduccién de los originales. Este Archivo lleg6 a reunir quinientas fotografias y los
gastos no superaron —segun me informaron— las 40.000 pesetas (240 euros) que asumi6 el
Ayuntamiento. Las fotos fueron expuestas en unos paneles de corcho y unas 265 se encuen-
tran expuestas en el Museo Etnografico del municipio sin que retina las condiciones adecua-
das dicha muestra. Tras la exposicion el grupo no continué con la actividad.
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Una valoracion personal

Algunos objetivos propuestos inicialmente se cumplieron independientemente de que
fueran otras las personas que fueron capaces de sacar adelante los trabajos como el notorio
caso de Porzuna que ya cuenta con dos catalogos y otros materiales divulgativos.

Se consiguid, durante un periodo que ahora parece muy corto, cierto mnterés social e
institucional por este tema y en general el grado de implicacion de los alcaldes fue satisfacto-
rio asi como el de los directores de los colegios publicos citados.

Las publicaciones no parecen haber fructificado excepto en los dos casos de Porzuna y el
de Piedrabuena ni existe, que nos conste, un verdadero servicio ptiblico que pueda merecer
tal nombre excepto en el caso de Piedrabuena.

Las ayudas de la Junta de Comunidades a través del programa Los Legados de la Tierra,
con ser loables no son suficientes y presentan carencias muy dificiles de solucionar para los
casos de municipios muy pequeflos o incluso otros en los que se intent6 en varias ocasiones
como el de Villarrubia de los Ojos y donde por diferentes causas no llegé a fructificar.

La creacién de un verdadero Centro Regional de la Fotografia parece la tnica via posible
de encauzar la preservacion y divulgacion de este patrimonio, més tico de lo que inicialmente
se pueda pensat.

Parece también que la formacién necesaria para las personas que vayan a abordar estos
trabajos de recuperacion de fondos fotograficos debetia pasar por la Universidad u otra
institucién publica capaz de llevarla a cabo.

También parece que tras las experiencias resefiadas queda puesto de manifiesto que
existen materiales entre la poblacién que merecen la pena desde todos los puntos de vista y
que se deben establecer los mecanismos de reconocimiento publico pertinentes para todas
las personas que ceden o donan sus fotografias abordando también la tarea de recuperar los
archivos de los fotdgrafos de forma remunerada si fuera preciso.

Educativamente son muchas las posibilidades que ofrece la Fotohistotia pero habria
que empezar por reconocerla oficialmente, por incluirla en los Planes de Estudio de carreras
como Magisterio y en otras como Geografia, Historia, Humanidades o Historia del Arte
ademas de las correspondientes de Fotog'rafia, Bellas Artes o Biblioteconomia.

En los cinco casos mencionados fue mis lo que quedé pendiente que lo que se hizo y
apatecieron vias de trabajo muy interesantes como la colaboracion con otras instituciones
para facilitar determinados materiales o la colaboracién con familiares o descendientes de
fotografos o de «coleccionistas» con fondos considerables.

Aparecieron materiales muy particulares que mezclaban la fotografia con la artesania ya
que las autoras —siempre supimos de mujeres— habfan elaborado marcos verdaderamente
hermosos y valiosos con labores textiles.

Se podrian abordar investigaciones y recuperaciones desde ambitos institucionales y
remunerados.

Aqui conviene aclarar que el altruismo en todos los casos citados es muy encomiable
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pero muestra unas claras limitaciones en su prolongacién en el tiempo y en la necesaria
formacion, especializacién y profesionalizacion.

Para finalizar, resulta evidente el esfuerzo realizado por la Universidad de Castilla-La
Mancha, especialmente por Esther Almarcha, Isidro Sanchez y Oscar Fernandez, éste tlti-
mo desde la direccion técnica del Centro de Estudios de Castilla-La Mancha.

Agradecimientos: como quiera que se podrian contar por cientos las personas que
colaboraron de diferentes maneras en la creacidn de estos archivos quiero agradecer a todos
y todas su esfuerzo, colaboracion y entrega desinteresada.
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Bernardo Moraleda fue considerado como
¢l dltimo bandolero de los Montes de
‘Toledo. 'ue condenado por 22 $INatos
—incluido ¢l de sumujer—a 114 afios de
circel de los que cumplic 41.
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Anexos:

Texto difundido en las exposiciones de Piedrabuena con la intencion de mejorar el estado de conservacion de los originales.

Algunas ideas para conservar fotografias:
—Lahumedad es enemiga de las fotograffas.

~Elsol (y otras luces fuertes) dafian las fotografias.

—Esctibir encima de una fotograffa inicia procesos de detertoro.

—Doblar las fotografias supone Ia pérdida segura de parte de Ia fotografia.

—Los albumes adhesivos petjudican Ias fotos.

~Pegarlas fotos supone que, si después las queremos despegar, podemos rompetas.

—Los negativos tienen tanto valor o mas que las fotografias.

—Los negativos deben guardarse en sobres y no tocarse.

~Lafecha, el lugar, el fotografo, incluso las personas que aparecen enla fotografia, terminan por olvidarse
sino se anotan.
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