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'ROMANCES TRADICIONALES DE
VALVERDE DE LOS ARROYOS -

José M.? Alonso Gordo
Emilio Robledo Monasterio

“Infimos poetas son aquellos que sin ningan
orden ni cuento facen estos romanges é
cantares, de que las gentes de baxa é servil ‘
condicion se alegran”

Cuando Don Iiiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana, dedicaba sus
obras al Condestable de Portugal(1), describia de esta manera a aquellos autores,
todos an6nimos, que estaban dando origen a nuestro romancero. Reconocido es que
corresponde al pueblo, a la gente de baja condicién, el honor de haber creado los
romances y es €l, autor por derecho, quien los recrea y adapta continuamente para
su propio esparcimiento.

No importa que seamos juzgados “gente de baja y servil condicién” si nos
deleitamos en su escucha y dedicamos a su estudio. Afortunadamente esas obras,
lejanas a los cinones ortodoxos y cualitativamente distintas a las que Don Iiigo
proemiaba, han llegado hasta nosotros. A ellas han dedicado sus esfuerzos autores
magnificos que han elevado el romance a la categoria de género mayor, siendo por
derecho propio un capitulo fundamental de la historia de la lengua castellana y hoy
dia de la etnologia y folklore.

Posiblemente poco queda ya por aportar al estudio sobre el romancero

tradicional espafiol dado el volumen de informacién acumulada. A ello han contri-

. buido, bajo nuestro punto de vista con dpticas diferentes, Menéndez Pidal y su

“seminario” con un abordaje literario de todo el romancero espaiiol y Joaguin Diaz

y sus colaboradores, con un abordaje musical y etnografico especialmente dedicado
a diversas zonas de Castilla y Leén.

(1) LOPEZ DE MENDOZA, Iiiigo (Marqués de Santillana). Obras compiladas por José Amador
de los Rios (Madrid, 1852) pag. 7.
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Por si con esa pequefia aportacion que nos corresponda (junto a otros intentos
que comentaremos) es posible que en algiin momento se recopile el Romancero
tradicional de Guadalajara, presentamos la parte que en este entraiiable terreno le
toca a Valverde de los Arroyos. Nos dedicamos hoy exclusivamente a los romances
recogidos con letra y misica en dicha localidad, sin renunciar a una ampliacién
posterior con los romances que son recitados solamente.

. EL CANCIONERO DE VALVERDE

A medida que nos extendemos y profundizamos en el estudio de nuestras
costumbres comprobamos el volumen de informacién que se puede recoger en la
localidad y probablemente en cada una de las de la provincia y que han ido
acumuléndose a lolargo de siglos, componiendo su entorno vitaly su bagaje cultural.
En nuestro caso, al margen de otros terrenos ya estudiados total o parcialmente
(autossacramentales, costumbrismo, deportes rurales, cancionero religioso, danzas,
etc) (2), el cancionero profano nos ofrece todavia multiples posibilidades.

Cuando afios atrés vefa la luz el Cancionero Popular Serrano de Valver '« delos
Arroyos pareciaque eraeste unterreno practicamente agotado. Hoy se podria editar
un nuevo volumen con aportaciones inéditas al cancionero religioso, cancionero
infantil, nuevas danzas investigadas y cuanto hoy, abordado sélo parcialmente,
requiere nuestra atencién: el romancero local.

Al analizar aquél volumen podria parecer que el repertorio musical local era
casi exclusivamente religioso o relacionado con las fiestas religiosas. Religioso es el
repertorio de las mozas, y evidentemente todo el ligado al ciclo litirgico, asi como
las danzas y Cantarde los Hermanos del Sefior. Quedaba comoprofano ynodesligado
del ciclo littrgico, el Cantar de la Octava, y la jota, universal pero siempre peculiar
encadalocalidad. Lo mismo que sucede en casitodos los pueblos: las iglesias parecen
poseer la cualidad de retener mejor entre sus muros los ecos de su propio repertorio
que cualquier otro rincon de nuestros pueblos. Hoy, sin embargo, se van vislumbran-
do en sus alrededores, pared de la iglesia, esquina de la torre, brocal de la fuente,
rincones de la era, aledafios de las cocinas, otros ecos persistentes aunque mas
apagados y lejanos por efecto de otras formas de transmisién musical més estent6-
reasy agresivas. Enfrase recogida de M.T. Barbadillo (3) “Hoyen dia el Romancero
vive en el medio rural en clara competencia con otras misicas y medios de difusién”.

(2) Para ampliar estudios sobre estos aspectos de la localidad se pueden consultar: BENITO, José
Fernando y ROBLEDO, Emilio, Cancionero Popular Serrano (Guadalajara, 1980). ALONSO GOR-
DO, José M2, ROBLEDO MONASTERIO, Emilioy GARCIA DE LA TORRE, Moisés. Autos, loas
Y sainetes de Valverde de los Arroyos. Asimismo los folletos: EI Ocejdn y sus juegos populares (varios
autores) y Carta del Pueblo, boletin informativo de la Asociacién San lldefonso de Valverde de los
Arroyos. ’

(3) BARBADILLO DE LA FUENTE, M. Teresa. El Romancero (Athambra, Madrid, 1985) pag. 10.
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Y dirfamos que en claray desleal competencia por la facilona reproducibilidad
de aquellas frente al limitado y laborioso recitar del casi siempre analfabeto
transmisor de los romances. Es altamente meritorio que ¢dando estas misicas y
medios de difusion (y en general cuanto necesitaban para vivir) no liegaban del
exterior, las gentes de nuestros pueblos se autoabastecian de éllo y asi se demuestra
un costumbrismoy un cancionero mucho masricoque enlugares més abiertos aotras
corrientes, y ademés mejor conservado y menos contaminado. Podemos analizar
cémollegaba hasta Valverde el variado bagaje cultural, y con élel romancero, y como
se las arreglaba para sobrevivir,

PROCEDENCIA Y TRANSMISION DE NUESTROS ROMANCES.

No vamos a ser tan localistas e ingenuos que consideremos la letra y miisica de
los romances que vamos a analizar como originales de Valverde. Casi lo podemos
afirmar, o por lo menos de ser los Gnicos que las hemos conservado, de las danzas,
los autos sacramentales y algunas de las canciones religiosas. Hay también otras
coplas, que hoy no tocaremos, que fueron escritas o compuestas por los tradicionales
vates locales.

Sabido que los romances llegaron a Valverde por distintas vias y de diversa
procedencia, queda para otros autores con una mejor perspectiva y mayor capacidad
desintesis, la tarea de averiguar las vias seguidas por cada uno de ellos y sus sucesivos
lugares de variacion. En este sentido Menéndez Pidal, y después su Seminario,
trazaron las distintas vias de difusidn de las variantes del Romance del Conde Dirlos
(4). Del mismo modo analiza el romancero junto al trazado de las cafiadas por el
territorio nacional (5).

Sin que pensemos que en nuestro caso la transmisiéon de los romances se ha
producido de un modo distinto a como ha sucedido en otros lugares, para nosotros
las vias parecen haber sido de cuatro tipos:

a) Emigraci6n local: Escasa era la emigracion interna entre los pueblos de la
zona, pero es indudable que se produciay que hasido viade transmisi6n de romances.
Bodas entre serranos (Cantalojas, Galve de Sorbe, Albendiego), cambios de
residencia por motivos laborales o por la guerra civil (Villacadima, Tamaj6n), etc.,
han sido comprobados en el tiempo en que se suponen trasmitidos los romances y
sugeridos por nuestros informantes al investigar el origen de ellos.

b) Trabajos de temporada o intercambio comercial: Por Valverde pasaron en
distintas épocas, entre otros, pastores, segadores, albafiiles, madereros, que
habitualmente en cuadrillas, iban prestando sus servicios de temporada o eran
contratados ante una necesidad puntual: construccién de la iglesia,tala del robledal,

(4) MENENDEZ PIDAL, Ramén. Romancero Tradicional. Vols.1a XI. (Gredos, Madrid, 19712 1978).
(5) MENENDEZ PIDAL, Ramén. Op. cit. Vol. I, pag. 1 a 206.
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etc. Estas cuadrillas a veces con sus mujeres, pudieron traer y llevar también sus
canciones consigo. Los valverdefios, a su vez, se podian contratar para faenas
semejantes y sobre todo sabemos de sus viajes en venta ambulante por la zona
exportando, sobre todo, fruta, patatas, pieles y miel. Tenemos constancia de sus
viajes hasta Madrid (o hasta la vega del Duero) pernoctando en Tamajén y después
en El Casar o en Torrejon del Rey para entrar por Alcald o por Alcobendas en la
capital, para volver al dia siguiente con aceite, azucar, vino, aguardiente, especias,
levadura, etc. Aunque todas estas faenas corresponden a los hombres, a diferencia
de la transmisioén romancistica moderna que suele deberse més a las mujeres, es
indudable que aquéllos son también un eslab6én importante en la transmisién y en
algunos casos, sobre todo de corte pastoril (La loba parda, Ya se van los pastores)
hemos podido comprobar que son mds interpretados por los hombres.

¢) Vendedores ambulantes: Ademds de la venta ambulante que, segiin hemos
comentado, realizaban las gentes de Valverde, son recordados especialmente casos
devendedores que llegaban tradicional y periédicamente a Valverde ofreciendo sus
productos a lomos de caballerias. Uno de los més recordados en la postguerra era
apodado “el tio Me6n” por su uniforme denominacién y manera de dirigiree a sus
clientas habituales como “meonas”. Algunos de los romances que presentamos
fueronintroducidos por otro vendedor ambulante, pero este a principios de siglo, de-
nominado “el ciego de las coplas”. Tenia un pregén peculiar en el que iba
enumerando por orden alfabético su género: “iCalendarios, cartillas, cartones,
catecismos...! Vendia su género a bajo precio (céntimos) y entre ellos pequefios
pliegos de romances que fueron adquiridos por la gente del pueblo. Aunque
gozosamente enlazamos con la denominada“literatura de cordel” para este género
y con los “romances de ciego”, no est4 claro que este nuestro “ciego de las coplas”
las interpretara, al menos al modo tradicional, frente a un cuadro con las principales
escenas del hecho relatado. Queda por tanto impreciso de d6nde procede la melodia
que se nos canta con el romance.

d) Métodos pedagdgicos. Tres eran, al menos, los métodos que culturizaban
alos pobladores de la zona usando principalmente la via oral y que intervinieron en
la introduccién de canciones y romances: Por un lado los sacerdotes a cargo de la
parroquia o en servicios temporales (confesiones, cursillos, predicadores, misiones)
a los que podemos hacer responsables de muchos de los cantos religiosos. Por otro
lado los maestros, con su constante emigracion profesional, transmitian canciones
y romances, en este caso utilizando la via oral o escrita y a su vez por un doble
compromiso: la ensefianza de la literatura castellana y la necesidad de hacer su
aportacion para combatir el ocio de adultos o nifios; por eso en muchos casos los
romances o coplas por ellostrasmitidos tenfan un corte infantil o adaptados a “juegos
de corro”. Finalmente nos consta que las Misiones Pedagdgicas, aunque de corte més
moderno, dejaron muestra de su labor como trasmisores de romances (6). Por
referencias de nuestros informantes y por datos bibliograficos sabemos que llegaron

(6) PATRONATO DE MISIONES PEDAGOGICAS. Misiones Pedagoégicas (1931-1933) (Madrid,
1934) pég. 95.

10

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1988, #6.




a Valverde en 1933, quiza por tltima vez, Durante el afio anterior habian estado en
la ruta de Retiendas a Majaelrayo y entre el 24 de Mayo y el 1 de Junio de 1933
hicieron la ruta Condemios - Galve - Cantalojas - Valverde - Campillo - Colmenar.
Concretamente en Valverde estuvieron los dias 27 y 28 de Mayo con D. Eusebio
Criado al frente, un repertorio de 11 peliculas y diversos romances, entre los que
figuraban E7 Conde Olinos y El Conde Sol. De su paso por el Ocején nos queda
constancia en la fotografia que adjuntamos y en la que el grupo de Misiones junto
a'vecinos de la zona en clara actitud fotogénica, entonan a voz en grito una de sus
canciones (Fig. 1). '

De otras posibles vias de transmisién de los romances recogidos existe menos
constancia. Ni Valverde esta enlugar de paso de calzadas reales o cafiadas, que pasan
desde La Puebla hacia Miedes por un lado y desde aquélla a Tamajon y Cantalojas
por el otro, ni las fiestas locales, a las que habitualmente concurrian vecinos de todo
el contorno, se prestaban a sacar los romances a colacién.

LA TRADICION DEL ROMANCE EN VALVERDE

Cualquiera que fuere la via de introduccién del romance en Valverde, éste, era
asimiladoy adaptado a gustos locales o personales, teniendo después su propia vida.
Unavez afincados en el pueblo, los romances han sobrevivido de acuerdo con cuatro
condicionantes generales, comunes por otro lado, al género: 1) las mujeres son las
transmisoras y depositarias habituales. 2) la transmisién se hace por via oral, casi
siempre cantada, aunque a veces se hace uso de “cuadernillos” personales. 3) la
interpretacién es casi siempre individual y sin acompafiamiento, aunque ocasional-
mente puede hacerse en el seno de un grupo o corro de mujeres (costura, rueca,
lavadero, balago, horno) (Figs. 2 y 3). 4) Se transmiten de madres o maestras a hijas
o alumnos/as, pero mientras que los nifios las van olvidando al tiempo que se
incorporan a las faenas del campo, las nifias los siguen aprendiendo y recordado en
el hogar.

Tal y como describe Mild y Fontanals: “Sirveles para entretener y adormecer
a los nifios,para divertir las largas horas destinadas a tareas domésticas y solitarias,
para darse aire, segiin dicen, en las facnas més activas del campo”(7).

 El hogar es un lugar propicio para interpretar un romance en solitario y
especialmente si en ¢l existe un nifio que adormecer en las oscuras y frias noches
valverdeiias odistraer y consolar en los ratos febriles, llevando el compés con la cuna
o con el pie, cuando no a base de palmadas suaves sobre el nifio insomne. Fuera de
la alcoba, donde el diario arreglo de la cama facilita también el canto femenino, son
asimismo los aledafios de la cocina, el bullir de los pucheros y el cesto de la costura,
faciles propiciadores para que la mujer de Valverde repase el propio repertorio
musical.

() MILA Y FONTANALS. Romancerillo Cataldn. Cif. ALVAR, Manuel. Romancero. (Bruguera,
Barcelona, 1985) pag. VII.
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Otras faenas se realizan en Valverde alrededor del hogar que se prestan a
desgranar unromance: “esmotar” simientes a la puerta de casa, cardar e hilar lalana,
sacudir el balago en la era, sacudir o tender la ropa en el lavadero o en el arroyo...
Labores todas todavia contemplables pero que algin dia no lejano tendremos que
pedir que “representen” para nosotros, como hoy pedimos que interpreten los
romances. Y del mismo modo sucederd, como sucede con éstos que serdn casi
siempre las mujeres mds mayores las que intenten reconstruirlo porque las jovenes
ya no han vivido ni han intentado conservar el conocimiento de lo uno ni lo otro. Y
asi en una generacion, quiza la nuestra, se echard en olvido lo que se ha ido
transmitiendo durante cientos de afios y costd otros cientos componer. En frase de
J.H. Silverman (8), trasladable a casi toda nuestra cultura tradicional: “El vasto
romancero hispanico se nos muere ante los 0jos. En una generacién, poco mas o
menos, habra dejado de existir, por lo menos en la forma en que atn se encuentra
en muchas comunidades hispanicas de Europa y América”.

La transmision es al cien por cien oral en Valverde en los romances que
recogemos, ya que, no habiendo otros medios de grabacion, la miisica que acompafia
acada romance obliga a hacerlo oralmente, al tiempo que facilita su rememoracidn.

‘Hemos comprobado en casi todos los casos que para poder “sacar” la icira los
informantes tenfan que empezar a cantarlo una y otra vez. Se cumple asi a la
perfeccidn la tradicional y casi definitoria transmision oral de los romances.

CARACTERISTICAS GENERALES DE NUESTROS ROMANCES

Los romances que recogemos en Valverde forman un grupo heterogéneo,
tanto por la ttmatica como por la forma literaria o por la época de posible creacion.
Y asi mismo son heterogéneos bajo el punto de vista literario o musical. Algunos de
ellos tienen cardcter culto, son los llamados ramances viejos o épicos (Romance del
Conde Flores, Amnoén y Tamar, La mora linda) mientras que otros son de origen
moderno y contenido mis o menos novelesco, siendo denominados romances
vulgares y en muchas ocasiones menospreciados por los investigadores (9) (La
militara, Juanito subié a la valla, Romance de Adela, etc.).

Sin menosprecios por nuestra parte, ni intento de colocar a unos y otros a la
misma altura literaria los hemos recogido agrupadamente ateniéndonos a su
estructura métrica tradicional, a su caracter popular y rima asonante, a su caracter
épico o novelesco y a su transmisi6n oral, que son condiciones casi definitorias del
romance. Para nosotros la coleccion es ademas homogénea por disponer en todos
los casos de su melodia original local.

(8) SILVERMAN, J.H. “Hacia un gran romancero sefardi”. Elromancero en la tradicién oral moderna.
Cif. BATANERO OCHAITA, Angel. Cancionero de Trillo (Ayuntamiento de Trillo. Guadalajara, 1987)
pag. 45.

(9) “Los romances vulgares, poco literarios y truculentos, fueron desechados por M. Pelayo y M. Pidal
y reivindicados por J. Caro Baroja (Ensayo de la literatura de cordel. Revista de Occidente, 1968) Cif.
BATANERO OCHAITA, Op. cit. pag. 48.

12

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1988, #6.
e -~ - - 2 T AT T



Fig. 1. Grupo de Misiones Pedagégicas en lo alto del pico Ocejon.
Ario 1933. (Cedida por Sara Gonzdlez).
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En todos los romances recopilados (menos en el Romance de Adela) se
mantiene la estructura métrica mas tradicional y utilizada, en versos octosilabos
formando estrofas de cuatro versos con rima asonante en pares. Todos tienen una
estructura mixta, narrativo-dialogada en proporciénvariable, pero no es homogénea
la calidad literaria ni la utilizacién de recursos mucho més conseguidos en los
romances viejos.Estos utilizan con més frecuencia y perfeccion los ya conocidos
recursos formales (antitesis, paralelismo, reiteracion) o retéricos (lenguaje metafo-
rico, alusiones ala intimidad o condicién femenina, juego de preguntas y respuestas,
uso de los tiempos, etc). Todo ello analizado documentadamente en textos especia-
lizados y a los que nos remitimos por ser datos comunes al romancero tradlcxonal y
més propios de estudios literarios (10).

Las versiones que preséntamos no son especialmente distintas de cuantas han
sido publicadas en otras regiones, aunque a buen seguro, y esto es algo consustancial
al romance, no existird ninguna versién absolutamente idéntica, en letra y misica,
a las de Valverde. Bien es verdad que, mientras de los romances histéricos o més
clasicos, hemos podido comparar diversas versiones, apenas hemos recogido otras
delos mas modernos, menos conocidos en los textos publicados, por el menosprecio,
en parte, a la “literatura de cordel”.

Conservamos la estructura métrica tradicional en versos octosilabos formando
estrofas de cuatro versos. Sibien el sentido o la rima podrian apoyar el controvertido
tema de los versos monorrimos de 16 silabas, el ritmo que daban nuestros informan-
tes alromance, y el aspecto musical en frases nos obliga a estructurarlos en cuartetas,
que parecen mds concordantes con la propia estructura musical. No obstante en
algtin caso la melodia es idéntica en el primer hemistiquio de 16 silabas que en el
segundo y en otros es casi la misma tonada en tono menor.

En los aspectos musicales creemos que se pueden destacar varias caracteris-
ticas generales:

- Mayor variedad musical que en el cancionero del repertorio religioso o del
repertorio “de las mozas”, donde se repiten tonadas iguales para distintas canciones.

- Ausencia de cualquier acompafiamiento musical.

-Tendencia a pequeiias modificaciones entre distintos informantes e incluso en
un mismo intérprete en diversas estrofas de un mismo romance. En este caso hemos
transcritola m4s comtn ysin hacerinterpretaciones o adaptaciones a otrasversiones
de otros cancioneros por nuestra parte.

'(10) Aspectos consultados preferentemente en : DIAZ ROIG, Mercedes. El Romacero Viejo (Cétédra,

Madrid, 1980). DI STEPHANO, Giuseppe. El Romancero (Alhambra, Madrid, 1984) y DIAZ VIANA,
Luis; DIAZ, Joaquin y DELFIN VAL, José. Romances Tradicionales (Insitutucién Cultural Simancas.
Valladolid, 1979).
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Fig. 2. Cardar e hilar la lana son faenas que se prestan a cantar un romance.
(Fot. Bernardo Gordo)

Fig. 3 Las eras retienen en sus contornos los ecos de los romances
desgranados mientras se sacaude el balago.
(Foto. Santiago Bernal)
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-Tonalidad melddica simple repetitiva en cada estrofa. Ademas la estructura
general melddica de la primera frase de 16 silabas se repite en una tonalidad
habitualmente menor en la segunda. E incluso el primer verso de ocho silabas se
continfia con una tonada légica y muy parecida en la segunda. De este modo
conociendo la primera parte de cada verso se puede recordar con facilidad la misica
de todo el romance.

- Algunas melodias utilizadas en nuestrosromances se utilizan también en otras
localidades o regiones, bien para el mismo romance o para otro distinto, a lo que se
presta la homogeneidad de la estructura métrica.

- Mientras que el cancionero popular valverdefio, religioso o profano, es
conocido pricticamente por todo el pueblo, suele ser més escaso e individual el
namerode personas (mujeres) que son capaces derecordar e interpretar elromance.

COMPARACIONES Y COMENTARIOS A NUESTRA VERSION

En unos casos, dadas las miltiples versiones conocidas, las posibilidades
comparativas han sido amplias y se han recogido las diferencias o semejanzas més
destacables. En otros, el desconocimiento de versiones distintas a las nuestras ha
hecho imposible la investigacién y exiguo, por tanto, el comentario.

~ En la bibliografia a la que hemos podido tener acceso, orientada nuestra
investigacién hacia trabajos mixtos literario-musicales, y aparte de la ingente labor
de Menéndez Pidal y su escuela, poco se puede aportar que no haya sido investigado,
o tocado-al menos, por Joaquin Diaz o colaboradores (11). Ademas dg ellos, el
Romancero Popular de la Montaria de José M.2 de Cossio y Tomas Masa (12), el
Cancionero de Castilla de Agapito Marazuela (13) y el Romancero Aragonés de José
Gella Iturriaga (14) son, en nuestra opini6n, las mejores referencias para nuestro
trabajo y las mejores colecciones publicadas en el 4mbito regional que nos circunda
(15), junto a algunos intentos més reducidos en el 4mbito manchego.

En nuestra provincia, al margen de Gabriel M.? Vergara o Antonio Aragonés,
que no abordaron directamente el romancero, el mejor estudio ha sido el Cancionero

(11) DIAZ VIANA, Luis; DIAZ, Joaquin y DELFIN VAL, José. Op. cit.

(12) COSSIO, José M.2 y MASA SORIANO, Tomds. Romancero popular de la Montafia. (Soc.
Menéndez Pelayo. Santander, 1933).

(13) MARAZUELA, Agapito. Cancionero de Castilla. (Dip. de Madrid, Madrid, 1981).

(14) GELLA ITURRIAGA, José. Romancero Aragonés. (Caja General de Ahorros de la Inmaculada.
Zaragoza, 1972).

(15) Enlaregién manchega se han recogido diversos cancioneros y romanceros: DURAN, A. Cancionero
Musical Manchego (CS.1.C., 1951). INSTITUTO DE ESTUDIOS MANCHEGOS. E! Romancero de
Castellar de Santiago, (Ciudad Real, 1985). ECHEVARRIA BRAVO, Cancionero Manchego. Cif. DIAZ
VIANA, Op. cit, pag. 4.
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de Trillo de Angel Batanero Ochaita (16), que recoge todo tipo de canciones locales
incluidas versiones de romances y todo ello documentado en grabacién magnetof6-
nica y comparado con el Romancero Soriano (17) y el Cancionero de Castilla (18).
Conocemos también en parte la investigacion llevada a cabo por J.A. Alonso Ramos
(19) complementada con grabaciones discograficas (20) y el trabajo realizado por
M.A. Lizarazu que esperamos ver pronto publicado sobre el Cancionero de la
provincia de Gudalajara (21).

Como hemos comentado, recogemos tanto romances y melodias tradicionales
como los mas modernos o vulgares con su menor calidad y habituales detalles
truculentos. Hemos evitado, en cambio, en lo posible otras canciones locales o coplas
con caricter tonadillero aunque se nos ofrecian indistintamente junto a los que
hemos seleccionado. También hemos dejado de trascribir piezas que, siendo o
pudiendo considerarse como romances, o bien han sido publicadas en el Cancionero
de Valverde (22) o bien la version conocida lo era s6lo en letra, o es universalmente
conocida y difundida. Asi hemos excluido de la coleccién las siguientes piezas:

- Si te marchas a la guerra.

- Los milagros de San Antonio.
- El Cantar de Lazaro.

- El Cantar de San José.

- Romance del Conde Olinos.
- La loba parda.

- Las tres cautivas.

- Ya se van los pastores.

- Camina la Virgen pura.

- El presidiario.

- Las hermanas perdidas.

- En un Pueblo de Galicia.

(16) BATANERO OCHAITA, Angel. Op. cit.

(17) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit.

(18) MARAZUELA, Agapito. Op. cit.

(19) ALONSO RAMOS, José Antonio. Robledo de Corpes, costumbrismo y canacionero. Inédito.
(20) ALQUERIA. Guadalajara. Sonifolk, 1006 Madrid, 1983,

(21) M. A. LIZARAZU fue becada por la Diputacién Provincial de Guadalajara para la realizacién
de un Cancionero Provincial de préxima aparicion.

(22) BENITO, J.F. y ROBLEDO, Emilio. Op. cit.
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Nos referiremos, por tanto, exclusivamente a los siguientes cuya letra y misica
completa transcribimos al final:

- El Conde Flores.

- La mora linda o (Romance de Don Bueso).

- El rey moro tuvo un hijo o (Amnon 'y Tamar).

- Lamentaciones de Amnon. '

- Juanito subié a la valla o (Atropellado por el tren).
- Allg arribita, arribita o (El crilmen de Alcobendas).
- La doncella guerrera. '
- De amores me muero madre.

- La Militara o (La mujer soldado).

- Carmela o (Romance de Doiia Algora).

-Romance de Adela.

1.- ROMANCE DEL CONDE FLORES

Este es en Valverde el romance méas conocido, en unos casos solo con letray
en otros, como el que transcribimos, con melodia. No es de extrafiar que asi suceda
en la localidad si ya el Romancero Tradicional de Menéndez Pidal se refiere a més
de 600 versiones (23). Recordemos el tema general que concluye “que los amores
primeros son muy malos de olvidar” y que bajo este epigrafe se acogen todas las
versiones de La vuelta del navegante, El Conde Antores, El Conde Flores, El Conde
Sol, El Conde Dirlos, Romance de la Condesita, Romance de Gerineldo, La boda
estorbada, etc.

La version que presentamos es seguramente una de las mas difundidas y las
diferencias respecto a otras conocidas probablemente se basan en omisiones o
translocaciones involuntarias de versos o estrofas. Dadas las miltiples investigacio-
nes al respecto que incluyen versiones en_otras regiones de Soria, Valladolid,
Segovia, Aragdn e incluso en Marruecos, no creemos necesario extendernos en
comparaciones (24).

El intento de presentarla en cuartetas, cuando realmente parece que esta
compuesto en romance corrido, viene obligado por la estructura musical repetitiva.

(23) MENEDEZ PIDAL, Ramén. Op. cit. Vols. ITII-VL
(24) MENEDEZ PIDAL, Ramén. Op. cit.
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Esta estructura presenta una melodia simple y pegadiza, alegre y con dos frases
fundamentales, en tono mayor y menor, de 16 silabas. Cada frase a su vez tiene dos
versos octosflabos con estructura parecida correspondiendo casi siempre una nota
a cada silaba. No hemos recogido variaciones a la tonada ni se presta a modificacio-
nes melismaticas de 1a tonada, salvo apenas un discreto “arrastre” (muy frecuente
en versiones locales de otras canciones) en algunas notas. No tenemos referencias
de que la tonada sea utilizada en otros romances.

El compas de 2/4 y su ritmo andante le dan un aire alegre y narrativo vivaz que
nos libera del cansancio que produciria tan larga narracion y tan repetitiva melodia.
El mismo efecto de agilidad y/o contradiccién animica logra el juego de preguntas
y respuestas, de éste y de alguno de los demds romances que analizamos.

ROMANCE DEL CONDE FLORES

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1988, #6.

e ey
7t t - 1 —T —f . - e, —4
77 - I r—
CRAN dEI GUs RKAS  SE 4% #L CAN
A \ A\ \ —
101 j‘\ i N A N < F + }
- ¥ - o gy
112 8 -
I v A e gua yénw o cd MAR —
\ \ \ ~\ N
LY h A Y y-1 .
- S ———1 e B S———— NS S S ———
. ——  — - S pe————
YAL cv Dd teo ReEJS Le Nom - 224
\ f—p
—X  Sa— —— —— - —— p—
G2 -  — — = —F =
’ —— ———
PR ca Py TAN G& NS S—
~ —+—%
{ 1 K 4
——
N———
—
ROMANCE DEL CONDE FLORES.
Grandes guerras se publican {Cuéntos dias, cudntos meses
en la tierra y en el mar piensas estar por alla?
-y al conde Flores le nombran - Deja los meses, condesa,
por Capitén General. por afios puedes contar.
Lloraba la condesita Si a los tres afios no vuelvo
no se puede consolar, viuda te puedes llamar.
acaban de ser casados Pasan los tres y los cuatro
y se ticnen que apartar. nuevas del conde no hay.
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Ojos de la condesita

no dejaban de llorar.

Un dia estando a la mesa

su padre la empieza a hablar.

- Cartas del conde no llegan
nueva vida has de tomar,
condes y duques te piden,
hija, te debes casar.

- No lo quiera Dios del ciclo
que yo me vuelva a casar,
carta en mi corazdn tengo
que Don Flores vivo esta.

- Dadme licencia, mi padre,
para al conde ir a buscar.

- La licencia tienes, hija,

mi bendicién ademas.

Se retir6 a su aposento

llora que te lloraras,

se quitdé medias de seda
de lana las fue a calzar.

Quitd zapatos de raso,
los puso de cordobén

y un brial de seda verde
que valia una ciudad.

Encima del brial puso
un habito de sayal,
espartilla de romera

sobre el hombro se echd atrés.

Cogi6 el bordén en la mano
y se fue a peregrinar,
anduvo siete reinados,
moreria y cristiandad.

Anduvo por mar y tierra,

no pudo al conde encontrar,
subid el puerto, mir6 al valle
un castillo vio asomar.

- Si aquel castilo es de moros
alli me cautivarén,

mas si es de buenos cristianos
ellos me remediarin,

Y bajando unos pinares
gran vacada fue a encontrar
-Vaquerito, vaquerito,

te queria preguntar:

¢De quién llevas tantas vacas
todas de un hierro y seiial?

- Del conde Flores, romera,
que en aquel castillo esta.

- Vaquerito, vaquerito,
mas te quiero preguntar:
El conde Flores, tu amo
{cémo vive por aca?

- De la guerra llegd rico,
maifiana se va a casar,

ya estdn muertas las gallinas
y estan amasando el pan,

muchas gentes convidadas
de lejos llegando van.

- Vaquerito, vaquerito,
por la Santa Trinidad, (25)

por el camino més corto
me has de encaminar all4.
Jornada de todo un dia

y medio hubo de andar.

Y al llegar junto al castillo

con Don Flores fue a encontrar.
- Dadme limosna, buen conds,
por Dios y su caridad.

Meti6 la mano al bolsillo

y un rial de plata le da.

- Para tan grande sefior

poca limosna es un rial.

(25) A veces se dice también “por la santa eternidad”.
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- Que pida la romerica
que lo que pida tendr4.

- Yo pido ese anillo de oro
que en tu dedo chico esta.

- i Oh, qué ojos de romera,
en mi vida los vi tal !

- Si los has visto, buen conde
si en Sevilla estado has.

-¢ La romera es de Sevilla,
qué se cuenta por alla?

- Del conde Flores, sefior,
poco bien y mucho mal.

- Abri6se de arriba abajo
el hébito de sayal.

- {No me conoces, buen conde?

Mira si conoceras

el brial de seda verde

que me diste al desposar.
Al mirarle en aquel traje
cayose el conde hacia atras.

Ni con agua ni con vino

no le pueden remediar

si no es con palabras dulces
que la romera le da.

Arriba vi6 estar la novia
en un alto ventanal,
bajé deprisa llorando

al ver al conde mortal.

y abrazado a la romera

se le ha venido a encontrar.
- Malas maiias sacas, conde,
no las podras olvidar

que en viendo a una buena moza

luego la vas a abrazar.
Mal haya la romerica
{quién te trajo por ac4?

- No la maldiga ninguno,
que es mi mujer natural,
con ella vuelvo a mi tierra,
con Dios sefiores, quedad.

Queddse con Dios la novia
vestidita y sin casar

que los amores primeros
son muy malos de olvidar.

2.- ROMANCE DE LA MORA LINDA.

El tema del cautivo en tierra de moros que afiora su patria a la que vuelve por
obra de un caballero cristiano que resulta ser una persona querida es un tema muy
conocido en el romancero. Recordemos el clasico Romance del cautivo o Romance
del prisionero. Las versiones del rescate por su hermano son también muy difundidas
y reciben diversas denominaciones: Romance de Don Bueso, Romance de Don
Gaiferos, La mora linda, La hermana cautiva, Mafianita, marianita, etc. Parece que
ademas de las versiones de la Peninsula, existe también entre los judfos de Oriente
y de Marruecos, haciéndolo derivar del poema austriaco Kudrum (26). Joaquin Diaz

‘recoge ocho versiones con miisica distintas, la mayoria de ellas con versos octosilabos
si bien hay alguna también en hexasilabos (27).

(26) DEBRAX, M. Op. cit. pég. 23.

. (27) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pags. 105-108 y 249-252,
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Es de destacar en este romance, como apunta M.T. Barbadillo (28), la
abundancia de recursos retéricos alusivos a la inimidad y al erotismo en la literatura
clasica: la fuente, lugar de encuentros amorosos; el agua cristalina virginal; el
pafiuelo, simbolo de promesa y prenda femenina; la cruz de la espada caballeresca;
las celosias y su alusion al recato y la pérdida del temor a abrirlas al regresar la
hermana sin mancha en su honor; etc. También destaca la estructura dialogada de
todo el romance una vez hecha la introduccién en la primera estrofa.

Bajo €l punto de vista musical se precia una elaboracién més rebuscada,
probablemente mis moderna a lo que apoya la repeticion constante de los dos
Gltimos versos de cada estrofa. El ritmo, aunque algo lento, adquiere una cierta
viveza en el segundo hemistiquio porque ademés de ser una frase completa sin
silencios, se interpteta en Valverde con una cierta aceleracién. La variacién
melismatica més importante consiste en un trino que se realiza casi siempre en la
dltima nota de la primera frase (Re final del tercer compas).

La version recogida por Joaquin Diaz en Valladolid (30) y més difundida
discograficamente es esquematicamente muy parecida si bien las variaciones
personales y locales y los adornos melisméticos la hacen parecer diferentc. Muy
parecido a ambas también es la recogida en Trillo por A. Batanero (31) distinguién-

« dose la de Valverde de ambas fundamentalmente en la segunda parte de la estrofa.
Otra versidn recogida por J.A. Alonso en el vecino pueblo de Robledo de Corpes
presenta algunas variantes en la letra y es esencialmente distinta en la musica (32).

(28) BARBADILLO DE‘ LA FUENTE, M.2 Teresa. Op. cit. pag 20-21

(29) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit.

(30) DIAZ, Joaquin. Cancionqro de romances. 5 L.Ps. Movieplay, 27002 Madrid, 1977.
(31) BATANERO OCHAITA, Angel. Op. cit.

(32) ALONSO RAMOS, Jose Antonio, Op. cit. Laversién ha sido ademdspopularizada en actuaciones
en directo. ‘
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LA MORA LINDA
El dia de los torneos - {Y mi honra, caballero,
pasé por la moreria addnde la dejaria?
y vi una mora lavando ' - Aqui en la cruz de mi espada ) j
al plé de una fuente fr1’a.§ bis que a mi pecho va cefiida. bis |
- Retirate, mora bella, ' Al llegar a Montes Claros ‘
retirate, mora linda, a suspirar se ponia. ]
a que beba mi caballo 2 . - {Porqué lloras, mora bella, % . J
de esas aguas cristalinas. § 0!8 porqué lloras mora linda? bis
No soy mora caballero - Como no voy a llorar
que soy cristiana cautiva, si aqui mi padre venia
me cautivaron los moros % . junto con mis hermanos % )
siendo chiquitita y nifia. § ' que le hacian compaiifa. § DS
- ¢ Te quieres venir conmigo, - Abran las puertas mis padres
aqui en mi caballeria? ventanas y celosfas,
- {Y estos paiiuelos que lavo 2 ; que por traer una mora g .
adénde los dejaria? bis me traigo una hermana mia. bis
- Los de seda y los de holanda Abran las puertas mis padres,
aqui puestos en mi silla .ventanas y celosias,
v los que no valgan nada § : que aqui traigo la prenda § .
la corriente los llevaria. 1S por quien lloran noche y dia. bis
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3.- EL REY MORO TUVO UN HIJO (AMNON Y TAMAR)

Sin otro titulo conocido en Valverde que el primer verso de la estrofa que abre
el romance, esta pieza se corresponde con el habitualmente denominado Romance
de Amnén y Tamar, nombres probablemente complicados para la gente del pueblo.
La versién que se nos facilité es corta y aparentemente truncada respecto a otras
conocidas, hecho que, por otro lado no es infrecuente en este escabroso tema. En

.siete estrofas se introduce la accién pero luego, y seguramente por una actitud
censurante tanto socialmente exigida como autoimpuesta por el relator, se interrum-
pe la descripcion “in media res” y se pasa a otra composicién que luego comenta-
remos y que en Valverde se considera su continuacion.

La parte del texto que recogemos tiene escasas variaciones respecto a otras
conocidas. No se hace referencia alguna al nombre de los hermanos, demasiado
complicado e innecesario y, como hemos comentado, no tiene desenlace l6gico.

En cuanto a la misica, es de destacar el tono recitativo, escasamente musical
y exento en la prictica de un compés definido, aunque adaptable a un 2/4. De
caracter simple y primitivo sélo podemos imaginarlo cantado-recitado en solitario
y sin acompafiamiento alguno. Las cuatro frases musicales de que consta son
variantes de una misma, con una concesién melédica que amortigua su monotonia
eneltercer verso, al tiempo que aviva un poco su mondtono e indeciso ritmo original.

Lamelodia que conocemos en Valverde no hemos podido localizarla en otras
colecciones, aunque es posible que exista con este u otro texto, dada la frecuente
intercambiabilidad de las tonadas, como ya hemos comentado.

" . EL REY, MORO TUVO UN HIJO N
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EL REY MORO TUVO UN HIJO

El rey moro tuvo un hijo
mds hermoso que la plata -
y ala edad de quince afios
se enamoré de su hermana.

Al ver que no pudo ser
malito cay6 en la cama
con unas calenturitas

que le estdn robando el alma.

Ya sube su madre a verle
como siempre acostumbraba

Que si acompaiiada sube
soy capaz de maltratarla,
Ya sube su hermana a verle
sube con enagua blanca.

- {Qué te pAsa, hermano mio, -
qué tienes hermano del alma?
- Que tus amores, hermana,

me tienen en esta cama.

- Pues tus amores, hermano,
no te sirven para nada

- & Qué te pasa, hijo mio,
qué te pasa, hijo del alma?

que si de algo te sirvieran
seria mala la alianza.

- No me pasa nada, madre,
‘quiero que suba mi hermana,
de subir que suba sdla,

que no suba acompaiiada.

4.- LAS LAMENTACIONES DE AMNON.

Sin solucidn de continuidad con “El rey moro tuvo un hijo” se nos interpreto
esta pieza que simplista y logicamente se podria llamar “Las lamentaciones de
Amnoén”. Es curioso comprobar cémo ha actuado la censura, popular, autoritaria o
subconsciente, en esta pieza, que en otros sitios, sencillamente, se trunca. Es
reconocido que estas situaciones escabrosas, como es el incesto, se manejaban con
cuidado en el romancero. Esta es una de las razones por la que esta escena biblica
se pone en obra de personajes moros, infieles y reprobables de antemano. En
Valverde se fuerzan todavia dos actuaciones censurantes mds: por un lado el
romance se trunca y no llega a consumarse el incesto y posterior embarazo de la
hermana. Pero por otro lado y a rengldn seguido el hermano pecador s¢ lamenta de
su amorosa y pecaminosa enfermedad y se ve abocado a una muerte inmediata. El
orden subvertido en este caso, s reconocido por el hermano y acepta su castigo al
contrario de algunas versiones que comenta Luis Diaz Viana en las que llega a
jactarse de su accién (“Si eres mi hermana, que seas// no haber nacido tan guapa“)
(33).

El arrepentimiento del hermano tiene en Valverde también dos posibilidades,
la una més piadosa que la otra. Mientras que en la que presentamos se reconoce

(33) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pag 136.
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merecedor de un entierro fuera del cementerio, en lugar de inficles, en otra solicita
el perdén de la Iglesia y que sea acogido en el cementerio (“... y que toquen las
campanas, ay, si// y me entierren en sagrado, adi6s”).

No vamos a considerar esta parte del romance como una versién antigua. Mas
bien nos parece una adaptacion de algtina cancién mas modernay elaborada que a
alguien le pareci6 oportuno introducir a continuacién, constatando que al romance
le faltaba algo y que se debia dar una solucion al conflicto planteado. Tanto la letra
como la melodia se permiten, ademés de una mayor riqueza melddica, algunas
libertades interpretativas: expresiones finales de “ay, si” o “adi6s”, repeticion de
versos, introduccién de un estribillo inconstante, etc. Aunque la pieza sea adaptacién
de alguna copla de principios de siglo, nosotros la transcribimos tal y como se nos
ha interpretado en Valverde. Las referencias al catarro o a la pulmonia e incluso al
ladrillo son una muestra mas de este curioso “injerto” popular en el romancero.

LAS LAMENTACIONES DE AMNON
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LAS LAMENTACIONES DE AMNGN

Madrecita, si me muero No ha muerto de pulmonia

de este mal tan desgraciado ni tampoco de catarro,

que no toquen la campanas, ay, s, que ha muerto de mal de amores, ay, si,
que me entierren en un prado, adios. el mal de los desgraciados, adits.

Que me pisen las doncellas Que me pisen las doncellas

y que me coma el ganado, ) y que me coma el ganado,

que no toquen la campanas, ay, si, que no toquen la campanas, ay, s,

que me entierren en un prado, adiés. que me entierren en un prado, adiés.

De cabecera me ponen

un ladrillo bien cuadrado,

con letras de oro que digan, ay, si,
aqui murid un desgraciado, adi6s.

5.- JUANITO SUBIO A LA VALLA.

Estamos, evidentemente, ante una de las composiciones modernas que hemos
recogido bajo el epigrafe genérico de romances. Ateniéndonos a una definicién que
podria ser: “composicidn de versos octosilabos con rima asonante en pares y sinrima
enimpares de tipo narrativo y que canta una historia o hecho mas o menos novelado,
transmitido habitualmente de modo oral”(34) todas estas composiciones podrian ser
conceptuadas como tales. Bien es verdad que se ajustaria m4s a los habitnalmente
truculentos romances de ciego, y con abundancia de detalles sanguinarios.

Cuando este tema se introdujo en Valverde, el ferrocarril seguramente
incipiente, seria algo bastante desconocido y legendario para sus habitantes con lo
que el romance tendria unos tintes mucho mds impactantes para ellos que para
nosotros.

La descripcién comparativa de lo que le espera al protagonista a las puertas de
lamuerte recredndose en su propia desgracia, es también algo habitual en el género.
En unos casos el agonizante se lo recuerda a suamaday en otros es laamada muerta
la que le recuerda sus propios encantos en brazos de la parca. Recordemos el
paralelismo con la cancién popular “S¢ que te vas a casar// asi lo publica el viento”
o con las escenas en cierto modo similares del “Romance del Quintado y la
aparicion”: “... Brazos con que te abrazaba// ala tierra se los di ... labios con que
te besaba//los gusanos dieron fin” (35).

(34) DEBRAX, M. Op. ci. G
(35) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pag, 136. S
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Llama la atencién, seguramente ligado a su modernismo, el hecho de que las
rimas vayan variando e incluso que se den rimas consonantes o también en versos
impares. También son ricos los recursos formales: repeticion sint4cticay semantica,
antitesis, paralelismo, etc.

Curiosamente es este uno de los romances preferidos como cancién de cuna
entre nuestros informantes. El tema a buen seguro que amedrentaba suficientemen-
te a los infantes valverdefios como para que ¢l sueiio acudiera con presteza.

Hemos visto esta pieza en los Romances Tradicionales de Valladolid recogidos
por Joaquin Dfaz, bajo el titulo “Atropellado por el tren” (36). Poca diferencia existe
en el comienzo de las letras que hemos tenido ocasion de consultar y la misica de
las dos versiones que publica son distintas a la de Valverde. La melodia de nuestro
romance es rica y de ritmo y tonada alegres, si bien se consigue mitigar este efecto,
adaptandose al tema, de tintes lagubres, a base de un cierto tono lastimero y, desde
luego, interpretado con sentimiento.

JANITO SUBIO A LA VALLA
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JUANITO SUBIO A LA YALLA

Las mocitas de Miranda
dicen que no corre el tren,
que vayan a la estacion
que alli le verén correr.

Juanito subié a la valla
por ver si venia el tren,
Juanito subi6 a la valla,
Juanito subi6 a caer.

(36) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pég. 308-309.
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El maquinista que vié

la via llena de sangre
mandb parte al hospital,
que venga el sefior alcalde.

Ya viene el sefior alcalde
con toda su policfa,

ya viene el sefior alcalde
para registrar la via.
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Para registrar la via

y encuentran un hombre herido,
le llevan al hospital

con los dos brazos partidos.

Mandaron parte a Cabrera,
que Cabrera era su pueblo,
que vengan su padre y madre,
que su hijo se esta muriendo,

Ya viene su padre y madre,
novia y demas familia

y al llegar al hospital

estas palabras decfan:

-Ay, hijo mfo de mi alma,
hijo mio de mi vida,
cémo yo iba a pensar
que ibas a estrenar la via.

Cuando a ti te estén poniendo
el traje para casarte,

a mi me estarin poniendo

el traje de amortajarme.

Cuando a i te estén poniendo
los anillos y brillantes,

a mi me estardn poniendo
tres velitas por delante.

Cuando a ti te estén echando
las bendiciones €l cura,

a mi me estardn echando

la tierra en la sepultura.

Cuando ti estés comiendo
acompafiada en la mesa,

a mi me estardn comiendo
gusanitos de la tierra.

Su novia que estaba allf
al suelo se desmayd.
- Levanta, cara de luna,
levanta, cara de flor.

| 6.- ALLA ARRIBITA, ARRIBITA

Es un tema corto y escasamente desarrollado. Apenas una alusion al lugar, la
salida del baile yel rdpido desarrollo de la accién que culmina con el crimen del novio
cortando la cabeza a la novia que le desaira. La estrofa final sitfia la accion en
Alcobendas, localidad préxima a Madrid y sin duda alguna es también una compo-
sicién moderna del tipo romance de ciego, composicién enla que suele ser frecuente
localizar la accién en un pueblo concreto, dado que muchas veces se basa en hechos
reales. Asi sucede también con los siguientes romances que aluden a Asturias,
Valladolid o el de Juanito subié a la valla y sus alusiones a Miranda y Cabrera.

Asuorigenmoderno, quizda partir de otro mas largoy con més detalles, apunta
también larima variada, a veces consonantey en ocasiones afectando a versos pares
¢ impares.

Tampoco la tonada ofrece grandes aportaciones, ya que ademas de utilizarse
también en el que luego comentaremos de La doncella guerrera, con este mismo
romance es también utilizada en otros lugares. Las pequeiias modificaciones se
producen en la segunda frase musical respecto a las versiones publicadas en Soria,
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Valladolid y Zamora. De esta iltima provincia s¢ ha publicado hace un par de afios
un amplio 4lbum discografico (37) que rccoge practicamente toda la misica
tradicional de Sanabria § su zona en un estudio digno de encomio.

ALLA ARRIBITA, ARRIBITA
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ALLA ARRIBITA, ARRIBITA.

All4 arribita, arribita,
all4 arribita, en la vega,
un novio mat6 a su novia
por la flor de la canela.

La convidaron al baile
su papé no la dej6,

sin permiso de su padre
al baile se present?,

Como era tan rebonita
la tiraban el sombrero,
a ella se lo tir6 Antonio
y no quiso recogerlo.

- A la salida del baile
me las tienes que pagar,
cortiandote la cabeza

o la mano principal.

A la salida del baile
Antonio se prepard,

con un puiial en la mano
la cabeza la cortd.

Ya la suben ya la bajan
ya la echan en la losa,
toda vestida de blanco
que parecfa una rosa.

Por el puente de Alcobendas
ya no se puede pasar

porque habita Dofia Pepa

la madre del criminal.

(37) MARTIN MADRID, Pablo; JAMBRINA LEAL, Alberto y GONZALEZ MATELLAN, José
Manuel. Mésica tradicional, Sanabria. Centro de estudios de folklore/Saga. VPD 2005-8/c. Madrid,

1986.
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7.- LA DONCELLA GUERRERA.

Conocido y habitual en el rbmanero es también el tema de la doncella que
oculta su feminidad, en este caso para poder servir al rey y en el que luego
comentaremos, para obtener un beneficio.

De las versiones existentes hay dos fundamentalmente segiin se produzca el
desenlace final al caérsele la espada al supucsto caballero o al enamorarse de €l el
hijo del rey. En Valverde se conocen las dos partes del romance si bien en ambos
casos parece que estin incompletas. Estas dos partes, ademds, tienen la peculiaridad
de que cada una de ellas tiene una misica distinta. La primera parte coincide, como
hemos comentado, con,la de “A/ld arribita, arribita” y asimismo con otras versiones
recopiladas en Castilla-Leon de “La doncella guerrera” (38)(39).

La misica de la segunda parte, que transcribimos tambien a continuacidn, es
completamente distinta y nos recuerda por su sencillez, compés de 2/4 andante y
tono recitativo a las canciones de corro y juegos infantiles.

Unicamente hemos podido recoger tres estrofas de esta segunda parte, que
tampoco difieren de otras conocidas. La denominacién habitual para el protagonista
es fonéticamente similar y suele ser de Carlos, Marcos, Marquitos o Martinos. No
seria de extrafiar que en la desaparicién del resto de las estrofas hubiera influido una
cierta actitud censurante de la situacién equivoca dada su utilizacién supuesta en los
corros infantiles.
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(38) MADRID MARTIN, Pablo. Op. cit. pag. 308-309.
(39) DIAZ, Joaquin. Op. cit.
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LA DONCELLA GUERRERA

- Si tengo el pecho abultado
madre, yo lo vendaré

y con el pecho vendado

un varén pareceré.

En Sevilla a un sevillano
la desgracia le dio Dios,
de siete hijos que tuvo

y ninguno fue varén.

Siete afios peleando

y nadie la conocid
menos el hijo del rey
que de ella se enamord.

A la més pequeiia de ellas
1a ha entrado la inclinacién
de ir a servir al rey
vestidita de var6n.

‘ ok ok ok ok ok
- No vayas, hija, no vayas,
que te van a conocer,
tienes el pelito largo
y la cara de mujer.

- De amores me muero, madre,
de amores me han de enterrar,
que los ojos de Don Carlos

son de mujer natural.

- Si tengo el pelito largo,
madre, yo lo cortaré

y con el pelo cortado

un vardn pareceré.

- Convidala td, hijo mio,
convidala ti a comer,
que si mujer ella fuera
pronto lo vamos a ver.

- No vayas hija, no vayas,
que te van a conocer,
tienes el pecho abultado
y las manos de mujer.

- Convidala tt, hijo mio,
convidala t1 a bafiar,
que si mujer ella fuera
alli se descubrira.

8.- LA MILITARA

Es este otro de los romances mas largos y completos que hemos conseguido
recoger, si bien en este caso de boca de mujeres jévenes. Parece que es uno de los
que llegaron a Valverde por medio del referido “ciego de las coplas” cuyo pliego
vendi6 al abuelo de una de ellas. Es otro de los casos de mujer disfrazada de varén
dando lugar a situaciones equivocas.

Tanto el tema como las referencias a ciudades, la estructura, la rima variada
y el detalle de su introduccién por medio del ciego vendedor ambulante apoyan su
origen moderno, ligado a la literatura de cordel. Posiblemente en algin momento
se ha interpretado acompafiado de las vifietas correspondientes a cada escena dada
la viveza y especificidad de los cuadros que describe. '

La melodia es sencilla, amena y pegadiza y de ritmo alegre. Su. origen es
posiblemente bastante moderno y no conocemos versiones similares.
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LA MILITARA
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LA MILITARA
Pongan atencién sefiores Julio le ponen por nombre
lo que les voy a explicar siendo Julia el verdadero
de un suceso que ha ocurrido y al cumplir los cuatro anos
con un joven militar. ya le mandan a un colegio.
En un pueblito asturiano Estudiaba con afan
alli una nifia nacié alli en el mismo colegio,
y sus padres al momento todos le querfan mucho
la vistieron de varén. por sus buenos sentimientos.
Y segiin la gente dice Al cabo de algunos meses
esta familia tenfa le lleg6 la inclinacion
un pariente que era rico que tenia que ser chofer,
y era tio de la nifia. lo que pronto consiguid.
Pero este sefior tan rico Al cumplir diecisiete afios
a la familia le habl6 a la mili se alistd,
que dejaba su fortuna al parque automovilismo
_al primer hijo varén. y a Valladolid marché.
Entonces aquellos padres, Desde que llegé al cuartel
Hevados por la codicia, digno era de admiracion,
Ia vistieron de vardn, cumpliendo con su deber
ocultando que era nifia. como era su obligacién.
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Al cabo de algunos meses
Julio una novia se echd,
era una chica muy guapa
que de ¢} se enamord.

Se cogfan del bracete
y por la calle marchaban
como dos enamorados,

Y Julio le contest6:
- yo no me desnudaré,
sepa usted, mi coronel,

que yo soy una mujer.

- Vamos, Julio no bromees,
porque te puede pesar,’

ya sabes que en estas cosas

siempre al cine la llevaba. no se puede bromear.
Asf fue pasando el tiempo
y asf la mili cumpli6,
cuando menos se esperaba
el caso se descubrib,

- No bromeo, coronel,
pues no lo quiero negar,
lléveme usted a su casa |
y lo puede comprobar.

Allf en el mismo cuartel
una cartera faltd
conteniendo algin dinero
y el coronel ordené

Todos alli presentes
atonitos se quedaban,
todos con la boca abierta
sin poder hablar palabra.

que todos se desnudaran
para encontrar la ladrén
y todos se desnudaron,
pero Julio dijo no.

Que han llevado tanto tiempo-
y sin llegarlo a saber
durmiendo tranquilamente

al lado de una mujer.

- Vamos, Julio, qué es lo que haces, Y aqui termina la historia
desniidate enseguida, de este caso tan raro

no creo que ahora quedes que ha ocurrido hace muy poco
mal por una tonterfa. con una mujer soldado.

9.- ROMANCE DE CARMELA

Coincide este romance con el conocido como Romance de Doria Algora, o de
la Mala Suegra o de La Servina. En nuestro caso, curiosamente, se denomina
Carmela y también lo hemos oido como Romance de Pulidora, fonéticamente mas
parecido aDoria Algora, dentro de unalargarelacién de nombres que yaha apuntado
Luis Dfaz Viana (40). Nuestra version parece recoger elementos varios utilizados en
otras versiones y seguramente transmitidos desde las vecinas tierras sorianas.

Segiin nuestros informantes este es otro de los romances. que introdujo el
“ciego de las coplas”. También de este romance se ha recogido unaversién cantada
en Duruelo (Segovia), al otro lado de Somosierra, ademas de alguna versin
popularizada en grabacion discografica (41).

(40) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pig 129.

(41) NUEVO MESTER DE JUGLARIA. Contentos estanios. Philips, 63‘01020. Madrid 1980.
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La rima més frecuente en (4-€) en todo ¢l romance es cambiada en algunos
versos, probablemente introducidos o modificada con posterioridad.

Enel aspecto musical es una de las més sencillas, si cabe. Ademas de supropia
simplicidad, la frase musical en su integridad se repite en el segundo hemistiquio de
16 silabas, haciendo al romance bastante monétono. No hemos localizado versién
musical en otras colecciones.

ROMANCE DE CARMELA
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ROMANCE DE CARMELA
Carmela se pascaba La suegra la estaba oyendo
por una salita alante por el ojo de la !lave:
con los dolores del parto, - parir, hija, Pulidora,
.que el corazén se le parte. parir en casa tu madre.
Se ha asomado a una ventana " Sialanoche viene Pedro
por ver la noche que hace , yo .le .dare de cenar
iquién tuviera de partera y si pide ropa limpia
a la Virgen o a mi madre! yo le daré de mudar.
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Cebada para el caballo
y cebo pa el gavilan

€l comiera de mi vino
y bebiera de mi pan.

A la noche viene Pedro.
-Y Carmela ¢donde esta?
- Se nos ha ido de casa,
nos ha tratado muy mal.

Cogi6 Pedro su caballo
y empezd a caminar

y a eso de medio camino
un paje vino a buscar.

- Noticias le doy Don Pedro.

- Noticias pudieras darme,
- Que su esposa Carmela
ha dado a luz un infante.

- Del infante Dios se goce,

la madre que se levante.
- Ya me Jevanto mi Pedro,
ya me voy a levantar,

- Lo que te digo, Carmela,
que te vistas al instante,
que tengo al espada abierta
y he intentado matarte.

Ya han andado siete leguas
ni el uno ni el otro hablase,
pero al llegar a las ocho

€l empez6 a mirarle.

10.- LA POBRE ADELA

- No me mires con desprecio
ni me mires con desaire,
mira cse rio que corre

por tu caballo, de sangre.

Las ancas de tu caballo
parccen dos azafranes.

- Preguntaré por conventos,
pregunto por hospitales.

- Pregunta por un sepulcro
donde mi cuerpo enterrares,
siempre que pases por él

un padrenuestro rezares.

- Si quisierais, Carmela,

que yo matara a mi madre.
- Ya que yo muera por élla
por mi, que no muera nadie.

Un milagro sucedi6,

un milagro hégase,

un nifio recién nacido
quiso Dios que €l hablase.

- Dos sillas hay en el cielo
para mi y para mi madre,
dos calderas en el infierno
para mi abuela y mi padre.

Esun romance conocido ybastante popularizado recientemente por grupos de
misica tradicional, también con el subtitulo de “/ux aeterna”(42) o con la denomi-
nacién de su primer verso en algunas de las versiones: Una nifia se ha muerto. Toca
también el tema del “mal de amores” tan usual en el romancero.

La estructura métrica que presenta es parecida a otras versiones conocidas en
las que alterna el verso octosilabo o heptasilabo con un pentasilabo repetido y todo

(42) DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pags. 119-121 y 271- 274.
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ello en conjuncién conla frase musical que asilo exige. Por otro lado existen dos tipos
de estrofas, la segunda a modo de estribillo con otra misica. Todo ello apoyando su

origen moderno popularizado, en este caso a partir de un poema de Juan Menéndez
Pidal (43) al que se ha adaptado una misica popular.

Lamasica recogida en Valverde recuerda vivamente a una de las grabadas por
Joaquin Diaz (44), aunque distinta a las recogidas en el Catdlogo Folklorico de la
provincia deValladolid. Las diferencias respectoa aquellaradican fundamentalmen-
te en la segunda estrofa musical, menos melédica en la version de Valverde y algo
mas mondétona. En cualquier caso parecen de una misma melodia original.

Transcribimos la misica de las dos modalidades de estrofa correspondiendo
la segunda modalidad, que se repite irregularmente, a las estrofas nimeros 3, 5, 10,
12y 14. Ademés nos hemos adaptado al verso tipo, ya que esta composicion es la que
mas irregularidades métricas contiene de cuantas hemos recogido.

LA POBRE ADELA
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(43) Cif. DIAZ VIANA, Luis. Op. cit. pag S5.
(44) DIAZ, Joaquin. Op. cit.
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Era una nifia guapa
llamada Adela, llamada Adela,
que por culpa de Juan

se hallaba enferma, se hallaba enferma.

El dia de su santo

la regald, la regalé

un corte de vestido

de gran valor, de gran valor.

Juan ¢qué te pasa,

que estés tan triste?

si es que quieres a otra
pues me lo dices.

Si que quiero a otra,

ya te lo dije, ya te lo dije,

que mis ojos han visto

la mds bonita, la mis hermosa.

Se cay6 al suelo,

se desmay6

su madre que estaba alli
se la llevé.

Madre, ven a mi cama,
ven a mi lado, ven a mi lado,
que antes de morir quiero

darte un recado, darte un recado.

Si viene Juan a verme

después de muerta, después de muerta, -

no le dejes pasar

de aquella puerta, de aquella puerta.
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Que vengan mis amigas
todas a verme, todas a verme,

" yvenga también Dolores

que no tiene culpa, que Juan la adore.

Al otro dia temprano

tocan a misa, tocan a muerto,

Juan le dice a Dolores:

&Quién se habrad muerto, quién se habra muer-
to?

Mi amiga Adela
que ya se ha muerto
a las seis de l1a tarde
serd el entierro.

A las seis de la tarde

pas6 ¢l entierro, pasé el entierro,
Juan que estaba en la puerta

se metié dentro, se metié dentro.

Sacé el retrato
y la besé
sacé el pafiuelo

* yalli llord.

Al otro dia temprano

fue al cementerio, fue al cementerio,
y ante la tumba jura

amor eterno, amor eterno.

Y al poco rato

se oyen dos tiros _
diciendo: Adids, Adela,
me voy contigo.
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Flora Gordo Martin, 65 afios.
Agustina Benito Martin, 65 afos.
Josefina Montero, 40 afios.

Inés Chicha}ro, 33 afios.

(Todos de Valverde de los Arroyos).
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LA MACHORRA DE
VALVERDE DE LOS ARROYOS

José Fernando Benito

Las juventudes masculina y femenina de Valverde, al igual que en tantos otros
pueblos nuestros, estaban perfectamente organizadas para desarrollar una actividad
social amplia e importante en la vida comunitaria. Al grupo de mozos se le denomina
“ronda” y tiene al frente un “alcalde”; al de mozas se le llama “bando” y su méxima
autoridad es la“mayorala”, Puesbien, laeleccién de “alcalde” por un afio, tenia lugar
durante la cena comiin de la vispera de Todos los Santos; esta cena se celebraba en
la denominada “posada” de los mozos que era una de las varias tabernas abiertas
donde se guardaban los instrumentos musicales de propiedad comiin, guitarrayladd
generalmente, y que concedia crédito a los mozos en sus gastos.

El dia treinta y uno de Octubre por la tarde se mataba una res menor, primala
o andosca machorra, o sea no preiiada, que habia sido previamente seleccionada
entre las mejores por los propios mozos, que la dejaban cerrada todo el dia hasta su
muerte. Precisamente este hecho daba pie a un juego que tiene algo de provocacién
y que a mi entender, trataba de estimular las relaciones mozos-mozas. Estas
indagaban incesantemente hasta dar con la paridera en que los mozos tenian
encerrada la machorra; si lo lograban y eludian la vigilancia de los chicos, soltaban
la res de manera que, afios hubo en que llegada la hora del sacrificio no habia nada
que sacrificar, habiendo de buscarse nueva res por el procedimiento de urgencia. La
represion de los mozos, barbara algunas veces, terminaba las més con una reconci-
liacién gratificante.

Matada la res por la tarde, por la noche se cenaba la asadura y otras
menudencias, eligiéndose nuevo “alcalde” de manera tan poco democratica como
efectiva; el hasta entonces “alcalde”, levantaba el porrén y decfa: “Fulano, que
cumplas con salud”, bebiendo a continuacién. El recién nombrado alcalde, designa-
ba a continuacién alos demés miembros de su equipo de gobiernoy que eran, asaber:
dos rondistas, cuya obligaci6n era salir a ronda las visperas de fiesta y los domingos
terceros de cada mes; dos cocineros, ayudantes de la posadera y servidores de la
mesa; un escanciano, responsable del vino tanto en comidas y cenas como enrondas
y bailes; por tiltimo, un candilero, que se encargaba de “espabilar” los candiles y de
que no faltara aceite, petréleo 6 carburo (sefialemos que hasta 1979 en que llegé la
luz eléctrica a Valverde, los bailes y cenas se iluminaron con candiles, de ahi la
importancia del cargo).
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Tras la cena se organizaba un baile en el transcurso del cual se daban a conocer
a las mozas los nuevos cargos, y con posterioridad al baile se daba una cencerrada
por el pueblo, costumbre ésta perdida hace ya bastantes afios.

Ya el dia de los Santos, se comia la machorra. En el transcurso de la comida,
celebrada igualmente en la “posada”, se admitian a “ronda” a los muchachos que lo
solcitaban (normalmente de 17 6 18 afios) tras el pago de la cuota, generalmente en
vino o dinero, y en cantidades que podian variar en funcién de la economia del
aspirante, de manera que nadie por ese motivo quedara fuera de la organizacion. La
entrada en “ronda” significaba un hito importante en la vida de los jévenes pues
marcaba el paso de mozalbete a mozo.

Durante la comida, el “alcalde” mantenfa la atencién de los mozos de una
manera constante; una artimaiia para probarla era ¢l “moto”. El alcalde dejaba di-
simuladamente con su propia cuchara enlafuente de comida comin, un trozo de pan
que querfa ser un “moto”, esto es, se amotaba la fuente cual si de un sembrado se
tratara, y debia respetarse; el mozo poco atento que no se percatara del hecho y
tomara comida, era inmediatamente multado.

Acabada la comida, se daba una ronda al pueblo, que era la llamada al baile
con el que se cerraba la celebracion de la machorra.

CONSIDERACIONES ADICIONALES.

Descrito el hecho, cabe el intento de profundizar en el significado y buscar
razones a algunos aspectos de la celebracion.

Parece el dia de los Santos fecha propicia para comidas o meriendas; asf, en
Cantalojas y Utande, por ejemplo, eran tipicos los puches. Referencias de comidas
comunales tenemos, aunque no concretas, de Bustares y Almiruete; pero, donde con
toda certeza se comian los mozos una machorra era en Paredes de Sigiienza, si bien
alli se reducia la celebracion a la simple comida comunal.

En el caso de Valverde, el motivo basico parece bastante definido: se trata de
renovar la direccién de la “ronda” de los mozos, renovacién que en otros pueblos con
organizaciones moceriles similares, tiene lugar en las més diversas fechas. Asi, en
Ruguilla, por ejemplo, tenia lugar el dia de Santa Agueda, fiesta que, por otro lado,
podria guardar alguna relacién con otras celebraciones en que la machorra es

fundamental. (1)

Otro aspecto, basico, por prestar el nombre a la fiesta, es el porqué elegir una
hembra machorra. Al margen de posibles simbolismos, mi explicacién al hecho es

(1) GARCIA SANZ, S. “Los aguinaldos de Santa Aqueda. Fiesta de los mozos de Ruguilla (Guadala-
jara)”. Actas do I Congresso de Etnografia e Folklore (Braga, Portugal, 1951), T. 111, Lisboa 1963.

42

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuadernos de etnologia de Guadalajara. 1988, #6.




bien simple: las hembras machorras no interesan al ganadero porque casi con toda
probabilidad serén estériles. En realidad, esa es la defincion de la Real Academia
Espafiola delalengua, aunque, enuna segunda acepcionlimitada a Salamanca, dice:
“Ovejaque en festividades 6 bodas matanen los pueblos para celebrarla fiesta”. Esta
acepci6n seria aplicable en Valverde, donde los mozos matan cualquier res, macho
cabrio, cordero, etc., cuando no hay machorra disponible y mantienen el nombre
como referencia a la fiesta. Es decir, del sacrificio de un peculiar tipo de hembra se
pasa, por extensién, a llamar machorra a toda res que se mata para fiestas ¥
~ celebraciones. :

La tercera consideracion se refiere a la fecha. A mi entender, se ha hecho
coincidir con el primer dia festivo tras la recoleccién de fruta y patatas, tiltimos
aprovisionamientos parael largo invierno que se avecina. Ocurre ,ademads, que entre
la Virgen de Agosto, tnico festivo real del Verano, y Navidad, rica en celebraciones,
no hay otra mis sefialada. Viene, pues, muy bien al calendario de reuniones de
mozos, que buscan fechas estratégicas a lo largo de todo el afio para desarrollar su
vida social.

Reumiendo: la“machorra” de Valverde es la Asamblea General delasociedad
de mozos llamada “ronda”, perfectamente organizada, fuerte, con una autoridad
mayor, el alcalde, con el que se contaba incluso en la torma de decisiones municipales.

La “ronda”, seiialaba la importancia de las fiestas, profanas 6 religiosas, con su
intervencién en ellas.

Hoy, los mozos de Valverde, ausentes la mayorfa en los dfas laborables, siguen
manteniendo una gran parte de las tradiciones, entre ellas la comida de la machorra
eincluso el nombramiento simbdlico de alcalde, aunque, en la préctica se utilizan las
asambleas para la toma de decisiones. Queda pues en el recuerdo todo un modelo
de gobierno moceril.

APORTARON DATOS:

Ignacio Benito.

Raimundo Benito.

César Benito.

José Garrido.

Alejandrino Martinez.

Angel Ortega.
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LA MACHORRA
EN
QUINTANILLA DE TRES BARRIOS
(SORIA)

Leopoldo Torre Garcia

La percepci6n etnolégica de uno de los acontecimientos de mayor raigambre
deshojado del calendario tradipopular del pueblo soriano de Quintanilla de Tres
Barrios aparece manifiesta en la conmemoracion de la festividad de los Santos y las
Animas del Purgatorio. Extraida del desuso, tras algunos afios anquilosada en el
olvido, vuelve a tomar realce a imagen y semejanza de la antigua usanza. Es una
suerte que la cultura se haya topado*de golpe y porrazo con una tradicién que la
inanicion habia decidido enterrar. Muestra esta conmemoracién uno de los postu-
lados culturales aptos bajo el signo de la fogosa expresién de una necesidad externa
en estrecha funcionalidad espiritual. Una intcrmitente condensacion entre lo
terrenal ylo celestial abonadoa través de formalismos convencionales y convincentes
para quienes obsesionados por el placer divino han permanecido fieles al ilusionismo
de su esperanza.

1.- EL SIGNIFICADO

No resulta prudente aventurar al respecto de ciertas acepciones simbblicas sin
apenas datos ni conjeturas que permitan al investigador entrar en terreno poco |
abonado. Nos hallamos plenamente conceptuados, una vez més, ante uno de los
prodigos acontecimientos culturales sin etiqueta de presentacién. Es decir, como
viene ocurriendo en estos casos, se conoce el contenido si bien se ignora el
significado. Se sabe que se trata de un rito antiquisimo pero falta desvelar el motivo,
la causa, el porqué del fenémeno sociocultural. Sélo el valor puramente formal e
intrinseco goza de verdadera credibilidad. El oscurantismo oral y la falta de
investigacién sobre el tema se resisten a desvelar el origen y significado del acto.

{Por qué una oveja machorra? {Por qué conmemorando la festividad del dia
de todos los Santos? Interrogantes que sélo el devenir histérico podra desvelar..

Al margen de la investigacion, mis estudios sobre el tema me han llevado a
elaborar ciertas tesis: '
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a) Sin entrar en platicas tedricas, una probable aproximacién cabria encontrar-
laen el propio y simple gozo terrenal de una festividad tan significativa como ésta. La
condicién fisiolégica del animal (no prefiada) como eleccion es logica teniendo en
cuenta que por esta época las ovejas ya se hallaban cubiertas. (La época de parir
quedaba enmarcada entre los meses de diciembre y marzo. Sélo parian una vez al
afio).

b) No se descarta cualquier simbolismo con lo divino. Un ofertorio en accion
de gracias a todos los Santos.

¢) Coincidiendo aproximadamente con'esta fecha se cierra el ciclo recolector
agricola (cereal-vid). Es, pues, una motivacién mds que suficiente para celebrar la
ocasion. Ocasién que no todos los dfas se presentaba en forma de carne en tiempos
de sequedades.

d) Sin lugar a dudas la teorfa que mas se prestay acerca a este acontecimiento
es la de la mofa descarnada hacia la moza casadera por su situacion de soltera. Al
margen de la conmemoracién particular de la festividad. Dos son los elementos
aceptables para tal consideracién: los protagonistas y la victima. Apoyado en fuentes
etnolégicas, la virginidad del animal y la pertinente cencerrada pronostican cierta
correlacion con los estudios que sobre el tema de la “cencerrada” ha elaborado Julio
Caro Baroja. En esta ocasion ¢l machismo se acerca burlonamente a la hembra
estéril. Reiteradamente se manifestard que el destino de la mujer es casarse y
procrear. Asf se hacia manifiesto en la alborada de novios:

Alla va la despedida

la que eché el zorro a la zorra
que si la pilla debajo

no se quedard machorra.

La teoria postulada viene reforzada por la eleccién del animal. Recae en una
oveja que no esté prefiada. Nunca en una prefiada, cordera o carnero. Ha de ser
machorra. Fiel testimonio, afin tratdndose de pura hipdteis.

2.- ELRITO

La tradicién de la machorra no parece haber sido una manifestacion extraor-
dinariamente difundida por la provincia de Soria. Se poseen marcadas referencias
al respecto sobre el pueblo de Matanza de Soria, término colindante con el de
Quintanilla.

Lajustificacién de los hechos corre a cargo, como en tantas otras ocasiones, de
los mozos de la localidad, verdaderos artifices del programa cultural. Afios atrs la

estricta organizacion moceril se iniciaba a partir de los 16 afios, edad en que el joven
podia dar la “cuartilla” (cuatro litros de vino al comin). Formalmente para entrar
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en esta organizacion se habia de pasar un rlto sexual tosco y provocativo que llevaba
al nbvicio a ocupar el cargo de alguacxl de la corporacién.

Con anterioridad al dia de autos, una junta de mozos encabezada por ¢l alcalde
ajustaba la oveja-machorra a algiin ganadero de la localidad. El importe era
sufragado por la totalidad de la cuadrilla de mozos. En ocasiones se pagaba con el
sobrante remunerado en actuaciones anteriores por cantar la albada de novios. La
noche de 31 de octubre -vispera de los Santos- se suclta la oveja por las calles del
pueblo. Es ataviada con cencerros o una enorme zumba (gran cencerro). Abrumada
constantemente por losmozos yla chiquilleria que corren tras ella, el animal se siente
desconcertado, y agobiado por la carrera acaba entregdndose a sus perseguidores.
No resulta facil controlar los movimientos del animal en la penumbrea de la noche.
Mis teniendo en cuenta el griterio ensordecedor. De aqui el constante extravio
ocasionado, a veces campo a través a extramuros del pueblo. La farsa es seguida con
inusitada expectaci6n por gran parte de la poblacion, aténita al espectaculo desarro-
Hado. Tras dos o tres vueltas, atrapada es degollada en olor de multitud dando por
concluida la representacion.

El matarife suele ser alguno de los mozos con ciertos conocimientos de
diseccién y despiece.

3.- LA COSTUMBRE

La estricta organizacion siempre ha sido la ténica dominante de la agrupacién
de mozos. El alcalde, cabeza visible, se erigia antafio en verdadero protagonista del
grupo enel que no podia faltar el teniente de alcalde ylos sumisos alguaciles, victimas
propiciatorias del organigrama. No es momento ni lugar para una concisa descrip-
cién de todo cuanto concierne al fenémeno institucional. Sélo recalcar la precisa
funcién de todos y cada uno de los componentes, unos guisando la comida, otros
procurando “apafiar” los ingredientes, y participando en general en las tareas
culinarias. )

Después de correr la machorra, la picaresca afloraba y hacfa de las suyas. Ya
estaban habituados a este tipo de “razzias”. Cuando no eran pollos o gallinas eran
conejos o palomas. En esta ocasion, alguaciles y demés acompafiantes recorrian las
huertas en busca de repollos o cualquier otro ingrediente necesario para la comida
del dia siguiente. De la res se aprovecha practicamente todo. Se vende la piel, las
patas, Ia cabeza y en ocasiones las tripas. Porque ¢l almuerzo suele consistir en
asadura con pistoy probablemente callos de las tripas. Es el escueto meni. Para estas
jornadas se habilitaba una casa inhabitada. Excepto cocineros y ayudantes, el resto
pasaba el diajugando ala calva, ala tanguilla -deportes puramente populares de esta
zona- o0 a la pelota.

Por lo que se refiere al aspecto culinario, al margen de lo resefiado para el
almuerzo, al mediodia el primer plato lo componia un buen potaje a base de
garbanzos, patatasy repollo. De segundo no podia faltar una caldereta de carne, lo
mismo que en la cena. :
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Fig. 1.- La machorra de Quintanilla de Tres Barrios perscguida por el mocerio.

Fig. 2.- Nuevos acosos de los mozos a la machoria cn la oscuridad de Quintanilla de Tres
Barrios.
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4.- NOCHE DE ANIMAS

Los fuertes vinculos que enlazaron a las familias, tiempos atrds, trascendieron
labarrerade lasimple ayuda mutua para conmemorar unidas algunas celebraciones.
Los Santos, laNavidad, la matanza, etc., son prueba fchaciente de ello. Dias grandes
“de soler”.

La suprema credibilidad en fendmenos terrenales superaba con creces todos
los prondsticos en cuanto a apariciones se reficre al cacr la noche del dia de los
Santos. Tal erala concienciacién de que el fenémeno pudiese convertirse en realidad.
Y las 4nimas hacian mella en los pequeiios quiencs procuraban no hacer acto de
presencia en el exterior una vez que el tupido velo de la noche caia sobre el lugar.
El purgatorio andaba revuelto y cualquier descuido podria ser aprovechado por las
animas sedientas de almas que llevar al Infierno.

En este estado de contraccidn, de temor corporal, desafiando cuantos peligros
pudieran acaecer, hacfan acto de presencia los mozos. La ocasién venia a impulsar
ain mas ¢l momento de misterio, de miedo imbuido por ¢l ambiente. Las calles
aparecian desiertas, misteriosas, al paso de la comitiva moceril, que se dividia,
normalmente, en dos cuadrillas. Una vez en la puerta de la casa el sonido de la
campanilla requeria la presencia del duefio a quien preguntaban si deseaba que se
cantase o no. Sienfechareciente algiinfamiliar de entre los presentes habia fallecido,
normalmente no se cantaba. La cancién significaba que el camino se hallabalibre de
impedimentos por lo cual podian romper la barrera del silencio sepulcral. Unas
estrofas con notas desconsoladas, infernales para una noche de difuntos:

Almas si queréis gozar
del divino consistorio
dad limosna por sacar
Animas del Purgatorio.

Si a tu padre o madre viéreis
en vivas llamas arder

que darfais por sacarlas

y no verles perecer.

Por las pobrecitas almas
todos debemos rogar

que las saque Dios de penas
y las lleve a descansar.

Animas del Purgatorio.
Cuando las notas tocaban a su fin eran invitados a entrar a la casa y a tomar un
trago de vino ademads de recoger lalimosna o propina que el alcalde iba atesorando

} en unas alforjas. La propina podia ser en metélico o en especie.
| .
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Fig. 3.- Quintanilla de Tres Barrios. La machorra perseguida con nocturnidad.
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La actuacién consistia en cantar, donde lo dispusiese el duefio, y en rezar un
Padrenuestro y un Ave Maria. De puerta en puerta se iban recorriendo todas las
casas del pueblo. Terminadas de visitar, se reunian con ¢l cura pararezar todos juntos
en la puerta de la iglesia. Se le entregaba la recaudacién excepto un.donativo para
los mozos que servirfa para tomar un trago de vino con bacalao en una préxima
ocasion.

Desde aquilos mozos se desplazaban a cenar agotando toda la noche entre vino
y cartas.

- La costumbre de cantar y orar ha desaparecido de los escenarios, no asi la de
correr la machorra.

(Fotos del Autor)
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NOTAS COMPARATIVAS ENTRE LAS
“MACHORRAS” DE QUINTANILLA
DE TRES BARRIOS (Soria)
Y DE VALVERDE DE L.OS ARROYOS
| (Guadalajara).

José Fernando Benito

Este mismo cuaderno incluye un trabajo de Leopoldo Torre sobre la “macho-
rra” de Quintanilla de Tres Barrios (Soria). El titulo invita a la comparacion con la
de Valverde, y sin embargo no se encuentran, a simple vista, demasxadas connota-
cxones

No hay, en la de Valverde, vejacién o maltrato al animal; no hay, tampoco,
sacrificio piblico ni rito alguno de muerte. Hay, en cambio, cencerrada en ambos
casos pero, probablemente, con distintos significados; es en esta fecha en Valverde,
el manifiesto piblico de que los mozos estdn de juerga, mientras en Quintanilla
quiere buscdrsele un significado mas profundo, cual es la demostracién machista en
relacion con la fertilidad, o esterilidad, femcnina.

Tampoco existe coincidencia én el lugar de la reunién para la comida: variable
en Quintanilla, fijo en Valverde. Pueden, sin embargo, encontrarse los mismos
papeles en las organizaciones de mozos: alcalde, existente en ambas, y alguaciles
sorianos equivalentes a cocineros guadalajareiios, el cargo més bajo en ambos casos,
reservado a los novicios.

Por tiltimo, hay un espectaculo publico en la suelta de la “machorra” soriana
que no se da en la valverdeia, donde la “machorra” es una fiesta privada que se
proyecta a la calle solo en funci6n del 4nimo de los participantes en ella.

Resumo: salvada la coincidencia de fecha y animal, no tan extrafia la segunda
precisamente por estar prefiadas las hembras en ese tiempo y no disponer de
corderos al coincidir la época de partos de casi toda la cabaiia, y el incuestionable
protagonismo de los mozos, nos encontramos a mi entender, ante dos celebraciones
de origen, significado y motivos distintos.
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BIBLIOGRAFIA

LOPEZ DE LOS MOZOS, José Ramén, “Notas sobre la Virgen de la Varga, Uceda (Guadalajara)
(Etnografia hagiografica)”, Revista de Folklore, 88 (Valladolid, 1988), pp. 139-142,

Comienza el trabajo que comentamos con el resumen de un texto-novenario de 94 pp.
(Madrid, 1797), que incluye la descripcion de la talla, la historia de la imagen y la devocién que
algunos destacados personajes, como el Cardenal Cisneros, profesaron a esta Virgen.

Continta el resumen con algunos datos histdricos puntuales sobre el templo que acoge a
la imagen y el “relato de un milagro acaecido en 1460 en las Guerras de Granada”.

También se transcriben Jos “GOZOS A MARIA SANTISIMA/DE LA VARGA”.

El trabajo va acompariado de un .grabado en el que aparece la Virgen que se comenta,
realizado por el viajero Ponz.

Finaliza el estudio con la descripcion de dicho grabado, algunos datos sobre el mismo y una
serie de notas bibliogrdficas.

En resumen, una interesante aportacion al conocimiento de la mariologia de Guadalajara y
un nuevo titulo que afadir a la ya extensa bibliografia de Lépez de los Mdzos. (J.A. Alonso)

Historia del Santuario de Ntra. Sra. de Mirabueno por Don Luciano Ochoay Ochoay Novenaala
misma venerada Imagen por el Doctor Don Pedro Palafox. Sigiienza, Talieres Tipogréaficos BOX,
1988, 74 pp. (10,8 x 15,3 cms.)

Recientemente ha visto la luz una nueva edicién de la novena que comentamos. Este tipo de
publicaciones tiene una gran importancia para el conocimiento de viejas tradiciones hagiograficas
que, generalments, suelen exponerse en fas primeras pdginas de presentacion, histdricas, como
sucede con la de Mirabueno, pp. 3-37, firmadas el 9 de mayo de 1945, (en esta ocasién los textos
han sido revisados y eliminados algunos comentarios desagradables que en la actualidad ya no
hacen al caso, aunque sean ciertamente histéricos).

' La segunda parte del librito esta destinada a novena propiamente dicha que, basicamente,
consiste en las oraciones para cada dia, con unaexplicacion y fruto y una peticidn. Finalizacon los
Gozos a Nuestra Sefiora de Mirabueno, que constan de doce estrofas de seis versos mas el
estribillo.

La edicién de la Novena ha corrido a cargo de la parroquia de Mirabueno en colaboracién
con la Diputacidn Provincial de Guadalajara, con motivo del renacimiento de la tradicional romeria
de Ntra. Sra. de Mirabueno.

Tambien fueron editados una estampa de la Virgen (Verdadero Retrato de la Milagrosa
Ymagende N.S.de Mirabueno) (22X32cm.) de 1794y un pliego de “Gozos a Ntra. Sra. de Mirabueno
que se cantaran fodos los dias o se dirdn leidos segun el tiempo y modo de hdcer la Novena.”
(22x32¢cm.). (J.R) '
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OLIVIER LOPEZ-MERLO, Felipe M?,; Guadalajara. Crénicas de la Infancia (1924-1936). Madrid,
Tierra de Fuego, 1988. 223 pp. (13 x 20 cm.). ’

El libro que comentamos no es de tematica etnogréfica. Trata especialmente del mundo
anecddtico de la Guadalajara de los aiios sefialados entre esas dos fechas que siguen altitulo. Sin
embargo, hay en é! algo que resaltar como recopilacién de temas que sipueden acercarse a lo que
de una u otra forma podriamos considerar como folklore y también como etnografia.

Olivier nos describe paso a paso y punto por punto los juegos que se practicaban en su
infancia, que no difieren grandemente de los que se han venido practicando hasta no hace muchos
afos. (Digo que se han venido practicando porque ya, en la actualidad de parques asfaltados y
avenidas enlosadas, es muy dificil ver la estampa infantil de unos nifios jugando al gua.) El autor
de este libro sencillo, sensitivo y al mismo tiempo ameno, ha sabido conjugar verbos alejados. Si
nos da una explicacién amplia por demds de los juegos a que hacemos referencia, también se
explaya a la hora de ofrecer un aspecto, no por conocido, muy estudiado, de las fiestas religiosas
y su parafernalia, del Camavaly Ja Semana Santa, de las Cruces de Mayo y del Corpus Cristi, vistos
siempre desde una optica interesante por ser infantil -no olvidemos que el autor nos relata sus
recuerdos de nifiez, 12 afios, los que van de 1924 a 1936 como figuran en el titulo y que ademas
el autor no fue un testigo desapasionado, sino un sujeto activo de lo que relata-. Acompaiian a los
temas anteriormente citados otros mas: El dia de Santiago, la Virgen de Ja Antigua, o el dia de los
Inocentes.

Quiza haya que afiadir, aunque solo sea a titulo de pasada, una nota. Se trata del capitulo
en el que el autor del libro se refiere, desde su pequefiez o infancia, a hacer un andlisis de lo que
puede significar una mesa de camilla. Es posiblemente la llamada més interesante antropoldgica
que pueda hacerse al respecto.

Olivier Lépez-Merlo ha conseguido una obra secilla, llena de sabor popular, colmada de
hechos que, podriamos decir en la actualidad, pueden pasar desapercibidos por cotidianos. Sin
embargo me atrevo a comunicar que hay algo atrayente en lo que se lee. Que lo que se lee no es
anodino, y que afortunadamente todavia quedan personas que son capaces -se atreven-a escribir
lo que piensan, que no es poco para que quienes llsgamos de nuevo, los recién nacidos, veamos
con ojos de hoy el ayer que se nos brinda. Y eso es de agradecer. (J.R.)

NOTICIAS

| ENCUENTRO DE HISTORIADORES
DEL VALLE DEL HENARES

Convocado por la Insititucién de Estudios Complutenses, la Institucion
Provincial de Cultura “Marqués de Santillana” y el Centro de Estudios Segunti-
nos, tendralugar en Guadalajara, durante los dias 10 al 12 de noviembre de 1988
el I Encuentro de Historiadores del Valle del Henares.

La forma de participar sera en cualquiera de sus dos modalidades: como
asistente, 0 como comunicante.

Se podra participar con comunicaciones que versen sobre la tematica del
Encuentro, y que ser& cualquier tema historico, limitado geograficamente alas
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tierras, pueblos y pobladores de la cuenca del rio Henares (desde su nacimiento
enHorna hasta su acabamiento en Mejorada), sin limite cronolégico, y encua-
drable dentro de las areas de Arqueologfa, Historia, Arte y CULTURA POPULAR.

La comunicacién del participante debera presentarse escrita, y se dispon-
dra de hasta un maximo de 15 minutos para leerla en pablico, pudiendo afiadir,
si lo estima oportuno, imagenes en forma de diapositivas, que no excederan del
nimero de seis. Estando prevista una muy importante asistencia de comunican-
tes, se observara rigurosamente la utilizacion del tiempo de cada comunicante.

Cada comunicacion podra ir firmada por una o varias personas, en un
nimero maximo de tres.

El plazo de inscripciény el de recepcion de comunicaciones concluird el
dia 30 de septiembre de 1988. Las comunicaciones deberan presentarse sobre
papel normalizado DIN A-4, mecanografiados en negro, por una sola cara, a
doble espacio, con 30lineas por hoja. Las hojas iran numeradas correlativamen-
te. Uevaran portada con nombre y apellidos del autor oautores y titulo definitivo
del trabajo.

Se entregara diploma de participacion en el que constard, junto al nombre
del participante, su calidad de comunicante o asistente. Alos comunicantes se
les entregaré un ejemplar de las Actas del Encuentro.

Para solicitud de informacién y tarjetas de inscripcion, dirigirse a la
siguiente direccién: Biblioteca de Investigadores de Guadalajara. Centro Edu-
cacional “Principe Felipe”. Paseo del Dr. Fernandez Iparraguirre, n°24. 19003 -
GUADALAJARA.

EDICION DE UN VIDEO SOBRE LA ARQUITECTURA POPULAR
DE LA PROVINCIA DE GUADALAJARA.

La Seccidn de Etnologia de la Institucion Provincial de Cultura “Marqués de
Santillana”, dependiente de la Excma. Diputacién Provincial de Guadalajara, en
colaboracion con el Colegio de Arquitectos de Castilla - La Mancha (Delegacion
de Guadalajara), ha realizado un video de 30 minutos de duracién dedicado al
estudio de la Arquitectura popular en Guadalajara, a través del que se dan a
conocer algunas de las caracteristicas mas destacadas de la arquitectya “sin
arquitectos” correspondiente a las distintas comarcas en que geogréaficamente

~ se divide la provincia.
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CUADERNOS DE ETNOLOGIA DE GUADALAJARA
(C.E. Gu.).

Normas para la publicacion de trabajos.

Cuadernos de Etnologia de Guadalajara es una publicacién que recoge
trabajos referidos a Etnologia y Etnograffa de la provincia de Guadalajara, en
cualquiera de sus multiples aspectos.

Publicara aquellos trabajos que se ajusten a las siguientes normas:

1.- Los trabajos deberan ser inéditos.

2.- Se consideraran preferentemente aquellos trabajos que tratende
un tema inédito, o aborden uno ya conocido desde una nueva perspec-
tiva.

3. - En todo caso los trabajos deberan atenerse a los modos
cientfficos de presentacion de hipétesis, examen critico, estado de la
cuestion y apoyo bibliografico y documental. Seran rechazados todos
aquellos trabajos que adolezcan del referido enfoque.

4.-Lostrabajos deberantener una extension maximade 50 folios. Se
presentaran escritos a maquina, a doble espacio, por una sola cara, en
formatofolio, o DIN A-4. Las notas al texto se presentaran escritas enfolio
aparte, e iran numeradas correlativamente para su inclusién a pie de
pagina.

5.- La bibliografia se presentara también en folio aparte ordenando
sus elementos alfabéticamente, o bien por el orden en que sean utilizados
en el texto. En todo caso, la bibliografia se expresara de acuerdo a las
normas habituales.

6.- Las ilustraciones se entregardn montadas en la forma en que
deban ser publicadas, proporcionadas al tamafio de la caja.de los
Cuadernos. Las figuras (grabados y dibujos a linea) iran numeradas
correlativamente con niimeros drabes, las [dminas (fotografias o diaposi-
tivas) iran numeradas correlativamente con nimeros romanos, ¥ con
letras minUsculas las fotografias dentro de cada lamina. Los pies de las
ilustraciones se presentaran escritos en hoja aparte, sefialando claramen-
te a qué ilustracidn corresponde cada uno.
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7.- Se recomienda aportar un breve resumen del trabajo, de una
extension aproximada de 125 palabras (entre 10 y 12 lineas).

8.-Las pruebas, salvo en casos excepcionales, seran corregidas por
la Redaccion.

9.-Lacolaboracién contrabajosen Cuadernos de Etnologia de Gua-
dalajara es a titulo gratuito, renunciando los autores a cualquier tipo de
remuneracion. Estos trabajos serdn compensados con la entrega de 25
ejemplares del nimero en que aparezcan publicados.

10.- En cualquier otro tema que se suscite sobre los trabajos
presentados, decidird el Consejo de Redaccién. Para cualquier tema
relacionado con la publicacién de trabajos, la correspondencia debera
dirigirse a Cuadernos de Etnologia de Guadalajara. Biblioteca de Inves-
tigadores. Paseo del Dr. Ferndndez Iparraguirre, 24 . 19003 Guadalajara.
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NUMEROS PUBLICADOS

N.° O ALONSO RAMOQOS, José Antonio: “Canciones tradicionales de
la Navidad alcarrefia“. (52 pags.) :

N° 1 GARCIA SANZ S.: "Botargas y enmascarados alcarrefios
(Notas de Etnologia y Folklore). (60 pags.)

N.° 2 LOPEZ DE LOS MOZOS, J. Ramén: “La <Carta de Candelas»
de El Casar en un manuscrito inédito de 1901". (Pags. 7-35)

NIETO TABERNE, Tomés: “Apuntes sobre las cuevas-bodega y
su utilizacién”. (P4gs. 39-68) -

FERNANDEZ SERRANO, Tomds: “Transcripcion de la autori-
zacion por la que se crea en la villa de Tendilla la Cofradia de
la Vera Cruz. Ao de 1554“. (P4gs. 69-85)

MARTINEZ GOMEZ-GORDO, Juan Antonio: "El folclore gas-
trondmico seguntino*. (Pags. 87-96)

GARCIA SANZ, Sinforiano: “Breves datos de la deséparecida
«soldadesca» de Codes". (Pags. 97-100)

N.° 3 COSTERO DE LA FLOR, Juan Ignacio: “Folclérica de Arbe-
teta". (Pags. 7-42).

HERNANDEZ ROJO, Lorenzo, (recop.): “Canciones de ronda
y seguidillas tradicionales de Romanones". (Pags. 44-53).

GARCIA MUNOZ, Luis Manuel y GRUPELI GARDEL, Juan
Bautista: ‘*Manifestaciones tradicionales de Yebes". (pégs.
55-60).

N.° 4 SANCHEZ SANZ, Maria Elisa: “Viajeros por Guadalajara”.
(pags. 1-81).

Bibliografia 1987 (pag. 82).

N.° 5 MOLINA PINEDO, Fray Ramcn: “Misterio de Bermudo“ Reta-
blo escériico dividido en seis estampas. (pags. 95).
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