alesied [ap einjuaae e| ‘apeipuy [abuy
BUN| B| U3 0UBPS|0} UN :|aInbiezy ,
elefejepeny) ua eole| BjaNosy e

-

LA MANCHA

28 [n’g;rnoﬂ 4-20

(DO

i 1

umero

sl

N

S awonay

:0luOWLIEd |9 81G0S SBIN|0d
F N9 ua soaibojoanbiy senbieq




GGHPOBBA




INFORME: Fotografos y Fotografia en CLM

g

16

SUMARIO 2

Anil N.° 28 - Invierno 2004-2005

Fotografia en Castilla-La Mancha, 1839-1939,
Publio Lopez Mondéjar

Fotografia contemporanea en CLM.
Carlos Ortega Jiménez

Arnau, Torres, De las Heras: Tres Fotografos
Manchegos.
Gabriel Argumanez

El 0jo en el tiempo. La coleccion de fotografia
del Museo Comarcal de Hellin (Albacete).
F Javier Lopez Precioso

Politica y sociedad en Villalgordo del Jacar a
traves de la fotografia de Luis Escobar.
Benjamin Teébar Toboso

Sobre Postales antiguas, Franceses... y Puertollano.
José Domingo Delgado Bedmar

La aficion fotografica del alcarreiio Faustino
Tornero. Estampas de una época.
Ramon Pérez Tornero

La Tarjeta Postal en la Ciudad de Cuenca.
Carlos Gonzalez, Manuel Pinedo, Francisco de la
Torre vy Laura Valeriano

Fotografia en Guadalajara: los primeros cincuenta aios.
José Antonio Ruiz Rojo

La Agrupacion Fotografica de Guadalajara.
Francisco Vicent Galdin

Centro de la Fotografia y la Imagen Historica de
Guadalajara.
Placido Ballesteros Sanjosé

Don Pedro Roman Martinez, pintor olvidado y
fotografo desconocido.
Lorenzo Andrinal Romdn

Fotografia en Talavera de la Reina: Apuntes para
su historia (1850-1950).
César Pacheco Jiménez

Nicolas Miiller; luz domesticada.
José Rivero Serrano

Los legados de la tierra: Recuperar la memoria
colectiva a través de la fotografia.
Pilar Martin Palomino v Benito

ARQUITECTURA
55 La provincia de Albacete: una reflexion sobre su
patrimonio historico,
Rubi Sanz Gamo

NEGROLOGIA
59  En la muerte del serigrafo y artista Javier Cebridn.
Antonio Lazaro

ARQUEOLOGIA
60 Los Parques Arqueologicos en
Castilla-La Mancha.
Carmen Povato Holgado

ARTE
65 Angel Andrade: La aventura del paisaje.
Marisa Giménez Belmar

701 Espejos del Universo,
Juan Agustin Mancebo Roca

73 Primer Encuentro de Artistas.
Un Espacio para el arte en Quintanar

HISTORIA DE LA CIENCIA
5 Azarquiel: un toledano en la luna.
Mariano Calvo

LITERATURA
77 La Poesia es desinteresada.
Amador Palacios

HISTORIA
&§1  La escuela laica de Guadalajara (1885-1939).
Juan Pablo Calero Delso

CULTURA
848 Fok-Lore de Toledo y su provincia.
lgnacio Cabello

LIBROS
94  Reseiias y criticas de libros de autores o temas
regionales.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.
T

Anil



INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

Fotografia en Castilla-La Mancha, 1839-1939

Publio Lopez Mondéjar

pesar de que en Espana se introdujo tempranamente la

técnica del daguerrotipo, es poco probable que en las

provincias castellano-manchegas se instalase alguno de

los pioneros -generalmente extranjeros- que practicaron

esta especialidad desde 1839, Aquellos primeros profe-
sionales de la fotografia encontraron La Mancha como un puro
camino, en su transito hacia ciudades mas populosas y prospe-
ras como Valencia, Sevilla o Alicante.

Los contados daguerrotipos encontrados en los archi-
vos y trasteros de la comarca no tienen, por ofro lado, un inte-
rés artistico y debieron ser realizados por profesionales modes-
tos, ambulantes poco reputados que improvisaban sus preca-
rios platds en las luminosas plazas de nuestros pueblos y ciu-
dades.

Tampoco es relevante la fotografia en papel correspon-
diente a la década de 1850, Muestras asisladas en papel salado
-alguna excelente vista de la plaza de Almagro y un discreto
numero de retratos familiares- nos hablan de la actividad de
algunos fotografos que, casi siempre en plan ambulante, fue-
ron asentando los inicios de la incipiente y modesta industria
fotografica castellano-manchega. En cualquier caso, resulta
ilustrativo comparar la actividad fotografica en las provincias
de la Region con la que, paralelamente, se desarrolla en otras
ciudades espaiiolas como Madrid, Barcelona, La Coruiia o
Zaragoza.

Tampoco fue muy alto el interés demostrado por los
fotografos extranjeros en retratar sus pueblos o sus gentes,
Laurent apenas trabajo en estas comarcas, pese a sus numero-
s0s viajes profesionales realizados a lo largo y ancho del pais,
Excepeion, por supuesto, de las decenas de vistas tomadas en
Toledo, que fue una de las ciudades espaiiolas que mas atrac-
cion desperto en los ilustradores v fotografos extranjeros de la
generacion romantica. Lo mismo cabria decir de Charles
Clifford o de otros fotografos como E. K. Tenison, Francis
Frith, C. W. Wilson o Levy, que viajaron por toda Espaiia en los
aiios decimononicos, realizando exhaustivos reportajes foto-

RESUMEN:
Este texto fue publicado en la Enciclop
catarlo ahora, si bien

advertir

graficos de sus ciudades y monumentos mas notables y dignos
de perpetuacion y de memoria. Todos ellos realizaron excelen-
tes vistas de Toledo, que incluyeron en sus Muscos
Fotogrificos. Las primeras fotografias tomadas por Clifford en
esta ciudad datan de 1852 y fueron incluidas en uno de sus mis
tempranos dlbumes espaiioles, El fotdgrafo inglés también rea-
lizd algunas fotografias memorables en pueblos de esta pro-
vincia durante su viaje informal a Extremadura, en 1860,
Asimismo, durante el viaje de Isabel 11 a Baleares, Cataluia y
Aragon (1860), Clifford tomé varias vistas del Palacio del
Infantado de Guadalajara.

Por su parte, algunos de los primeros profesionales
espafioles también realizaron diversas fotografias en Toledo, a
partir de los afios 60 del siglo XIX. Entre ellos cabe recordar
al toledano Alfonso Begué, el granadino Garzon, los sevillanos
Masson y Beauchy, y los donostiarras Otero y Aguirre, De
cardcter distinto es el trabajo de los profesionales que instala-
ron temporalmente sus negocios en las provineias castellano-
manchegas. En este sentido fue determinante la proximidad de
Toledo con la Corte, acentuada a partir de la inauguracion del
ferrocarril, en 1858. El caso mias memorable es el de J. Suirez,
que en 1866 llego a la ciudad para repartir las laminas de su
Musco Fotografico, instalindose temporalmente en una gale-
ria improvisada en el patio del Alcazar, para “retratar gratis a
los suscriptores de dicho Museo™.

La era del retrato

El retrato fue una de las primeras manifestaciones del negocio
fotogrifico y corresponde a una época en la que, paralelamen-
te, se esta operando una enorme mutacion social, El romanti-
cismo -fenomeno burgués donde los haya- no podria compren-
derse sin una previa emancipacién de las capas medias de la
sociedad. Las viejas castas politicas han tocado fondo, y una
creciente democratizacion va a propiciar unos modos artisticos
mis al alcance de las clases sociales en ascenso. Hacerse retra-
tar, privilegio hasta entonces de la aristocracia, se va a conver-

dia de CLM (Edicsa, 2000). Dada la escasa difusién de aquella obra nos ha parecido de interés res-
demas de la fecha en que se escribié, 1998- que su autor tiene a punto un amplisimo estudie

titulado Lo huello de la mirada: Fotografia en CLM 1848-1936 (Lunwerg eds., 2005), en el que pone al dia, con detalle y rigor sus estudios

anteriores sobre este tema.

_ Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.
e

Aiil



Aiil

-

ARIL 28 nviseNo 2004-2005. Publin Lape: Mondéfor. FOTOGRAFIA 8 CLM 1839-1939

tir en un signo de progresion social, y nada mejor que la foto-
grafia para que este deseo se hiciese realidad para los miem-
bros de la nueva y ascendente burguesia. Muchos pintores
debieron plegarse a las exigencias de la nueva moda, la nueva
técnica y los nuevos precios. Donato Sinchez y Juan Antonio
Ibafiez en los primeros afos y, mas tarde, Ruiz de Luna,
Vicente Rubio, Juan Uclés y José Vera son algunos pintores
castellano-manchegos que, temporal o definitivamente, cam-
biaron los pinceles por las cimaras fotograficas.

La aparicion de la carte-de-visite, patentada por Disderi
en 1854 y popularizada a partir de 1858, vino a democratizar
definitivamente el retrato fotografico. La carte-de-visite ¢l
célebre “retrato en tarjeta”- supuso una verdadera revolucion,
y abrié caminos impensados a los fotografos de la época. No
obstante, la proximidad a Madrid, con una considerable nomi-
na de retratistas establecidos desde 1850, fue determinante en
el desarrollo de la fotografia en las cinco provincias castella-
no-manchegas. En aquellos afios, los personajes de la comarca
acostumbraban a retratarse en sus viajes a la Corte. Por su
parte, muchos retratistas madrilenios establecian temporalmen-
te sus estudios en nuestras ciudades, haciendo asi innecesaria
la creacion de gabinetes fotograficos propios. Pero la demo-
cratizacion de los “retratos en tarjeta” era va imparable, v a
partir de la década de 1860 estos gabinetes comenzaron a
hacerse familiares en nuestras ciudades.

El primer estudio de retratos del que se tiene certifica-
cion escrita fue el establecido en Toledo por Pedroso y Leal, en
1863. La sociedad encontrd no pocas dificultades, y se disol-
vio tres afos después. En 1866 se establecio en Albacete la
“Galeria de cristales™ de Serna que, segin la publicidad, “se
halla a la altura de los de las principales poblaciones™. Este
complejo frente a las ciudades principales, y la lucha contra la
competencia de los estudios madrilefios estuvieron muy pre-
sentes en aquellos inicios del negocio fotografico en Castilla-
La Mancha. “Creemos -se lee en un anuncio de Pedroso-, que
pueden hacerse ya en Toledo obras notables de este género, sin
que hayamos de ir a la Corte a pagar la contribucion que
voluntariamente pagamos todos por seguir la moda del Siglo™.

Ademas de los de Serna y Pedroso y Leal, una veintena
de fotografos establecieron sus gabinetes en Castilla-La
Mancha, en las décadas de 1860 y 1870, R. Mora. Enrique

GONL. Nifios gancheros, cerca de Aufién. 1920

Blanco e Higinio Ros se instalaron en Toledo; J. Vifias, Juan
Antonio Ibafez y Francisco Linares, en Albacete; Juan José
Muifioz y los hermanos Alcaiiiz, en Ciudad Real; Ramodn
Sanchez, en Cuenca, y Vicente Vizquez, en Guadalajara. Entre
ellos destacaron Juan Antonio Thinez -creador de una larga
saga de fotografos-, Juan José Muiioz y, sobre todos ellos,
Casiano Alguacil, el inico fotbgrafo castellano-manchego que
tuvo una notable importancia en la fotografia espafiola de su
tiempo.

Ambulantes y minuteros

En los afos postreros del siglo X1X comienzan a multiplicarse
los estudios fotograficos. Pese a que la actividad fotografica en
Castilla-La Mancha fue una de las mas pobres del pais, no
hubo pueblo de cierta importancia que no llegase a contar con
un gabinete propio. Entre ellos hay que destacar los estableci-
dos por la familia Cadas en Tomelloso y Ciudad Real: Jesis
Enero, en Cuenca; Lucas Fraile y Eugenio Rodriguez, en
Toledo y Juan Ruiz de Luna, en Talavera. Este ultimo fue uno
de los mas notables fotografos castellano-manchegos de su
tiempo. Asociado con Perales en 1890, nunca llegd a dedicar-
se de lleno a la fotografia, actividad que alternd con su trabajo
de ceramista que, a la postre, acabo primando sobre la de foto-
grafo. Con una sensibilidad y formacion decididamente supe-
rior a la de sus colegas, su obra destaca en un panorama mar-
cado por ¢l adocenamiento. la rutina y la mediocridad.

Los estudios no se generalizan en la Region hasta 1910,
aunque la mayoria de los pueblos no ofrecen posibilidades a
los fotografos para sacar adelante sus industrias. Para darnos
una idea del volumen de la actividad fotogrifica desarrollada
en nuestra region son importantes los datos ofrecidos por la
revista La Fotografia, en 1908, Segiin estos datos, ¢l nimero de
establecimientos “que en Espaiia pagan contribucion” se ele-
vaba a 439. De ellos, sélo 3 corresponden a la provincia de
Albacete, 4 a la de Ciudad Real, 2 a la de Cuenca, y 2 a la de
Guadalajara. Cifras irrelevantes si las comparamos con los 12
de la provincia de Cadiz, los 19 de La Corufa, los 14 de
Gerona, los 12 de Malaga y Murcia o los 10 de Santander. Sin
hablar, por supuesto, de los 32 fotografos establecidos en
Valencia, los 57 de Madrid o los 73 de Barcelona. Aungue la
revista no ofrece datos de Toledo, sabemos que solamente la
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capital contaba entonces con no menos de 6 estudios de retra-
tos. Es, sin duda, la provincia castellano-manchega que siem-
pre mantuvo una actividad fotografica mas intensa.

La escasez de estudios fotograficos en la comarca va a
facilitar el trabajo de los ambulantes -facilitada ya por la mul-
tiplicacion de los caminos y de los
que viajan por los pueblos a lomos de cabalgadura o en las
entrafiables diligencias y autocares de la época. Nicanor Canas
ofrecia ya en 1895 “ambulancias con personal inteligente”, y
ambulantes fueron algunos de los m
aungue muy pocos tienen una calidad digna de ser recordada.

La gran mayoria s6lo busco en la fotografia un medio
de vida que no pudo encontrar en otras profesiones. Pero los
hubo con un verdadero instinto fotografico, con un emocio-
nante amor por su trabajo y con una extraordinaria capacidad
para retratar los pueblos y las gentes que visitan. Este
caso del toledano Pablo Rodriguez v, especialmente, del alba-
cetense Luis Escobar.

Entre los mas celebrados retratistas de galeria destaca-
ron Luis Pli, en Villarrobledo; Vicente Rubio, en Ciudad Real
y Jaime Belda, en Albacete, Establecido en 1914, Belda fue el
preferido de la llamada buena sociedad albacetenia de su tiem-
po, ejerciendo una gran influencia entre los profesionales y
aficionados de la provincia. Pese a que s6lo es conocido su tra-
bajo como retratista, Belda también realizé apreciables repor-
tajes fuera del estudio, muy cercanos al folklorismo de raiz
regionalista propio del tardopictorialismo de la época. Vicente
Rubio fue un aseado autor de retratos, Instalado en Puertollano
en 1905, pronto pasé a Ciudad Real, donde establecio en 1907
uno de los mas lujosos estudios fotograficos de La Mancha,

stemas de locomocion-,

notables fotografos,

s el

Fotografos populares

No todos los retratistas de la comarca tuvieron las pretensiones
de los grandes fotografos de sociedad como Rubio o Belda. La
mayoria de ellos trabajaron en pueblos y aldeas y, faltos de
medios y de conocimientos téenicos, practicaron una suerte de
retratismo cindido, que nada tenia que ver con las obras de los
Gabinetes de mas fuste, cuya pomposidad solo era comparable
i su estomagante vulgaridad. Frente a los zafios y adocenados
retratos realizados por la mayoria de los fotografos de mas
fama, algunos de estos retratistas realizaron enternecedores
fotografias, sin la mas minima pretenciosidad. Y es precisa-
mente en esa falta de intencionalidad artistica donde reside una
parte del candor de sus imagenes de aquellas gentes sencillas
y endomingadas, que posaban sorprendidas y desamparadas
ante la mirada cterna de las camaras, Una buena parte de los
mejores retratos de la época, de los mas conmovedores vy dig-
nos de recuerdo, fueron obra de aquellos modestos artistas
populares, que supieron plasmar la imagen de las gentes en
aquellos afios memorables. Entre ellos hay que recordar a foto-
grafos ambulantes como Joaquin Armero, Benito Pons, los
Soler, Jesiis Enero, Cafias o Ricardo Sanchez, aunque la mayo-
ria fueron modestos retratistas andnimos y olvidados. El tiem-
PO, que ha acumulado tantas losas sobre sus sencillos retratos,
ha llegado a imprimirles una honda sugestion, y este halito
inconfundible que transciende su propia caducidad y la fria
representacion objetiva de sus modelos.

Este retratismo cindido llend muchos aiios del gjercicio
profesional de nuestros modestos fotografos populares, que
debian atender la demanda de los lugareiios que, con sus retra-
108 -os suyos y los de las personas de su cercania- buscaban
recomponer la geografia afectiva de su entorno familiar, dia-
riamente devastada por enfermedades, olvidos, muertes y
separaciones. En las viejas casas de los pueblos de la Region

Publio Lépe: Mondéjar. FOTOGRAPIA EN CLM ER39-1939, A%u 28 ivivenso 2004. 2008

CASIANO ALGUACIL. Zapateros en el cobertizo de La Soledad,
Toledo, hacia 1880

quedan ain vestigios de estas imagenes que, convenientemen-
te retocadas, amplias e iluminadas, decoraban las encaladas
paredes como un homenaje sentimental a los parientes ausen-
tes. En los retratos de aquella legion de retratistas modestos y
anonimos, hay algo de enigmatico y sugestivo que reside -pro-
bablemente- en la casi nula intervencion de sus autores, cuya
elemental rusticidad dejaba en manos del azar la responsabili-
dad Gltima de congelar la imagen de las gentes en el milagro
de las placas emulsionadas. Fra una forma de vida que aque-
llos sencillos artistas del objetivo sabian imprimir a sus mode-
los, que les hacia sobrevivir a los estragos del tiempo, mas alld
de la propia evidencia de la muerte. Frente a la artificiosidad.
el mimetismo y la llamada voluntad de estilo de algunos sedi-
centes artistas de la camara, el valor de estos retratos reside en
su propia rusticidad, en su ingenuidad y su sencillez, “Asi les
gusta a las gentes sencillas -ha escrito Carlos Maside- ver plas-
mada su imagen: asi, guardar la estampa de su nifiez pasada,
de la juventud perdida; asi, legarla a los suyos, sustraerla a la
muerte, S6lo un espiritu frivolo puede encontrar ridiculas estas
figuras serias, hieraticas, llenas de vida tensa: sahumadas por
la niebla, el viento y el sol; tatuadas por ¢l tiempo, en contac-
to con la tierra, donde, con voluptuosidad y angustia, amasan
supan..” W
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Fotografia contemporanea en CLM

Carlos Ortega Jiménez

| término de la guerra civil y enmarcado en unas duras

condiciones de supervivencia, ¢l trabajo de los fotogra-

fos empieza a normalizarse, Algunos supervivientes de

la anteguerra reorganizan sus estudios fotogrificos,

como Jaime Belda, por cuya galeria paso toda la socie-
dad albacetense y que gjercio una fuerte influencia en el resto
de los fotografos de la provincia; También Asensio Alarcon,
en Tomelloso, o los hermanos José Luis y Pablo Rodriguez,
herederos del toledano Eugenio Rodriguez, que permanccie-
ron en activo hasta mediados los afios ochenta y cuya obra se
encuentra publicada en Imdagenes de un Siglo ( 1987). Eloy
Molina abri6 su estudio en la Plaza de Zocodover en 1941, y
en Ciudad Real trabajan por entonces Eduardo Matos, Luis
Morales, Vicente Rubio y Gregorio Mufioz, que también man-
tuvo una galeria en Tomelloso. Otros contintian con su trabajo
ambulante, como Luis Escobar, el fotografo mas popular de La
Mancha que, tras realizar algunas de las mejores tomas de la
Guerra Civil, reanudd su labor con energia manteniéndose
activo hasta 1963, fecha de su muerte.

La posguerra enterrd a muchos buenos fotografos,
como Julian Collado, un gran aficionado que por entonces ya
estaba un tanto apartado de la fotografia, y que murio en
Albacete en 1942, o Juan Ruiz de Luna, natural de Noez, que
fallecio en el 45, o Gregorio Muioz, desaparecido en el 49.
Los durisimos afos cuarenta, que enviaron a la emigracion a
muchos desempleados y jornaleros, también empujaron fuera
de su tierra a algunos fotografos, como Carmen Prieto, hija de
fotografo y una de las escasas representantes femeninas de la
fotogralia castellano-manchega. Prieto traslado su estudio de
Albacete a Madrid, donde siguio trabajando, y en el que conti-
nuaron la labor sus hijas durante bastantes anos.

La capital de aquel pais de himnos patridticos y pan
racionado se convirtio en imdn para muchos artistas de la
cémara, y asi algunos «provincianos» como Tomas Camarillo,
uno de los fotogralos mas notables de Guadalajara y que desde
hace afios da su nombre a un prestigioso premio, tiene la opor-

tunidad de exponer en el Circulo de Bellas Artes, en 1944,
algunas de las 3.000 fotografias que hizo sobre La Alcarria,
Menos problemas para dar a conocer su trabajo tuvieron
Eduardo Susanna y José Ortiz-Echagiie, maximos represen-
tantes de la corriente pictorialistas, pero poco relacionados con
los ambientes fotograficos de su Guadalajara natal.

Los afios cincuenta marcaron un punto de inflexion en
la fotografia de Castilla-La Mancha, Mientras Luis Pla se con-
vierte en uno de los retratistas mas solicitados en
Villarrobledo, Pedro Reales y José Castellanos amplian su tra-
bajo de estudio al reporterismo. Bartolomé Sanchez de Leon,
colaborador habitual de Vida Manchega fallece en 1956, Belda
en el 51 y Camarillo en el 54. Aunque algunos de sus descen-
dientes mantienen abiertos los estudios, con ellos se pierde
toda una ¢poca, la del esplendor del retrato de galeria, la fres-
cura de las festas y ferias y el documento de la vida y la socie-
dad castellano-manchega, recopilada placa a placa y pucblo a
puchlo por los mis fieles testigos, v tal vez los mas objetivos,
del segundo cuarto del siglo.

Pero estos anos lo son también de notable recuperacion,
aunque algunos de los autores mis importantes nacidos en
Castilla-La Mancha desarrollan su trabajo fuera de la region.
Tal es el caso de Gregorio Merino, miembro destacado de la
Real Sociedad Fotogrifica de Madrid, nacido en Uceda, y
enmarcado en la casi mitica generacion del 50, junto con
Gerardo Vielba, Ontaiién, Dolcet, Gabriel Cualladd o Pérez
Siquier, y como todos ellos empefiado en una bisqueda, en una
nueva estética de la imagen, que dejd plasmada en sus negati-
vos aquella Espana en vias de desarrollo, de curas con sotana
y nifios jugando al fatbol en los solares urbanos, que tanto
asombra hoy y que tan lejana parece ya.

La emigracion es reciproca y a la region llegan foto-
grafos nuevos, como el segoviano Santiago Bernal, que se,
afinca en Guadalajara en 1955, ingresando en la agrupacion
fotografica de la ciudad en el 61 y presidibndola desde el 68.
Bernal ha obtenido en su larga carrera de aficionado mas de un

RESUMEN:
Este texto, al igual que el anterior fue publicado en la Enciclopedia de CLM (Edicsa, 2000). En él el autor repasa los nombres y obras de
algunos de los principales fotégrafos de Region, desde la posg a nuestros dias, deteniéndose también en la trayectoria de
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algunas agrupaciones fotograficas surgidas entre nosotros en dicho periodo.
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centenar de premios. ha
realizado numerosas
UXP(»IL‘I!‘H\'\ Y tiene
obras en colecciones par-
ticulares de distintos pai-
ses. Los paisajes rurales,
los personajes y sus cos-
umbres son los temas
preferidos de este autor.
cuyo mérito también resi-
de en su afin por mante-
ner vivo el espiritu foto-
grifico en Guadalaj

Las agrupaciones
fotograficas han desem-
pefiado un papel protago-
nista en el desarrollo
fotografico de la region,
sirviendo de punto de
encuentro. cuando no de
referencia. para muchos
aficionados y no pocos

profesionales. La
Agrupacion Fotografica
y de Imagen de
Guadalajara es, con dife-
rencia, la mis notable.
Creada hace mas de cua-
renta anos y pertenecien-
te en un principio a
Educacion y
para pasar despucs a
Tiempo Libre. Esta agru-
pacion es la mas antigua
que permanece en activo
de Castilla-La Mancha.
contando en la actualidad
con - unos
socios, Desde su funda-
cion entrega anualmente
el afamado

Descanso,

trescientos

premio

«Abeja de Oron, y duran-

e un lustro organizo la

Semana Internacional de

Fotografia (SIF). elabo-

rando los catalogos de la misma. A la agrupacion de
Guadalajara hay que agradecer la recuperacion del archivo de
placas de cristal de Francisco Goii, que se encontraba perdido
en un desvian y que, tras una rocambolesca aventura, se
encuentra ahora depositado en la sede de la Agrupacion. A tra-
ves del tiempo la Agrupacion de Guadalajara ha contado con
socios destacados. Resaltan por su trabajo durante los afios 60
¥ 70 Jestis Molina, Félix Ortego y Antonio Marquez. en los 70-
80 encontramos a Julidn de las Heras y Alejo Molina, y en la
ultima hornada. pero que ya son algo mas que promesas, a
Gerardo Modrofio y Mario Bernal, sin olvidar al padre de este
ultimo, el y

/a citado Santiago Bernal, que ha sido el espiritu de
la Agrupacion durante los dltimos treinta afios,

La Asociacion Fotografica Conguense (AFOC) es
mucho mas reciente y modesta. Creada en 1970 llegé a tener
unos 125 socios y publicé mensualmente un boletin, durante ¢l
periodo 1988-1992. A esta asociacion pertenece el destacado
fotografo de Tres Juncos Domingo Sanchez Grimaldos, mas
conocido como «Foto Lunes». También Amancio Contreras,

Carlos Ortega Jiménez. FOTOGRAFIA CONTEMPORANE A, ASIL 28 svvieano 2004-2005

que fue su presidente
durante  muchos
Contreras, natural de
Beamud de la Sierra, se
actualmente
al rafia,
pero desde 1943 realizo
muchisimas exposiciones
y acapard un sinfin de

anos.

encuentra
jado de la fotc

premios, entre los que
sobresalen
Nacionales y de Castilla-
La Mancha, con obras

algunos

deportivas y taurinas.
Aungue poco lla-

mativa, no hay que olvi-

dar la agrupacion de

larancon. la Asociacion
Fotogrifica  Objetivo
1984 v que
cuenta con una quincena
de asociados, entre los

Creada en

que cabe destacar a
Agustin - Zamora, de
Casasimarro, que s¢ ini-
cio en la fotografia a
finales de los anos 70,
ganando desde entonces
NUMETOSOS CONCUrsos  y
participando en exposi-
ciones individuales y
colectivas.

El panorama foto-
grifico de Toledo durante
los altimos afos resulta
desalentador. Sirva como

muestra el dato de que,
hasta finales de los afos
70, resultaba imposible
adquirir material basico
para fotografia, como
Foto: José Castellanos reveladores o papel. en
esta capital. Hacia 1980
un grupo de entusiastas
encabezado por Carlos
Villasante, Manolo Carrero, Antonio Pareja y José Maria
Moreno, intentan dinamizar la vida fotografica toledana cre-
ando una asociacion, que nunca legd a hacerse realidad, ¢
incluso realiz:
miento vanguardista fundd el Centro de Comunicacion
Audiovisual de Toledo.

algunas exposiciones. Finalmente, este movi-

Pese a la ausencia de agrupaciones y publicaciones
especializadas, y hasta de ambiente fotogriafico, podemos des-
tacar algunas figuras como Carlos Villasante, muy ligado al
Photocentro, a la revista Nueva Lente y actual director de la
publicacion Agui Imagen, a la vez que fotografo destacado,
junto a José Maria Moreno, especialista en la imagen en color,
y Manolo Carrero, a quien también hay que reconocer su labor
de investigacion historica y rescate de archivos, como los de
Casiano Alguacil y los hermanos Rodriguez.

En el dmbito institucional se inicio hace algunos afos
una timida labor de recuperacion historica de la fotografia cas-
tellano-manchega, de intentos de conservacion de archivos y
edicion de catalogos, asi como la organizacion de exposiciones

Bib!ioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.

Anil



Aiiil

8

ARIL 28 Avreavo 2004-2005, Carlos Ortega Nménez, FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA EN CASTILEA-LA Mancna,

con obras de autores de la region. Podemos sefalar la adquisi-
cion del Archivo Rodriguez por el Gobierno Auténomo y la
publicacion de la obra de Alguacil por parte del Ayuntamiento
de Toledo. En la tarea de recuperacion e investigacion sobre-
sale el trabajo del historiador Publio Lopez Mondéjar, nacido
en Casasimarro en 1946, que se inicia en 1981 con la edicion
de Retratos de la vida, editado por ¢l Instituto de Estudios
Albacetenses, al que siguieron, entre otros, Crdnica de la luz,

Fotografia en Castilla-La Mancha. 1855 1936, y la tri-
logia de Las fuentes de la memoria. Fotografia y sociedad en
Espada, que abarca desde los albores de la fotografia hasta la
transicion democratica de mediados de los 70.

Sin menospreciar el trabajo de numerosos fotografos
aficionados que realizan su labor en los nidos asociativos, hay
que resaltar el de muchos profesionales, y algunos que pueden
considerarse como tales .'ll.lﬂ(!lIL‘ Nl‘bn.'\'l\iln con otros i‘rll.‘i(“‘-.
que empiczan a darse a conocer a partir de los anos setenta,
aungue muchos no alcancen su esplendor hasta los 70 u 80,
entrando asi de lleno en lo que podriamos considerar como la
fotografia castellano-manchega mas reciente. Cristina Garcia
Rodero (Puertollano, 1949) es. sin duda, la abanderada del
grupo, Tras casi veinticinco afos mirando a través de una
camara, destaca por su capacidad para dejarse sorprender y, a
la vez, causar sorpresa en quienes contemplan sus instantine-
as. Con tres libros de fotografia en su haber: Ewropa, el sur;
Espaiia oculta, y Espafia, fiestas y rifos, ha dado a conocer la
mayoria de las fiestas, trajes, rituales y costumbres de una
Espafia que se resiste a dejarse avasallar por los modernos sis-
temas de colonizacion cultural. Su trabajo ha sido recompen-
sado con los mas prestigiosos galardones internacionales y
espanoles, desde el «FErich Salomon» o el «Eugene Smithy,
hasta ¢l «Planeta de Fotografia. o los de Arlés. Sus fotografias
han sido expuestas en ciudades de todo el mundo, desde

CRISTINA GARCIA RODERO, La hija del penitente. Cuenca 1982

Puertollano a Nueva York, y editadas en revistas, catalogos y
libros como el Open Spain o El nacimiento de un barco, y
figuran en colecciones particulares o de muscos como el Reina
Sofia. el Center for Creative Photography of Tucson. Arizona.
o ¢l Museo Municipal de Ciudad Real.

Otros nombres a destacar en el panorama de la fotogra-
fia actual de Castilla- La Mancha, son los de Maria Gracia
Garcia Rodero (Puertollano 1952), creadora del Aula de
Fotografia de la Universidad Popular de Puertollano. y cuya
trayectoria fotografica se desarrolléd paralelamente a la de su
hermana Cristina hasta finales de los afios 70. Ramén Herraiz
Marquina (Cuenca, 1955) se inicid como reportero «freelan-
cen en 1974 y es autor del libro Semana Santa. Cuenca,
habiéndose espe

ializado en reportajes humanos sobre su pro-
vincia. Angel Ubeda (Herencia, Ciudad Real). Estudio foto-
grafia en Paris a principios de los sesenta y desde 1964 ha rea-
lizado mas de veinte exposiciones individuales y colectivas, y
tiene obra en los muscos de Arte Contemporaneo de Madrid y
¢l de Ciudad Real. Carlos Canovas (Hellin. 1951). afincado en
Pamplona desde 1968, cuya aficion por la fotografia le ha
hecho tocar todos los campos, desde la toma de imagenes hasta
¢l positivado de alta calidad y la investigacion de archivos, par-
ticipando en proyectos como Open Spain y figurando su obra
en numerosas colecciones y museos. Juan Luis Lopez Palacios
(Tomelloso, 1954) es profesor de dibujo y arte, y ganador del
Segundo Premio Castilla-La Mancha de 1992 Y Primer Premio
de Color Planeta, también en el 92, Otros autores castellano-
manchegos, que no necesariamente residen o trabajan en la
region son: Angel Sanz Abad (Toledo 1948). José Frisuelos
(Pelahustin. 1956). Alfredo Rosado (Valdepenas. 1960). José
Luis Pérez (San Clemente, s/d) e Ineso Gareia (Toledo. 1951).
siendo los tres ultimos fotégrafos publicitarios y miembros de
la Asociacion de Fotografia AFP/APM. B
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INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

Arnau, Torres, De las Heras:
Tres Fotografos Manchegos

Gabriel Argumanez

A MANCHA es un espacio magico de ensofiaciones a par-

tir de la nada, porque La Mancha es 1a nada y el todo, un

conjunto arido que en julio amarillea pajizo y en septiem-

bre se disfraza de verdoso mar de vinas. La Mancha tuvo

sus fotografos: captaron la historia mas reciente del siglo
XX retratando hechos, personas, paisajes... En Quintanar de la
Orden y pueblos de alrededores, a partir del 1928, trabajo
Joaquin Arnau; en Miguel Esteban, a partir de 1965, cuando los
franquistas le dieron la licencia fiscal, Teofilo Torres inicio la
fotografia: y en Campo de Criptana, Isidro de las Heras, entre
1951 y 1968 aproximadamente, fotografié a su cervantino pue-
blo con sus gentes mis caracteristicas,

A traves de las fotografias de Joaquin Arnau en
Quintanar de la Orden, nos acercaremos a la Guerra Civil en
un pueblo manchego de la retaguardia; con el caso de Teofilo
Torres, pese a todo fotdgrafo en Miguel Esteban, conoceremos
la realidad brutal del peor franquismo cainita; y con las fotos
y las propias declaraciones de Isidro de las Heras, instalado en
Campo de Criptana, sabremos la vida y costumbres, la dura
realidad diaria de los criptanentes.

Quintanar de la Orden, Miguel Esteban y Campo de
Criptana forman parte de la misma Mancha: comparten hasta
una misma gastronomia. Las tres localidades estan bastante
proximas: Quintanar, en la provincia de Toledo. situada en la
carretera Madrid-Albacete, esti a 7 kilometros de Miguel
Esteban y unos 21 de Campo de Criptana (provincia de Ciudad
Real), en direccion sur, en la carretera, una linea recta hacia
Alcizar de San Juan.

Antonio Arnau: fotografias sobre la Guerra
ivil en Quintanar
Joaquin Arnau Ytarte, tarraconense de Ulldecoma se estable-
€ib como fotografo en Quintanar de la Orden (Toledo) en
1928, Los motivos por los que dejo su tierra natal, en Catalufia,
para trasladarse a un pueblo de interior peninsular, son desco-
nocidos. Joaquin Arnau retrato a quintanaros, migueletes,
lohosedios... Con su camara se trasladaba hasta los pueblos

RESUMEN:

mas 0 menos cercanos para hacer fotografias a todos aquellos
que querian una imagen propia, o de los suyos.

Antonio Arnau es hijo de Joaquin. Tiene material foto-
grifico de su padre en papel, sin que se pueda hablar de un
Archivo fotografico formal: hay fotos de aqui y de alld, aun-
que faltan los negativos. ..

Poco después de finalizada la Guerra Civil, Joaquin
Arnau se trasladé con sus hijos a Madrid, instalindose en una
zona cercana al Rastro: hay que suponer que Arnau era un
hombre republicano, de izquierdas. No eran aquellos aiios
como para dudar o fiarse de los franquistas, especialmente de
los de Falange, que extendian su dominio de terror.

Antonio Amau, después de buscar y rebuscar, localizo
hasta diez fotografias de la Guerra Civil, en Quintanar. Son
distintos momentos: salida de milicianos, en camiones, al fren-
te; tres milicianos en un control, posando; otro control, junto al
desvio hacia El Toboso; una fiesta campestre, con gentes salu-
dando pufio en alto; un grupo de mujeres trabajando en un
patio, confeccionando ropa para los soldados de la Republica;
una emotiva instantinea de un grupo de comicos, saludando al
final de la funcion con el puio en alto; dos fotografias de
Joaquin Arnau, con “Jos rusos ", soldados rusos que apoyaron
a la Republica contra el fascismo; una fotografia de los victo-
riosos franquistas, saludando con el brazo extendido, .,

Las fotografias de Arnau

Las dos primeras fotografias corresponden a un mismo hecho:
camiones con milicianos, saliendo hacia el frente. En estas dos
instantineas de Joaquin Arnau, no hay la menor referencia a
los hechos fotografiados, ni la fecha en que ocurrieron, Hay
que suponer que corresponden a los “primeros momentos " de
la Guerra Civil, después de la intentona golpista del 18 de
Jjulio, en 1936, y su neutralizacion; y cuando desde el Gobierno
de la Republica se pidieron soldados para incorporarlos a las
fuerzas que debian recuperar el Alciazar, en Toledo, en poder de
los rebeldes. Podrian ser, por tanto, milicianos para incorpo-
rarse a las fuerzas que trataban de hacerse con el Alcazar,

El periodista y escritor Gabriel Argumanez nos presenta aqui tres semblanzas de otros tantos fotégrafos hegos: A oy J

tablacid Oui

en de la Orden, y con obra muy interesante durante la Guerra Civil; Tedfilo Torres, de Miguel Est.bm, e
Isidro de las Heras, establecido en Campo de Criptana, donde trabajé entre 1951 y 1968.
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Cdmicos en Quintanar

Por alguna razon que desconocemos, Joaquin Arnau
quiso fotografiar escenas de la guerra civil. Y decidid captar
algin control o controles en las carreteras de Quintanar, Hay
dos instantianeas de aquellos hechos.

En la primera fotografia hay tres milicianos: uno, con
gorra de plato, estd armado con una escopeta de caza: otro, con
un mono de trabajo, tiene una pequena pistola en la mano dere-
cha (apenas se ve); el tercero, en camiseta, esta al volante de
un coche. Se ve claramente que estin posando: simulan un
control de carreteras que, en ¢sa zona, no existia.

El dia a dia, cuando la Guerra Civil, apenas vario en los
pueblos de la Espaia republicana que no estaban en las lineas de
los frentes de guerra. En esos pucblos, la llegada de una
Compania de Teatro o de un Circo para hacer representaciones
de un dia era todo un acontecimicnto. Los comicos, actores o
payasos de circo itinerantes, rompian esa cotidianidad, En
Quintanar actuaron los comicos de alguna Compaiia de Teatro,
o llegd un Circo, En una fotografia de Arnau se pueden ver dos
payasos al final de una actuacion, cantando La Internacional,
con el pufio en alto, himno de la clase trabajadora

Joaquin Arnau quiso hacer una cronica grafica de la
Guerra Civil en la retaguardia, en Quintanar: capto un taller de
confeccion de ropa, donde las mujeres se reunian para hacer
uniformes para los soldados de la Repiblica.

Actualmente estd muy claro que la Republica espaiola
fue abandonada a su suerte. No recibio la ayuda que deberian
haberle prestado las potencias que podian: Francia e Inglaterra
(no conviene olvidar tampoco la ayuda que Estados Unidos
presto a los franquistas en forma de combustible, gasolina, y
una cierta complacencia). Como pudieron se organizaron: los
hombres que podian, a los frentes de guerra; las mujeres, en la
retaguardia. En los espaciosos y soleados patios manchegos,
las mujeres se reunian para coser, para confeccionar ropa para
los soldados de la Republica.

En la fotografia de Arnau, hay hasta 12 personas (seis
hombres y seis mujeres), republicanos: entre 1936-39 lucharon
por defender la libertad de/en su pais, acosado por el fascismo.
Las doce personas, socialistas y comunistas posiblemente, for-
maban el que era Comité Republicano de Quintanar, confor-
mado para mantener la legalidad de la Republica frente al fas-
cismo que provoco la guerra civil.

Las personas que componen el Comité republicano son,
en principio, anénimas. Han transcurrido, desde aquella instan-
tanea que ahora reproduzco, mis de 60 anos, Sorprenden dos

Costureras

milicianos: el que esti por delante de la mesa, con gorro frigio,
mono de trabajo y pufio izquierdo en alto, con una pistola al
cinto (en la derecha de la fotografia, segin se mira); y el que esta
a la izquierda, también con gorro frigio, vestido con algin uni-
forme y con una escopeta de caza, de dos canones, al hombro.

Hay dos fotografias de Arnau, que son una misma foto-
grafia. Positivo, colocando bien y mal, el negativo en la
ampliadora, obteniendo una imagen real y una segunda con su
efecto espejo. Antonio Arnau sefala que su padre, Joaquin,
esta con un oficial ruso: le muestra algo, que sostiene en sus
manos, estin siendo fotografiados por otro ruso (2). ;(Quién
hizo la fotografia con el fotografo que los fotografiaba? En
efecto, los rusos estuvieron en Quintanar de la Orden. Y tam-
bién las brigadas moviles de Valentin Gonzalez, El
Campesino, personaje mitico de la guerra civil por su coraje
con sus brigadas méviles.

El testimonio de Miguel Torres Ramos, hijo de Genaro
Torres Araque, alcalde socialista de Miguel Esteban durante la
Republica indica que “El Campesino estaba en Quintanar de la
Orden, con un batallon o una compaiila. Aqui (se refiere a
Miguel Esteban) estaba el economato. Tenia repartida por todos
estos pueblos a la Brigada [...] Entonces llegd EI Campesino v
Hego padre (Genaro Torres Araque) v les explico lo que pasa,
que los de la CNT hicieron polve las dos posadas, la iglesia..
no podia salir nadie a la calle. Al otro dia (los de la CNT) salie-
ron haciendo leches para Alcazar de San Juan, porque llegd
Fernando, que era comandante del Batallon, que eran tres com-
paiiias, v claro, le explicd la situacidn. Monto las amerrallado-
ras. lamo al comandante de la CNT. que se llamaba Viruca o
Piruca, al que le dijo: “Te doy hasta mafiana, al ser de dia,
para que te vayas de este pueblo; o te fusilo y no dejo ni uno,
asi que ti verds: o te vas o no dejo ni a uno...” (3).

Pese u su resistencia heroica, la Republica fue derrota-
da por el fascismo internacional. La gente “de orden "', con sus
curas catolicos: los terratenientes, con sus heredades y escla-
vos: los militarotes, escudados en falangistas psicopatas y
sadicos, dispuestos a realizar el trabajo sucio (palizas, asesina-
108)... impusieron “su orden ™. Y bajo su orden franquista, lo
unico que se encuentra es un régimen de represion que escon-
dia rapifia y saqueo: hoy va sabemos ¢como se enriquecieron
algunas muy ilustres familias. ..

En la inmediata postguerra, Quintanar de la Orden se
convirtio en el centro de terror de un conjunto de pueblos aleda-
fios: El Toboso, Miguel Esteban, Quero, La Puebla de
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Alm()rddiCi- La Villa de Don Fadrique, Villanueva de Alcardete,
Corral de Almaguer... En ¢l cementerio de Quintanar, en un
lateral, fueron fusilados (antes fueron torturados) 148 republica-
nos, socialistas y comunistas, sin que se celebraran siquiera esos
esperpénticos juicios sumarios en que los rebeldes, tras el acos-
umbrado paripé, formalmente les condenaban a muerte. Hasta
despucs de la muerte del dictador Franco, no tuvieron ni una
placa, ni el lugar estaba identificado.

En la fotografia de Arnau se ve ya la disciplina fran-
quista: uniformes de Falange Espaiola y de las JONS (Juntas
Ofensivas Nacional Sindicalistas), banderas, saludo fascista,
los seforitos de siempre, con traje, corbata, sombrero y bas-
ton... hay hasta un militar con uniforme aleman.

El caso de Teofilo Torres, fotografo de
Miguel Esteban

La vida de Teofilo Torres
Ramos, toda la vida de
leofilo, estuvo marcada por
la guerra civil, De forma resu-
mida,
“momentos vitales

Con dieciséis
Teofilo, que perteneci
Juventudes Socialistas, se
incorpord a las Milicias repu-
blicanas que debian recuperar
el Alcazar, en la ciudad de
Toledo, donde se habian refu-
giado los rebeldes. Participd
en los asaltos al Alcazar y en
la voladura de una de las
fachadas de la fortaleza.

Tras las repetidas
intentonas de recuperar el Alcazar, y producirse una desbanda-
da cuando llegaron las tropas de Franco, los milicianos fueron
reagrupados, Teofilo fue destinado, desde el centro de
Reclutamiento de Tembleque-La Guardia, al frente de
Andalucia, en Pozoblanco (Cordoba), donde pasaria el resto de
la guerra hasta su auto-licencia (28 de marzo de 1939).

Tras un accidentado viaje, llega a Miguel Esteban, donde
€5 apresado (23 de abril, 1939). Permanecera preso hasta su tras-
lado, con su padre, a Quintanar de la Orden (6 de junio, 1939), Su
padre, Genaro Torres Araque, seria torturado y fusilado.

= EI 10 de junio de 1940 es trasladado hasta el penal de
Ocana. Tras un juicio-farsa, los rebeldes le acusan y condenan
por “adhesicn a la rebelion”: 16 aiios de reclusion menor.

El 19 de febrero de 1944 Teofilo, que estaba entonces
en la circel de Porlier (Madrid), es excarcelado. Habia pasado
1.724 dias de carcel.

= A finales de noviembre de 1945, Teofilo es licencia-
do como “soldado trabajador” (eufemismo para ocultar que
fue incorporado, en el obligatorio Servicio Militar, a un bata-
16n de castigo, por rojo), en Lora del Rio, Sevilla.

estos  serian  sus

anos,

a a las

Tedfilo Torres. 1973

Le prohiben ejercer de fotigrafo

Una vez que Teofilo se pudo hacer agente comercial,
con muy buen sueldo para la época, decidio hacerse fotografo
ambulante, de calle. Disponia de una maquina portatil, de fue-
lle, de su hermano Miguel, muy adecuada para viajes, muy
manejable, Queria captar la vida, atrapar momentos irrepeti-
bles de la historia cotidiana de las personas anonimas,

En 1944 el régimen franquista determing por Ley la
obligatoriedad del documento nacional de identidad (DNI)

.

El vermut 1965-70

para sustituir las tarjetas o cédulas de identificacion que en
es0s afios circulaban. Cuando llegd la obligatoriedad a Miguel
Esteban, hacia 1949, Teo6filo vio su gran oportunidad para
hacerse fotdgrafo: con la cdmara empezd a hacer fotos para el
carnet, en la plaza donde esti situado el Ayuntamiento (6). No
habria hecho ni cinco retratos, cuando se persond una pareja de
la Guardia Civil ~fue denunciado por los falangistas y gentes
de orden— y le prohibieron hacer mas fotografias. No podian
consentir que un rojo se ganara honradamente la vida. El testi-
monio de Miguel Torres, su hermano, sobre este episodio, es el
siguiente: “Fue la Guardia Civil, por un chivato de Falange.
Le dijeron que no podia hacer fotos y tuvo que dejarlo. Le dijo
el sargento de la Guardia Civil, que era de Villacanas:
“Tedfilo, no puedes hacer fotografias. Lo tienes prohibido™.
Tuvo que dejarlo v ensend al *Chirla”™. (7).

leofilo creyd que sus antecedentes politicos habian
sido cancelados. Se dirigio al Gobierno Civil de Toledo.
I'ranscurria el afo de 1959. El texto denegatorio es un docu-
mento especialmente llamativo, del Gobierno Civil de Toledo
(Negociado 37 Namero 1909). Dice textualmente:

“En relacion con la instancia que tiene presentada en

: Centro, solicitando permiso para el ejercicio de fotografo
ambulante en esta Provincia, participo a V. que la Direccion
General de Seguridad, en escrito n® 1920, de fecha 6 de los
corrientes, me comunica no procede la concesion de dicho per-
miso, a la vista de los antecedentes desfavorables que existen
en ¢l Archivo Central de la referida Dependencia.

Dios guarde a V. Muchos aiios.

Toledo, 9 de junio de 1959.

EL GOBERNADOR CIVIL".
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ASIL 28 pvvrievo 2004-2005, Gabriel Argumines. ARNAU, TORRES, DE £AS HERAS, Ties FOTOGRATOS MANCHEGOS.

Habia pasado una generacion jy todavia figuraban los
antecedentes politicos de Teofilo!, pese a su presunta cancela-
cion oficial.

Na se amiland y quizi, ya por orgullo, porque sabia a
quién se enfrentaba y como las gastaban, volvié a luchar por
su derecho a ser fotografo ambulante, de calle: reportero gra-
fico de la época. El 24 de enero de 1961 dirige una instancia
al director general de seguridad, en la que forzosamente dice:
“Y que habiendo observado buena conducta, y demostado
adhesion al Movimiento Nacional, v deseando quedar total-
mente rehabilitado, para poder dedicarse con entera libertad
a sus actividades profesionales, y rehacer su vida, es por lo
que...

Se acompanan, una fotocopia del escrito nim. 26.416
expedido por el Ministerio de Justicia, v dos certificados de
buena conducta, de la Alcaldia, y del comandante de puesto de
la guardia Civil, ambos expedidos en Miguel Esteban ",

El 2 de febrero de 1961, jpor fin! le cancelan realmen-
antecedentes politicos.
esde la fi 1on

te los
{ )

1965: por fin la licencia

Miguel Esteban, como otros muches pueblos manche-
gos, tenia mucho que fotografiar: arquitectura popular, espe-
cialmente los casones solariegos con sus enormes corrales.
interiores empedrados que servian de almacén para utensilios
de labranza, y para cobijar a las mulas en las cuadras; calles
encaladas, en sus trazados urbanos, muy sencillos; rincones
tipicos, en los lugares mas insospechados; gentes, en diario
quehacer (pastores, gafianes, zapateros, seforitos entrando en
el Casino...) o engalanados de fiestas... Teofilo no pudo foto-
grafiar todas estas facetas de Miguel Esteban porque no se lo
permitieron hasta 1965: hubiera resultado muy sospechoso que
un rojo “armado” con su camara fotografica retratara al alcal-
de, cura y guardia civil, en las procesiones de Semana Santa, o
fiestas locales. ..

Con licencia fiscal. fue fotografo de las gentes de su
pueblo entre 1965 y 1973, Todos los negativos que tenia archi-
vados desde la década de los 50, memonia grafica de su fami-
lia y Miguel Esteban, su pueblo natal, en sus gentes, se han
perdido (excepto 26 negativos).

Situaciones/ personajes migueletes

En Miguel Esteban, como en otros pueblos, era cos-
tumbre fotografiarse en ocasiones solemnes: bodas, bautizos,
comuniones... en festivos v domingos, incluidas fiestas patro-
nales. En aquellos anos (mediados de la década de los 60), era
obligado entre las chicas casaderas arreglarse para pasear por
el Parque (en la zona sur del pueblo, al final de la calle Mayor)
y exhibirse. Alli podian ser cortejadas ¢ iniciar una relacion
que acabara en matrimonio. La moral de la época era muy rigi-
da: todas las muchachas debian someterse a unas normas de
recato y suma discrecion.

Teofilo Torres hizo cientos, quizd miles de fotografias
de/en Miguel Esteban a diferentes personajes de muy distintos
perfiles, la mayoria dentro de la normalidad (no tengo muy
claro el concepto normalidad). “Tedfilo échanos un retrato”,
era una frase habitual en el Parque, De todo ese trabajo, posi-
blemente de varios miles de fotografias, (inicamente se conser-
van 26 fotografias obtenidas de 26 negativos recuperados for-
tuitamente: conforman un pequeiio estudio antropologico de
los migueletes en aquellos afios.

En cierta ocasion, Teofilo recibio un encargo fotografi-
co muy singular, muy especial: de esos que ponen a prueba:

una mujer le pidi6 que retratase a su hija, de pocos meses. La
nifia habia fallecido y no tenia una solo fotografia. Teofilo
cargd su maquina y se dirigio al domicilio de la mujer, en una
calle perpendicular al Parque del pueblo. Tras la pucrta, en ¢l
patio manchego solariego, tan desconsolada madre habia situa-
do a su hija, vestida como una mufiequita, sobre una mesa baja
de cocina, revestida con faldones blancos. La nifia, blanca
como la nécar, parecia dormida. Tedfilo la fotografia de cerca,
para sacarla como una mufieca durmiente. ..

Su final como fotigrafo, la vejez

Teofilo Torres puso fin a su trabajo como fotdgrafo
ambulante en 1972, cuando tenia cincuenta y dos afios. Regalo
su equipo, una Zeiss lkon, de optica cambiable, con dos obje-
tivos (un 45 y un 70 milimetros) y todos los accesorios, a su
sobrino Pablo (8). Hay que apuntar que, en los inicios de la
década de los 70 se produce en Espaiia una aceptable situacion
ccondmica. Se empiezan a popularizar maquinas de fotogra-
fiar a bajo precio. La fotografia popular acabd con su oficio.

Hay que resaltar que, una vez muerto el dictador
Franco, a finales de 1975, Teéfilo, junto con otros compaficros
socialistas y comunistas, trabajo hasta lograr construir un pan-
tedn en el cementerio de Quintanar de la Orden (TO), sobre las
fosas comunes donde los franquistas, en la inmediata post-gue-
rra civil, fusilaron masivamente a republicanos y democratas
de todo signo.

Teofilo Torres Ramos fallecid el 20 de marzo de 1996.

Isidro de las Heras, fotografo en Campo de
Criptana

Isidro de las Heras

Isidro de las Heras (El Escorial, Madrid, 1924) se inicid en la
fotografia cuando adolescente, quince o dieciséis afios, con
uno de los nombres miticos de la fotografia en Madrid, en
aquella época: Félix Ortiz. Fue en 1941, recién acabada la gue-
rra civil, de aprendiz apenas siendo un chico, en el laboratorio,
situado en la calle de la Cruz, nimero 15. Y empezo como
todos, dando el magnesio: “lo teniamos que fabricar nosotros
mismos. thamos a la Farmacia y comprabamos clorato, polvos
de aluminio... Entonces los fotografos no te ensefiaban los
secretos del oficio: no te dejaban entrar en el Laboratorio.
Creian que iba a haber mucha competencia. Aquello era tabi”
Remata Isidro—.

En Campo de Criptana (Ciudad Real), Isidro de las
Heras es toda una personalidad: fotografo del pueblo durante
mas de quince afos, entre 1951 y 1968, retratd v captd, en




miles de instantaneas, a los criptanenses en sus sencillas for-
‘mas de vida, en sus actos sociales: bodas, bautizos, comunio-
nes, matanzas. .. Sus fotografias son, hoy, pedazos de la vida y
la historia de Campo de Criptana, pueblo manchego universal-
mente célebre porque don Quijote, en ¢l Cerro de la Paz, en la
llamada Sierra de los Molinos, arremetio contra los ingenios
de viento, creyéndolos gigantes.

Camino de Criptana

—; Cudndo decidic instalarse como fotografo en Campo
de Criptana?

—En la mili (Servicio Militar, obligatorio) hice amis-
{ad con Manolo, un muchacho que trabajaba para Marlo-Foto,
‘de Alcazar de San Juan. Marlo se fue a Criptana y después
paso a la central, en Alcazar de San Juan. El estudio de
Criptana quedo vacio: me lo ofrecid y le dije que si. Debia ser
1950 0 1951, No mas alla.

En Madrid, antes de trasladarme a Campo de Criptana,
trabajé en un laboratorio de la calle de San Mateo, haciendo
horas extras. Hubo tantos muertos por la guerra civil, que los
familiares iban con las fotos de sus difuntos para pedirnos
reproducciones ampliadas. Era un negocio muy grande. En los
periddicos de provincias ponian anuncios: mindenos su foto
pequena, que se la ampliamos. Yo hacia las reproducciones y
a tirada, Luego estaba el retocador.

~Cuando se determing la obligatoriedad de hacerse el
DNI hubo que fotografiar a tode el pueblo...

—Si. Llego la Policia para hacer los carnets de identidad.
Siempre te decian “Vamos a estar hasta el lunes "', Luego teni-
an que prorrogarlo. Y llegd un momento, cuando los agriculto-
res regresaban del campo, a eso de las siete de la tarde, que se
formaba una cola en el Estudio fotografico... Llegué a hacer
‘quinientas fotos para carnet en un dia. Lo hacia de la siguien-
te forma; con el estudio lleno, mi mujer cobraba a grupos de
36 personas. Mi ayudante les daba las indicaciones y luego yo
hacia las 36 fotos. Cuando acababa, va tenfa otra maquina car-
‘gada. Asi. hasta 500 fotos o mas. Por la noche la dedicabamos
arevelar y positivar, sin dormir. Aquello me hizo ganar mucho
dinero: me pude hacer una casa. Lo malo es que la Policia lle-
vaba su fotografo. Aquello seria hacia el aio 1952, El fotogra-
fo de la Policia. al que le cedieron gratuitamente un local en el
Ayuntamiento, llevaba una espuerta donde echaba el dinero.
Después busco otro local, junto a la carniceria. Y nos fastidia-
ba los precios, porque iba a trabajar barato. Tuve que poner los
Precios mas baratos que él. Entonces cobribamos 75 céntimos.

Un tiempo muy duro

Cada fotografia de Isidro de las Heras es un testimonio
‘grifico, un documento visual: un labrador acarreando agua,
'ﬂ__Wada a lomos de su borrico; dos abuelas introduciendo a su
nieto “de paiiales” en el interior de la barriga de un gorrino
I'ecfén sacrificado, extrafio ritual de sangre; gafanes con sus
mejores ropas montando mulas engalanadas, en las romerias
mis tipicas; campesinos en toda su pobreza, posando con ente-
reza y dignidad...

~¢Como era la vida en Campo de Criptana en aquellos
anos?

~Muy dura, era muy dura. La Mancha era dura. La
'MBIIC"IEI €5 una tierra donde a los campesinos les costaban
Mmucho trabajo ganarse el jornal. Habia mucho latifundio.
Estaba ¢l conde ese, que tenia media Criptana, que era muy
arande: llegaba hasta Miguel Esteban y por ahi, Socuéllamos,

0 Muioz, Quero, Villacafias. .. Les costaba mucho trabajo

sacar el jornal, porque casi todos eran asalariados, gaianes.

Gabriel Argumdnez. ARNAU, TORRES, DE LAS HERAS. TRES FOTOGRAFOS MANCHEGOS, ASIL 28 ixv1ERNO 2004-2005

Un aguador

Cuando se iban de quinteria, se iban para 15 dias. Se llevaban
queso y tocino blanco. Ricos en ¢l pueblo habia cuatro o cinco
y tenian casi toda la extension del campo. El resto tenian una
vifiita y nada mads: era muy duro. Los ricos se dejaban muy
poco dinero en Criptana: tenian su piso en Madrid, venian en
coche propio a Madrid, presumian de comprar en grandes
almacenes, se gastaban el dinero fuera de Criptana. A nosotros
nos quedaban los gananes.

Sobrevivir, come fuera
No habia entonces, en los anos 60, agua en las
casas. ..
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AU 28 vy e 2004-2005, Gabriel Argamines. ARNAU, TORRES, DE 1As HERAS, TRES FOTOGRAFOS MANCHEGOS,

~Me vine a Madrid en el 67 0 68, o por ahi y todavia no
habia agua, no. Hice una foto que la he estado buscando, que
se ve el pueblo: cada casa tiene un deposito grande en la terra-
za. En esta foto (muestra la de un aguador) se ve que no teni-
an agua. Creo que era agua para él. que no vendia: pero los
aguadores trabajaban asi, También se veia a las mujeres con
uno y dos cantaros. Era un trajin, porque no habia mas que una
fuente, la Fuente del Caio. Tengo hechas fotografias con muje-
res cogiendo agua, porque ¢l agua lo daban dos horas a la
semana: era la sobrante de Alcazar de San Juan. Cuando ¢l
deposito de Alcazar rebosaba, enviaban agua a Criptana (esta-
ba dividida en distritos de agua: cada dia daban a un distrito).
En verano habia veces que te tardaban 20 dias en darte un poco
de agua, un maximo de dos horas. A mi me extrafa que
muchos negativos hayan durado tanto: apenas podia lavarlos.

¢Habia que pagar al cura por hacer fotografias en la
iglesia?

~No. Entonces no. Habia que hacer otros “pagos ™. Otra
de las cosas que pasaron, que hizo que me viniera a Madrid, es
que me quisieron fichar para Falange. Y vo no era falangista,
Y alli el que no era falangista, pues... o sea. Salié uno que era
de Falange y que decia que era fotografo... le protegian ¢l cura
y el alcalde... y yo que llevaba alli tantos afios trabajando para
ellos... tuve una competencia grandisima con ¢l. Oficialmente
cra el fotografo, Al final tuvo que emigrar a Francia, pero
mientras tanto... Si me llego a apuntar a Falange. me hacen
alealde (se rie abiertamente).

En cierta ocasion llevé unas fotos de Boda. El recién
casado me dijo que aquello era una tonteria, que para qué que-
ria ¢l eso. Le dije que era el dia mas feliz de su vida. No hubo
forma de que se gastara una peseta en aquellas fotos. Alli las
bodas eran en septiembre, después de la vendimia, de la reco-
gida de la uva, cuando cogian un buen dinero. Luego, en
noviembre y diciembre mataban el cerdo, que todo el mundo
criaba su cerdo. Ese mismo que no quiso las fotos de su boda,
me aviso para que hiciera fotos de la matanza de su cerdo. No
tenian dinero para las fotos de la boda, pero si para fotogra-
fiarse con el cerdo que habian criado, un cerdo muy hermoso.
Y se gastaron su buen dinero: todos se hicieron fotos con el
cerdo.

~Hay una fotografia. en la que se ve a un niio pequerio
metido en la barriga de un cerdo recién matado. ..

Yo también me pregunté cosas cuando vi aquello. Eso

debe ser alguna supersticion antigua. Cuando habia matanza,
si habia algiin nifo “de pafiales ", que se decia, metian al hijo
en la barriga vaciada del gorrino porque creian que le daba
fuerzas o yo que s¢. Esa es la creencia que yo tengo. Es una
supersticion. Las abuelas se encargaban de hacerlo.

Adids a Criptana
Por qué deja Campo de Criptana?

~LIegd una época que era un éxodo. Fue en los aios 60
Todo el mundo se¢ iba a Madrid, Barcelona, Valencia... un
colaborador mio que trabajaba en £/ Ocaso me decia “He
dado veinte bajas esta maiana. Se van a Valencia, se van a
Alicante, se van a Madrid...". E] pueblo de veintitantos mil
habitantes se quedo en doce mil. Aquella vida era dura y como
vi que la gente se iba a Madrid y otras poblaciones, pues me
dije “sMe voy a quedar yo aqui? . Y me marché. Me vine a
Madrid, con cuatro hijos, donde puse un estudio para vivir con
mi familia. En Madrid subi los precios y tenia el doble de tra-
bajo. En Madrid es donde empecé a ganar dinero: pude com-
prarme otro piso.

NOTAS

(2) Hay un libro, La guerra civil en Casiiita-La Mancha tde E{ Alcazar a
Los Llanos), coordinado por Manuel Ortiz Herns, con prologo de Josep
Fontana, publicado por Biblioteca Adil, resenado en la revista Castilla-La
Mancha, niimero 129, enero 2001, que pudiera aportar datos de la presencia
de rusos de las Brigadas Internacionales.

(3) Testimonio verbal de Miguel Torres Ramos, obtemido a finales del 2001

(4)

(5) Este articulo, con leves retoques, es ¢l que figura en la addenda al libro
“Tedfilo Torves, miliciano de e Reptiblica”, entregado a la Fundacion
Francisco Largo Caballero,

(6) Antes de la guerra civil, Plaza de la Constitucion. Actualmente Plaza
Mirtires. dedicada a los fascistas que protagonizaron el golpe del I8 de julio
de 1936 en Miguel Esteban,

(7) Francisco Ochoa, peluquero. Después seria fotografo en Miguel
Esteban.

(8) Pablo Torres Ferndndez. Periodista, Actualmente trabaja en la revista
Carta de Espadia y es editor y director de la revista Noticiay Bibliogrdficas
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INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

El ojo en el tiempo. La coleccion de fotografia
del Museo Comarcal de Hellin (Albacete

F Javier Lopez Precioso

arafraseando ¢l titulo de la primera exposicion de fotogra-

fia antigua que produjimos desde ¢l Museo Comarcal de

Hellin, dependiente de la Concejalia de Cultura del

Ayuntamiento de la ciudad, es hora de hacer una sintesis

del trabajo de acopio y ordenacion de un fondo disperso
que ha estado, y estd en parte, en manos de particulares.

Todo empezo como un reto para levar a cabo una expo-
sicion en 1998, utilizando dos colecciones que estaban en
manos de Rafael Lencina, un fotografo profesional de los afos
70 y 80 del siglo pasado de Hellin. Se trataba, por una parte,
de una serie original de negativos sobre cristal pertenecientes
a Luis Redondo, un fotografo amateur de principios de los
aos 10 del siglo XX, y por otra, de una serie de fotografias de
estudio de la familia de fotografos Ibaniez, posiblemente los
introductores de esta téenica en la provincia de Albacete, pro-
venientes de Yecla (Murcia); de aqui se edita un catilogo lla-
mado “El ojo del tiempo™, dentro del programa “Los Legados
de la Tierra™ de la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha.

Mas adelante, llevamos a cabo otra exposicion titulada
“La ciudad diversa®, en la que dejabamos constancia de la evo-
lueion urbana de Hellin desde mediados del siglo XIX aproxi-
madamente hasta 1970, contando para ello con unas series
fotogrificas de calidad. destacando las que ilustraron el libro
“Hellin y sus alrededores. Album fotografico y resefia histori-
¢d de esta villa”, editado en 1893 y firmado por Antonio
Guerrero Coy.

Antes. Antonio Moreno Gareia, cronista oficial de
Hellin, habia publicado diversos libros con fotografias. entre
10s que destaca el titulado “Hellin: cronica en imagenes” en
1990, Desde entonces hemos ido recibiendo donaciones de
algun material disperso, hasta que en 2002, el citado Antonio
Momnu Garcia se puso en contacto con nosotros para anun-
€1arnos su intencion de legar su coleccion documental, entre la
gue figuraba una amplia seccion de fotografia, con varios
miles de ejemplares, tanto originales como copias. Y aqui se

RESUMEN:

F. Javier Lépez Precioso, director del Museo Comarcal de Hellin, nos narra aqui la gé

encuentra la base para llevar a cabo un programa de digitaliza-
cion de aquellas mas interesantes y de mas calidad, para su uso
publico y poder consultarlas a través de INTERNET, enlazan-
do con otras webs que se dedican al mismo tema.

De esta manera estamos en condiciones de afirmar que
nuestro fondo es amplio y variado y que sirve para entender en
sentido estricto la historia de la fotografia en esta zona de
Castilla La Mancha y sus relaciones con Murcia, y por otra es
un documento que sirve para la comprension de aspectos
sociales, economicos y culturales de esta humanidad cambian-
te. Ahora bien, hemos tenido la suerte de que el camino ya
estaba empezado, gracias a la labor de Publio Lopez Mondejar,
que desde 1980 esta trabajando sobre el tema en el ambito de
nuestra region. y que nos ha servido como orientacion.

Si atendemos a las series fotogrificas que tenemos cla-
ramente identificadas, nos interesa destacar a Juan Antonio
Ibafiez Martinez, el iniciador de la saga de fotografos de Hellin
y posiblemente el introductor de la fotografia en la provincia,
como ya comentamos mds arriba, tal y como afirma Publio
Lopez Mondejar, Lleva a cabo fotografias de Hellin y de la
sociedad de su tiempo. con acierto y calidad técnica. Son foto-
grafias de estudio ante todo, con personajes del momento,

Tiene dos hijos que contintian con el trabajo de la foto-
grafia, por parte de Juan Ibanez Abad, nacido hacia 1850 en
Hellin y por otro lado Alejandro Ibaiez Abad, nacido en 1858 en
esta misma ciudad. El primero de ellos se hace cargo del estudio
familiar a partir de finales de los afios sesenta hasta que en 1875
se instala en Yecla, la ciudad de su padre, en donde manta estu-
dio fotografico propio. En palabras de 1.opez Mondéjar fue “uno
de los mejores retratistas de su tempo; seguramente ¢l mejor de
los que trabajaron en la provincias castellanomanchegas en
aquellos inicios del negocio fotografico™.

Su hermano Alejandro, ocho afios mas joven, toma las
riendas del estudio a partir de 1875, si bien antes ejercio la pro-
fesion como fotografo ambulante por los pueblos limitrofes.
Para ello se instala en el nimero 4 de la calle de Francisco

is de las

fotograficas de este intere-

sante museo, que arrancaron en 1998 ¥ que, desde entonces, se han ido enriqueciendo con diversas colecciones, dando ejemplo de
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€6mo un museo local o comarcal es buen or g para custodiar, y difundir, este tipo de fondos.
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AN 28 v iERNG 2004-2005. F Javier Lipes Preciose. EL 030 EN EL TIEMPO. LA COLECCION DE FOTOGRAFEA ANTIGUA DEL MUSEO CoMARCAL DE HELLIN (ALBACKTE).

Silvela, montando lo que se llama una galeria de cristales.
Muerto en 1930, tuvo las mis diversas profesiones, entre ells
las de prestidigitador. mago y espiritista, repostero, guitarrista
pésimo en palabras de Lopez Mondéjar, y pintor de retratos de
los que no tenemos ninguna constan

Giabriel Ibafiez Martinez, hijo de Alejandro, nace en
1880 y muere s6lo un ano después que su padre. Es el conti-
nuador de la saga y ejercio el oficio en el mencionado estudio
de la calle Francisco Silvela, en donde realizo retrato de gale-
ria y en menor medida reportajes, siendo ademas profesor de
dibujo en la Escuelas de Artes v Oficios de Hellin. Este foto-
grafo es el que se introduce en publicaciones periodicas lle-
gando a trabajar para “Adelante™ y la revista madrilefia
“Ahora”,

Antonio Guerrero Coy, el autor del libro “Hellin y sus
alrededores™ ilustra esta publicacion con una serie fotogrifica
que s una instantanea arqueologica del estado de la ciudad en
es0s momentos, aunque no podemos afirmar categoricamente
que la fotografias salieran de sus mano. Se trata de un album
con diversas vistas panoramicas de la ciudad, en tre las que
podemos destacar las que corresponden al Barrio de San
Francisco o un detalle de la plaza de toros y la huerta de Hellin
al fondo.

Luis Redondo, un abogado que vive entre 1885 y 1965,
erca a la foto-
grafia desde la posicion del aficionado de alta calidad y deja
constancia de un oficio que supera con creces los encorsetados
preceptos de la fotogr
enamorado de la téenica fotografica, sus imagenes nos mues-
tran, con una ||['|'|piL'/"l Y |‘I'L‘h\'lll'il poco comunes, diversas esce-

es nuestro mejor descubrimiento, ya que se ac

ia burguesa de su época, Aficionado

Foto: Royal, Hellin

nas de la ciudad y de sus gentes, en algunos casos con monta-
jes dramaticos para ilustrar los oficios o la vida en el campo.
A través de estas fotos sabemos del desarrollo de Hellin, con
la construccion de carreteras o con la presencia de espectacu-
lares automoviles.

Si las fotos de la saga de los Ibaiicz ofrecen la perspec-
tiva del retrato burgués y de la profesionalizacion del oficio, la
serie fotografica de Redondo es 1 antropologica, mas viva,
integrada en el mundo cotidiano, activa y representativa y gra-
cias a ella podemos conocer mis de nuestros antepasados, y
en suma mas sobre la vida en general.

También tenemos localizados v documentados otros
fotdgrafos con estudio en Hellin, como Royal o Abdon Franco,
dedicados en exclusiva al a fotografia de estudio con predomi-
no del retrato. El primero de ellos realiza su obra entre los
aios 20 y 30 del siglo XX, sin que se tenga constancia de su
continuidad pasada la Guerra Civil, Se trata, en general, de
retratos de matrimonios, nifias de comunion o bebés en diver-
sas posturas de una candidez extrema

En suma, estamos ante una serie de colecciones que

estin custodiadas en el Museo Comarcal, a disposicion de

investigadores y curiosos, que reflejan en un largo camino la
evolucion de la fotografia en Hellin, de la ciudad y d

tes, en donde impresiona el cambio tan radical g

sus gen-
ha aconte-

cido en algo menos de 150 anos y que nos hace reflexionar
sobre el pasado, el patrimonio historico, la cultura o la econo-
mia. Lo mas curtoso fue que nos tomamos este trabajo como
una exploracion arqueoldgica, en donde la localizacion de nue-

as imagenes nos hacia descubrir diferentes elementos del
pasado, reconstruyendo las paginas de un libro. W
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Politica y sociedad en Villalgordo del Jucar a
traves de la fotografia de Luis Escobar

Benjamin Tébar Toboso

illalgordo del Jucar es un municipio de la provincia de
Albacete que esta situado en su extremo norte. Aunque la
mayoria de la poblacion se dedica a la agricultura y la
ganaderia, hay un porcentaje relativo dedicado a los ofi-
cios artesanos y empleados en las fibricas,

Sepin la Resena estadistica de la provincia de Albacete,
la poblacion que tenia a principios del s. XX era de 1,758 habi-
tantes, 1.817 en 1920 y superando los 2.000 en el ano 1940.

Pensamos que Villalgordo del Jicar tenia una tradicion
asociativa debido a que un alto nimero de habitantes habia tra-
bajado en las fibricas de papel y en el complejo industrial que
la familia Gosdlvez poseia junto al rio Jicar, que en realidad
funcionaba como un barrio de este municipio. Otros vecinos
habian estado en contacto con gentes de muy distintos lugares,
los cuales trajan las ideas y los pensamientos de las grandes
ciudades. Ingenieros, canteros, oficiales, administradores, téc-
nicos, farmacéuticos, médicos y otras personas de los mis
diversos oficios fueron llegando a este pueblo desde finales del
5. XIX hasta los afios 30 del s. XX,

Durante los afios veinte la historia local de Villalgordo
del Jicar fue similar a la de los pueblos de la zona. Poco a poco
fueron surgiendo asociaciones sindicales, sociedades secretas,
¥ partidos politicos. En los afios de la restauracion aparecieron
varios partidos sobre todo en la capital, pero fue con la llega-
da de la repiiblica cuando estos surgieron de una manera mas
rapida. En 1930, Esteban Mirasol Ruiz se encargd de reorga-
nizar el partido Derecha Liberal Republicana y fue en este pue-
blo donde se constituyd el primer comité local. Los comités
Wﬂizados. eran formaciones en funcionamiento durante la
Testauracion, y se localizaban en los municipios mas industria-

¥ con mayor nimero de habitantes. A esto debemos
anadir que la zona norte de la provincia era el “feudo” de algu-
nas !'Imilins que controlaban el poder y lo manejaban a su
Antojo ejerciendo de verdaderos caciques.

Estos circulos locales solicitaron su ingreso en Alianza
Republicana salvo excepciones como en Villalgordo del Jicar
Gue paso a la Derecha Liberal Republicana. Todos estos parti-

dos se distinguicron por su aspecto improvisado, personalista
y carente de articulacion.

Desde 1913 funcionaban en Albacete los reformistas
que en la Repablica pasaron a llamarse Partido Republicano
Liberal Demaocrata, debido a los malos resultados obtenidos en
las elecciones de mayo de 1932 y a diferencias internas entre
1932-33, permanecio casi inactivo, pero disfrutaba de Junta
Provincial, y comités en la capital, Villalgordo, Almansa y La
Roda, este partido desapareci6 del pueblo en ese mismo ao.
El Partido Republicano Radical ya tenia comité en Villalgordo
del Jucar en el ano 1934 y sabemos que poco a poco se fue
acercando a las posiciones del la Derecha Liberal Republicana,
es por esto que nos hace pensar que los electores del PR.L.D,
pasaron a este influenciados por los caciques locales como
Teofilo Prados Sevilla, Esteban Mirasol Ruiz o Esteban
Mirasol Ramirez, entre otros.

Teofilo Prados era comerciante y figuraba entre los
mayores contribuyentes. Fue presidente de Derecha Liberal
Republicana en 1930, Concejal en el Ayuntamiento y nombra-
do para formar parte de la Comision Gestora de la Diputacion
en representacion del distrito de La Roda. En mayo de 1933
cesd al no haber renovado el cargo de concejal en las eleccio-
nes parciales de ese afio.

En mayo de 1931 se cred en la capital Accidn
Republicana y se eligieron los cargos directivos y los repre-
sentantes, Arturo Cortés su presidente desde 1933, logrd
atraerse con gran facilidad, no solo a republicanos distinguidos
como Esteban Mirasol Ruiz, sino también a monirquicos ¢
independientes. Asi propicid el establecimiento de comités
locales del partido después del 14 de Abril con la colaboracion
directa de los caciques mondrquicos convertidos al republica-
nismo.

Hemos de tener en cuenta el poder de estas familias, y
como les seguian los votos, a veces comprados con favores
personales, con jornales, con dinero o con sacas de trigo, Para
las elecciones de abril de 1933 fueron a algunos pueblos veci-
nos, y jhasta a Madrid! para traer a las personas que estaban

RESUMEN:
lh..d. |:i fotos mas famosas de la historia de Espaiia en el siglo XX es la de la Agrupacién socialista de este icipio alb , de
Luis Esa mi foto, y alg otras de la época, reflejon una micro-historia local que es aqui analizada con detalle, para que

tonozcamos el lugar, los protagoni y los princip

1 TV |

que habia detras de estas imagenes.
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aqui empadronadas y que les dieran el voto, esto fue motivo de
criticas y burlas a nivel local y comarcal.

Otro destacado cacique mondrquico de la zona durante
la Restauracion era Esteban Mirasol Ramirez natural de
Tarazona de la Mancha se casé en Villalgordo del Jicar con
Marcelina Ruiz, hija de uno de los mayores hacendados del
pueblo, Habia ejercido de juez de paz en tres ocasiones y en
distintos afios durante la Dictadura y en estos primeros afos de
la repiblica ocupo el cargo de alealde, Su hijo habia estudiado
en Madrid, era mason y como hemos visto fue pasando por dis-
tintos partidos. Ocupo el cargo de diputado a Cortes,

Los partidos de derechas también tenian sus represen-
tantes aparte de los citados. Modesto Gosalvez-Fuentes y
Manresa, era ingeniero y a la vez propietario de las fibricas
que habia heredado de su padre en el Puente de don Juan. Se
presentd por el Partido Agrario para diputado a Cortes, salien-
do elegido por la circunseripeion del partido judicial de
Motilla del Palancar (Cuenca), lugar donde radicaban sus
empresas. Aunque no se presentara por la provincia de
Albacete debemos de tener en cuenta la influencia que sobre
los electores y sobre las autoridades, ¢jercia esta familia.

Otro ejemplo de sociabilidad que se dio en nuestro pue-
blo con anterioridad a estas fechas es la creacion de una logia
masonica, llamada “La Juventud” en febrero de 1888 bajo la
obediencia del Grande Oriente de Espaiia. Formaban parte de
esta un tal Gregorio Landeira, empleado de La Coruia traba-
jador en las fibricas Gosdlvez; el secretario del Ayuntamiento
Miguel Gonzilez Panadero; Bernardo Carbonell. recaudador,
veeino de La Roda; Escolastico Correas Almero, (este perso-
naje que aparece en una de las fotografias lo estudiaremos mas
adelante); y asi hasta los casi veinte componentes que llegaron
a ser en sus tres anos de existencia. Podemos ver que formaban
parte de ella no solo vecinos de Villalgordo del Jucar y alrede-
dores sino lo que es mis insolito, una mujer.

Cuando la media provincial de la expansion organizati-
va del movimiento obrero en la provincia era de un 0.86% y en
la capital de un 3,43%. en Villalgordo del Jcar se alcanzaba
la cifra de 2,75% de asociados. El 24 de octubre de 1917 se
fundd la Sociedad de obreros agricolas y similares “La
Orientacion™ que contd con mis de 50 socios. La fundacion en
casi toda la provincia de estas sociedades fue a raiz del con-
flicto bélico, cuando la coyuntura economica propicio el des-
pegue de una toma de conciencia social. Con anterioridad a esa
sociedad existia en Villalgordo del Jucar en ¢l ano 1910 una
sociedad de Socorros Mutuos llamada “El Circulo Obrero™
para asistir a los afiliados y sus familias en caso de enferme-
dad o muerte del trabajador. Y habia en 1904 otra sociedad que
fuvo una efimera vida de seis afios, creemos que al desapare-
cer una se cred la ofra, pues tenia idénticos fines.

Con anterioridad hemos hecho referencia complejo
industrial que los Gosalvez poseian en el Puente de Don Juan,
pedania de Casas de Benitez (Cuenca), pero distante de
Villalgordo del Jicar unos metros.

En 1841 se instalaron varias familias provenientes de
Alcoy y Alicante, estos emprendedores arrendaron y después
compraron los terrenos que procedian de la subasta de los
bienes de desamortizacion. Fueron instalando en ellos fabricas
hasta llegar a poseer a finales del . XIX un vasto complejo en
¢l que destacaba la fabrica de papel pero ademis poseian fabri-
cas de pasta de madera, tres maquinas de papel de periodico,
libros y cigarrillos: fibrica de hilados, de conservas de todas
clases, almazaras, bodegas, destilerias, etcétera.

Lo que habia sido un molino harinero, lo transformaron
en un complejo industrial junto al rio Jucar que aprovechaba ¢l

agua como fuerza motriz para mover todas esas maquinas.
Construyeron una via para trasladar mercancias tiradas por
traccion animal que tenia unos 4,5 km, de longitud, muiltiples
canales de riego aprovechando el rebose de las aguas después
del salto de fuerza eléctrica; casas de vivienda, almacenes
horno de yeso. otro de pan cocer, eteétera.

En las orillas del rio, en el paraje llamado Casa de |a
Madera se recibia la madera de la serrania de Cuenca. Esta la
conducian los gancheros por el rio, ya que hasta este punto del
Puente de Don Juan todavia no existia ningtn salto de luz eléc-
trica y por eso no habia ningun obstaculo para el transporte
fluvial. Esta madera la transformaban en papel y luego la
enviaban por ferrocarril a distintos lugares de la geografia
nacional y al extranjero.

El médico Tomas Valera y Giménez que habia ejercido
en aquella pedania nos dice: “An cuando las fibricas de papel
y harinas de los sefores Gosialvez se hayan situadas en el tér-
mino de Casas de Benitez, partido judicial de San Clemente,
de la provineia de Cuenca, no debe prescindirse en manera
alguna de la aldea del Puente de Don Juan al tratar de
Villalgordo del Jicar, y mucho menos en esta RESENA, pues
son en gran nimero los puntos de contacto que tienen una con
otro, por las razones que se dirin, De cincuenta y tantos veci-
nos consta solamente la colonia o aldea y no siendo, como no
es posible, suficiente nimero de individuos para cubrir todas
sus atenciones, tienen que bajar de Villalgordo, cuatrocientos
cuando menos, para trabajar en las distintas faenas de las mis-
mas y casi otras tantas mujeres y chiquillos...” Debemos des-
tacar que pertenecio a la logia “La Juventud” y que era bas-
tante avanzado para llegar a publicar esta Breve Resena de
colera morboasiatico en Villalgordo del Jucar en 1883, que es
un andlisis pormenorizado de la situacion sanitaria del pueblo
a finales del s. XIX. También estaba bien informado de los
altimos avances cientificos, pues en contra de sus superiores y
desoyendo las indicaciones de las autoridades provinciales, fue
a la estacion de Albacete a entrevistarse con el Doctor Ferrian
y a recoger algunas dosis de la vacuna que este médico estaba
investigando para administrarlas entre sus pacientes.

Las fabricas siguieron funcionando aunque sin tanta
actividad en la seccion del papel. pero si con el mismo ajetreo
de afos anteriores en las demas secciones, Podemos hacernos
una idea de como los habitantes tuvieron muchas influencias,
conocieron gentes de lugares dispares. y ello culminé en los
momentos de la segunda repablica espanola cuando se cons-
truyd un campo de aviacion en los Hanos de la “Cuesta de La
Roda™, desde donde salian los aviones para la contienda.
Todavia se conservan los hangares y los refugios que habia
situados en sus alrededores. A su vez era lugar de paso hacia la
estacion de ferrocarril de La Roda para los brigadistas que se
establecieron en Tarazona de la Mancha y Madrigueras. En ¢l
complejo industrial se establecio una maternidad y un hospital
comarcal.

Luisete “El Retratista”
Segun consta en la lglesia Parroquial de Villalgordo del Jucar,
“aqui se bautizd al nifio Argimiro Leén Luis, que habia nacido
¢l 28 de junio de 1887 y era hijo de Francisco Escobar Alarcon
y de Francisca Lopez Cebrian, vecinos de esta localidad™. Lui
Escobar Lopez vivio su nifiez en ¢l pueblo hasta que sus padres
como otras tantas familias emigraron a la capital en busca de
mejor situacion.

En 1903 marché a Valencia a alistarse en el ejercito,
que abandonaria pronto. De ahi paséd por multitud de trabajos
hasta llegar guiado por el azar a ser aprendiz de fotografo.

15
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Segin nos cuenta Publio Lopez Mondéjar fue conociendo
poco a poco el oficio de una manera profesional, lo que des-
pués le seria muy provechoso en el desarrollo de su profesion.

A finales de 1920 este se establecio con su familia, en
la capital albacetefia en el que seria su primer laboratorio de la
calle Zapateros, al que llamo “Fotografia Valenciana™.

A Villalgordo del Jacar no dejo de ir a pesar de haberse
marchado a vivir a Valencia. Visitaba a familiares, vecinos y
conocidos en el momento que podia Luisete “el retratista™ que
€8 como sus paisanos le conocieron siempre. Luis tenia un
cardcter agradable y por eso poseia esa facilidad para entender-
s¢ con las gentes. Y ;serd por eso por lo que posaban de una
manera tan natural ante su cimara o que tenia madera de artista
¥ sabia de donde podia sacar los mejores resultados? De una
manera u otra sabemos que siempre que iba, y sus viajes eran
frecuentes. retrataba a las gentes que es de lo que tenia que vivir,
En sus viajes por la comarca hacia otras funciones, como la de
recadero, agente de seguros, ordinario, etcétera, Pero algo que
no faltaba nunca era su buen humor y su acordedn. A
Villalgordo del Jcar fueron innumerables los viajes que hizo,
de ahi que podamos conocer muchas de las fotografias que nos
lego. En los afios treinta muri6 su hija Paquita y va las visitas al
mblu tenian otro tinte, atrds quedaron las fiestas que se orga-
nizaban después de las sesiones de retratos los dias de fiesta,

Escobar era uno de tantos fotografos que tenia que des-
p_lazarse a pequenos pueblos o comarcas remotas para en esos
fincones reconditos buscarse el sustento, pues no era un foto-
grafo de reconocido renombre en una gran capital, era un
m?desto retratista, un fotografo ambulante que amaba su tra-
bajo y que a diario luchaba por y para €l. Se iba abriendo mer-
cado por esas tierras de llanura que es Albacete, y por la man-
chuela conquense hasta la provincia de Valencia, Era también
feportero. grifico de varias publicaciones como Blanco v
Negro. Mundo Grafico, La Union lustrada (Malaga), La
Semana Grifica (Valencia), Vida Manchega v EI Manchego,
eﬂ_ll‘e 0Uros. De esta manera Luis Escobar no solo retrataba pai-
Sdjes, edificios o tipos, sino que fue el que reflejo los aconte-
fimientos de cada lugar, sus fiestas, sus actos culturales o

politicos, y estas fotografias le servian para: por un lado
enviarlas a los periodicos antes referidos haciendo la labor de
corresponsal y por otro venderlas a los retratados que como la
mayoria de las veces eran grupos, se aseguraba la venta de
varias de las copias y asi con un solo revelado podia obtener
mis beneficios.

Se dedicaba a “retratar” las iglesias, los santos patro-
nos, las gentes y todas aquellas cosas que le demandaban.
Desarrolld una buena labor copiando fotografias anteriores
cuales retocaba si era preciso y a veces coloreaba siendo ayu-
dado en esta labor en muchas ocasiones por su esposa Rosa
Ureia.

Todos estos procedimientos los tenia muy aprendidos
cuando llegd la Guerra Civil y escasearon los productos de
revelado en esta zona republicana, y ello influyd a que la pro-
duccion disminuyera. Los fotografos de la zona sublevada lo
tenian mucho mas ficil el conseguir estos productos ya que los
aliados alemanes se los suministraban. Luis Escobar en estos
momentos de la guerra civil tuvo que dedi
en los congresos, mitines, desfiles y todos los actos organiza-
dos por el gobierno republicano, dejandonos de esta manera un
vivo reflejo de lo que era la realidad en el Albacete de esa
época.

15
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Estas obras eran publicadas en los periodicos y hoy dia
todavia siguen apareciendo fotografias que desconociamos o
podemos atribuirle otras que pensdbamos anénimas. Una de
las fotografias que vamos a analizar responde a uno de esos
casos en que era totalmente inédita. Este trabajo al acabar la
contienda seria utilizado en su contra, lo que le llevaria a estar
un largo periodo de tiempo en la carcel, y a que su familia des-
truyera en los primeros dias de abril de 1939 gran parte del
archivo de negativos de cristal que poseia el fotografo, para
evitar la represion de los “retratados”™. Esto nos priva hoy de
contemplar la obra al completo, pues esta estd bastante mer-
mada debida a esa circunstancia. A esto tenemos que afadir
que el archivo que tan celosamente guardd su hijo Luis
Escobar Urefia, hace unos afos lo adquirié la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha.
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Creo que la breve descripeion que de Luis Escobar hace
Publio Lopez Mondéjar en el libro /150 aiios de fotografia en
Esparia, nos lo define de una manera muy clara: “Fue el més
notable fotdgrafo manchego de su tiempo. Establecido en
Albacete en 1920, durante mas de 30 afos recorrio como
ambulante los pueblos de La Manchuela, realizando un regis-
tro exhaustivo de la vida popular de la comarca. Sus obras, de
una gran sabiduria compositiva y de una sorprendente calidad
formal, constituyen un documento entrafiable de las gentes
manchegas de los afios veinte v treinta. Su actividad fue ince-
sante, como retratista de estudio, ambulante, iluminador, reto-
cador y reportero. De todo hizo este infatigable trabajador,
dotado de un portentoso instinto fotogrifico y profundamente
identificado con las gentes que retratd”,

Las Fotografias

Las fotografias deben de ser un instrumento de ayuda a la his-
toria pues como dice Bernardo Ricgo: “ No son solo meras
ilustraciones sin otro valor que el de mostrar algo que ya ocu-
rrio, sino que, como ocurre con toda comunicacion visual que
nuestra sociedad contempla cada dia... deben transmitirse la
compleja interaccion que las imdgenes hacen con la sociedad
en cada momento. Una relacion cambiante dependiendo de
cada época, pero que es posible analizar dentro de las pautas
culturales en los que la imagen se difundio™.

“La intencionalidad del autor de la imagen responde no
tanto a mostrar una escena en la que prime la verosimilitud
sino que mds bien se deja llevar por la necesidad de crear una
imagen que no rompa con las expectativas del espectador... sin
embargo, cuando nos encontramos ante imagenes en las que
las escena mantiene elementos culturales evocativos es conve-
niente mantener dos niveles de analisis consecutivos. El pri-
mero seria el que nos informa de lo que representa la escena y
¢l segundo intentaria descubrir los elementos que hacen fun-
cionar el estereotipo y que en algunos momentos pueden tener
una carga informativa mayor que la propia deseripeion”.

1.- AGRUPACION SOCIALISTA DE VILLALGORDO DEL
JUCAR

Publio Lopez Mondéjar nos dice que esta sencilla estampa es
una de las mas hermosas y transcendentales imidgenes de la
historia de la fotografia espafiola. Empezaremos con un poco
de historia respecto a ella, primeramente decir que hemos bus-
cado en el Archivo Historico provincial de Albacete, y la docu-
mentacion referida a Gobierno Civil donde estaban registradas
las asociaciones politicas, desaparecio. En el Ayuntamiento
alegando a que el archivo no esta ordenado, niegan cualquier
consulta tanto a los Libros de Actas como a la demas docu-
mentacion que pueda existir. Y segun nos han informado esta
agrupacion no estaba legalmente constituida, cuestion que
aunque no podemos ni afirmar ni desmentir y continuamos
investigando, si sabemos que estaba formado el Partido
Socialista en este pucblo en 1932, pero la fotografia es anterior
a esta fecha.

Podemos decir que el Partido Socialista ya existia en la
provincia desde principios de siglo y sufrio un gran empuje en
los afios veinte con varias agrupaciones y representacion en
varios ayuntamientos. Pero fue la dictadura de Primo de Rivera
la que freno la expansion, teniendo en 1928, organizacion en
Almansa, Fuentealbilla, Madrigueras y Tarazona de la
Mancha. Estas dos tltimas localidades estan muy proximas a
Villalgordo del Jacar. Al proclamarse la 11 Republica el parti-
do tuvo un gran crecimiento pues en junio de 1932 tenia cin-
cuenta y cinco sociedades y més de dos mil ochocientos afi-

liados. En este afio en Villalgordo del Hicar existia una agry-
pacion socialista totalmente organizada, como ya hemos indi
cado, esto nos lleva pensar que durante la anterior década s
existia un grupo de “simpatizantes™ o afiliados con influencia
de la capital y pueblos vecinos donde si existia la organizacion

A Villalgordo del Jacar como a tantos otros pueblos,
acudian a menudo a hacer propaganda, lo que les sirvio al lle-
gar la época republicana gracias al proselitismo que habian
hecho, tener ese aumento tan vertiginoso en la organizacion
Una de esas personas es la que aparece en la fotografia que se
Ilamaba Solis, venia desde Albacete, les mantenia informados,
les animaba y les traia periddicos (los que se ven en la foto-
grafia son: £ Soctalista y El Parlamentario) o grandes carte-
les del fundador Pablo Iglesias como el que sostienen al fondo
de la fotografia.

La segunda cuestion que se nos plantea es cuando se
hizo esta fotografia, y primeramente diremos que tras conver-
saciones mantenidas con Publio Lopez Mondéjar, el mejor
conocedor del tema sin duda, dice que de esta instantanea solo
se conserva el negativo en placa de cristal. De ahi que dado o
su cardcter magistral y segun ¢l dice “estin mirando al futuro
con gesto de solemne trascendencia™ y por otro el conservarse
la placa de eristal en negativo de gran formato (9x12 cm) le ha
llevado en varias ocasiones a ser ¢l cartel anunciador de expo-
siciones o la portada de catalogos. También decir que con la
llegada de la democracia en 1978 concretamente el PSOE de
Albacete editd un cartel reproduciéndola. Después de varias
conversaciones, uno de nuestros informantes nos asegurd que
habia visto siempre esta fotografia en su casa, su tamafio era el
de tarjeta postal y que la conservaban porque estaba retratado
su padre. En los catdlogos y publicaciones que ha aparecido
figura como de 1920 o 1925 y hay quien ha afirmado que es
de 1931.

Debemos decir que segun se puede apreciar en la foto-
grafia en el periodico El Socialista aparece en su cabecera:
ANO XXXIV, Madrid, jueves—abril de 1919. namero-
Figurando en su parte inferior 1909-1919 en un anuncio o noti-
cia. Esto nos indica que la fotografia no puede ser anterior a
esa fecha, si a ello anadimos que Escobar todavia en esa época
vivia en Valencia es menos probable que la hubiera realizado
en una fecha tan temprana. Visitaba el pueblo a menudo y nos
inclinamos a que fuera ya en sus primeros anos de actividad
profesional en la comarca, cuando lograra reunir a todos estos
simpatizantes para fotografiarlos y para que perduraran en el
recuerdo. Asi podemos decir que la fecha extrema no es ante-
rior a 1919, pues también el periddico podia estar pasado cosa
que no era de extranar. Por otro lado para desmentir lo de los
aiios tan tardios, pues si tenemos en cuenta que la Dictadura
comenzd en 1923, estas actuaciones debian ser mas clandesti-
nas si cabe.

El personaje que hay sentado en la butaca alta de mim-
bre en el centro de la escena, fue el primero que murid de todos
los retratados. En el archivo parroguial de Villalgordo del
Jucar, en el libro n® 21 de defunciones nos aparece que el dia
9 de julio de 1926 fue enterrado Escolastico Correas Almero
de 58 afos de edad, este era “Rebelde”™ el mote con el que se
le conocia en ¢l pueblo, y que a la sazon era ¢l nombre que
tuvo en la logia masonica. Evidentemente por este motivo la
fotografia no pudo realizarse después de esta fecha.

Otra cuestion es el lugar, indudablemente en
Villalgordo del Jaear, pero el domicilio en concreto no hemos
podido’ definirlo. Nos han indicado que posiblemente fuera
hecha esta fotografia en el patio de la casa que hay en la calle
La Jara, n" 27, que era donde vivia Laura “la del Cuchivacho”,
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o en la casa de Esco lastico
al que anteriormente  nos
referiamos. Viendo en la
actualidad el corral de csta
casa que esti situado en la
calle Tejares, n® 5 y debido
a que esta casa la conoce-
mos desde hace mis de
veinte afios, aiin con alguna
reserva, nos inclinamos a

que es este cl verda-
dero escenario de la instan-
tanea. Ain podemos ver
que la puerta cs la que daba
entrada a la cuadra y el
tejadilllo de la derecha eran
las gorrineras y el palomar.
Vemos que el escenario era
un exterior al cual el propio
Escobar no quiso dotarle
del popular forillo y prefi-
ri6 esas tramas del tapial
enjalbegado tan comunes en La Mancha. También las caras
marcadas por el sol y cortadas por las gorras que les defendi-
an de los calores en el campo, nos indican que eran obreros.

“Rebelde” era barbero de profesion pero llevaba una
vida bastante holgada. Pertenecié junto con su hermano lla-
mado “Castelar” en la referida logia con la edad de veintitn
afios. Hemos podido conocer que esta logia el segundo afio
(1889) se reunia en el primer domicilio al que antes nos hemos
referido. Obviamente esta era una sociedad secreta, y en esa
wvivienda hubo representados simbolos masonicos en las pare-
des y las dependencias estaban pintadas de una manera parti-
cular. Esto ha podido indicar que esta asociacion no sabemos
si tan hermética en esos momentos o no, fuera retratada ahi.
Este personaje era familiar de los moradores de este primer
domicilio. Pero nos inclinamos mas a pensar que seria en el
suyo propio el segundo domicilio descrito, pues también
hemos podido ver otros retratos familiares con el mismo mobi-
liario de mimbre. En la fotografia vemos esa mesa cubierta con
un tapete de hule y los cuatro sillones que de verdad llaman la
atencion, ya que contrastan bastante con los personajes y mis
todavia con el fondo del corral,

Entre los retratados vemos diferentes vestuarios, pode-
mos decir que a excepeion del Sr. Solis, el que esta sentado y
]t!_yendo el periodico, que es el que venia de Albacete a las reu-
mones que se realizaban mis o menos frecuentemente y viste
con traje la mayoria van de paisano. Entre los demas hay un
albaiiil, el primero de la izquierda que a la vez era misico.
Escolistico, también lleva traje y como ya hemos dicho era bar-
bero aunque como vivia holgadamente no extrafiamos su vesti-
menta. Los demds que visten de traje eran pequefios propicta-
l'I.O!z. El resto llevan el bluson azul marino o de “piel de demo-
nio " como se les llamaba a esas telas que les cortaban y cosian
SUS esposas ¢ hijas. Vemos en la fotografia que algunos estan
fumando, sobre la mesa hay papeles, un tintero y una cajetilla de
mb"co-’\lg'uﬂos se han descubierto para la fotografia en seiial de
l‘wp_eto. a la vez que posar seguramente sea una actitud poco
corriente para ellos. Detrds vemos una pequena higuera que
PAreee que quicre estirarse para salir también en la foto.

2 -TALLER COLECTIVO DE LA CASA DEL PUEBLO
De. la fotografia que realizo Escobar a principios de los afios
YEINte, pasamos a esta otra inédita que realizo en plena Guerra

Civil. Como ya indicamos en la introduccion historica del pue-
blo, este estaba divido y quizas algo confuso con tanta sigla, y
con ese ir y venir de algunos lideres o ese ofrecimiento de
algunos dirigentes que decian que iban a repartir las bodegas y
tierras de sus padres entre todos, y creaba en estos honrados
trabajadores unas falsas expectativas. Cuando llegé la guerra
confiscaron las tierras de los mayores hacendados y los
coches que habia en el pueblo. Crearon una “colectividad™
para trabajar esas tierras pero creemos que esta no se registro
€n ningun sitio, pues no nos ha aparecido ninguna documenta-
cion al respecto. Eran bastantes propiedades las que se habian
confiscado. Al otro lado del rio instalaron un hospital-mater-
nidad comarcal en el Palacio de los Gosdlvez, utilizaban las
fabricas de luz, de harinas, etcétera. En la cuesta de La Roda
instalaron el campo de aviacion con los hangares v los refu-
gios, aprovechando los desniveles de la cumbre para despegar
o aterrizar los aviones. El templo parroquial paso a ser taller
mecanico y cochera de los automoviles utilizados por los mili-
cianos.

a fotografia estd realizada en la casa de la calle San
Rogque que hace esquina con la calle Chiquita, frente a la Plaza
Mayor. Habia sido construida en 1935 y fue confiscada a la
familia Sahuquillo, paso después a ser utilizada como Casa del
Pueblo,

De esta fotografia no tenemos grandes problemas para
su datacion. La copia que conservamos apareci hace unos
anos entre otras fotogralias y sabemos que fue el alcalde el que
repartié las copias que hizo Luis Escobar. Detras aparece
FOTO ESCOBAR ALBACETE en un sello circular con tinta
roja y del mismo color una fecha 27 FEB 1938, lo que nos
indica o que corresponde a cuando se hizo la fotografia o por
el contrario, esta se hizo antes y la fecha corresponderia al
positivado de la copia. Vemos también una firma de Pilar Diaz
1938 que no hemos podido conocer la identidad de esa perso-
na, y le sigue una leyenda que dice: “PCOE VIVA RUSIA™.
Segln esto esta “agrupacion™ seria del Partido Comunista,
delante vemos una pancarta con letras pintadas que dice:
“TALLER COLECTIVO DEL PCOE”. Esta cortado en su
parte inferior y no podemos saber si hay algo mds escrito.

Sabemos que estas personas se reunian al anochecer
para coser ropa, la que después enviaban al frente en lo que
podriamos llamar “socorro rojo local™. Alli cada uno hacia lo
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que podia, la mayoria eran mujeres aunque para la foto, se
pusieran el alcalde y algunos otros hombres, pues esta casa era
el lugar de reunion de todos los que pertenecian al partido.
Nuestra informante Isabel Lopez que aparece retratada en la
fotografia con su hermana y su padre, nos conté que iba a
acompaiiarles y alli la que no sabia coser hacia otras labores,
como quitar pespuntes, pasar hilos, etcétera.

En este grupo vemos como Luis Escobar supo captar la
atencion, colocandoles y cligiendo las distintas posiciones
para crear una buena composicion, Atn sin ser una fotografia
tan depurada como la anterior, apreciamos que estan dispues-
tos de una forma magistral. La ropa esta dispuesta alrededor de
las retratadas o la sostienen en las rodillas y al fondo podemos
observar en otro plano, las que estan sentadas delante de las
miquinas de coser. Detras de estas los hombres se encuentran
de pie. Y como decorado observamos una bandera y unos car-
teles que estudiaremos mas adelante. Entre el grupo hemos
visto dispuestas a algunas personas que no hemos identificado
y es que nuestros informantes nos dijeron que eran evacuados.
Desde el asedio a Madrid en el mes de noviembre, la
Consejeria de Evacuacion de la Junta de Defensa de Madrid,
procedio al envio de gente en todos los vehiculos que salieran
de Madrid en direccion a Levante.

Esta fotografia bien pudo formar parte del grupo de
retratos que Luis Escobar hacia para enviar a las revistas que
aun en tiempo de guerra se siguicron editando, o para reflejar
la realidad politica del momento, ya que €l era un testigo fiel
a lo que veia y gracias a que iba reflejando estas realidades,
podemos tener una vision mis completa de las situaciones que
se vivian en esa época y no ver la situacion de una manera tan
sesgada que es como siempre no la han intentado mostrar.

Hemos visto al grupo dispuesto en bandas horizontales,
situados al fondo de pie los hombres con el puiio en alto como
saludo. Delante las mujeres que cosian a mano, y entre estas y
aquellos otro grupo de mujeres sentadas delante de las maqui-
nas de coser. En primer plano y delante de todo el conjunto una
pancarta con la leyenda que antes referimos: TALLER
COLECTIVO DEL PCOE. Al fondo y cerrando la composi-
cion hay dos carteles de propaganda republicana, una bandera
oscura, quiza la anarquista y la fotografia de una sefiorita.
Debido a que en el original estd cortada no nos atrevemos a
asegurar que fuera Dolores Ibarruri “La Pasionaria™ a pesar de
que nuestros informantes nos indicaran que si habia colgado
en la paredes de la Casa del Pueblo un retrato de ella (quiza el
publicado en 1937 con motivo de la Segunda Conferencia de
Mujeres Antifascistas).

Al ver al fondo de la fotografia esos carteles nos ha lla-
mado la atencion y hemos empezado a estudiarlos para inten-
tar ver las relaciones que el pueblo tenia con la capital de la
provineia, o con la de la repablica.

“iGANAR LA GUERRA!", esta consigna nos aparece
mirando de izquierda a derecha en el primero de los carteles
que aparecen en la fotografia. En el cartel solamente aparece
las siglas de la central sindical U.G.T., motivo por el cual nos
hace sospechar que este cartel es inmediatamente posterior a
estas fechas. Por este motivo podemos decir que las noticias
eran frecuentes y la comunicacion con Albacete y con
Valencia, capital de la Reptblica, era fluida. Hemos visto que
en la Il Conferencia provincial del PCE que se celebré en
Albacete los dias 19 y 20 de diciembre de 1936, los comunis-
tas declararon desde el primer momento que el objetivo priori-
tario era ganar la guerra, Fue tanta la aclamacion popular que

las resoluciones aprobadas al fin de esta conferencia, tuvo que
ser retransmitido por radio el discurso de “La Pasionaria”. Fsty
recalco que: “ain pudiendo llevar la direccion en la lucha no
queremos imponer nuestra hegemonia: hoy lo interesante cs
ganar la guerra”™,

El cartel lo realizo Fernando Cabedo Torrens (Valencia
;19057 — 1984). Se imprimi6 en Graficas Valencia cuando
estaba intervenido el taller por la U.G.T., tiene unas medidas de
118 x 85 em. Esta firmado por el apellido “Cabedo™, en ¢l
angulo superior izquierdo. Se conserva un ejemplar en ¢l
Centre d”Estudis d"Historia Contemporania de Barcelona.

En la fotografia apenas vemos la parte superior de este
cartel, donde hay dos soldados armados con bayoneta y sin
rostro. Son combatientes que tienen aspectos heroicos pues el
autor no intenta exaltar al personaje individual sino a los com-
batientes en general. van vestidos con el uniforme y con ¢l
casco, simbolo de la disciplina, Su actitud es de alerta o de
accion donde en este como en otros muchisimos casos el arma
es su principal distintivo, Como linea de separacion en la partc
central vemos en letras grandes ¢ inclinadas, las siglas U.G.T
del sindicato, y debajo la llamada a los sindicalistas y trabaja-
dores en general para lograr el objetivo, “jganar la guerra!™. En
el angulo inferior derecho aparece un joven que estd trabajan-
do con una pala. En el lado izquierdo aparece la leyenda: “sin-
dicatos movilizad vuestros hombres ante el objetivo supremo:
ganar la guerra!”. Como vemos es un cartel que les arenga o
los trabajadores a sindicarse pues esa es la manera que tienen
para “poder luchar” desde la retaguardia y asi poder lograr ¢l
objetivo.

Al lado vemos otro cartel propagandistico, del cual
solamente apreciamos la parte superior. El cartel lo compone
una leyenda con unos aviones sobrevolando y la fotografia de
medio cuerpo de un politico. En la leyenda leemos: “UN
EJERCITO CON DISCIPLINA ES LA BASE DE LA VIC-
TORIA™, Todavia no hemos localizado el cartel aunque segui-
mos con la investigacion. Ambos carteles indican movilizacion
y disciplina, las consignas para seguir para lograr la victoria,

Como conelusion podemos decir que estas dos foto-
grafias de Luis Escobar poseen muchas similitudes entre si. El
autor ha congelado dos grupos de paisanos, los integrantes de
ambos grupos pertenecen a dos partidos politicos con ideas de
izquierdas. Como hemos indicado en este estudio Luis Escoba
era corresponsal de diferentes publicaciones periodicas y que
posiblemente las realizara para enviarlas a dichas redacciones

Pero la cuestion de que existan varias fotografias simi-
lares nos indican que el asociacionismo o la sindicacion si
tenian mas incidencia en poblaciones de mas habitantes sobre
las zonas menos pobladas y en lugares mas industrializados
sobre las zonas eminentemente rurales. No podemos decir que
Villalgordo del Jicar poseia en este primer tercio del s. XX un
clevado numero de habitantes, pero si podemos afirmar -y
esperamos haber aclarado este punto en los parrafos preceden-
tes- que debido a la “timida” industrializacion que se fue des-
arrollando en la zona, y el consiguiente “trasiego™ de gentes
ayudaron a que surgieran estas asociaciones,

Han sido bastantes las conversaciones mantenidas con
nuestros informantes pero solo destacaremos las altimas que
hemos mantenido, y que nos han facilitado informacion mas
solvente: Julio Lozano Aroca, Antonio Saiz Moreno, Carmen
Tébar Parrefio, Carmen Saiz Palencia, Belén Correas Lopez.
Isabel Lopez Escobar, José Tébar Leon y Sara Toboso Toledo,
en mayo de 2003, W
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Sobre Postales antiguas, Franceses... y
Puertollano

José Domingo Delgado Bedmar

as particulares caracteristicas de la historia de Puertollano

hacen que el programa “Los Legados de la Tierra™ no sea

facilmente aplicable entre nosotros, De un lado, la fotogra-

fia no ha sido un arte tan raro en nuestra ciudad como lo

puede ser en los pequeiios nicleos de poblacion, y son
muchas y variadas las imagenes antiguas del pueblo que cono-
cemos. De otro, la iniciativa privada ha recuperado en publica-
ciones en los (ltimos afios la obra de fotografos importantes
(Joaquin Ofia, José Rueda) o ha hecho recopilaciones de interés
(dos ediciones de “Imdgenes de Puertollano en postales™), aun-
que aun queden muchos otros profesionales por “descubrir”
(Garcia, Victorio Gil, Sanchez y tantos otros).

En tercer lugar tenemos que las publicaciones sobre
historia de Puertollano (Mondéjar, Gascon, Ramirez Madrid,
Gomez Vozmediano, etc.), han supuesto en la prictica la recogi-
da de muchas imagenes para su ilustracion, También, que en las
exposiciones de fotografias organizadas (de mineria y mineros,
sobre todo), se han pedido ya estas fotos a los muchos particu-
lares que todavia las conservan. Por dltimo, las labores de
recopilacion llevadas a cabo desde el archivo y la biblioteca
municipal, o por coleccionistas particulares; los esfuerzos desar-
rollados en las Semanas de Historia, y hasta las diferentes pub-
licaciones del ayuntamiento, han supuesto otras tantas ocasiones
en las que se han recogido para el futuro centenares de imagenes
de nuestra ciudad y de sus gentes.

Sin embargo, hay un apartado dentro de estas imagenes
mudm de nuestra localidad que, a pesar de que parece que es
bien conocido entre nosotros, todavia estd a la espera de un estu-
dio realizado con detenimiento, que clarifique errores. defina
elapas y atribuya correctamente autorias: el de las postales
antiguas de Puertollano. Y no hablamos ya de esas fotografias
m" que todos hemos heredado de nuestros padres y abue-
los, sino de esas otras imagenes en forma de tarjeta postal que
se produjeron en cantidades masivas y que hoy nos hablan del
Pasado aspecto de nuestro pucblo. Partiendo de Ta base de que ni
EStamos capacitados, ni probablemente sea el momento y ¢l
ugar para hacerlo, nos limitaremos tan solo a trazar unas lineas
Eencrales y a resaltar algunas muy peeuliares caracteristicas de

——

RESUMEN:

este ya de por si muy peculiar patrimonio, que ojald sirvan para
que los investigadores se interesen por esta bella parcela de nue-
stro pasado.

La primera serie que conocemos es de autor anénimo y
se publica en los Gltimos anos del siglo XIX, aunque parece evi-
dente que luego se hizo alguna otra edicion. Al dorso tan solo
figura la leyenda “Tarjeta Postal”, y se compone, que nosotros
sepamos, de al menos ocho ejemplares: una *Vista general”
tomada desde ¢l cerro de Santa Ana en la que se aprecian muy
bien las instalaciones de la fundicion de plomo y parte de las
ruinas del convento franciscano; una “Plaza del Ayuntamiento™
tomada en un multitudinario dia de mercado hacia la iglesia de
la Asuncion; una de “La estacion™ que en realidad es de las dos
estaciones (vias ancha y estrecha); otra del “Jardin del baln-
eario” que recoge una vista lateral de la Casa de Barios; otra mas
de la “Fuente de agua medicinal™; al menos dos de instalaciones
mineras (“La Extranjera” y “Argiielles™); y una bien conocida
del “Paseo de San Gregorio” en la que se ve la fuente agria al
final del ejido, con un olivar a nuestra izquierda.

Precisamente de esta altima disponemos de un ejem-
plar que nos sirve para ilustrar el titulo dado a este articulo. Se
trata de una postal escrita el uno de enero de 1908 en
Puertollano y remitida al matrimonio Bouzeray v a su hija
Mercedes, residentes en Burdeos, en el nimero 37 de la calle
Vancouleurs. Lleva en las esquinas del anverso dos sellos verdes
de cinco céntimos de Alfonso XII1 nifio, y aparece matasellada
al dorso tanto en Puertollano como en Burdeos. Redactada en
francés, es en realidad una tarjeta de navidad, en la que los remi-
tentes envian al matrimonio bordelés ¢ hija sus mejores deseos
para ¢l aflo que comienza y se lamentan de no poder ir a
realizarles la visita a la que estaban invitados. Con todo, lo espe-
cial de esta tarjeta es su origen: ha sido adquirida recientemente
en un establecimiento especializado del parisino “Mercado de
las Flores™, en el que se adquirieron algunas mds. todas ellas
procedentes de Puertollano y con destino en domicilios de
Francia.

No debe extranarnos esta circunstancia si pensamos
que la Sociedad Minero Metalirgica de Pefiarroya, que habia

&'ﬂl finales del XIX la tarjeta postal es un medio de icacio

En este articulo José Doming

Delgado anali

un el to de coleccioni y como herr ta histérica, un

para el conocimiento de la evolucién de las ciudades: al margen de reflejor el desarrollo de las técnicas fotograficas.
en lo relativo a su ciudad natal, Puertollano.
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comenzado su actividad en octubre de 1881, controlaba la
mayor parte de las minas de la localidad, era una empresa de
capital mayoritariamente francés, y de tal nacionalidad eran en
esos inicios del siglo XX la mayoria de sus cuadros técnicos,
Esta clientela potencial buscaria vistas del lugar en el que tra-
bajaban para que lo conocieran sus familiares y amigos en ¢l
pais vecino, de ahi que sea relativamente ficil encontrar
postales de Puertollano en la capital gala. De otro singular
ejemplo hablaremos mis adelante.

De esta misma época, algo posterior, aungue en todo
caso anterior a 1920, es una amplia serie de postales (unas 25
creemos), cuyo dorso aparece partido en las zonas reservadas
a “Correspondencia™ y “Direccion”, anotindose que son
“Edicion E. Malagon™. Es muy posible que, agotada la serie
anterior, don Enrique Malagon tuviera la iniciativa de finan-
ciar una nueva, para venderla en la tienda que regentaba en la
confluencia de las calles Aduana, Santisimo y Cafio, y en la
que se vendia “de todo un poco™. De una gran calidad, estas
postales bien pudieran ser del fotografo Victorio Gil, que
entonces tenia estudio en nuestra ciudad y publicaba sus fotos
habitualmente en la prensa local. Numerosas y bien conocidas,
en el anverso se anota en letras rojas que son de “Puertollano
(Ciudad Real)” y ¢l motivo que representan: una muy bella
“Fuente del agua medicinal™; una empedrada ¢ insolita “Calle
de la Aduana™ en la que aparece remarcado el establecimiento
del editor; los tres “Pabellones del Paseo de San Gregorio™
(contando el de la musica); un otonal *Pasco de San Gregorio™
mas unos “Jardines del Balneario™ con la fuente y los pabel-
lones; una “Ermita de Ntra, Sra. De Gracia” en la que se ve la
estacion del trenillo de La Calzada y el antiguo puente; un
“Circulo de Recreo™ (o Casino) atn en construccion; un
“Barrio del Apartadero™ con una vista inédita de los pies de la
iglesia de la Asuncion y de la calle Granada; y muchas otras de
las minas, entre las que destacan la grandiosidad de la mina
Asdrabal, la sencillez del pozo de “La Extranjera”, las com-
plejas instalaciones de “San Francisco™, o los talleres y fundi-
cion “Calatrava™,

Con todo, la mis espectacular del conjunto es una
fotocomposicion con cuatro postales unidas y que es una
“Vista general” desde el cerro de Santa Ana. Por la derecha no
llega a verse la ermita de la Virgen de Gracia, pero si el antiguo
camino que subia a la de San Sebastiin; mientras que por la
izquierda lo dltimo incluido son las eras que habia al sur de la
antigua (y totalmente aislada) plaza de toros y de las ruinas del
convento franciscano, donde tiempo después se hizo el “Gran
Teatro™. Una foto de buena calidad general y que es un docu-
mento impagable del Puertollano de esa ¢poca.

En 1930 se publica un dlbum con veinticinco
postales, en cuya portada figura el titulo de “Recuerdo de
Puertollano™. Todas ellas aparecian protegidas individual-
mente con papel cebolla y se podian separar sin desmembrar ¢l
album las que se quisieran, porque estaban unidas con lineas
perforadas de puntos que lo permitian. La iniciativa de su edi-
cion correspondio en esta ocasion a la imprenta “La
Econdmica”, que eligio para realizar las postales a un foto-
grafo nacido en Zaragoza en 1891 y entonces recién llegado a
Puertollano desde Madrid, donde hasta entonces habia trabaja-
do: Joaguin Ona Gorriz.

Es mas que probable que fuera la empresa editora la
que eligio los motivos a representar y, asi, el album de
Joaquin Ofia insiste en los motivos “tradicionales™ ya trata-
dos con anterioridad (Ermita de la Virgen de Gracia, Fuente
Agria, Pasco de San Gregorio, vista panoramica desde el
Cerro de Santa Ana, muy diversas instalaciones mineras,

calle Aduana, etc.), pero incorpora algunos otros que constj-
tuyen grandes novedades, bien porque, por primera vez, son
temas “artisticos”™ (como la Portada del Sol de la iglesia de 1y
Asuncion); bien porque son importantes calles que hasta
entonces no habian sido fotografiadas (Calzada, Cruces,
Torrecilla): o bien porque son vistas de edificios construidog
en Puertollano al calor del progreso logrado durante el peri-
odo de la Primera Guerra Mundial (1914-1918): el nuevo
Ayuntamiento, la Casa de Correos, ¢l Circulo de Recreo, ¢l
Hotel Castilla y, sobre todo, el espléndido “Gran Teatro”
Incluye también una lejana vista panorimica tomada desde |y
barriada de Asdribal y otros temas que no son menos extra-
ordinarios y novedosos: la Plaza de Toros y las cercanas
Escuelas del Ave Maria, con las casas adyacentes; la
entraflable Biblioteca Municipal realizada en cerdmica de
Talavera que habia en las cercanias de la Fuente Agria: ln
Fuente de los Leones (de bronce) que por entonces se hahia
instalado en la pequefia glorieta situada entre el Gran Teatro
y ¢l Balneario; y una vista de detalle del jardin del balneario,
en las que los protagonistas son un humilde banco de hierro
y las plantas que entonces habia en los parterres,

Documento extraordinario y de muy alta calidad
media, sea como fuere, pero en el que se echa de menos, prob-
ablemente porque Ofa no disponia entonces de los necesarios
equipamientos técnicos, vistas de interiores de edificios, algo
que si se incluyo en un dlbum de similares caracteristicas real-
izado por Mur en Ciudad Real unos anos antes, y por el que
conocemos, pongamos por caso, el fenomenal retablo de la
capilla de los Coca de la iglesia de San Pedro o el magnifico
retablo mayor de la Catedral capitalina. Hay que lamentar, en
este sentido, que no hayamos podido conocer por el dlbum de
don Joaquin, por ejemplo. como eran los interiores que pre-
sentaban antes de la guerra edificios tan importantes para
nosotros como la parroquia de la Asuncion, las diferentes
ermitas (y en particular la de la Virgen de Gracia), el
Balneario, el Casino, ¢l Ayuntamiento o ¢l Gran Teatro.

Tan solo tres afos después de publicado este dlbum,
en el verano de 1933, una nueva edicion de postales llega al
reducido mercado local. También se trataba de un dlbum,
porque en una de las postales de que disponemos se observa
que estaba grapada a sus companeras, pero no hemos podido
saber su nimero exacto, ni quién las edité, ni quién hizo las
fotografias, pues nada de esto se indica al dorso, En el anver-
s0, por el contrario, figura en letras negras que se trata de
Puertollano y el motivo fotografiado en cada una de ellas.

Es importante sefalar que el momento historico en
que ven la luz estas postales ha hecho que muy pocas de ellas
hayan llegado hasta nosotros. Habremos de recordar que el 14
de abril de 1931 habia sido proclamada la Il Repiblica
Espafiola, y que el Ayuntamiento de Puertollano salido de las
urnas habia acordado el cambio de nombre de muchas de las
calles céntricas, Asi, disponemos de una postal de la “Plaza de
Tomas Meabe™ (fundador de las Juventudes Socialistas), que
era el nombre que tenia entonces la plaza de Villarreal o “pla-
zolete de Paton™, como era conocido vulgarmente: y tambicn
hemos podido conocer el aspecto desde su confluencia con
Torrecilla de la calle de Mariana Pineda, pues tal nombre se le
dio entonces a la popular calle Calzada, Es logico pensar, con
esto, que al margen de que las tarjetas postales han sido con-
sideradas en la mayoria de los casos, y hasta nuestros dias,
objetos “de usar y tirar”, en esta ocasion acaso pudieran legar
a constituir un problema para quien las conservara una ves
acabada la Guerra Civil, por lo que se¢ desembarazarian al
menos de las mas “comprometidas”,

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.



PUERTOLLANO (

Calle de la Aduana

No debe extrafiarnos, por consiguiente, que de nuevo
sean los comercios parisinos una importante fuente para sur-
timos de postales del Puertollano de esta época: la de la calle
‘Mariana Pineda a la que antes nos referiamos esti manuscrita
al dorso por “Mary y Abdoullah™, que entonces residian en
nuestra localidad, muy probablemente por motivos de trabajos
relacionados con las minas, y que la convierten en tarjeta
navidefia para felicitar a sus tios el 20 de diciembre de 1933.
Lleva en su anverso un sello rojo de 30 céntimos con la efigie
de Pablo Iglesias, y fue matasellada en Puertollano al dia sigu-
ifente y enviada a los sefiores Petit, residentes en Saint Pierre de
Bocuf (Loira), deseandoles unas felices fiestas y prospero aio
nuevo, y con el deseo de que pudieran reunirse en el siguiente
verano, haciendo una alusion al mucho frio que en ese invier-
no estaban pasando en nuestra localidad.

Pero conocemos algunas postales mis de esta serie:
una espléndida de la Plaza “de Ramén y Cajal” o de la
Estacion, en la que puede verse a un coche de linea de “La
VGWZ" esperando viajeros; otra de la propia estacion de ancho
‘mvencional. tomada muy de cerca y que apenas si aporta
m a lo que conocemos; otra tomada lateralmente del Gran
hm‘(con el “Gran Café” en los bajos) y de los jardines cer-
Canos; otra de la Fuente de los Leones y las pérgolas adya-
Centes; una muy bella del monumento a Pablo Iglesias, costea-
"Bpor las Juventudes Socialistas y el Ayuntamiento ¢ inaugu-
m €l 14 de abril de 1933 en un lugar cercano a la Fuente
ABFia; y una de la hasta ahora no vista fachada de la Casa de

_ 05 (EH la que se observan las huellas que los carteles de
Inos pasados comicios electorales dejaron al ser pegados en su
) - También, y como no podia ser de otro modo, se
an postales de la “Fuente Agria” y de la ermita de la
“‘Keﬂ de Gracia ¥ su glorieta, que apenas si aportan
Novedades a las vistas ya conocidas.

José Domingo Delgudo Bedmur. SOBRE POSTALES ANTIGUAS, FRANCESES,.. ¥ PUERTOLLANO, A1 28 svvieryo 2004-2005

Con una calidad muy dispar de unas imagenes a otras,
un elemento es comun a casi todas las postales de esta serie: al
contrario de lo que ocurre con las del dlbum de Ona, autor que
parece buscar conscientemente el captar las calles desiertas
(aunque es algo que no logra totalmente, sobre todo en ¢l caso
de la espléndida vista de la calle Aduana), o edificios sin per-
sonas alrededor y lo mas aislados posible anonimo fotografo
de esta edicion que llamariamos “de la Republica™, parece haber
llegado a invitar a los transelntes a figurar en sus obras: en
muchas de ellas aparece “posando™ todo aquél que pasaba la
calle, y asi tenemos que hay una veintena de personas delante de
la vista del Gran Teatro; no menos de veinticinco en la de la
fuente agria; hasta treinta y tres peatones se cuentan posando en
la de la calle Mariana Pineda; y la chiquilleria del barrio parece
haberse dado cita en la del “plazolete de Paton™, pues delante de
otro muy curioso coche de linea (quiza el mismo de “La Veloz™),
aparcado en su centro, hay siete hombres y doce nifios, mientras
que otras dieciséis personas miran a camara desde las inmedia-
ciones de la desaparecida fuente que habia en esta plaza, El pro-
tagonismo adquirido por la figura humana en estas postales se
diria que las “democratiza”, que Puertollano se convierte en el
gran escenario donde se desarrolla la vida cotidiana, y gracias a
ellas podemos conocer el aspecto y modo de vestir de aquellos
antepasados nuestros, y también el aspecto de nuestra ciudad
apenas cuatro afios antes del inicio de la contienda fratricida.

Las dificiles condiciones de vida de la década de los
cuarenta, la que siguio a nuestra Guerra Civil, hicieron que no
fuera la mejor época para nuevas ediciones de tarjetas postales
de Puertollano, empledndose las que se habian hecho a princip-
ios de los afos treinta.

Hay que esperar hasta ¢l inicio de los cincuenta para
que nuevas postales se asomen al reducido mercado local, al
calor de las profundas transformaciones operadas en la ciudad
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con la instalacion de la Empresa Nacional “Calvo Sotelo™ y de
la continua llegada de muchos nuevos habitantes, trabajadores
eventuales y visitantes ocasionales, Posiblemente la primera de
las series producidas se deba de nuevo, mas de dos décadas
despues, a la camara de Joaquin Ona, contratado por la Imprenta
“La Econdmica™ para hacer una serie no numerada y de
desconocido namero de imdgenes, pero que debid conocer
varias tiradas a juzgar por los fuertes tonos sepias de algunas de
las postales que conocemos, entre las que destacariamos una
espectacular de la Plaza de Toros y su entorno tomada desde la
terraza del Gran Teatro.

Otra no menos extraordinaria del inicio de la entonces
llamada “Avenida de los Martires™ es el nimero 21 de una serie
que seguramente fue de 25 y que edité pocos aios despucs la
imprenta de Moisés Mata, de Alcizar de San Juan, que posible-
mente trajo a su propio fotogralo para realizarlas. Es una vista
tomada desde el baleon principal del Gran Teatro, y en la que
puede verse una curiosa “flota™ de taxis esperando clientes en la
puerta del Bar Ruedo, donde entonces tenian su parada. Junto a
esta inédita imagen, la seric incide en calles y zonas no
fotografiadas hasta entonces: la recién construida Residencia de
Ingenieros del Poblado, la plaza de Ricardo Cabaiiero, la calle
Via Crucis o zonas del barrio de las Trescientas comparten serie
con otras de la iglesia de la Asuncion, de la Virgen de Gracia o
dos de la gloricta conocida popularmente como “la del nifio
meon”, linalizada en 1955, Precisamente la de la Plaza de
Ricardo Cabanero fue elegida por un trabajador francés (proba-
blemente un ingeniero) de nombre Pierre, para escribir a princi-
pios de 1961 al matrimonio Saline, residente en el 247 de la
calle de L"Ablaye, en la localidad de Le Havre. En ella se lamen-
ta de que siendo “el tiempo espléndido y la vida tranquila y
agradable”, el trabajo que hacia en Puertollano no durase ya
mucho y tuviera que volver a Francia. Ocioso creo ya sefalar el
origen parisino de esta postal.

De hacia el afo 55 es una serie mas, debida a la ini-
ciativa de una casa madrilefia dedicada en exclusiva a la edi-
cion de postales: P. Esperdn. De gran calidad y autor andnimo,
éstas son postales muy dificiles de encontrar, y tan s6lo cono-
cemos dos imagenes de este conjunto, que aportan como
curiosidad sus bordes dentados: la nim. 7 es una vista de la
zona de la Virgen de Gracia tomada desde los pefiones del
cerro de Santa Ana y en la que se pueden ver la Copa (derrib-
ada poco tiempo después), el Monumento a los Caidos y ¢l oli-
var que habia donde luego se levanto la Escuela de Maestria
Industrial; y la nam. 10, en la que cuatro nifas vestidas de
blanco posan para el fotdgrafo en la escalinata de acceso a la
“ermita” de Santa Barbara del Poblado.

A muy fines de la década de los 50 o quizi ya a inicios
de los 60 cabe llevar la edicion de una serie de al menos 25
postales y que tuvo un gran éxito. Debida a la casa “Alarde™, de
Oviedo, en ella vuelven a reunirse los motivos tradicionales
Jjunto a otros que son novedosos: ¢l Mercado Central de Abastos
y ¢l Monumento a los Caidos en ¢l Trabajo (inaugurados,
respectivamente, en junio de 1957 y julio de 1958), la
Residencia de Ingenieros, una muy curiosa de una “Avenida de
los Martires™ con la calzada atn en tierra, y otra mis de las casas
de ingenieros del Poblado. Precisamente esta altima nos lleva a
pensar, por otras fotos que conocemos, que el autor de la serie
fue nuevamente J. Ona, aunque su nombre no figure en la
misma, El ejemplar que conocemos, a titulo de anéedota, fue
adquirido a principios de 1962 por “Adolfo™ para escribir a su
madre y hermanas, residentes en la localidad salmantina de
Ciudad Rodrigo, mientras se alojaba en la Posada de la Tercia,
cuyo teléfono (el 93) apuntaba por si querian hablar con ¢l

También de finales de los 50 es un conjunto de
postales, sin casa editora y sin fotografo conocidos, y que ng
debid ser muy amplio, porque se recogen cuatro imagencs dis-
tintas en cada ejemplar, separadas por el escudo de la ciudad y
la leyenda “Recuerdo de Puertollano™. Solo conocemos dos
postales de esta no numerada serie: una con Ta entrada del
Bosque o “Campo del Arbol”, la Residencia de Ingenicros, ¢l
Pozo Norte y ¢l Hogar Infantil: v otra con el Ayuntamiento, lg
Casa de Baiios, el inicio de la Calle del Generalisimo (Aduana)
y el “Hospital Municipal de Cruz Roja”.

De la misma época es una postal de la Plaza de Toros
y el Mercado, tomada también desde la terraza del Gran
Teatro, y que es exponente de la hasta entonces exigua inicia-
tiva local en este campo. Se trata de una postal de borde den-
tado, de la que no conocemos mas compafieras, y editada por
la Imprenta Guerrero con fotografia de Joaquin Ofa, al que
vemos de nuevo casi tres décadas después de que su primera
serie viese la luz,

Pero en 1961 se produce un hecho trascendental para
las postales de Puertollano: la llegada del color, del Deposito
Legal (y. por tanto, de la fecha impresa) y del formato “maod-
erno”, por el que se pasaba del anterior, de 8.8 X 13.8 cm., al
de carta universal, de 10,4 X 14,8 cm. La iniciativa fue de don
Luis Pizarro, que encargd a la madrilefia Heliotipia Artistica
Espaniola una serie de postales “en edicion exclusiva™ para la
conocida libreria que regentaba en la calle Amargura. En lus
cuatro que conocemos (las nlimeros 6, 10, 11 y 12 de la serie)
quedan patentes las dificultades que algunas imprentas tenian
con la nueva téenica, apareciendo coloreadas a mano algunas
zonas: son las de la “Fuente del Doctor Limon™, iglesia de
Santa Barbara, Pozo Norte y una muy novedosa, como es una
vista del “Terri™.

El camino ya estaba iniciado: en 1965 dos empresas
se deciden a sacar nuevas series en color, ambas anonimas. La
primera, ya conocida, es la imprenta alcazareiia de Moises
Mata, de la que conocemos un “Reloj de las Flores™ y una
Ermita de la Virgen de Gracia que revelan, como en ¢l caso
anterior, las dificultades téenicas que para algunos suponia la
adopcion del color. La otra, sin embargo, saca las primeras
postales de una larga serie, en las que demuestra la expericn-
cia que ya habia adquirido en este campo con sus producciones
para toda Espaiia. Nos referimos a la empresa Fiter, de San
Hilario Sacalm (Gerona), a la que debemos la mayor parte de
las postales en color de Puertollano que todos hemos conocido
desde esa fecha: tras sucesivas ediciones anuales de 1965 o
1968 (Monumento al Marqués de Suanzes, Ayuntamicnto
Vigjo, Panoramica de las 600, Escuela de Maestria, Pérgolas
del Bosque, lglesia de la Asuncion, Gran Teatro, Fuente
Agria), produce nuevas vistas en 1974 (Monumento a los
Caidos en el Trabajo, zona del Mercado, Fuente Agria) y nuc-
vamente en 1980, 1984, 1985 y 1986 (Panoramica,
Monumento al Minero, Virgen de Gracia, Residencia de
Pensionistas, Complejo Industrial, Fuente Agria). En 1993
produce la Gltima serie que conocemos, compuesta de tres
postales con las fuentes de la glorieta de la Virgen de Gracid
COmo motivos.

Hacia 1972, la viuda de Moisés Mata prosigue la obra
iniciada por su marido con una nueva serie (lglesia de Sun
Jos¢, Concha de la Masica, Imagen de la Virgen de Gracia,
Instalaciones del Complejo Industrial, Paseo de San Gregorio
Ciran Teatro, Bosque), que conocera sucesivas ediciones hasta
al menos 1980, y que ird ampliando su nimero con las
novedades producidas en el pueblo (Ayuntamiento Nuevo.
remodelacion de la Plaza de la Asuncion), B
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fotografias de aquellos pioneros, y no
aficionados a la misma en los goznes de los
XX me hago otra vez la misma pregunta

ifias se harian en esas mismas ciudades
1 que s realiz la fotografia que estamos
nente ¢l niimero seria infimo, tal vez
‘dos docenas de fotografias amateurs al

me surge al contemplar las fotografias
o Tornero en los aflos en que hizo de la
sus pasatiempos principales. En todos los
aparece un apartado dedicado a los ama-
Faustino Tornero ocupa un lugar en este
e la fotografia castellano-manchega, un apar-
r Pedro Roman, Gareés, Zomeno, Huerta

ero lzquierdo nace en Huete (Cuenca) en
unos primeros estudios en dicha ciudad se
para ingresar en ¢l Instituto en 1873, afio
examen de ingreso, continuando su edu-
pasando ese mismo afo al colegio priva-
nacion que concluye en 1880. Con veinte
Barcelona, ingresando en el cuerpo de
| donde observard y entrard en contacio con la
rafia a traves de estudios y fotografos calle-
fascinado por aquel instrumento que servia
tiempo vivido. En 1885 regresa a Madrid ¢
Escritorio de Gonzalo Sharbi Osuna como
finales de ese mimo afio realiza la solicitud
parte en las oposiciones para el ingreso
del Banco de Espaiia, ingreso que realiza en
eseribiente. Al afio siguiente es comisionado por
para llevar cupones a Paris, lo que segu-
tener una mayor aproximacion a la foto-
e continud en la entidad bancaria
difelmtes peldaios de la carrera administra-
a jefe de negociado de 3* cuando se jubila en

INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

La aficion fotografica del alcarrefio
tino Tornero. Estampas de una €poca

Ramon Peérez Tomero

Técnico de Archivos

1926. Casé con Leonor Ortega, de la que tuvo tres hijos y que
muere al nacer el tercero, lo que le llevo a volcarse con los
vastagos en los periodos vacacionales realizando numerosas
excursiones y actividades de las cuales nos ha dejado cons-
tancia en sus fotografias. Faustino Tornero muere en Madrid
en 1933. A lo largo de toda su vida no olvido sus raices y
siempre que podia escapaba a su ciudad natal, pasando todas
las vacaciones en ella en donde encontraba el refugio de ami-
gos y familia, aprovechando asi mismo para practicar su afi-
cion a la fotografia retratando todo lo que suponia un
momento entranable.

El fotografo optense nos ha dejado cerca de dos cente-
nares de fotografias, conservando an en torno a la cincuente-
na de placas de las mismas. El formato de los positivos es
variable, aunque la gran mayoria son de 104 x 80 mm. y de 120
x 90 mm., pasando por la tarjeta postal, sin olvidar algunos
pocos de 60 x 45 mm. A juzgar por las que hemos conservado
parece que a o largo de su vida usé siempre la misma camara,
excepto los pocos negativos que se conservan en un tamaio
inferior. Su produccion debio de iniciarse cuando se asentd
como trabajador del Banco de Espana, alli a partir de 1894 y
se continua hasta la primera mitad de los aios 20.

Las fotografias de Faustino las podemos dividir en tres
grandes grupos: escenas familiares, monumentos y paisajes, y
por tltimo el de escenas de la vida cotidiana y composiciones
curiosas. Geograficamente encontramos dos polos, por un lado
Madrid y algunos pueblos de su provineia, y por otro la ciudad
de Huete con alguna incursion a Cuenca, sin olvidar una (nica
fotografia conservada de la escalera del patio del actual Museo
de Santa Cruz de Toledo.

Como tonica general en las fotografias tenemos una
mimada composicion a la hora de retratar escenas intimas de
familia y amigos, con una gran sencillez pero sin olvidar una
estética cuidada. El fotografo intenta captar siempre —aunque
suene un tanto a topico— ¢l momento tnico e irrepetible en el
que las personas que aparecen en la fotografia sean los prota-
gonistas de ese preciso momento.

ro (Huete, 1862; Madrid 1933) es une de los precursores de la fotografia en Cuenca. Su trabajo se desarrolla primero en
‘origen y posteriormente en Madrid. Y puede clasificarse en: fotos de escenas familiares; monumentos y paisajes y esce-
cotidiana. Este trabajo recoge su trayectoria artistica y algunos de los motivos que plasmé con su camara.
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El apartado que hemos llamado escenas familiares, se
caracteriza por el retrato de la propia familia, principalmente de
sus hijos desde edad bien temprana hasta la adolescencia
(entre 1900 y 1915, aproximadamente). Como
decimos es muy delicado en la traza pues el
autor es el mas interesado en que ¢l resulta-
do sea el mejor, de ahi la naturalidad capta-
da con el objetivo, tanto al posar para el
retrato propiamente dicho como al aprove-
charse de otros elementos como animales
o escenificaciones. En ¢l retrato, a veces,
también buscara el momento gracioso y
jocoso, con composiciones nada con-
vencionales y cargadas de una
emotividad y un cariio dignos de
una persona con especial sensibi-
lidad artistica. La peculiaridad de
Faustino Tornero como fotdgrafo
aficionado frente a los profesiona-
les, es que concibe la fotografia
como un elemento artistico de
representacion de lo cotidiano,
no como un medio para ganarse
la vida de la forma mis ripida y
rentable posible, de ahi que el afi-
cionado le dedique mis tiempo y
otro punto de vista mucho menos
comercial, con lo que la cercania a la
imagen es mucho mayor en aquella
persona que la contempla. Recordar
que eran mas abundantes los fotogra-
fos aficionados que los profesiona-
les, asi en 1900 en Madrid habia mas
de un millar de fotografos aficionados frente a los 58 profesio-
nales, lo que demuestra la popularidad que habia cogido el
nuevo arte entre ciertos sectores de la poblacion, principalmen-
te entre la burguesia ciudadana.

En la segunda agrupacion fotogréafica: paisajes y monu-
mentos, cual turista actual, Faustino Tornero al viajar lo hacia
acompanado de su cimara de cajon de placas de vidrio de 120
x 90 mm. Estas son unas fotografias anteriores a las familiares
pues parece que primero experimento la técnica con imigenes
inmoviles. De este grupo tenemos interesantisimas fotografias
tanto de Madrid como de Huete, sin olvidar otras vistas de
Cuenca, Aranjuez u otros pueblos de la sierra madrileiia,
Aunque estas composiciones son muy simples poseen un gran
valor tanto historico como artistico pues gracias a ellas tene-
mos documento grafico de edificios desaparecidos o muy
deteriorados hoy en dia en Huete o como el caso de una foto-
grafia de la desaparecida fachada de la Catedral de Cuenca, asi
como vistas de esta ciudad en que se puede apreciar el anda-
miaje para desmontar la citada fachada. En este apartado debe-
mos incluir también aquellos actos religiosos y populares
como ferias, mercados y procesiones, asi como fotografias de
imigenes de culto de su pueblo, las cuales poseen gran valor
emologico y artistico ya que reflejardn actividades o hechos de
los que no tenemos otro testimonio. Aqui, el autor se coloca en
un segundo plano sin querer interferir en la escena para que el
resultado sea el mas natural posible, pues las personas que apa-
recen en ellas en ninglin momento son conscientes de que
stian siendo retratadas, por lo que cons|
mo lo tenga la escena y no el fotografo como solia suceder en
aguellos anos en que todo el mundo posaba consciente de que
estaba siendo inmortalizado a través del revelado.

ue que el protagonis-

En la Pefiuela (Huete), 1008
Jugando a exploradorag

Como ya hemos indicado Faustino Tornero era un gran
aficionado a su pueblo y cada vez que a él acudia salia al campo
a ver el trabajo en el mismo o a participar en un dia de asueto,
actividades ambas que quedan captadas por su cdmara forman-
do el tercer grupo de fotografias que hemos denominado vida
cotidiana y composiciones curiosas, y mostrando en ellas desde
la trilla en la era hasta una merienda con los amigos recostados
en el suelo. Pero ademas, Faustino Tornero tenia un gran senti
do del humor, el cual queda reflejado en sus fotografias y com-
posiciones en las que nos muestra desde
aprendiendo a montar en bicicleta, hasta compaiieros del Banco
de Espaia jugando a la pidola en Aranjuez, pasando por caba-
lleros respetables subidos a drboles o metidos en abrevaderos
Estas composiciones son siempre preconcebidas por el fotogra-
fo, composiciones de las que hace participes a las personas gue
aparecen en ellas, las cuales se integran como si de un juego se
tratase. El resultado no podia ser mejor, auténticas fotografins
cercanas al espectador que pese a su preparacion resultan de una
espontaneidad indiscutible, con una cuidada ejecucion y una
estética digna de un gran fotdgrafo con innovaciones de compo-
sicion que muy pocos profesionales estaban capacitados para
ello, son fotografias que podriamos denominar como pictorialis
tas, Como caso especial en este apartado quiero resaltar la foto
grafia que publicamos en este articulo y que hemos titulado *La
Silla de Felipe II" en que escenifica el dibujo que aparece en ¢l
reverso de un billete de cien pesetas que circulaba en 1925
Aprovechando una visita a El Escorial y al paraje llamado Silla
de Felipe 11 el fotografo decide realizar la fotografia con ln
misma representacion que aparece en el billete, composicion en
la que no falta detalle pues tenemos hasta un nifio que represen
ta al perro que aparece en el billete a los pies del monarca. M

sefiores burgueses
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INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

La Tarjeta Postal en la Ciudad de Cuenca
1897-1936

Carlos Gonzdlez, Manuel Pinedo, Francisco de la Torre
y Laura Valeriano

Cuenca. Tipicas cosas de la

‘4 tarjeta postal ilustrada
se convirtio en un esca-
parate de cada ciudad, en
el que se ofrecia lo
mejor y mds caracteristi-
€o: paisajes. monumentos,
calles, lugares, obras de arte
o costumbres populares, que
invitaban al forastero a visi-
La Muy Noble, Muy
Leal, Fidelisima, Heroica ¢
Impertérrita  Ciudad  de
Cuenca durante los ltimos
afos del siglo XIX, asi como
en gran parte del XX, sc
encontraba en el mas absolu-
to olvido, No iba a ser menos
para los editores ¢ impresores
de postales para los que tam-
bién pasé desapercibida.
Aungue la prestigiosa
casa Hauser v Menet incluyo,
nada mis empezar en 1897 su
Serie General, una tarjeta de
Cuenca (otras dos posterior-
mente), otros renombrados
editores o impresores de la
€poca como Laurent o Purger
& Co., que editaron miles de tarjetas con vistas de casi todas
las Fiudades espariolas, no tuvieron ¢l menor interés por esta
capital,
En el primer cuarto del siglo XX, editores locales como
Garay, Verges, Cuesta, Narviiez o Vicente Escobar, encargaron

RESUMEN;
Este articulo es un extra
de
=

stales.net
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a las mas importantes empre-
sas graficas como la madrile-
fia Castaiieda, Alvarez y
Levenfeld (CAyL) o la barce-
lonesa Thomas, la impresion
de varias series. También se
acercaron a la ciudad los
prestigiosos fotografos fran-
ceses Loty y Luciano Roisin,
o la prolifica editora e impre-
sora madrilefia Heliotipia
Artistica Espainiola (HAE).

Merece mencion
especial el fotografo con-
quense Enrique Monjas que
realizO un gran nimero de
postales y contribuyo con sus
clichés a enriquecer las series
de otros editores posteriores.

Normalmente, en las
tarjetas postales de la época
no aparecia el nombre del
autor que tomo las imagenes,
salvo que el propio fotografo
fuera también el editor de las
mismas, como en los casos
de Loty, Narviez, Roisin o
Monjas. Una excepcion la
constituye la edicion de 12
postales de los fotografos conquenses de la época: Zomeiio,
Rafael Campos, De Buen y el Conde de la Ventosa. Realizadas
por la empresa Huecograbado de Barcelona, también sirvieron
para ilustrar la imprescindible “Guia de Cuenca™ del Museo
Municipal de Arte (1923).

T cto del libro Tarjetas Postales de la Ciudad de Cuenca (1897-1936), de Carlos Gonzalez, Manuel Pinedo, Francisco
@ Torre y Laura Valeriano, que acaba de ser editado por la Diputacién Provincial de Cuenca. Se puede obtener mas informacién en
sobre el nacimiento de la tarjeta postal, su introduccién en Espaiia, su “edad de oro”, su declive y su coleccionismo en www.tar-
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ARIL 28 (nviERNO 2004-2005. Carlos Gonzdlez, Manuel Pinedo, Francisco de la Torre y Lanra Valeriano, LA TARIETA POSTAL EN LA Cropap oi Cugnea (1897-1936).

Cuenca. Calle y Escuelas de Aguirre.

CUENLA. Fuaza Mayor

Los editores enviaban a sus profesionales a tomar las
imagenes o contrataban a fotografos locales. Por tanto es muy
probable que conguenses, como los ya citados, o como |
Enero, Aranda Palomares, Ciaran, Ramon Sanchez, Donato
Sanchez, José Pons, Aguilar, Stern, Muro, Redondo, Larraiaga
o Barrena, fueran los responsables de muchas de las vistas que
ilustran las postales sin que, lamentablemente, conozcamos su
autoria,

El procedimiento de impresion, mas utilizado, era el de
fototipia en una sola tinta, generalmente en blanco y negro, o
en diferentes tonalidades: sepia, azul, verde o en varios colo-
res. A partir de 1905 aparecieron varias series de postales colo-

s

readas, es decir, impresag
en fotocromo con coloreg
inventados, de las que hay
escasos ejemplares,

Se entiende que
todas las postales, numera-
das o no, forman parte de
una serie. Cada una de ¢llag
solia contener 10 6 20 ima-
genes que hacian una espe-
cie de recorrido turistico
por la ciudad y alrededores:
aunque existen casos, como
¢l de Roisin, que llegaban 4
alcanzar 40 postales. Las
tiradas de las series debie-
ron de ser mas bien cortas,
debido al pobre desarrollo
turistico de la ciudad en
aquella época y por ende a
las escasas perspectivas de
negocio. Esto provoca ue
conseguir tarjetas antiguas
de Cuenca sea toda una
aventura.

El motivo principal
de las postales no pudo ser
otro que vistas generales de
la parte antigua de la ciudad
y de las hoces. Existen
desde todos los angulos,
habidos y por haber, desta-
cando las tomas desde lo
alto de cada uno de los

s

cerros que abrigan la ciu-
dad. Le siguen en el la lista
las vistas de las Casas
Colgadas, Puentes de San
Pablo y San Anton, Hocinos
y el interior de la Catedral
Sobre ello hay que
alabar que hayan destacado
tanto la imagen tradicional
e histérica de la ciudad
como la imagen de una ciu-
dad nueva o moderna a tra-
vés de numerosas vistas de
las plazas de la Trinidad ¢ Infanta Paz, calles Calderdn de la
Barca y Mariano Catalina, Hotel Iberia o la sede de la
Diputacion Provincial, por citar los ejemplos mas representati-

vos. Ello nos ha hecho conocer con bastante exactitud el cam-
bio urbanistico acaecido.

Respecto a la temdtica, salvo en contadas excepeiones,
como la de Verges que nos muestra gente y caballerias por las
calles 0 un mercado en la Plaza de Canovas; ia de Horacio
Echevarrieta que enseiia las distintas fases del laboreo de la
madera en la Serrania, o la serie de HAE que detalla las pro-
cesiones y pasos de Semana Santa, las postales no muestran la
vida cotidiana de nuestros antepasados, M
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INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

Fotografia en Guadalajara:;
los primeros cincuenta afios

. unos aios a esta parte a la proliferacion de
nes sobre fotografia antigua en Guadalajara
dos ejemplos los libros Guadalajara, el lapiz
de Luis Alberto Cabrera Pérez, y Tomas
los ojos de Guadalajara de Pedro Aguilar y
al montaje de exposiciones acerca del pasado
ad y provincia, siempre con abundante docu-
a, o también en torno a las figuras de
afincados en Guadalajara (caso de las
Pedro José Pradillo ha dedicado a José Reyes,
0sé Lopez) o fotografos extranjeros que nos
el siglo XIX (caso de la muestra sobre Charles
g a por José Félix Martos y un servidor y

como las otras citadas, por el Centro de la
Imagen Historica de Guadalajara, dependiente
Provincial). Son datos que hablan a las claras
un grupo cada vez mas numeroso de per-
Jirones de la historia de una Guadalajara
hasta nosotros congelada en una serie de fasci-
en blanco y negro. Deseribamos a grandes
cion de la fotografia en esta tierra durante su

o de existencia.
or francés Niépee realizo en la tercera década
primeras auténticas fotografias, siendo la
conservada una vista tomada en el verano de
.ﬂm hasta las sustanciales modificaciones intro-
ro francés, Daguerre, que se dispuso por fin de
priictico (el daguerrotipo) para duplicar la
la accion de la luz sobre una superficie foto-
en el interior de una camara oscura. No se
otipos de retrato o paisajisticos realizados en
bien no puede descartarse que se hicieran.
mos fotografias sobre negativo de papel, los
pos o talbotipos, producidos por medio del
puesto a punto por el inglés Talbot hacia 1840
ulto menos adecuado para ¢l retrato debido a

en 1853, con una foto del Palacio del Inf:

José Antonio Ruiz Rojo

Folohistoriador y coleccionista

sus inferiores prestaciones en brillo y nitidez), aunque con una
posible excepcion: me refiero al positivo del Palacio del
Infantado de R. Saez, fechado en 1853, que parece, en efecto,
un calotipo y es, en cualquier caso, la mas antigua fotografia
de Guadalajara y una de las mds antiguas realizadas en el terri-
torio de la actual comunidad auténoma de Castilla-La Mancha,
pues solo es con seguridad posterior a los calotipos toledanos
de 1852 obra del inglés Tenison.

Hay que esperar al desembarco en nuestro pais de otro
britanico, Charles Clifford, luego fotografo oficial de la reina
Isabel 11, para que el sol de Guadalajara obre el milagro de la
perfecta impresion sobre placas de cristal del mas antiguo con-
junto de imdgenes fotograficas de la provincia, que son, al
mismo tiempo, las més antiguas fotografias de la Region obte-
nidas por el procedimiento del colodién himedo. Hablo de la
decena de imagenes de 1855 que recogen la construceion de la
Presa del Ponton de la Oliva en el limite de las provincias de
Guadalajara y Madrid (dentro del conjunto de obras del Canal
de Isabel II) y a las diez fotografias hechas en Guadalajara
capital en marzo de 1856 (nueve del Palacio del Infantado y
una del Convento de San Francisco) con motivo de una excur-
sion organizada por el duque de Osuna y del Infantado a los
palacios de su propiedad en Madrid y alrededores. Salvo una
en coleceion particular, todas estas fotografias forman parte de
los fondos de la Biblioteca Nacional. El fotohistoriador Lee
Fontanella ha recreado con todo lujo de detalles la andadura
espafiola de este fotogralo muerto en 1863 en Madrid en su
monumental monografia Clifford en Espaia, un fotdgrafo en
la corte de Isabel 1.

Otro fotdgrafo establecido en Madrid, el francés Jean
Laurent, también fotografo regio, se salté bastante mas que el
propio Clifford el itinerario habitual seguido hasta entonces
por los fotografos extranjeros en Espana (los lugares mis fre-
cuentados antes de 1855 fueron Valladolid, Madrid, El
Escorial, Sevilla y Granada, segun apunta Francisco Alonso
Martinez en su imprescindible estudio Daguerrotipistas v

Ruiz Rojo, foto-historiador y coleccionista guadalajarefio, nos narra aqui los primeros afios de la fotografia en esta provin-
do, hasta principi

del siglo XX. En el recorrido aparecen algunos de los

© muy famoso Ortiz Echagile.

°5 més importantes que visitaron y trabajaron en Espaia, como Clifford o Laurent; o algunos autores locales, entre
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Charles Clifford: Construccion de la Presa del Pontdn de la Oliva, (1855)

calotipistas y su imagen de la Espadia del siglo XIX) y recogio
con ayuda de sus colaboradores miles de imdgenes de todos los
rincones de la Espafia en los afios sesenta y setenta del siglo
XIX, bien preservadas hoy en diferentes archivos publicos y
privados (la mayoria se encuentran en la Coleccion Ruiz
Vernacei del Ministerio de Cultura). Entre estas fotografias
figuran muchas con paisajes de Guadalajara y provineia, poli-
ticos guadalajarefios diputados a Cortes o tipos populares alca-
rrenos y serranos. Por ejemplo, la vista general de la ciudad de
Siglienza y las vistas del palacio de Cogolludo captadas por
Laurent en fecha no precisada (hacia 1863-1875) son, casi con
total seguridad, las mas antiguas fotografias hechas en esas
poblaciones, y su camara también estuvo presente en los bai-
les celebrados en la madrilefia plaza de la Armeria en enero de
1878 para rodear de ambiente la boda de Alfonso XII y su
prima Maria de las Mercedes, quedando inmortalizado, entre
otros, el grupo folelorico enviado desde Guadalajara. Las foto-
grafias de Laurent continuaron difundiéndose muchos afos
después de haber sido tomadas y todavia en 1896 encontramos
tres vistas del Palacio del Infantado (sin duda el edificio de
Guadalajara mas fotografiado a lo largo de la historia) en esa
obra maestra de la tipografia que es ¢l Panorama Nacional de
Hermenegildo Miralles (1896) y también, en 1902, en el pri-
mer tomo de los Detalles arquitectonicos de Espaiia v sus
principales monumentos de F. y R. Aznar. Por otro lado, las
ciudades de Guadalajara y Siglienza fueron visitadas en los
anos sesenta por el toledano Casiano Alguacil, que fotografio,
entre otras cosas, un arca y un crucifijo de plata sitos en la
catedral de Siglienza, imagen reproducida en el volumen de
Summa Artis dedicado a la fotografia en Espaia (libro al cui-
dado de Gerardo Kurtz y otros).

En el citado libro de Cabrera (obra fundamental por
constituir la primera historia relativamente detallada de la foto-
grafia en Guadalajara) contemplamos una foto-exvoto a la
Virgen de la Salud de Barbatona que el texto manuscrito

adjunto parece fechar (la tercera cifra no esta del todo clura) g
el afo 1859. Segin el mismo Cabrera, los més antiguos fotg.
grafos establecidos en Guadal

ra (en concreto en la calle
or, como casi todos los que vinieron después) fueron
Francisco Eyré y Vicente Vizquez, que abrieron estudio en
1864. Mas tarde, cn 1883, se instalo, en el mismo loca),
Florencio Navarro, y en 1887, a unos nimeros de distancia,
Manuel Jara. Al ailo siguiente hallamos a Ernesto Blain v ep
1897 a Manuel Ariza. Como vemos, a partir de 1880 y coin-
cidiendo con la implantacion de la mds comoda v versi-
til placa seca del gelatino-bromuro se multiplican los
retratistas que trabajan en la ciudad. Pero solo
podemos

atribuirles
unos puitados de foto-
grafias que han supe
do los estragos del tiem-
po, la incuria de
humanos y el cg
de sus propictarios,
También hemos de men-
cionar a los fotografos
que publicaron en la
prensa local de
Guadalajara (Flores y
Abejas)
finales del siglo XIX ¢
iniciales del siglo XX,
como Gallo o Ibarra, y a
los aficionados pioneros
que brotaron a partir de la década de 1880, especialmente a dos
de ellos: Santiago Martinez Palacios (rescatado por el fotohis-
toriador manchego Publio Lopez Mondéjar) y el muy famoso
José Ortiz Echagiie, ingeniero militar nacido en Guadalajara
que por la época en que ya hacia sus pinitos como fotd;
pictorialista registrd con su camara Kodak de bolsillo la visita
del rey Alfonso X111 a Guadalajara en marzo de 1904,
Contamos asimismo con tres fotografias realizadas por
Amador Cuesta en Guadalajara en 1884 con ocasion de la pri-
mera fiesta de la Virgen de la Antigua recién estrenado su patro-
nazgo sobre la ciudad (en el Archivo Historico Municipal) y con
una larga serie de fotografias anonimas de mayor o menor valor
testimonial, como, por ejemplo, la del claustro de profesores del
Instituto de Ensenanza Media en el curso 1887-1888 (en la
Coleccion Mayo-Gutiérrez del Olmo), la de la desaparccida
iglesia del Convento de la Concepeion durante la Exposicion
Provincial de octubre de 1876 (en el AHMGU), la vista de
Molina de Aragon y su fortaleza incluida en el librito en catalin
de Joseph Alsina y Lubian titulado Excursio a Molina de Aragan

en los afos

(1882, ejemplar en el CEFIHGU), las fotografias publicadas en
el libro de Francisco Maria Martinez Breve noticia de las
Imdgenes de la Santisima Virgen veneradas en Guadalajara en

1900 (1901, ejemplar en el CEFIHGU) y una vista aérea del
pueblo de Marchamalo (1903) insertada en una tarjeta ||u-l4|
remitida al oficial Jos¢ Samaniego, curiosa pieza que adquin en
una libreria de Madrid

Estamos a tiempo de salvar del olvido y de la destruc-
cion cientos de negativos, copias positivas ¢ imdgenes editadas
bajo cualquier forma; es decir, estamos a tiempo de anadir
nuevas piezas al por ahora muy incompleto iconotipo de 1a
Guadalajara de hace mas de un siglo. Pero ya a estas alturis,
en el sesquicentenario de las vistas captadas en Guadalajara
por Clifford, acumulamos una gran cantidad de viejas foto
fias felizmente recuperadas y este texto no aspiraba a ser mas
que un resumen apresurado del estado de la cuestion, M
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acion Fotogrifica de Guadalajara, por ini-
grupo de aficionados, a mediados de los
leno auge asociacionista. Avalada y patroci-
)bra Sindical de Educacion y Descanso quedo
omo “Agrupacion Fotografica™, con sede en
luctor, segun indica el acta de constitucion (7
firmada por el vicesecretario provincial de
por el jefe del Hogar del Productor y con ¢l
efe nacional de la Organizacion Sindical de
o, ademas de las firmas de José Reyes
Grupo) y de Antonio Lopez-Palacios
Girupo), siendo aprobado su reglamento por la
| el 14 de mayo del mismo aiio.

ser presentado el reglamento para su aproba-
una primera Junta Directiva provisional (16
5) formada por José Reyes Ruiz (presidente),
08 (secretario), Jesus Relafio Sanz (teso-
P. Cuadra Bellido, Gregorio Liron Pinilla,
Garcia y José Marcial Reyes Ledn (voca-
directivo que fue reelegido en su cargo, segiin
(25 de mayo de 1956), y que regiria los desig-
ion Fotogrifica hasta la sustitucion de su
Reyes (17 de febrero de 1958) por el entonces
0 Lapez-Palacios. Formaron equipo con el
Félix Ortego Nufio (sceretario), Jesis
Molina Gonzalo, Gregorio Liron Pinilla y
Vacas (vocales).

nision de Antonio Lépez-Palacios (8 de
tomd las riendas de la Agrupacion Fotografica
Félix Ortego Nufio al que asistieron como
Molina Gonzalo, Antonio Mérquez Macho,
Cubillo y Carlos Encabo Lucea, ejerciendo
José Pérez Marzo. Un aiio después, en la Junta
lebrada el 29 de enero de 1961, Félix Ortego
do por unanimidad. Tanto en este como en los
s de su presidencia contd Ortego Nufio con
¥ vocales como Luis Merino Cabrera, Antonio
. Santiago Bernal Gutiérrez, José Pérez

ellas los conocidos certamenes fotograficos.

INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM
\grupacion Fotografica de Guadalajara

Francisco Vicent Galdon

Marzo, Manuel Ruza Cubillo, Julidn de las Heras, Andelino
Cobos, Jests Molina Gonzalo, Luis Yaiiez Garrido y Mariano
Castel Asensio, entre otros. La andadura de Félix Ortego Nuifio
como presidente de la A.F. duraria hasta ¢l nombramiento y
toma de posesion de Santiago Bernal Gutiérrez (2 de abril de
1968) como nuevo directivo de la Agrupacion Fotografica.
Actual presidente que, tras mas de 30 afios, continlia ostentan-
do su cargo con acierto y renovada ilusion. Entre los socios
que han venido formando parte del equipo directivo de la A.F.
junto a Bernal Gutiérrez hemos de mencionar a Luis Yanez,
Julidn de las Heras, Mariano Castel, Alejo Molina, Gregorio
Forés, José Pérez Marzo, Jesus Garcia, Antonio Fernandez,
Ricardo Garcia, Alberto Garcia Valbuena, Antonio Andrés,
Gerardo Guerrero, Mario Bernal, Enrique Delgado, L. Alberto
Jodra, Paula Montivez, Carlos Pineda y tantos otros a lo largo
de su ya dilatada presidencia.

Si la experiencia fotografica del retratista José Reyes
Ruiz sirvio para marcar las pautas de la entonces recién cons-
tituida Agrupacion Fotografica, la gestion posterior y buenos
oficios de Antonio Lopez-Palacios logro institucionalizarla. A
Félix Ortego Nuiio hemos de reconocerle la consolidacion de
la Agrupacion Fotografica durante su presidencia y su proyec-
cion nacional e internacional. Logro éste tltimo conseguido a
raiz de la organizacion del | Concurso Internacional de
Fotografia celebrado en septiembre de 1966. Sin embargo, la
entrega, gestion y proyeccion de Santiago Bernal han hecho
que la Agrupacion Fotogrifica esté en el meritorio lugar que le
corresponde dentro del panorama fotografico espafiol. La cer-
tera continuidad de la labor de Ortego Nuio asumida por
Bernal Gutiérrez y el prestigio de los Premios Nacionales,
“Abeja” y “Abejorrillo” conseguido durante su ya largo perio-
do de presidencia dan credibilidad a su gestion y aportan cate-
goria a la Agrupacion Fotogrifica de Guadalajara.

Los concursos nacionales de fotografia artistica
Se instituyeron los Concursos Nacionales de Fotografia
Artistica en la Agrupacion Fotogrifica de Guadalajara en
1956, el mismo afo de su fundacion. De hecho el | Concurso

Francisco Vicent nos presenta aqui una breve historia de esta Agrupacion, una de las pioneras en Espaia, cuya vida arran-
afios 50 y que pervive en la actualidad. Nos habla de algunos de sus nombres mds relevantes, asi como de sus acti-
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Nacional se celebro en
octubre de 1956 coinci-
diendo la muestra de foto-
grafias premiadas y selec-
cionadas en el salon de
exposiciones del Hogar
del Productor con las
obras de la  XVI
Exposicion Provincial de
Arte organizada por la
Delegacion Provincial de
Sindicatos y celebrada
durante las ferias de
Guadalajara.

Desde el principio
mismo de los Concursos
Nacionales, afio 1956,
hasta 1964 la Agrupacion
Fotografica opto por eva-
luar y otorgar sus galardo-
nes a una sola obra, de
tema libre y rigurosamen-
te inédita. Fue a partir de
1965 cuando, siguiendo
igual metodologia con-
cursistica que el resto de
las agrupaciones naciona-
les, se exigio a los foto-
grafos que presentaran
colecciones de tres obras,
nimero que en 1987 se
vio incrementado a seis
fotografias por autor y
que continta vigente en la actualidad.

Los galardones destinados a los Premios de Honor en
los 48 afos de historia de la Agrupacion Fotografica, depen-
diendo de las Juntas Directivas y de los patrocinadores, han
sido tan heterogéncos en composicion como variados en dota-
cion. De hecho, durante los cuatro primeros Concursos
Nacionales de Fotografia Artistica realizados entre los afios
1956-1939, organizados por la Delegacion Provincial de
Sindicatos a través de la Obra Sindical de Educacion y
Descanso y la recién creada Agrupacion Fotogrifica, los
Premios de Honor contaron exclusivamente con una dotacion
ccondmica. Fue a partir del V Concurso Nacional (1960) y
hasta ¢l VIII celebrado en ¢l aio 1963, cuando el premio maxi-
mo otorgado consistio en la entrega de un trofeo o bandeja de
plata, unas veces patrocinado por el Ayuntamiento de
Guadalajara, otras por la Delegacion Provincial de Sindicatos.
En el IX Concurso Nacional de Fotografia (1964) para recom-
pensar el Premio de Honor surgio, por vez primera, la ya miti-
ca “Abeja” solo que de plata. Trofeo que también se entregd en
el X Concurso Nacional (1965). La dotacion del Premio de
Honor del X1 Concurso (1966) fue mixta, ya que estuvo com-
puesta de un trofeo denominado “Luz” y de una asignacion
economica, ambos donados por Marconi Espafiola. El XII
Concurso Nacional (1967) volvié a implantar como Premio de
Honor la “Abeja de plata”, trofeo que se mantuvo como maxi-
mo galardon hasta el XXV Concurso (1980) pues ya en la
XXVI edicion celebrada en 1981, el Premio de Honor fue
“Abeja de oro™, prestigioso trofeo que de
manera ininterrumpida se ha venido entregando en las sucesi-
Concursos Nacionales de la
Agrupacion Fotografica de Guadalajara y que hasta el afo

l'L'L'UI'lUCi dﬂ con la

vas convocatorias de los

2000 contabiliza a2 Xx
“Abeja de oro™ en posesion
de otros tantos fotdgrafos,
Los autores galardonados
en las ediciones (gl
Concurso  Nacional (e
Fotografia Artistica celebrg-
das entre 1987 y 1995, ade-
mas del premio “Abecja de
oro” recibieron una beey
para asistir a los talleres de
Fotografia de Arles o de
Tarazona, La dotacion eco-
nomica de las becas. a partir
de 1996, fue destinada a la
edicion de un catilogo que
reproducia las obras del
fotografo galardonado.

En lo que se reficre a
la composicion de jurados, si
revisamos las bases de las 48
ediciones de los Concursos
Nacionales desde su consti-
tucion a ahora veremos que
han estado integrados por las
mas relevantes personalida-
des del mundo del arte, de la
fotografia, de la critica y de
la prensa especializada
nacional. En la Agrupacion
Fotogrifica de Guadalajara,
gjercieron como miembros
de los distintos jurados de
los Concursos Nacionales nombres tan prestigiosos como los de
Gabriel Cualladd, Ramoén Masat, Francisco Gomez, Ignacio
Barcelo, Gerardo Vielba, Juan Dolcet, Leonardo Cantero,
Alberto Schommer, Fernando Gordillo, Sanz Lobato, Ribas 1
Prous, Carlos Canovas, Eugenio Forcano, Cristina Garcia
Rodero, José Ramon Cancer y Josep Vicent Monzo entre otros
fotdgrafos, criticos y periodistas. A ellos se unieron, aio tras
aiio, formando parte de los jurados los fotografos ganadores de
los Premios de Honor de las convocatorias anteriores.

J. M. Diaz Burgos

Las agrupaciones fotograficas espafiolas en
Guadalajara

En las mas de cuatro décadas de historia de la Agrupacion
Fotogrifica de Guadalajara, por esta institucion ha pasado lo
mis notable de la fotografia espaiola actual. No hay mis que
echar una ojeada a la ya larga nomina de autores participantes
y premiados en los Concurso Nacionales para poder evaluar la
trascendencia y prestigio de nuestra Agrupacion y lo preciados
que son sus galardones conocidos en los foros fotograficos,
nacionales ¢ internacionales, como premios “Abeja” Yy
“Abejorrillo™, reconocimientos que, ademas de contribuir a
universalizar el buen nombre de Guadalajara y a divulgar la
categoria de su anual certamen fotografico, figuran resefiados
en cuantiosas biografias y curriculos realzando la trayectona y
honorabilidad profesional de numerosos artistas espafioles de
la imagen. En la actualidad, de aquellos autores amateur hoy
en su mayoria profesionales y notables fotdgrafos, queda como
constancia de su paso por Guadalajara la presencia de su obra
entre los numerosos fondos que conserva la Agrupacion
Fotografica.
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mo de querer profundizar aqui
“ria de cada uno, a modo de breve
camos a aquellos que desde

es agrupaciones, en las que
recibieron formacion, han veni-
en los distintos concursos de
cion Fotogrifica de manera

e instituciones catalanas como la
Fotogrifica de Reus nos llego la
Maria Ribas i Prous destacado
maestro del reportaje humano;
Fotogrifica de Catalufia halla
| a través de la obra de Joan
mir y de Jaume Jorba Aules,
s apasionados por la “fotografia
Colom desde el realismo se
mundo de la marginacion, de la

- putre para lograr sus composi-
expresiones irrepetibles y de las
; otro fotografo meritorio es
o Andreu un renovador de la
‘maestro del reportaje. No pode-
nos del barcelonés Antonio
de una fotografia experimental y
0 entre surreales y simbolistas
s en temas variados; finalmente la
ion del Casino de Comercio de
ha aportado espléndidos trabajos a la
Guadalajara venidos de la creacion de
| Albero, Jorge Vilaseca Parramon y
Vioncaujussi todos miembros inte-
el grupo El Mussol. Entre sus temas
 naturalezas oniricas, los retratos y
cotidianos humanizados.
re las asociaciones levantinas con-
a los Premios Nacionales de Fotografia de
~mencionamos al Foto-Club de Valencia y
cion Fotografica Valenciana de cuyos miembros desta-
José Segura Gavila que se centra en el reportaje
‘social; Sanchis Soler retratista de excepcion que ela-
fotografia documental y humana; v José Miguel de
1z que también cultiva el reportaje humano, el retra-
hituralezas muertas. Los tres mencionados eran inte-
del grupo El Forat. Mientras que en la
n Fotogrifica de Castellon tenemos como exponen-
‘Cruzado Cazador, autor preocupado por la foto-
L en la también castellonense Agrupacion de San
¢o de Burtiana es José Luis Garcia Ferrada quien des-
1o humano y cotidiano de sus temas fotogrificos.
¢ la Real Sociedad Fotogrifica de Madrid y de sus
galardonados hay en la A. F. de Guadalajara una
e presencia de la creacion fotogrifica de Francisco
uan Doleet, Fernando Gordillo y Sigfrido de Guzmiin,
todos pertenecientes a la prolifica Escuela de
lores que desde sus peculiares estilos lograron hallar
EXpresivo comiin, Se unen a ellos otros fotografos
notables adscritos a la Real Sociedad Fotografica
como Hernindez Corcho creador del grupo “La
+ Vicente Nieto Canedo que practica la fotografia
¥ el paisaje; Rafacl Sanz Lobato que cultiva el docu-
b antropologico y social; y Juan Antonio Siez Lopez
ta el reportaje inspirado en la arquitectura rural. Hay

Francisco Vicent Galdin. LA AGRUPACION FOTOGRAVICA DE GUADALAJARA. AR1L 28 svitenno 2004-2005

Fotos:Molté Esquembre

creaciones en la A, F. galardonadas de otros socios de la Real
como Rafael Ramirez autor de composiciones puristas de gran
lirismo recreadas en la Naturaleza y el paisaje; y Pilar Pequeno
que estd representada por composiciones florales intimistas en
las que conjuga elementos figurativos y abstractos.

Unimos a esta ya larga lista de autores, procedentes de
las distintas agrupaciones fotogrificas espanolas, los nombres
de otros fotografos notables también galardonados en
Guadalajara, Exponentes en cuya creacion encontramos los
primeros indicios de renovacion. Es el caso de fotografos vin-
culados a la revista Nueva Lente como Joan Fontcuberta, Pablo
Pérez Minguez y Elias Dolcet quienes en la década de los 70
optaban por el fotomontaje como téenica y medio de expre-
sion. A ellos sumamos los nombres de otros fotografos repre-
sentativos de los afios 80 y 90 entre los que mencionamos a
Carlos Cénovas, Julio Alvarez Yagiie, Diaz Burgos, Gonzalo
Vinagre, Moltd Esquembre, Manuel Sonseca, Castro Prieto,
Antonio Tabernero, Molla i Revert, Peird Asensio, José
Frisuelos, Flores Huecas, Cuervo-Arango. Lopez Saguar,
Bergasa Larumbe, Rafacl Levenfeld, Ortiz Viota, Gorka
Salmeron y Luis Vioque, autores que cultivan su fotografia y
se expresan desde lenguajes estéticos tan heterogéneos como
el realismo social y fantastico o neosurrealismo, el documen-
talismo subjetivo y formalista, la Nueva objetividad, ¢l neopic-
torialismo, el documentalismo intimista v ¢l conceptual, ten-
dencias fotograficas a las que con el paso de los afios se irin
uniendo nuevos valores. B
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INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

Centro de la Fotografia y la Imagen
Historica de Guadalajara

Placido Ballesteros Sanjosé

Director del Centro

oincidiendo con el proceso de recuperacion que desde la

Seccion de Archivos y Biblioteca de la Diputacion

Provincial de Guadalajara se estaba llevando a cabo de las

venerables Colecciones Fotograficas de don Tomas

Camarillo (1878-1954) y del cronista Layna Serrano
(1894-1971), donadas a la Institucion Provincial a mediados de
la década de los cincuenta y comienzos de los setenta del siglo
pasado, que estaban depositadas en la Biblioteca de
Investigadores de la Provincia; en la primavera de 1998 los pro-
pietarios de la Coleccion Fotografica Latorre y Vegas cedieron
en deposito un nuevo conjunto de imagenes historicas.

Con ello, el material confiado a la custodia de la
Diputacion sumaba ya mas de cinco mil imagenes y casi hora
v media de peliculas anteriores a 1936. Ante la importancia de
este Patrimonio Grafico, desde el Servicio de Cultura de la
Diputacion Provincial se entendié que la mejor forma de ges-
tionarlo era constituir un centro especifico que pasé a denomi-
narse Centro de la Fotografia y la Imagen Historica de
Guadalajara, (CEFIHGU).cuya finalidad principal fuera la
de asegurar la conservacion y la difusion social del Patrimonio
fotogrifico y cinematogrifico existente en la provincia.

Para ello se ha dotado al Centro de instalaciones y equi-
pamiento de muy diversa naturaleza. Junto a las salas de expo-
siciones, en las que se realiza una aproximacion didictica al
mundo de la fotografia y el cine y se exhibe una seleccion de
las mejores imédgenes y peliculas de sus fondos, se cuenta con
depdsitos especialmente acondicionados para la conservacion
de los materiales onginales. Las dreas de trabajo técnico, por
su parte, estan dotadas tanto del equipamiento informatico
adecuado para realizar la descripcion de las imagenes, como
de los medios necesarios para su analisis, su reproduccion y, en
caso necesario, su - restauracion. La existencia, ademas, de la
correspondiente sala de estudio y audiovisuales ascgura que
tanto los investigadores como ¢l publico en general puedan
acceder comodamente a los Catdlogos de las distintas colec-
ciones y disfrutar de las proyecciones y exposiciones virtuales
programadas.

RESUMEN:

Para la realizacion del proyecto se solicitd la ayuda de
la Consejeria de Educacion y Cultura, a través de la corres-
pondiente convocatoria de subvenciones, que fue generosa-
mente atendida. En este empefio también se ha contado con la
colaboracion desinteresada de varios coleccionistas, entre los
que cabe destacar a don Alejando Latorre, don Luis Vegas, don
Fernando Poyatos, don José Lopez, don Marcelino Roa. don
Luis Teixeira y don José Félix Martos Causapé, A
el asesoramiento de diversos especialistas en la historia de la
fotografia y el cine y de la gestion del Patrimonio Historico
Artistico, entre los que cabe destacar a don José Antonio Ruiz
Rojo y don Pedro José Pradillo y Esteban,

En el proyecto de museizacion se han integrado los
mejores materiales de nuestras principales Colecciones
Fotograficas (Tomas Camarillo, Latorre v Vegas, Layna
Serrano y Fernando Poyatos, que en total suman ya mis de
5.000 imagenes y casi hora y media de peliculas) junto a un
nimero considerable de interesantisimas piezas que ilustran
los primeros pasos de la Fotografia, cedidas por distinios
coleccionistas.

Asi, a través de un ameno recorrido. el visitante, tras
una sencilla aproximacion al nacimiento y posterior desarrollo
de las distintas técnicas fotograficas, puede disfrutar de un
sosegado recorrido por una amplia seleccion de imagenes de
cada una de las Colecciones que hoy pertenecen al Centro 0
estan depositadas en el mismo para su custodia y difusion, que
en su conjunto nos ayudan a recuperar la memoria grafica de
la provincia durante el altimo siglo y medio. En este contexto,
la narracion de la llegada del cine a Guadalajara se completa
con la proyeccion de las primeras peliculas rodadas en la pro-
vincia.

si como con

Archivos y Colecciones Fotograficas del
CEFIHGU

En la actualidad el Centro, que esta abierto a futuras incorpo-
raciones de todas aquellas colecciones y archivos que sus pro-
pietarios quieran depositar por cualquiera de los procedimicn-

Que Guadalajara es una de las provincias punteras en el tema fotografico nos lo revela (ademdas de lo citado en los dos articulos ante-

ncia de este centro ej lar, fi iad

riores) la exis!

o

Su director, Placidos Ballesteros, nos habla de las principales

por la Dip

colecciones que guarda el mismo (las de Tomas Camarillo, Layna Serrano y Latorre Vegas, entre otras); que ofrecen un conjunto de mas
de 5.000 imagenes y mas de una hora y media de peliculas en soporte cine.
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08 establecidos al efecto. acoge varias Colecciones
Wm recibidas unas en donacion y otras en depositos
Arios para su gestion y conservacion, cuyas caracteristi-

cas fundamentales son las siguientes:

Tomds Camarillo (1924-1954)
f&“ﬁﬂlﬂm 1954 a la Diputacion Provincial por la viuda del
1 fotografo alcarreiio don Tomas Camarillo Hierro
(I879-1954). Esti formada fundamentalmente por dos grandes
conjuntos de imagenes, uno fotografico y otro cinematogrifi-
60, 4 los que acompaiiaron ¢l equipo fotografico, las publica-
tiones y condecoraciones del personaje.
~ La coleccion fotogrifica reine 1848 imagenes, fecha-
s entre 1924 y 1948, correspondientes a 287 pueblos,
m! eiudades de la provincia. En ellas se recogen, ade-
: dﬂ“ vistas generales de los conjuntos urbanos, numero-
W detalles referentes a sus paisajes naturales, calles,
215, rincones y edificios destacados como iglesias, castillos
0 casonas; asi como retratos de numerasos lugareiios ambien-
mm sus labores y festejos tradicionales y ataviados con
SUs indumentarias tipicas. 1
~ De todas ellas, 1575 conservan los negativos (94 de
WY 1481 acetatos) y 269 solo positivos. Ademis conta-
Qcm 651 reproducciones 3 gran tamafio realizadas por el
SOFpara exposiciones de la época (entre 1924 y 1944) y 1475
3 &ﬂm{o postal,
y@ '"Enc:l legado dff don Tomas Camarillo se incluian tam-
. . jas dfp"hc“fd de paso universal positivas v nega-
s _»__qﬂc.conlenian otras tantas peliculas o fragmentos de
Ginematogrificas, cuyas imagenes documentan la

¥ el dinamismo que caracterizaron a la sociedad de la
¥ de los pueblos de la provincia a finales de la década

Tomas Camarillo: Aldeanas de Alcorlo, hacia 1910

de los anos veinte de la pasada centuria, ya que recogen muy
diversos aspectos como primeros planos de personajes sobre-
salientes de la época, visiones colectivas de amplios sectores
sociales en diferentes actividades: pruebas deportivas como
fitbol; festejos de diversa indole como procesiones, desfiles,
corridas de toros, ete.; ocupaciones economicas como ¢l traba-

jo en fibricas, etc., ete. Este material, que con el paso del tiem-

po habia quedado totalmente inutil para su proyeccion, ha sido
recientemente restaurado en virtud de un convenio suscrito
entre la Diputacion Provincial de Guadalajara y Filmoteca
Espaiiola.

Francisco Layna Serrano (1917-1970)

Fue entregada en julio de 1971 a la Diputacion Provincial
junto a los fondos bibliograficos y documentales de su biblio-
teca y archivo personal por el cronista provincial don
Francisco Layna Serrano.

La coleccion fotografica redne mas de 2.500 imagenes,
fechadas entre 1917 y 1970. En su mayoria corresponden a
casi un centenar y medio de pueblos de la provincia de
Guadalajara, pero no faltan de diferentes localidades de
Asturias, Avila, Badajoz. Burgos, Ciudad Real, Jaén, La Rioja,
Madrid, Milaga, Segovia, Soria, Toledo, Valencia, Valladolid y
Zaragoza, que fueron objeto de interés en los estudios realiza-
dos por ¢l sabio alcarrefio,

Son, pues, un espléndido reflejo grifico de los profun-
dos estudios que nuestro personaje realizd sobre diversos
temas relacionados con la historia del arte: 689 imagenes tie-
nen como tema central aspectos arquitectonicos, entre las que
destacan 144 vistas sobre iglesias, 285 de castillos y 218 sobre
escultura. Se conservan también un nimero considerable (casi
300) sobre asuntos etnograficos. ademas de las que documen-
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tan diversos aspectos de la trayectoria vital y profesional del
propio personaje.

Del conjunto, 1175 conservan los negativos (29 de
cristal, 606 acetatos y 540 en rollos de 35 mm) y 1412 son
positivos de época. En su mayoria las fotografias fueron reali-
zadas por el propio Layna Serrano, aunque no faltan tampoco
las firmadas por otros fotografos y selladas por distintos labo-
ratorios fotogrificos, algunos de especial prestigio, como
Tomds Camarillo, A. Bafos, Andrada, José¢ Reyes, Garcia
Giarrabella, Mari, Leocadio Zafra, Pedro Archilla y otros vin-
culados con la provincia de Guadalajara; asi como otros de dis-
tintos lugares de Espana: A. Linares (Toledo), Muiioz (Ciudad
Real), Alberto Muro, A. Vela y H. Ortega (La Rioja), Mier
(Burgos) y Arcos (Huelva), etc.

Latorre y Vegas (1896-1941)

Esta Coleccion fue localizada a principios de los afios noventa
por don Alejandro Latorre Atance y don Luis Vegas Ramos al
realizar obras de reforma en la casona que hoy es sede de su
empresa y fue entregada en deposito a la Biblioteca de
Investigadores de la Diputacion ¢l 9 de abril de 1998,

Esta constituida por 1057 imagenes, 1 album fotografi-
co titulado “Aviacion de Guadalajara. 1915-6-7- y 8).
Aerddromo militar de Guadalajara™ y 29 Cajas de material
fotogrifico de diversos tamafos, fabricadas por diferentes
casas comerciales internacionales en el primer tercio del siglo
XX. De las mas de un millar de fotografias, 588 conservan sus
negativos (371 placas de cristal y 217 acetatos) y 468 sélo los
positivos. Las imdgenes estin fechadas entre 1896 y 1941,

Los temas recogidos en la coleccion son de muy diver-
sa tematica. Tras su catalogacion y digitalizacion competa ha
quedado organizada en nueve Secciones.

La ma numerosa es la de Aerondutica, Engloba 179
imagenes de los mis variados tipos de globos aerostiticos y
dirigibles que reflejan la importante presencia que las unidades
de la Aerostacion Militar tuvo en Guadalajara desde finales del
siglo XIX hasta los afios treinta del siglo XX, Junto a ellas des-
tacan las 262 agrupadas en la subseccion de Aviacion, que
documentan la existencia del desaparecido Aerodromo militar
de Guadalajara y la construccion de diversos modelos de avio-
nes en la fibrica Hispano. Completan esta seccion numerosas
vistas aéreas tomadas desde globos o aviones y otros temas
militares relacionados con la actividad del cuerpo de
Ingenieros en la ciudad.

Las restantes secciones recogen un variado nimero de
temas que reflejan la Guadalajara del primer tercio del siglo XX,
entre los que cabe destacar 120 retratos de personas en muy
diversas actividades; 64 vistas del exterior y del interior de la
fiabrica La Hispano, que recogen la actividad de los obreros en
su trabajo: 112 tomas de diversos deportes como atletismo, fit-
bol, boxeo o ciclismo; 74 vistas urbanas y 69 paisajes naturales,

Los autores de las fotografias documentados en esta
Coleccion son varios: los hermanos Fernandez Palacios, que
seglin nuestras investigaciones fueron los compiladores de la
Coleccion desde 1913 a 1936:  distintos fotografos de la
Acrostacion Militar con destino en Guadalajara como José
Reyes: Arquer y otros fotogralos con estudio en Guadalajara
durante los afos 20 y 30 del siglo XX..

Fernado Poyatos (1958-1974)

Donada por don Fernando Poyatos Fuster (Calahorra, 1933) al
Centro de la Fotografia el 14 de octubre de 2002, la Coleccion
estd compuesta en la actualidad por 253 imagenes. De ellas,
205 conservan los negativos (35 mm). De la totalidad existen

positivos de época de 10 x 15 em; y otros 40 positivos son de
16,50 x 24 ampliados manualmente por el propio auto;

Todas las imagenes, fechadas entre 1958 y 1974, gon
obra del profesor Poyatos y recogen diversos aspectos (g la
vida cotidiana de Budia (122 imagenes) y otros puchlos de la
provincia de Guadalajara (Alocen, Atienza, Brihuega, Bugig,
Castilmimbre, Duron, El Olivar, Mantiel, Millana, Mcazo,
Sacedon y Valdelagua) visitados por el autor en los periodos
vacacionales en los que volvia a la Alcarria. Por su fecha, ¢f
conjunto de la Coleccion es una inmejorable cronica de fy
transformacion que la provincia de Guadalajara experimentg
entre la postguerra y el desarrollismo de los sesenta.

La Catalogacion y digitalizacion de la Coleccion se hy
realizado con la colaboracion de don Fernado Poyatos, hecho
que no sélo ha permitido asignarle a cada imagen un titulo pre-
ciso, sino también adjuntarle un breve comentario personal en
el que el autor enmarca el contexto intimo de su obra

Coleccién Luis M. Garcia Muiioz
Formada por un conjunto de fotografias de los afos 20 del
siglo pasado relacionadas con la Arquitectura y la Escultura de
la Provincia (Palacio del Infantado, Pantedn, Iglesia de San
Ginés, Palacio de Cogolludo, Catedral de Sigiienza, ¢ic ), reu-
nidas por don Luis Martin de Lerena, personaje vinculado a la
cultura y la politica del momento en la capital alcarreiia
Componen la coleccion 23 imdgenes tnicas, descono-
cidas hasta el momento

Archivo Fotografico de Jos¢ Lopez, de Guadalajara
Fotografo ya fallecido, instalado en Guadalajara, durante el
periodo 1932-1975.

Esta coleccion ha ingresado recientemente en ¢l Centro
y estd en proceso de Catalogacion,

Componen la coleccion mas de 2.000 imagencs rela-
cionadas con la ciudad de Guadalajara, destacando los retratos
de estudio e instantineas a grupos v colectivos que reflejan
momentos de actividad profesional muy diversa, celebraciones
institucionales y culturales y de ocio.

Archivo Fotogrifico de José Reyes, de Guadalajara
Fotografo ya fallecido, instalado en Guadalajara, durante el
periodo 1925-1948.

De esta coleccion ha ingresado recientemente en el
Centro una seleccion de unas 500 imagenes digitalizadas por
su nieto y actual titular del Estudio, de tematica muy parccida
a la de la coleccion anterior,

Archivo Fotogrifico de Eugenio Ruiz Garcia “PECO", de
Molina
Fotdgrafo ya fallecido, instalado en Molina, durante ¢l periodo
1945-1979. Posiblemente con material anterior a este periodo
Esta coleccion ha ingresado recientemente en ¢l Centro
y estd en proceso de Catalogacion. Componen la coleccion
mis de 150.000 imagenes relacionadas con la ciudad de
Molina y numerosismos pueblos del Seforio.

Colecciones Cinematograficas Moro/Mur.

Conjunto de peliculas cinematograficas de los afios 20 del
siglo pasado. Hay peliculas comerciales de cine mudo
(Chistus, italiana de 1915 con rotulos en espaiiol, Cataratas del
Niagara, afos 20 con rétulos en espaiiol. etc.) y peliculas roda-
das por aficionados en diferentes lugares de la provincia:
Guadalajara capital, Vinuelas, Miraflores, etc,, durante csos
anos. W
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reibido sus
de vida.
intencionada
haya sido una
“que han moti-
habiendo esta-
en los asuntos
en aque-
ron a la vida
ral de Toledo,

iftinez y su obra me ha llevado a intentar profun-
personalidad y en su quehacer cotidiano.
7as documentales que en la actualidad permane-
‘de su familia y que avalan la labor artistica y pro-
pintor son, por desgracia, minimas. No obstan-
0 oral de sus dos hijos, Antonia y Pedro,’ resulta
imprescindible a la hora de intentar una aproxi-

La pequena es Antonia, hija del pintor, en 1921

INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

Pedro Roman Martinez, pintor olvidado
y fotografo desconocido

Lorenzo Andrinal Roman

macion real a nuestro protago-
nista.

Su nacimiento acontece
en Alcaraz (Albacete) el 14 de
septiembre de 1878, Ocupara
el quinto lugar de un total de
seis hijos. Su padre gjerce el
oficio familiar: la carpinteria.
Casi nada se sabe de esta pn-
mera etapa infantil, que no
debi6 diferir mucho de la expe-
rimentada  por los demds
muchachos alcaracefios, aun-
que hay datos que apuntan a
que ya destacaba en la pintura,
el dibujo y cuanto estuviera
relacionado con el arte.

A partir de 1890, y por
traslado de la familia al com-
pleto, Toledo constituird defi-
nitivamente no solo su hogar
sino su verdadera pasion, si
bien lograra compaginarla
con ¢l apego y carifio a su tie-
rra natal, como lo demuestran
los viajes frecuentes a la
misma.

De su etapa adolescen-
te y juvenil tampoco quedan apenas datos, pero consta que
cursd en la Escuela Practica, agregada a la Normal de
Maestros de Toledo, regentada por don Sandalio Garcia
Valiente. Lo evidente, a tenor de los resultados posteriores, es
que sus maestros, tanto en Alcaraz como en Toledo, lograron
implantar en ¢l solidos fundamentos que luego forjaron una
enorme personalidad.

o

Alcarax (Albacete), desarrolla la mayor parte de su vida en Toledo (desde 1890) donde se dedica preferentemente a la pintu-

de Ricardo Arredondo. En este articulo, ademas de su faceta pictérica, que es la mas conocida, el autor se detiene en su
fotégrafo, y se menciona su pasoe por la Real Academia de Bellas Artes de Toledo, de la que llego a ser director.
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La documentacion muestra, de forma reiterada, que a
finales del siglo xix y durante el primer tercio del XX coinci-
de en Toledo una pléyade de “grandes figuras”. Personas de
enorme valia en multiples facetas del saber, que curiosamen-
te tienen un empeno y una preocupacion comun: salvaguar-
dar v dar a conocer el patrimonio artistico y cultural de la
ciudad que les ha acogido o les ha visto nacer. No obstante,
resultan ser poco conocidas.

Es indudable que la guerra civil marcd en nuestra
reciente historia espaiola un claro antes y un después. Por lo
menos asi sucedio en Toledo y en concreto en la familia y el
entorno de don Pedro Romin. Este hecho puede que contribu-
ya a provocar la tentacion de obviar, histéricamente hablando,
lo acontecido entre ¢l desastre del 98 y el pleno desarrollo de
los afios cincuenta y sesenta. Lo que de facto supone que estos
personajes que en la primera mitad del siglo xx se afanaron y
esforzaron por trabajar, estudiar, educar, investigar... queden
fuera de “nuestra historia”, como si nunca hubieran existido.

Don Pedro Roman Martinez, tan ocupado y preocupa-
do por el arte y la investigacion como por la transmision de
sus propios conocimientos a la juventud y a los trabajadores,
pertenece a ese tiempo y a ese “grupo desconocido™ en
Toledo. Y resultard del todo imposible estudiar correctamen-
te su persona y su obra sin tener en cuenta esta realidad, pues
en buena proporeion llego a ser lo que fue gracias al entorno
humano tan valioso en el que le toco vivir,

Asimismo, en la aproximacion a su figura, no pode-
mos olvidarnos de otros datos:

Sus hermanos José Joaquin, Marcelino y Josefa en 1908

-Su solida formacion humanistica, y creyente, en el
seno de una familia dedicada de lleno al trabajo en su propio
taller y, al fin, congregada alrededor de su hermano Marcelino.

-Su gran amistad duranie largos afios con el insigne
don Ricardo Arredondo Calmache,' su maestro, de quien
abtiene una gran influencia artistica y, sin duda, la posibili-
dad de entrar en contacto con las grandes figuras del momen-
to; formacion que completard con la carrera de Bellas Artes
en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de
Madrid (San Fernando).

=Su participacioén en numerosas excavaciones, investi-
gaciones, trabajos y escritos, junto a personalidades que van
desde don Manuel Castaios y Montijano a su gran amigo y
compafiero de academia don Alfonso Rey Pastor, siendo el
mundo romano uno de sus temas preferidos, al que dedico
tiempo y muchas energias.

-Su incorporacion desde muy joven a la docencia en la
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Toledo.

-Su participacion como fundador en la gestacion ¥
funcionamiento de la Real Academia de Bellas Artes Y
Ciencias Historicas de Toledo.

-Su incorporacion a multiples instituciones toledanas:
como miembro de la Comision Provincial de Monumentos:
como concejal del Ayuntamiento de apital; o como parie
del jurado en numerosos concursos relacionados con el arte,
la cultura y el propio turismo.

Don Pedro Roman Martinez fallece en Toledo, ¢l 12
de abril de 1948, momento en el que desempeiia los cargos
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dibujo en la Escuela de Artes y Oficios
ctor de la Real Academia de Bellas Artes y

s, D. Fernando Allu¢ y Morer' escribe una
la prensa local que encabeza diciendo: «Dos
“morir me enseiiaba el viejo pintor su dltima
habria de ser la altima, La vista enferma,
la mano y el alma, el lienzo postumo era -
e- admirable. Una escalinata ristica, envuelta en
es y floridas, y unas tenues sombras manchan-
azules los toscos peldafios, Delicioso rincon
‘una frescura encantadora, de una seguridad de
0 de tonos absolutamente perfectos.» Mas
«He tenido la fortuna de volver a respirar
nos de los cuadros antiguos del viejo pintor,
08 @ nuestra guerra civil, y de épocas muy dis-
todos bellamente enlazados sin solucion de
en un personal estilo, unificados siempre por
ibilidad, y con temas en los que el aire libre
» Y tras de calificarle de hombre caprado y absor-
termina diciendo: «Mucha obra inédita deja
odesto y bueno, a quien por cierto, no se le ha
 elogio que merece su callada labor de muchos
de esta ciudad admirable que tantos artistas
€N sus muros gloriosos. Yo quiero ahora en estas
por ser mias? testimoniar mi gran admira-
honrado y a su clara paleta.n
el sefior Moreno Nieto publica en £/ Alcdzar
entrevista sobre la Real Academia de Bellas Artes
Historicas de Toledo. Y comienza diciendo: «La
nia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de
€ una historia breve, como su vida, pero densa y
da para defender y divulgar las riquezas histo-
de la vieja ciudad de los concilios, ha cumpli-
Contra viento y marea, sin un titubeo, y sin mas
que el impuesto por el breve dominio rojo durante
o 1936 en Toledo.- Su director actual -don

Larenze Andrinal Romin, DON PEDRO ROMAN MARTINKZ, FINTOR IVIDADO ¥ FOTOGRARO DESCONGCIDO. ASIL 28 1xvEnvo 2004-2005

El paso de los rebanos. (1918)

Pedro Roman Martinez, escritor, pintor y profesor- es menu-
do, dgil, bondadoso. Posee fino instinto de investigador;
conoce como pocos los rincones de la ciudad. su historia, sus
leyendas, su arte; a €l se deben personalmente no pocos de
los éxitos de la Corporacion; esta secundado admirablemen-
te por otro pintor -Enrique Vera-, que es secretario perpetuo
de la Academia.- Cuando le ruego que me cuente la historia
de la Academia, don Pedro Roman duda un instante: él sabe
lo amargo que resulta defender el patrimonio artistico de los
toledanos, bloqueado entre la incomprension de unos y la
indiferencia de otros: teme que se interpreten sus palabras
como deseo de ostentacion. Pero al fin contesta a mis pre-
guntas.»

En 1918, don Angel Cantos inserta en la prensa un
pequeiio articulo titulado “Una visita al estudio del pintor
Pedro Romién”, Tras describir el lugar y las obras en ¢l depo-
sitadas, sugiere al artista que realice una exposicion de sus
obras «para que los toledanos se enteren y sepan gue con
cllos convive, desde hace muchos afos, Pedro Romin, un
creador de obras pictoricas que al conocerse llamaran justa-
mente la atencion.» Y de inmediato concluye: «Durante mi
visita, hablamos, entre otras cosas, de unas puertas goticas
que han desaparecido, por unas miserables pesetas, de
Toledo: de la obligacion que todos tenemos de defender esta
historica ciudad. cuna del arte en sus mas hermosas manifes-
taciones; de la urgente necesidad de inculear en ¢l corazon
del pueblo el sentimiento artistico, para que respete y haga
respetar las inmensas maravillas que tuvo la fortuna de here-
dar.= Pedro Romén, pese a su modestia, es un artista grande,
muy grande; es un enamorado v leal defensor del arte mara-
villoso, que nos ofrece a cada paso, este gran museo histori-
co toledano, cuna de artistas y de hombres ilustres”. Sus
alumnos resaltan la honradez y laboriosidad de este hombre,
no popular, que supo imponer disciplina sin gestos duros,
corregir con afecto, y animar en todo momento.

La guerra civil fue la causa directa de que una parte
nificativa de su obra artistica, incluidas sus mejores pic-
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zas, saltara por los aires. A los pocos dias
de estallar el conflicto, motivos de todo
tipo le hacen tomar la decision de abando-
nar Toledo, cosa que lleva a cabo acompa-
flado de su mujer (gravemente enferma),
sus dos hijos y su hermano José Joaquin
que, como soltero, convive con ellos, De
inmediato, su casa queda incautada y con-
vertida en cuartel de milicias y tras la libe-
racion del Aleazar permanecerd abierta de
par en par por espacio de unas cuantas
semanas. Cuadros, dibujos, placas fotogra-
ficas, documentos, objetos del patrimonio
familiar... todo, cuanto en ella resta, queda
a merced de los desaprensivos. Por su
parte, don Pedro no puede regresar con su
familia a Toledo hasta que finaliza la gue-
rra. A partir de 1939 don Pedro tan solo
tomara los pinceles en una tnica y excep-
cional ocasion, por lo que su obra queda
truncada en ¢l verano de 1936. Tras su
muerte, en aquellos duros aiios de postgue-
rra en los que la necesidad aprieta por
todas partes, sus hijos se ven obligados a
salir definitivamente de Toledo y a des-
prenderse de lo poco que queda del patri-
monio artistico familiar,

Es bien cierto que el personal erudi-
to conoce las maltiples facetas de don
Pedro Romin, pero ignora en gran parte su
actividad fotogrifica o no la valora sufi-
cientemente, puesto que, en las contadas
ocasiones en que se le cita, no suele apare-
cer reflejada o tan solo se le llega a catalo-
gar de simple “aficionado”. Sin embargo,
quienes le conocieron de cerca estan de
acuerdo en aflirmar que no resulta tares
fiacil concebir a don Pedro sin la compaiiia
de su cidmara fotografica. A través de ella,
y desde esa perspectiva tan suya, tan artistica y personal,
captd practicamente todos los ambitos y rincones en los que
desarrollé su vida profesional y familiar, lo que hace pensar
que estamos ante algo mas que una simple aficion. La foto-
grafia no constituyo su “medio™ de vida, pero si parte sus-
tancial de la misma. Su amplio conocimiento de las distintas
técnicas y su particular ingenio, le permitieron realizar sus
propios revelados, copias, ampliaciones y diapositivas, Mds
de catorce mil placas de cristal, entre otras muchisimas pie-
zas de toda indole, constituian su archivo fotogrifico perso-
nal en el momento de desencadenarse la guerra civil, A raiz
de la misma “practicamente todo™ quedd destruido o senci-
llamente desaparecio.

Pero tanto esfuerzo no podia quedar baldio. La histo-
ria ha querido que su colaboracién artistica en revistas
importantes de la época constituya hoy una fuente esencial
para el reconocimiento de su obra. De ahi la enorme impor-
tancia que van adquiriendo las piezas que, a cuentagotas, van
apareciendo y que dan fe del trabajo realizado por don Pedro
Roman durante mas de treinta aios en ¢l campo de la foto-
grafia.

Alcaraz. Una hilandera (1917)

Hace afios cayé en mis manos un articulo en ¢l que se
afirmaba que la fotografia no tenia ningin valor porque era
incapaz de transmitir sentimientos. Algo internamente me
dice que esto no es verdad en absoluto, sobre todo cuando
contemplo la inmensa mayoria de fotografias de don Pedro
Roman Martinez, mi querido abuelo, A las pruebas me remi-
to. W

NOTAS

" Dofin Marin Luisa Garcia Pardo fue ayudante de don Pedro Romin
Martinez en ln Escuela de Artes v Oficios Artisticos de Toledo, en ln clase
de dibujo artistico, durante los tltimos afios de vida del pintor
Romin Garcia (Toledo 1917 - Torrejon de Ardoz 1997) Pedro
Roman Garcia, residente en Molina de Segura (Murcia).

' S¢ sabe que don Pedro pintd repetidas veces en compania de su amige
don Ricardo. Publicamos un dleo, inédito, surgido de una de estas sesiones

* Numerario de la Real Academia de Bellas Artes v Ciencias Histoncns de
Toledo. Ver su discurso de entrada en BRABACHT, Anos XXVI-XXVI
Nums. 62-63 (Encro 1948 a Diciembre 1949) [181]-217, donde alude a 54
predecesor en la Corporacion.

El cuadro postumao de don Pedro, también inédito, representa un talle

de la bajada al jardin de Tn casa de la familia Amusco en Toledo, Fue reali-
zado del 10 al 16 de junio de 1947. Lieva su firma autbgrafi.
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INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

rafia en Talavera de la Reina: Apuntes
~ para su historia (1850-1950)

del siglo XIX la fotografia tiene escasa
zona castellano-manchega y por tanto
s0lo la visita esporadica de algtn via-
gque pasa por la villa y le resulta de inte-
rla en su objetivo, contribuye a la histo-
urbe. Su proximidad a Madrid no llega a
de originar una presencia de fotografos
en estos primeros anos de la fotografia,
lard en la vecina Toledo, donde asistimos
etes en la década de 1860 con Pedroso-
jano Alguacil.

0 el retrato es el principal atractivo al
las clases nobles y privilegiadas tradi-
- emergente clase burguesa que ven en el
de progresion social. Debido a los altos
fotografico, representado por ¢l daguerro-
tan s6lo unas pocas familias tenian acce-

Vo,

‘en otras ciudades algunos de los fotografos
nas costumbristas o tipos encarnados en el
oficios, a las gentes sencillas, o persona-
| comunidad, en Talavera, donde no faltaban
des, los fotografos suclen “cantar” otros
15 patrias (edificios emblemdticos, conjun-
. personajes que dieron un renombre
Juan de Mariana, etc.). Aqui no hay ese canto
v lo pintoresco como categoria de lo popular. Se
0 un cierto aire rancio del que se consuela
~de los tiempos herdicos del pasado.
nuevos planteamientos de expansion y creci-
| amenazan ese mismo patrimonio cultural.
Caro Baroja, se da un proceso en el que las
S no reparan en la muerte de la vida
s¢ con ello la oportunidad de plasmar,
ma grifica, sus Gltimos representantes,

César Pacheco Jiménez

Hay una ausencia muy acusada de fotos de masas de
gente, o imagenes con un enfoque de compromiso social,
mientras que sobresale el retrato individualizado, y cuando es
colectivo atiende a planteamientos mas corporativos, Las
personas suelen formar parte del paisaje urbano en donde
aparecen inscritas y no constituyen ¢l objeto mismo de la
fotografia.

Las condiciones técnicas en las que se desarrollan los
gabinetes de finales de siglo son. en principio, bastante limi-
tadas, Normalmente solian estar orientadas al norte para
aprovechar una luz mas tenue en las fotos de estudio. Asi
parece deducirse de gabinete de Ruiz de Luna. Sin embargo,
la implantacion de la luz eléctrica supondra una innovacion
trascendental. En Talavera el fluido cléctrico se empieza a
instalar en 1887; ¢l consumo privado del mismo se acrecien-
ta en pocos afios aunque con no pocas deficiencias. Es de
suponer que con el tiempo, los estudios fotograficos talave-
ranos llegaron a disponer de luminacion artificial, Esto les
permitia jugar con la luz y conseguir los efectos descados.

Desde 1882 la fotografia se habia incorporado a las
grandes publicaciones periddicas. En localidades de provin-
cia esta serd mas tardia. En Talavera, la prensa local imprime
las primeras fotografias ya comenzando el siglo. Desde
entonces, serdn mas frecuentes las imdgenes ilustrando cier-
tas paginas de los informativos.

Entre principios de siglo y la tercera década asistimos
a una desigual evolucion de la fotografia. En la década de
1930 la fotografia en Talavera estd ya bastante consolidada y
son muchos aficionados los que disponen de camaras. La
invencion del sistema de camara “Kodak™ patentado por
Georges Eastman hacia 1879 en Inglaterra y extendido rapi-
damente por otros paises, produjo una accesibilidad al apara-
to fotografico para un amplio sector del pablico. Junto a los
profesionales del sector, la clase media tiene posibilidades de
hacerse con maquinas acordes con su disponibilidad econo-

ano César Pacheco nos ofrece un d do estudio de la evolucién de la fotografia en su ciudad a lo large de un
1950. En el mi: p bres muy idos (Juan Ruiz de Luna o Enrique Ginestal) y otros que lo son menos
© Juan Otero y varios otros. De todos ellos nos d: sus principal lidades, sus éreas de trabajo e intere-

relevantes de la vida de la ciudad relacionados con este ambito.
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mica, Este “popularizacion” se traduce en el uso del medio
para eventos de aceptacion social. Por ejemplo en 1936, cl
periodico Realidad convoca un concurso de mises donde las
aspirantes debian mandar sus fotos para que una vez publica-
das fueran votadas por los socios o los lectores.

Las primeras fotografias tomadas en Talavera de las
que tenemos noticia son dos de Charles Clifford fechadas
hacia 1857-58. El hecho de tomar una vista panordmica de
Talavera nos resulta sorprendente pues en esta época la villa
no deja de ser una poblacion mediocre, vinculada a esa esen-
cia pasajera que la define por encontrarse a medio camino
entre Toledo o Madrid y Extremadura. El interés que tiene la
ciudad para el fotografo inglés es de indole histérica. En
palabras de G. Kurtz “La antigiiedad de la fundacion de esta
ciudad v su importancia historica en una narrativa de esta
zona de Espania, sin duda hacia de Talavera de la Reina
lugar de obligada referencia. A la hora de decidirse el foto-
grafo a realizar la toma fotografica de esta ciudad, debio
encontrar un interés historico anadido a Talavera en el hecho
de que alli discurriera la famosa batalla de Talavera (1809)
en la cual su compatriota Wellington habia salido victorioso
contra los franceses durante la Guerra de la Indepencia
espaniola”. En realidad, forma parte de un itinerario o viaje
que Clifford realiza a Extremadura y en el que va tomando
imagenes de diferentes lugares entre ellos: Toledo, Oropesa,
Lagartera, Jarandilla, Cuacos, Monasterio de Yuste, etc.

Junto a esta panordmica, otra no menos intencionada
imagen de ese canto a las glorias patrimoniales del pasado
talaverano: el Arco o Puerta de San Pedro, una de la antiguas
y emblematicas entradas, la mids importante, a la primera
cerca desde la plaza del Reloj.

Las de Clifford, son pues las primeras fotografias cono-
cidas de Talavera. Su valor como imagen y documento grafico
para la historia local es innegable; por otra parte, la existencia
de estas fotografias contribuye a situar a la ciudad entre las pri-
meras de la Region en ser captadas por el nuevo invento.

Desconocemos si con posterioridad algin otro foto-
grafo viajero recogio alguna instantinea de Talavera con su
céimara, por lo que la historia de la fotografia en la ciudad
ofrece una laguna cronologica que va desde 1857/1858 hasta
1881 aproximadamente, que por ¢l momento resulta dificil
subsanar sin un aporte de datos concluyentes. Si bien es cier-
1o que en ese tiempo la téenica fotografica se va consolidan-
do y madurando, en muchas localidades de provincia, por lo
que a Castilla-La Mancha, y por ende a Toledo, se refiere, no
serd hasta la década de los afios 60 cuando empiczan a apa-
recer fotografos que abren establecimientos o gabinetes con
miras profesionales.

El primer gabinete fotografico en la region fue el de
Pedroso y Leal abierto en Toledo en 1863. Podemos suponer
que vecinos de Talavera con medios suficientes se desplaza-
ban hasta la capital provincial para ser retratados en ¢l nuevo
gabinete, mixime cuando su prestigio iba aumentando con el
tiempao.

Ante la falta de fotografos establecidos en pueblos o
ciudades pequenas, como Talavera, los interesados aprove-
chan a los fotdgrafos ambulantes que recorren la geografia
espanola para realizar retratos, Es a partir de 1880, segin
Lopez Mondéjar, cuando la mayoria de las poblaciones
empiezan a contar con estudios fotograficos propios. Es
entonces cuando entra en juego Talavera, asociada a la foto-
grafia con dos nombres: Juan José Perales y Juan Ruiz de
Luna. Estos constituyen hoy por hoy los pioneros en el esta-
blecimiento de un estudio permanente en la ciudad.

Sin embargo, antes de centrarnos en esas dog figu-
ras importantes, hay que mencionar a un fotografo, Je| cual
tenemos escasisimas noticias pero suficientes para ncluirlg
en este capitulo: Sergio Sdnchez. Este desconocido [otogry.
fo mantuvo abierto un gabinete en Talavera si bien ignotamog
si era natural de la misma o fue uno de tantos profesiongleg
de este arte que se ubicaron en ciudades de provincia y que
aprendicron Ia técnica en Madrid. Le encontramos o finales
de la década de 1880 fotografiando los arcos efimeros que go
colocaron con motivo de la inauguracion de la estatug de)
padre Juan de Mariana en 1888, y una del dibujo que elabg.
o José Bengoechea del Arco de San Pedro en 1886, Por el
momento son las tUnicas fotos selladas por este autor,
Presumiblemente pudo fotografiar el citado arco asi como Iy
Puerta de Merida en 1881 antes de su demoliciin, fotog
cuyos originales se conservan en Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (lams, n® 26,27 y 28). Acerca de este
fotografo no podemos ofrecer mas informacion.

Juan Ruiz de Luna Rojas y Juan José
Perales

En una fecha indeterminada entre los afos 1885 v 1890
ambos se asocian para poner en marcha un nuevo proyecto,
Juan Ruiz de Luna, mas conocido en su faceta posterior de
ceramista, tenia una tradicion artistica importante; natural de
Noez donde nacio en 1863, toma contacto con el mundo de
la decoracion pictorica a través de sus hermanos mayores
Emilio y lJeronimo Herrdiz de Luna, que trabajaban en
Madrid. Por unas circunstancias determinadas sus hermanos
se trasladan a Belvis de la Jara para decorar el interior de una
farmacia, saliendoles mis tarde otro encargo cn Las
Herencias. Ante el éxito obtenido deciden instalarse en
Talavera; para atender el gran volumen de demandas solici-
tan a su padre la ayuda de Juan. La etapa de convivencia y
trabajo con sus hermanos acaba, no obstante, en 1885 cuan-
do mueren, victimas del colera, Emilio y Jerénimo.

Al hacerse cargo del negocio de pintor decorador,
Juan se decide a probar otros campos artisticos: la fotografia,
que por entonces se presenta como una innovacion atractiva
¢ instrumento atil cada vez mas solicitado por un amplio see-
tor de la sociedad, acaba por seducir a Ruiz de Luna. Las
posibilidades de poner una galeria fotografica eran muchas,
pues dada la inexistencia de un profesional que se encargara
de esta tarea en Talavera, se ofrecia un panorama intercsante.

La iniciativa parece que partio de Juan Ruiz de Luna
quien ofrecié la idea a un amigo de Talavera, Juan José
Perales. Este industrial habia nacido en Arenas de San Pedro
hacia 1866, pero debid de trasladarse a Talavera en los afios
80, Suele figurar en la documentacion como lapidario o mar-
molista, por lo que su labor de oficio artesano le hacia mas
sensible al nuevo invento fotografico.

Ruiz de Luna le propuso a Perales que se¢ desplazaraa
Madrid para aprender la técnica -suponemos que en alzuna
de las escuelas o con los maestros fotografos que existian en
estos anos en la capital. Una vez obtenidos los conocimien-
tos basicos los dos socios abren una galeria fotografica, la
primera conocida en Talavera, sita en la Plaza de Aravaci, €n
la planta baja de un antiguo caseron palaciego.

La sociedad Perales-Ruiz de Luna debi6 de mantener
se hasta 1895 aproximadamente. En esta etapa, trascendental
para el despegue de la actividad fotogrifica en Talavera Ruiz
de Luna compagina su labor como pintor decorador con 1
actividad de fotografo, Retratos individuales y familiares
hechos en estudio se prodigan, pues no en vano el retrato fue
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dio fotografico debio dejarlo antes de 1906
anuncia tan s0lo como marmolista. Lopez
ira que se mantuvo en Talavera hasta 1910 y
se trasladé a Segovia y Guadalajara hasta la
Sin embargo, entre los afos 1925-1930 lo
viviendo en la Calle José Canalejas (hoy
| Cristo) n® 46, donde ya viudo seguia realizan-
Junto con Ruiz de Luna y Fabian Fernindez
uno de los escasos fotografos talaveranos en
s décadas del siglo. Ignoramos la fecha de su
€l conservamos una foto singular publicada por
. con el titulo “Retrato de una familia de
hacia 1905. Su calidad artistica nos hace
fotografo con ciertas dotes para la composicion.
oria de Juan Ruiz de Luna, una vez deshe-
dad con Perales, transcurre en sentido ascenden-
endo nuevos campos de experimentacion que
vislumbrarse. Juan en esta época mantenia con-
es con los hermanos Lumiére, los cuales le
‘material fotografico. Tras las primeras imagenes
o obtenidas por los franceses, éstos le proponen

la exclusiva para promocionar el cinematografo
i, Aunque Ruiz de Luna estuvo convencido
ente del proyecto, las diez mil pesetas necesarias
100 inicial no pudo obtenerlas; asi se frusto la
d de haberse convertido en el pionero del septimo
Ay convertir a Talavera en uno de los centros
les del primer cine espafiol, segin Agustin

profesionalidad y las grandes dotes de artista que
ton la camara, especialmente para la composicion
0n aparte de una gran sensibilidad, en palabras
Jar, superior a la de la mayoria de sus colegas, le
en un figura importante en ¢l panorama histérico
hia regional,
la_“"“5'43&1 del trabajo con Perales, hacia 1905 cam-
410 artistico y galeria fotografica a la calle

César Pacheco Jiménez, FOTOGRAFIA EN TALAVERA DE LA REINAT APUNTES PARA SU mISTORIA (1850-1950), AR1L 28 iviimeno 2004-2005

Medellin n® 7 (hoy calle Mesones). Alli sigue compaginando
los trabajos de pintura, decoracion, -se convierte ademas en
distribuidor de articulos de pintura- con la fotografia de estu-
dio o de calle. El establecimiento se mantiene en este lugar
hasta 1912 se traslada a sus casas de la Plaza de la Libertad
(hoy del Pan) donde desde 1908 venia funcionando la famo-
sa fabrica de cerdmica “Ntra. Sra. del Prado” que tanto
renombre di6 a la familia y a Talavera.

Géneros tratados por Ruiz de Luna

La trayectoria de Ruiz de Luna en solitario incide en la pro-
duccion de las modas fotograficas al uso; desde las famosas
“cartes de visite” o tarjetas de visita, que tan populares se
hicieron en las ltimas décadas del siglo pasado, hasta la rea-
lizacion de fotos de objetos y conjuntos ceramicos de su pro-
pia fabrica.

En realidad tocé un elenco de campos tematicos que
estaban en consonancia con la demanda del publico, por una
parte, y otras fotografias que mas bien parecen responder a
un interés personal y artistico. Entre las primeras hay que
resaltar el retrato. La calidad y buen hacer del Ruiz de Luna
retratista le convierte, como ya dijimos en uno de los fotd-
grafos mas preocupados por la luz y la composicion. sin
duda, por herencia directa de su formacion como pintor y
decorador.

La rivalidad entre pintura miniaturizada y fotografia
en ¢l campo del retrato fue patente en la etapa de consolida-
cion de la fotografia. Pero frente a unos plantcamientos de
tipo positivista que caracterizaron a esa etapa. algunos foto-
grafos empiezan a descubrir las posibilidades creativas del
retrato: entre éstos, muchos pintores se alian con la camara y
comienzan su actividad fotografica conjunta, El caso de Ruiz
de Luna es uno de tantos profesionales que se anuncia como
pintor y fotografo. Esta forma de fusion le valio un éxito y
una reputacion como fotégrafo. De tal manera que muchos
vecinos de la ciudad y también de la comarca venian a retra-
tarse al estudio de Juan Ruiz de Luna cuando visitaban
Talavera.
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De los muchos retratos que realizé hay que destacar
los ya referidos de “tarjetas de visita”, modalidad patentada
por Disdéri y que se hizo popular en nuestro pais a partir de
1858, Esta cartomania alcanza a todos los piblicos; nifios,
adultos o ancianos, matrimonios, personajes de la vida publi-
ca fueron retratados por Ruiz de Luna. Los que se hicieron en
estudio presentan un modesto mobiliario (una mesa, colum-
na, silla o sillén, etc.) y por supuesto, el telon escenografico.
Otros realizados en domicilio o en el lugar de trabajo apro-
vechan el decorado existente como telon de fondo. Un tipo de
retrato que se aleja de lo convencional es el que presentamos
en la lamina n® 125. Su originalidad parece estar ¢n linea de
la corriente pictorialista que por ésta época influye en
muchos fotografos. La imagen es suficiente garantia de la
calidad de un trabajo hecho con gran sentido de la composi-
cion. La actitud de los retratados, entre los que se encuentra
el propio Luna -a la derecha- nos recuerda a una estructura-
cion pictorica que toma relieve en la fotografia. De este tipo
de fotos no hemos localizado ningin ejemplar mas.

Otro area que frecuentd Luna fue la colaboracion en la
prensa grifica de la época. Hay que recordar que desde 1882
la fotografia se habia incorporado a las grandes publicacio-
nes periodicas. En localidades de provincia esta serd mas tar-
dia. En Talavera, la prensa local imprime las primeras foto-
grafias ya comenzando ¢l siglo. Posteriormente, su presencia
se hace cada vez mas asidua. Revistas como Castilla, El
Castellano Grdfico, Toledo, ete. tienen fotografias de Ruiz de
Luna ilustrando los articulos sobre Talavera; ello le ofrecia a
nuestro fotografo nuevas posibilidades para ejercer su arte.

Este campo de los reportajes tiene una especial
significacion para la historia de la fotografia en Talavera. La
vistas urbanas o cartas postales de Talavera son sin duda una
de las series mas conocidas y profusamente reproducidas de
Ruiz de Luna. Ahora bien, sobre este particular hay que
advertir que la responsabilidad y autoria de muchas fotos de
esta época a veces se diluye, pues no era extrano que una
misma imagen aparezca firmada o, al menos, editada por dis-
tintas firmas. Esta cuestion nos plantea serios problemas
metodoldgicos para asignar autores.

De Ruiz de Luna sabemos que realizo por 1o menos
dos series de reportajes sobre Talavera que por esta época,
finales del siglo XIX y primeras del XX, eran reclamadas
con bastante asiduidad. Mucha gente se dispone a viajar y
hay un amplio sector de la poblacion que demanda conocer,
aungue sea con imdgenes en carton, otros lugares, pueblos,
paisajes, costumbres, etc.

Algunas veces un empresario o comerciante de papel
o libros estaba dispuesto a editar una de estas series de pos-
tales sabiendo la buena acogida que podian tener entre la
clientela. Uno de ellos, y quizi el promotor de una de las
series mas antiguas que se conoce, fue don Norberto Vizquez
que tenia una tienda de objetos de escritorio y papeleria en la
plaza de la Constitucion -del Reloj. Por las investigaciones
que hemos realizado llegamos a la conclusion de que las ima-
genes que edita con su nombre y direccion comercial fueron
encargadas a Ruiz de Luna, posiblemente en el momento que
mantenia su sociedad con Perales. Del estudio detallado de
ciertas postales de esta serie se pueden fechar en la década de
1890,  Independientemente, Ruiz de Luna comercializo
varias series de mas de cuarenta imagenes diversas de
Talavera (calles, plazas, monumentos, puentes, vistas del rio
Tajo...) que son uno de los mejores documentos graficos para
la historia urbana de la ciudad. Una de las primeras series
posiblemente la realizé en distintas fases, si bien por algunos

detalles concretos, la situamos en torno a 1904-1906, admis
tiendo que algunas pudieron ser hechas ya en los afiog 90, A
diferencia de la serie que realiza para Norberto Vizguey,, en
estas fotos no se utiliza el efecto difusor que servia de Marey
para encuadrar la imagen. El proposito parece atender mgg a
la foto-documento aunnque con miras comerciales v iy,
cas. Fl autor huye aqui de un planteamiento de estétig
romantica para aceptar mas la realidad objetiva. Otra serie ya
de los anos 20 vuelve a incidir en aspectos emblenitivog de
la arquitectura y el urbanismo talaveranos.

La serie de 1904-1906, que es la mas conocida por ¢
gran publico, fue objeto, no obstante, de posteriores copiasy
reproducciones por otros fotografos y editores como va vere.
mos. Su valor como documento historico es indiscutible,
pues ademas marcan una tonica general en cuanto o lugares
de Talavera que son susceptibles de admiracion. No en vane,
en esos momentos se esti viviendo una especie de relanzg-
miento de la economia talaverana, sobre todo a a2 de |y
potenciacion del comercio, la instalacion de la linea v esta-
cion del ferrocarril y la celebracion de los mercados quince-
nales. Todo ello repercute ¢n una vision determinada de la
ciudad. que por parte de las autoridades se empefian en que
sca lo mas atractiva posible para el visitante fordneo

Las imigenes seriadas de estas colecciones postales
son un instrumento valioso para montar una campana de
reconocimiento y propaganda de las virtudes y el orgullo
locales, de cara al exterior. Dejando aparte las condiciones
reales en las que se desenvolvia la vida en Talavera, en todos
los ordenes. lo que si denotan estas imagenes de la ciudad es
una cierta perspectiva romantica, evocadora de un pasado
glorioso, materializada en los monumentos y patrimonio
artistico; a su vez sirven de muestra de los patentes esfuerzos
de modernidad que se estin llevando a cabo para convertir a
Talavera en una urbe en expansion.

Hemos reproducido tan solo algunas de las vistas
urbanas que Ruiz de Luna realizo, por entender que muchas
de ellas son excesivamente conocidas.

El otro capitulo que ocupa una parte importante de la
produccion fotogrifica de Ruiz de Luna es el de la fibrica,
tanto de las instalaciones como del personal. y musco de
ceramica; también las piczas y conjuntos cerdmicos tradicio-
nales de Talavera o Puente que localizd en la zona o en dis-
tintos lugares de la geogralia espafiola. Como parte vital de
su trayectoria profesional y familiar, las fotos de la fabrica
recogen distintos momentos de su desarrollo, entre 1908 y la
década de 1930 sobre todo. Significativas son las que saco de
las instalaciones fabriles tras el bombardeo de agosto de
1937, en gran parte destruidas por ser objetivo militar priori=
tario en Talavera,

Estas imagenes son una rica fuente documental, no
s0lo para la historia de la ceramica, sino también para las
investigaciones de la actividad industrial de estos afios, con=
diciones de la actividad fabril, técnicas, infracstructuras,
montajes, ctc. Especialmente destacan los interiores de I
fabrica con mujeres pintoras y trabajadoras en el taller del
Juaguete,

La visita a la fibrica y Musco por parte de autoridades
civiles, militares, personajes del panorama cultural ¢ intelec:
tual, asi como la vinculacion especial que Juan Ruiz de Lund
tuvo con la Casa Real, algunos de cuyos miembros la visiiaron
asiduamente se tradujo en ocasiones en imagenes de protocos
lo. De ellas cabe destacar Ia visita que hace la infanta Isabel en
1916, o la de la Reina Maria de Rumania, la princesa !leand.
don Alfonso de Borbon y la infanta Beatriz en 1929
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e empieza a ofrecer sintomas de buena marcha.
de Luna cuyo prestigio y reconocimiento impe-
‘etapa, surgen otros profesionales que aunque sea
anonima dan respuesta a esa demanda de un
vez mds proclive a la imagen fotografica.
idez es uno de estos fotdgrafos de quién tene-
mas referencias. Su estudio estaba situado en la
figura en las altas industriales entre los anos
Desgraciadamente no hemos localizado ningu-
on su autoria,

tre los intelectuales talaveranos que en los primeros
‘nuevo siglo realizan una meritoria labor polifacéti-
el eseritor Leopoldo Combes Sinchez de la
de algunos trabajos de historiografia, como su
1a sobre la Prehistoria de Talavera, este autor
0 local oriundo de Cebolla, llega a ocupar durante
la alcaldia talaverana en 1918, Su aficién a la
€omo un recurso de expresion artistica y docu-
lleva a registrar imfgenes de diverso tipo, entre
5 vistas de puntos concretos de la ciudad (estan-
guo parque del Prado) o una de las escuelas de

¢l caso de David Pardo Gil las noticias también
¢ escuetas, y presenta el mismo problema de falta
con clara atribucion. La bisqueda en periddicos
s ha proporcionado un par de anuncios publicita-
rdo y las matriculas industriales nos sitian su acti-
4 1912 y 1914, Anuncidndose como “Fotografia
L muy en la linea del resto de fotografos de ciudades
COMO presunto reclamo publicitario, se sefiala la
sid en retrato de nifios, género éste cultivado por
forma magistral. Ademas trabaja el coloreado de las

3 3 que en estos momentos alcanza un gran éxito.
también retratos de fantasia, sin duda jugando con las
des de la escenografia y el atrezzo de su gabinete.
12 iibre sus estudios de la calle San Bartolomé (hoy
¥ Cajal) n° 8 y Plaza Juan de Herrera, 3. En 1912

Cisar Pachevo Jiménez, FOTOGRAVIA EN TALAVERA DE LA REINAZ APUNTES PARA SU IISTORIA (1BS0-1950), Asn 28 ivveenvo 2004-2005

Matrimonio con vaca en el mercado. Folo: Enrique Ginestal Martinez de Tejada. Original coloreado. Hacla 1916

figura. junto a Ruiz de Luna. entre los profesionales de la
fotografia de un periddico local.

José del Camino Lopez, mis conocido como librero
v papelero también ¢jercio de fotografo aficionado. Hacia
1915 abre su negocio de libros, juguetes y otros articulos en
el nimero 19 de la Calle José¢ Canalejas o Corredera del
Cristo, donde hoy continiia. Como hicicron otros comercian-
tes del ramo Camino también llegd a editar con su nombre
una serie de postales de Talavera con una buena calidad foto-
grafica y siguiendo los mismos eriterios de exhibicion monu-
mental que las ya mencionadas de Ruiz de Luna.

Las producciones de José del Camino Lopez sufren el
mismo problema de la autoria. Hemos podido comprobar que
algunas imigenes de su coleccion de postales talaveranas
corresponden a fotos realizadas por Ruiz de Luna. E igual-
mente, pero al contrario, y segun la informacion que nos ha
proporcionado el nieto de Camino, don José¢ Herranz del
Camino, la coleccion de vistas de la ciudad, fechadas en
torno a 1930 y firmadas por un fotografo toledano, P
Esperdn fueron en realidad hechas por Camino. La sombra
del plagio planea por el asunto. Desde nuestra perspectivas,
no es mas que un caso entre los muchos que se daban en este
tipo de producciones.

La fotografia de Camino es ante todo documentalista;
al margen de ciertas fotos de grupos, con motivo de algin
evento social, las creaciones suyas que se conservan suelen
ser reflejos mas o menos objetivos de la realidad urbana.

Ya en la década de los afos 20, se abre otro nuevo
estudio fotografico en la plaza de Santa Leocadia. Su titular
Doroteo Pantoja Otero, nacido en Talavera en 1896, proce-
dia de una famiha de jornaleros. Hacia 1923 se le registra
como fotografo profesional y su actividad se mantiene tam-
bién en los primeros anos de 1930, Algunas de las localiza-
das con su sello son fotos de grupo, en las que el caricter de
retrato colectivo estd supeditado a un proposito de documen-
tacion de momentos singulares: Banda municipal en la cele-
bracion del dia de Santa Cecilia en 1923, por ejemplo,
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También realiza reportajes con motivo de reuniones o actos
sociales.

Enrique Ginestal Martinez de Tejada

Ginestal puede considerarse uno de los pocos autores oriun-
dos de Talavera y con ascendencia en nuestra ciudad, al
menos por linea paterna. Procedente de una familia de
comerciantes ¢ industriales e incluso algun politico, entre
ellos su padre Manuel, Enrique Ginestal nace en I888 y
muere en 1954, Sus primeros anos, estan dedicados a traba-
jos relacionados con el comercio, pues el negocio familiar le
exigio, en cierta medida, una dedicacion a labores de conta-
bilidad. Su dotes para el arte, especialmente para la pintura,
el dibujo, posteriormente la cerdmica, le sirvieron, como en
¢l caso de Ruiz de Luna, a la hora de enfrentarse con la foto-
grafia para poner a prueba sus mejores talentos, Cuando en
los afios 20 y 30 mantiene abierto un taller de ceramica con
Francisco de la Cruz Machuca su buen hacer en la pintura de
alfar es reconocido con varios galardones, entre los que des-
taca la Medalla de Oro de la Exposicion de Ligja en 1930. En
la recuperacion de esa tradicion cerimica talaverana en nues-
tro siglo. sin duda Ginestal entre uno de los principales arti-
fices.

El trabajo en la parcela de la fotografia comienza afios
antes cuando se dedica como aficionado a realizar reportajes.
escenas de costumbre con un tinte pictorialista, tanto urbanas
como rurales. Deja constancia ademas de su facultades para
la composicion en algunas fotos, al tiempo que sabe situar la
camara en ¢l lugar y momento oportunos. En sus ratos de
asueto en compania de conocidos miembros de la oligarquia
local aprovecha para sacar instantincas con mas valor artisti-
co que comercial -caso de las fotos tomadas en la finca de la
familia Ortega junto a Santa Apolonia.

Debido a los apuros econdmicos que atravesaba el nego-
cio familiar de tejidos decide poner en marcha otra de las
profesiones que ¢l mismo dominaba para intentar salvar la situa-
cion. Es entonces, en torno a 1916, cuando abre su estudio en la
entonces llamada Calle Pi y Margall, hoy San Francisco, y lo
mantiene abierto unos pocos aios, hasta 1920-21 aproximada-
mente. Su labor como fotografo no desmerece en absoluto. Por
el material que llegado hasta nosotros deducimos el gran papel
que jugd Ginestal inmortalizando ciertos momentos de la vida
publica talaverana. En los consiguientes encargos de particula-
res que realiza bien en el estudio, o bien en exteriores. llega a
utilizar la técnica del retoque v el colorido de la foto presentan-
do algunas un curioso cromatismo, amen de su tematica. Entre
esta serie sobresalen algunas dedicadas al mercado de ganados;
su objetivo busca en el retrato la esencia del motivo con un togue
de costumbrismo y autenticidad.

El mercado quincenal de ganados, que tan buenas
fotos di6 a Ruiz de Luna, aparece en Ginestal con muchas
mis perspectivas y en aras de la foto-documento, mostrando
un despliegue propagandistico de tan celebrado evento agro-
pecuario de Talavera. Algunas de éstas tomadas en su prime-
ra etapa fueron publicadas en el periodico £l Criterio en
1905; aqui reproducimos algunas de sus mejores imagenes.

En otros acontecimientos de gran trascendencia como
la famosa corrida del 16 de mayo de 1920 en la pierde la vida
¢l lidiador de toros Jose Gomez “Gallito” también estuvo
presente la camara de Ginestal; varias de las instantaneas de
la faena de Joselito fueron tomadas por €1, Por la amistad que
le unia con la familia de los Ortega, pudo fotografiar en su
finca a los seis toros que se lidiaron en tan historica corrida,
poco antes de encajonarlos. El espectaculo taurino debia ser

una de sus aficiones preferidas y en varias ocasiones retray
a tipos y ambientes de las corridas talaveranas de |og afiog
1910 y 1920.

También esta presto a recoger con su cimarg |y visity
de personajes importantes, como la que realiza a Talaverg fy
infunta Isabel en 1916: en esta ocasion visita la Colegial, I
Ermita de la Virgen del Prado y la fabrica musco de Ruj, de
Luna, entonces lugar obligado para el visitante. Otras veees,
son los actos politicos de las autoridades locales Jog que
merecen su atencion, o los religiosos, como el Corpus g la
calle Corredera.

Juan Otero

En los primeros sellos utilizados por este fotografo afincady
en Talavera, se puede leer: “Fotografia artistica de Jugy
OTERO. Sucesor de don Juan Ruiz de Luna, Talavera de Iy
Reina (Toledo)." Existe la posibilidad de que empezara trge
bajando en Talavera con Ruiz de Luna. Aunque desconoce-
mos en qué terminos, Luna debio de llegar a una acuerdo
comercial con Juan Otero para que continuase con ¢l negocio
del estudio fotografico desde 1926, pues este 4ltimo figura
registrado en la Plaza de la Libertad, en dicho afio. Aparece
mencionado en 1930 como fotografo en una guia comercial.
Después, hacia 1928 cambia su gabinete a la calle Angel
Mansi n” 2, hoy Delgadillo y después, en 1938 en ¢l n 6 de
la misma. Su actividad como fotografo cesd a principios de
los afos 40.

Creemos que Juan Otero procedia de Madrid, y es
muy probable que fuera descendiente de una familia de fotd-
grafos que en los década de 1870 trabajaban en la capital. La
posicion un tanto ventajosa que le ofrecia el hecho de anun-
ciarse como sucesor de uno de los grandes maestros fotogra-
fos de Talavera, le permitié obtener una cierto prestigio pro-
fesional que, segun el rastro que hemos hecho de su obra,
abarcaba las dreas mis comunes de la fotografia,

De Otero conservamos pocos retratos, al menos sella-
dos; alguno estd en relacion con una dptica periodistica.
Colaborador de revistas grificas, al igual que lo hiciera
J.Ruiz de Luna, encontramos fotos suyas publicadas en perd-
dicos como Toledo o El Orbe. Retrata a personajes de la vida
politica, como al alcalde de la ciudad con Justiniano Lopez
Brea en 1929, y los encargos que le hacen para recoger ins=
tantaneas en actos culturales o espectaculos.

Como todo fotografo talaverano también dedica parte
de su obra al reportaje de vistas urbanas de la ciudad. En su
identificacion tenemos los mismos problemas que con el
resto de las producciones de postales: la autoria. Algunas
fotos que aparecen firmadas por Otero salieron publicadas
aflos antes con el nombre de otro autor; pensamos gue algu-
nas de Ruiz de Luna fueron reimpresas con el nombre de
Juan Otero para publicaciones puntuales, disponiendo pard
ello de posible archivo fotografico. Como veremos, ¢l caso
de Otero, no era el tnico.

Una coleccion de este autor y que merece nuestrd
mencion por el valor fotohistorico que tiene es la dedicada
una de las procesiones de la Virgen del Prado en [929, pard
conmemorar ¢l 75 aniversario del dogma de la Inmaculada.
Hemos localizado una serie de seis fotos representando difes
rentes arcos efimeros que se montaron para dicho cvento.
Unos de elementos vegetales y otros de arquitecturas e
madera, estos arcos servian de clementos esenciales en €5€
“iter sacrum™ en que se convertian algunas calles talayeranas.
La calidad de estas imagenes como foto-documento ©5 bas-
tante buena y por su concepcion parece responder 4 und
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comercial por la cual el fotografo ponian a
y devotos de la Virgen del Prado este
do de una celebracion tan singular.
 de 1930 la fotografia en Talavera estd ya
y son muchos aficionados los que dis-
Junto a los profesionales del sector, la
posibilidades de hacerse con maguinas
sonibilidad econdmica. Este “populariza-
en ¢l uso del medio para eventos de acepta-
ejemplo en 1936, el periddico Realidad con-
de mises donde las aspirantes debian man-
que una vez publicadas fueran votadas por

nos

os de los afios 1940

9 tenemos registrado un fotografo en la
o n® 2, con ¢l nombre de Ramon Otero
dencia en ¢l apellido y en la ubicacion del
era hijo de Juan Otero. Sin embargo no
ninguna fotografia que se le pueda atribuir

to de la aficion a la fotografia, sin miras
un artista que, como pintor en los alfa-
Luna, disponia de una capacidad interesante
nto de la imagen fotografica y un sentido
elaborado: Florencio Martinez Montoya,
lista y cofundador de La Voz de Talavera,
ez Montoya. Las fotos de Florencio nos
instantdneas cargadas de una estética muy

fotografos como Pedro Romero
ado en 1939 en Plaza del Salvador, 3; o
Pinos Garrido (1939-1940) en Canada de
José Martinez Sdnchez (1939) con estu-
Benito 3, abren establecimientos fotografi-
. Aprovechando posiblemente el empuje
tienda civil supone para la normalizacion
en Talavera, situacion que aprovecharian
de la fotografia que mas adelante vere-
tan s0lo hemos conseguido saber sus nom-
trabajo, ya que ignoramos las caracteristicas
la posibilidad de que alguno de ellos fuera
algin periodico de tirada nacional que cubria
la zona de Talavera.

hacia 1938 trabajaba como fotografo en C/
Corrales Garrido (1907-1985). Natural de
de trabajar en tareas administrativas en una
s¢ dedica a la fotografia de forma autodi-
¢l trabajo de estudio con la corresponsalia cn
grifica. En los primero afios 40, se establece
la familia Gomez Orduiez en la plaza
0. Desde 1940, hasta su marcha a Torrijos -
con otro profesional: Antoranz.

e Madrid, Gabriel Rodriguez Antoranz
de muy joven aprende el oficio con maestros
lefios como Mateo y Alfonso. Hacia 1940 se
W Talavers y ejerce su oficio en el estudio
retocador, A partir de 1943 y hasta 1965 per-
laza Cardenal Tenorio. Su produccion princi-
de estudio, retratos, y reportajes de aconteci-

Odsar Pachece Jiménez, FOTOGRAFIA EN TALAVERA DE LA REINA AFUNTES PARA SU BISTORIA (1850-1950). ASiw 28 mvvrernvo 2004-2005

mientos sociales, bodas, bautizos, etc. Segun la informacion
de su hijo, realizo un reportaje de Talavera en la inundacion
de 1947 sin que hayamos podido conseguir ninguna de estas
fotos. El nombre de Antoranz representa hoy una tradicion
fotografica en Talavera, que mantienen sus descendientes en
la calle de San Francisco.

También comienza su labor fotogrifica, en torno a
1946, el comerciante talaverano Antonio Garcia Gonzilez
(1909-1978). En su tienda de articulos varios en la calle San
Francisco empieza a vender material fotogrifico al tiempo que
su aficion a la cdmara le permite realizar trabajos de reporta-
jes de gran difusion. Especialmente en el mundo taurino y
deportivo, Garcia recoge multitud de imégenes en las corridas
o festejos similares, por ser ¢l mismo un gran amante de la
fiesta del toro. Por su parte, en el campo del Prado, inaugura-
do en los primeros afios de 1940, toma fotos del pablico, de
Jugadores, instantaneas de partidos, carreras ciclistas, u otras
competiciones. Si llegar a ser nunca fotografo profesional, su
labor fotografica entre 1946 y 1960 estd mis proxima de un
reportero grafico de prensa, no exento de un gran sentido
comercial, dado que muchos de sus reportajes obtenidos en
esas ocasiones los exponia en la tienda para su venta.

Hacia 1949 llega a Talavera procedente de Madrid
José Gonzilez Rojo, nacido en 1926. Viendo las posibilida-
des que el negocio fotografico podia tener en Talavera, abre
su estudio en el n° 40 de la Corredera del Cristo. La presen-
cia de Rojo en los medios de comunicacion escritos es paten-
te. Desde la primera época de aparicion de La Yoz del
Talavera, periodico fundado en 1952, los reportajes grificos
de Rojo acompanando articulos de Talavera se hacen presen-
tes. Se especializa no obstante en fotos de estudio, labor que
con el tiempo llego a adquirir un prestigio importante. Desde
el principio contd con varios colaboradores en su estudio
para la realizacion del proceso fotogrifico y los reportajes de
calle. Sus hijos contintian con la tradicion familiar en la calle
Trinidad.

Fuera ya de nuestro ambito cronologico, hay que men-
cionar en la década de 1950 a nombres como los hermanos
Bonifacio y Justo Pérez Alonso, autores de muchos reporta-
jes, fotos para periddicos, retratos y algunas vistas urbanas de
Talavera, a lo largo de los afos 50 y 60. Tenian sus estudios
en calle Postiguillo y Ramén y Cajal. Junto a ellos empezo
Jesiis Guerrero, que posteriormente abre su propio negocio.
L. A. Salvador, con gabinete en el callejon de San Francisco,
ademas de los trabajos de estudio colabora con la prensa
local. Gaspar Garcia, de quien sabemos que tenia sus estu-
dios en la “Huerta de la Bomba™ en estos afos. L.
Rodriguez, que comienza su andadura en los afios 50, des-
arrolla toda una actividad en el campo del periodismo grifi-
co desde la década de los 60. Pablo Garcia, colaborador ini-
cial con Rojo abre posteriormente su estudio en la plaza del
Pan. Sabemos de otro fotdgrafo que se ubica al principio de
la calle Carnicerias por estos anos: Gomez Amigo.

Sin duda, otros muchos nombres de fotografos podri-
an reflejarse en esta breve historia; por nuestra parte pedimos
a los lectores disculpen las omisiones que en ningiin caso son
intencionadas, Para todos ellos y para aquellas personas que
han hecho posible que el “noble arte” de la fotografia se con-
solide y perpetiie en nuestra ciudad, nuestro pequefio home-
naje de admiracion y agradecimiento, W
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Nicolas Miiller:

[uz domesticada

José Rivero Serrano

veces ocurre, no siempre, pero si algunas veces, Vemos
fotos de alguien desconocido hasta ese preciso momento,
y a partir de entonces, a partir de ese momento de revela-
cion, no lo olvidaremos nunca; no olvidaremos esa maes-
trin inexplicable de luces y sombras, de esquinas y tejados,
y esa capacidad excitada para expresar con tan pocos ingredien-
les, tantas sensaciones y retenerlas congeladas. Como si una
profunda sabiduria durmiera bajo los parpados que han sabido
mirar de otra forma v con ello hacernos participes de sus enso-
faciones. No me pregunten que mueven tales impulsos ciegos:
pero si es evidente un estremecimiento de la dignidad de un ofi-
¢io, una sensacion misteriosa de la vida como un fluido conti-
nuo y el reconocimiento de verdades ocultas que rara vez emer-

N. Miiller: Ninas jugando al corro. Argamasilla de Alba, 1960.

gen §ino es de la mano del que sabe convocarlas. ;Son ciertas las
fotos de Josip Ciganovic sobre Ciudad Real? (Qué explicita ¢l
universo mineral y riguroso de Laurent?, ;son inventadas algu-
nas secuencias de los collados de Campo de Criptana de Catali=
Roca?, 4y algunos misterios de Eduardo Matos, son (ingidos?
iy las figuras hierdticas y distantes de Nicolas Miiller son reales
o son inventadas? No se si Juan Gomez Molina y Cristing Ciarcia
Rodero han bebido en esas fuentes misteriosas de la memori:
pero su trabajo no resulta explicable sin tales precedentes de luz
y de lejania.

Conoci el trabajo fotografico de Miiller que aconpaiiaba
el libro “Rutas de Espafia: Toledo, Ciudad Real, Cuenca ¥
Albacete” y adiviné que alli habia un pedazo de fotogralo y unas

Incluimos esta semblanza acerca de este fotografo hingare afincado en Espaiia, porque a él se deben algunas de las mejores imagenes
que de la época franquista conservamos, de entre las realizadas en Castillo-La Mancha, Ademas de fotos de monumentos y paisajes, re®
lizados por lo general para guias turisticas o libros oficiales, Miiller capté como nadie, con un lenguaje neorrealista, rostros y personas
de esa Espaiia profunda que hace menos de un soplo que acaba de perderse para siempre.
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memorables de los primeros afos sesenta v Gltimos
 poeo conocidas y poco difundidas. Aios en los que
er ilustra trabajos tan significativos como ‘De nues-
i popular’ de José Luis Fernandez del Amo, en la
eble, dirigida aun por Carriedo y Angel Crespo.
5 de Tembleque, de Villanueva de los Infantes, de
de Arcos de la Frontera, participan por igual de un
inexplicado. Mas alld del cardcter de muestras de

eseenarios rurales inquictados si acaso por el imperio
i 0 por ¢l coletazo de un mulo. De una Espaiia, en
gida y sobrecogedora: de nifios ain inocentes y un
ados. Documentos que transmiten una extraia sonori-
su silencio magnifico, lgual que Ciganovic retrataba
castillo de Calatrava la Nueva con una profundidad
que Catald dibujaba el atardecer del carro, las mulas
junto a un enigmatico molino de Criptana, Muller
también esas dos mujeres de negro apelmazado, que
un mulo sumiso y cargado de fardos, por la calle
‘una ciudad perdida. Ciudad Real con calles empe-
e adoquines, tapias en lo que ain no era Palacio de
0 un solar huérfano, colindante con dependencias del
¥ dominios de lagartijas de plata, y el edificio en el
¢l Frente de Juventudes de una copetuda FET y
Imagenes insolitas del Cerro de la Paz de Criptana
ISEUIECE, €on un grupo humano en primer plano vestido,
: de negro como en una pelicula neorrealista, porque
§ participan de esas valeenias duras y secas que van de
99 Sica, de Rosellini al primer Visconti, y hasta
Nieves Conde. Tgual que los paisanos que huyen sin
explicacion por la carretera serpenteante de Mota
U poco ateridos y ofro poco alucinados. O los
¥ B carrera por el claustro bajo del convento de la
“ﬁCaln‘mva en Almagro, que ya hubiera querido cap-
0 Pricto en gestos tan mundanos, esforzadas y pro-
1 peloteo o una carrerilla,
ala Importancia de su trabajo, Nicolas Miiller no ha
B acomado en las dltimas realizaciones que antologi-

Josd Rivero Serrano, NICOLAS MULLER: LUZ DOMESTICADA, AR 28 ivizewso 2004-2005

N. Miller: Escuchando al gobernador. Argamasilta de Alba, 1960.

zan fotografias y fotografos de Castilla-La Mancha. Por eso y
porgue ¢l libro citado no era mio, sino un préstamo de Alfonso
Gonzilez Calero, conservé digitalizadas algunas imagenes.
Tiempo después supe del trabajo de Miiller en Marruecos desde
donde llegd a Espaiia a través de Fernando Vela. Incluso conoci
algunas fotos suyas que fueron publicadas a raiz de su exposi-
cion de Malaga en 1995, Hace unos dias he vuelto a ojear los
papeles que conservo sobre la muerte de Muller, a los 86 afios
en Asturias. Y he podido recordar algunos datos de aquel arte-
sano de la luz, cuyas fotos me cautivaron.

Nacido en Hungria, en Oroshaza en 1913, pertenece a
ese grupo de fotografos centroeuropeos significativos del alu-
vion y de la huida; entre los que se encuentra Capa, Brasai v
Kerstéz, Instalado en Espaiia en 1947, es conocido por sus
relaciones con la gente de Revista de Occidente y por su
amplia labor de retratista de los intelectuales espanoles del
momento: Ortega, D'Ors, Azorin, Baroja o Pancho Cossio. Un
Baroja estirado que toma Nicolis Miiller en el Parque del
Oeste (1954 0 19557), rodeado de pinos es una buena mues-
tra de su mirada, a caballo del retrato y de cierto paisaje impla-
cable. La foto de Miiller resume un momento de luz de tarde,
¢l sol ya en el declive, el Parque asolado y bien asolado. Un sol
bajo y horizontal traza sombras que llegan hasta los pies
mismos de Baroja y componen una trama que compite con la
verticalidad de los pinos y la pequefiez de algunos bancos de
Jjugueteria, Baroja, abrigado y tapado con el capelo soberbio,
la mano derecha en el bolsillo y la izquierda acomodada a la
rifonera que tal vez duela, es como un pino més: solo, seco y
altivo, Pero no es s6lo un pino, por mas que su sombrero reto-
me la idea de las copas pobladas de los pinazos. Baroja es el
mismo un enigma, con la luz a la espalda, que camina apenas
y solo parece parado ante la curiosidad insolita del fotografo
Miiller, que no vemos, pero presentimos tras la sombra arras-
trada del primer pino.

Pero para mi Miiller serd recordado como el fotografo
que me faseind a traves de las paginas de un libro menor de via-
jes provineiales con imiagenes que permanecen en el recuerdo
imposible de un tiempo que dura y se desconoce. M
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Los legados de la tierra: Recuperar la memoria
colectiva a través de la fotografia

Pilar Martin Palomino y Benito

Jela de Seccion de Archivos y Palrimonio Documental. Consejeria de Cultura

Coordinadera del programa “los legados de lo fierra”

o0s procesos de emigracion soportados por las provincias

que conforman Castilla-la Mancha, que tocaron fondo

con las grandes oleadas migratorias de los cincuenta y

sesenta del pasado siglo, se tradujeron en un despobla-

miento, en el limite del abandono, de numerosas comar-
cas de toda la geografia regional. Hoy cuando Castilla-La
Mancha se ha asomado a la modernidad y es va no un sitio de
paso o huida, sino un lugar para vivir y de acogida, el gran
hiato provocado por aquel estancamiento se recompone con la
recuperacion, desde todos los ambitos y en diferentes soportes,
de costumbres, usos, gastronomia, leyendas, tradiciones,
arquitecturas, y todo aquello que da forma a una identidad
renaciente tras un dilatado y agonico proceso que llegd a ame-
nazar su supervivencia. La fotografia se ha convertido en un
instrumento privilegiado para impulsar y acelerar esa transmi-
sion, pues las imdgenes conservadas y recobradas, en un
mundo sujeto a modas y cambios incesantes, nos muestra
nuestros pueblos v a sus gentes tal como eran o han sido en
distintas fases del pasado reciente, distintos  pero de algin
modo siendo ya aquello que siguen siendo. Es pues la fotogra-
fia un medio de afianzamiento de la propia identidad, verda-
dero documento social y un elemento transmisor de los
“Legados de la Tierra™.

Este es el rétulo precisamente del programa que, dise-
fiado y convocado desde el Servicio del Libro. Archivos y
Biblioteca de la Consejeria de Cultura, ayuda a cofinanciar a
Corporaciones Locales y Mancomunidades proyectos de expo-
siciones fotogrificas, generalmente con la publicacidén de sus
correspondientes  catalogos, ofreciendo asimismo  asesora-
miento y apoyo téenico a aquellos proyectos que se preocupan
por la recuperacion, conservacion y difusion del Patrimonio
Fotogrifico, parte integrante, y muy especial, del Patrimonio
Documental.

Con un predominio de la fotografia-testimonio sobre la
artistica (que. a veces, se constata también), el programa nacid
de la necesidad de tomar la iniciativa en la recuperacion del
patrimonio fotogrifico que existia, desconocido u oculto, tanto
en los archivos de los ayuntamientos como en casas particula-

RESUMEN:

w“r

res (lo que llamamos “imagen privada™) o en las casas folo-
graficas que tan entrafiable y valiosa labor han desarrollado en
pucblos y ciudades de ésta como de tantas Comunidades
Autonomas.

Pero lo que nacié con un afin conservacionista, la
estricta preservacion de esas imdgenes irrepetibles sujetas
desde su concepeion a una gran inestabilidad y fragilidad, se
ha convertido en un fendmeno palpitante y ciclico, 1a confor-
macion de un espejo en que las generaciones mayores esclare-
cen su pasado y en que las mas jovenes entran en contacto con
¢l sustrato sociocultural mas auténtico del que emergen y eén
que se asientan, Al haberse hecho coincidir la exposicion foto-
grafica por parte de algunos ayuntamientos, acertadamente,
con la fiesta patronal o la semana cultural, Los Legados de la
Tierra forma ya parte del ritual anual de encuentro entre los
que vuelven y los que se quedaron. Las exposiciones se trans-
forman en un evento casi festivo, donde se dan la mano la sen-
timentalidad y ¢l autoconocimiento.

El recuerdo o la inmersion en unas raices conocidas
pero no visualizadas, une en la experiencia de disfrutar estos
legados a viejos y jovenes, a residentes y emigranics, a hijos
de emigrados e inmigrantes de nuevo cufio, a vecinos del pues
blo y a forasteros... El proceso de seleccion de las folos,
impulsado por el ayuntamiento o coordinado por alguna aso-
ciacion cultural, se convierte en una verdadera campaia civica
con alta y entusiasta participacion de las familias que consi-
guen rescatar las fotografias de albumes, batiles, cajones, ete...
A la cobertura financiera ¢ institucional de la Consejeria de
Cultura y a la colaboracion e impulso municipal, se afade esti
amplia y activa aportacion ciudadana, privada, que consigue
hacer del conjunto de la ciudadania elemento agente, cmisor
de la actividad y no, como suele ser norma generalizada,
estricto receptor o consumidor de las diferentes manifestacios
nes socioculturales y artisticas. Los Legados de la Tierra no €8
la clasica exposicion que se visita como algo ajeno, es algo que
refleja la vida pretérita e inmediata del pueblo, con parajes ¥
entornos que se conservan o al menos se recuerdan, con hom=
bres y mujeres que atn viven o que generaron a los que 108

Una de las iniciativas mas interesantes para recuperar, conservar y difundir nuestro patrimonio fotografico ha sido (y continua siéndolo) é5t@

o4,

pr porlaC

jeria de Cultura y que ha permitido la edicién de

ién de innumerables

chos (y desiguales) catélog

y lo org

exposiciones de ambito local, que han sido posibles gracias a la participacién ciudadana. Todo ese material deberia recogerse, ordenarse ¥

conservarse en un futuro Archivo Fotografico de CLM, si no queremos que esos

vivos de ia se pierd

para siemp
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con fotografias cedidas por los propios especta-
¢ de su entorno. .. Actores y publico se super-
esto repercute en la percepeion del programa como

como una manifestacion comunitaria por lo que
orta de esclarecimiento del pasado y cohesion del

-0 de historia

de la década de los noventa del pasado siglo, el
ico de Cultura permilio una recapitulacion gene-
Gstico acerca de la cultura en Castilla-La
Plan Director de Archivos derivado hacia patente
jon por la conservacion documental, la recupera-
y memoria historica y la valoracion del Patrimonio

de los objetivos de estos planes era el impulso al

de los archivos. Se planteaba explicitamente
archivos tienen que implicarse mas en la dinamiza-
nto del patrimonio dejando de identificarse con
gestion y difusion de la informacion y pasando a
con la gestion de un servicio cultural de calidad,
de las necesidades de todos los ciudadanos.” Y una
s definidas en el citado Plan Director establecia
de un programa de exposiciones, mediante la
documentos y material grafico atractivo como
a a comprender el papel de los archivos y la

existencia.

990, la Ley de Patrimonio Historico de Castilla-
incidia en la prioritaria atencion a estos campos, en
d de poner en marcha iniciativas destinadas a la
del patrimonio documental, y al necesario
‘cooperacion interinstitucional para preservar los
integran el Patrimonio Cultural de Castilla-La

séptimo afo consecutivo, el Servicio Regional del
0s y Bibliotecas ha convocado esta linea de ayu-

Martin-Palomino y Benito. LOS LEGADOS DE LA TIERRAT RECUPERAR LA MEMORIA COLECTIVA A TRAVES DE LA FOTOGRAFiA. ANIL 28 ivvieayo 2004-2005

das, a la que hasta la fecha la Consejeria de Cultura ha desti-
nado unos 546.000 euros, lo que ha permitido la realizacion de
unas 360 exposiciones a lo largo y ancho del territorio regio-
nal.

De las veintiocho ayudas concedidas en 1998 se ha
pasado a las setenta y seis en 2002. En 2003 se concedieron
cincuenta y cuatro, con aportaciones sensiblemente mas ele-
vadas de la Consejeria y el criterio de priorizar a aquellos
ayuntamientos no subvencionados en el ejercicio anterior. La
tendencia a acompanar la muestra de catdlogo va “in cres-
cendo™ de afo en afio (31 catilogos en 2003), lo que redun-
da en una perdurabilidad mayor de la actividad. Estos catilo-
gos pueden ser visionados en la Biblioteca de Castilla-La
Mancha, en las Bibliotecas Publicas de Castilla-La Mancha,
y en los cinco Archivos Historicos Provinciales donde se
envia al menos un ejemplar para disfrute de todos los ciuda-
danos de la Region,

Un recurso al servicio de la memoria y la
identidad colectivas

En Castilla-La Mancha el impacto de los importantes cambios
operados en ¢l ultimo medio siglo, que han actuado sobre una
Region eminentemente agricola, apenas marcada por la era de
la industrializacion y - como ya se ha dicho- despoblada por
razon de las oleadas migratorias a las ciudades industriales
espafiolas v europeas, ha sido muy notable. La introduccion
del automavil, unida a multiples cambios economicos y socia-
les, ha modificado la relacion del agricultor con el campo,
determinando la transformacion, el relegamiento y el abando-
no de muchos habitos y costumbres y de otras muchas cosas:
arquitecturas rurales, fiestas, ritos, oficios, folklore, gastrono-
mia... Por otro lado, el cese de la emigracion y una precipita-
da introduccion de modelos de bienestar sin arraigo han pro-
vocado la desnaturalizacion y la pérdida de buena parte del
cardcter autoetono de muchos de nuestros pueblos. Finalmente
los nuevos hibitos uniformados de ocio y de consumo y la pla-

Nifios disfrazados, en la puerta de la casa
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netarizacion simultdnea de Internet han uniformizado y asimi-
lado, de alguna manera, lo urbano a amplias franjas de la vida
cotidiana en el medio rural.

En este panorama de cambios vertiginosos en los que se
difuminan nuestras raices, la fotografia es un recurso valiosisi
mo para evocar un pasado reciente, de antesdeayer, absoluta-
mente diverso y de una complicada recomposicion desde el
cambiante presente que vivimos.

Los titulos de estas exposiciones son variados y expre-
*Recuerdos en papel: nuestra vida e historia en image-
“Fotografias para el recuerdo™
do™; “Vivencias dormidas™ “Las liestas desde tu camara™
“Recuperando la memoria perdida™ “Imagen de la memo-
ria”;"Memoria grafica de nuestro pueblo™; “Recuerdos en
blanco v negro™; “Imigenes rescatadas™: “Descubre tus rai-

SIVos
nes

: “Conocer nuestro pusa-

ces”,

Tanto las exposiciones como los catilogos que las
acompaian, se inician con una pequena introduccion, cerran-
dose con la mencion de agradecimiento a personas y entidades
que han cedido las fotografias. Presentan generalmente una
estructuracion tematica en apartados: los personajes, el entra-
mado urbano, las facnas del campo y los trabajos en general,
las fiestas religiosas y profanas, los banquetes, juegos y depor-
tes, carnavales y disfraces, la amistad y el cortejo, la boda, las
familias, ¢l servicio militar, la nifiez, la juventud, la escuela.....

Es resenable el que también sea objeto y parte impor-
tante del programa que los ayuntamientos faciliten la repro-

duccion de los fondos fotogrificos expuestos con el fin de que
puedan ser integrados, en el Centro Regional de Fotografia de
Castilla-La Mancha, previa autorizacion por los titulares de los
mismos. Este Centro nace con la finalidad de recoger. conser-
var y difundir los archivos y colecciones fotogrificas o fas
reproducciones que se consideren fundamentales para la recus
peracion, elaboracion y testimonio de nuestra Historia

La Consejeria de Cultura, desde un primer momento. 8¢
Marco unos criterios para decidir los proyectos fotogrificos a
priorizar. El primero y mas importante de estos es la mayor
antigiiedad de las fotografias a exponer. De esta manera, se ha
conseguido sacar a la luz pequeiias joyas fotograficas de fina-
les del siglo XIX y principios del XX.

Asimismo se valoran las parantias de preservacion de
las fotografias que se expondrin, y la tematica de la exposi-
cion, en lo concerniente al patrimonio historico-artistico y @ |
acontecimientos politicos, culturales, etnograficos, soc jles ¥y
economicos. Podria decirse que a través de las fotografias
expuestas que se han recuperado del olvido, podemos recons=
truir una parte importante de la historia de los municipios que
hoy conforman Castilla-La Mancha, de los modos de vida
agricolas en su mayoria, oficios, usos y costumbres desapares
cidos o en trance de desaparecer, fie
definitiva, de todo aquello que esth en la b
arrollo actual como Comunidad que ha i
y paso firme, pero con una gran curiosidad y atencion v f
peto hacia su pasado, en el nuevo milenio. W

y tradiciones, etc. En

se de nuestro des=

sado con ilusion
(]
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@ ovincia de Albacete: una reflexion sobre
su patrimon1o historico

Rubi Sanz Gamo

aparentemente  contradicto-
rio de destruccion-conserva-
cion del casco antiguo, y en
Chinchilla se estin produ-
ciendo actuaciones deriva-
das de unas ordenanzas que
es necesario cambiar, asi
como modificaciones que
afectan al conjunto historico,
particularmente en la apertu-
ra de nuevos viales.

Hay vectores socia-
les, economicos y de gestion
politica que no siempre inci-
den positivamente en el
patrimonio, de manera que
algunos de esos se transfor-
man en auténticas puntas de
lanza que lo dafan de mane-
ra irreversible. Esto sucede
especialmente cuando los
conjuntos declarados Bien
de Interés Cultural (BIC)
carecen de planes directores
que marquen las lineas y
comportamientos de actua-
cion en los mismos, cuando
los inventarios o no estan realizados o tienen importantes erro-
res en su redaccion,

La presion econdmica

Bajo la falsa bandera del desarrollismo los atropellos produci-
dos en el patrimonio historico espaiol condujeron a la des-
truccion de muchos edificios monumentales. a su venta (la
iglesia de San Baudelio de Berlanga es un triste ¢jemplo), a la
irreversible modificacion de tramas urbanas historicas, a la
pérdida y la transformacion de la arquitectura rural tradicional.

ta ahora directora del Museo de Albacete, y que acaba de ser nombrada responsable dﬂ Museo Arqueelégka Necionul.
m U propia experiencia y nos relata algunas dificultades en la conservacion del patri

econémica y urbanistica pone en peligro algunos centros o nucleos histéricos de interés, Tambié fala ejemplos de
@ctuacion en otras rehabilitaciones efectuadas en los dltimos afios.

en esta p }
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Resulta elocuente el ejemplo de la ciudad de Albacete a la que
la reforma de Javier de Burgos le otorgd la capitalidad en el
siglo XIX, y que desde mediados de la centuria siguiente (par-
ticularmente en los afos del desarrollismo) experimentd una
importante expansion que literalmente borrd de la trama urba-
na la casi totalidad de las construcciones monumentales levan-
tadas en las centurias precedentes. Como modelo de ciudad
mas proximo para su entorno (la provincia), la politica de “'sus-
titucion™ alcanzo a otros pueblos y ciudades, entre ellas La
Roda, mientras otras, Villarrobledo como ejemplo, han mante-
nido en lineas generales sus componentes arquitectonicos,
tanto los referentes a la arquitectura seforial como a la tradi-
cional de la comarca. En Albacete capital desaparecieron la
mayoria de los escasos ejemplos de arquitectura monumental
existente (la Casa de la Marquesa. la Casa de los Picos, el pala-
cio de Pinohermoso. los conventos de San Agustin, Justinianas
y San Francisco, etc.), y en la década de los anos setenta tuvo
lugar la destruccion especulativa cjercida sobre uno de sus
barrios mas sefieros, el Alto de la Villa, donde bajo la excusa
del deterioro urbano v social se arrancé al suelo albacetense
uno de los testimonios mas antiguos de su historia. En esa
misma década la Posada del Rosario, un edificio que ¢s hoy la
tnica muestra de la arquitectura popular del siglo XVI. fue
liberado de la piqueta gracias sobre todo al emperio de L. G.
Garcia-Satico, el problema ahora reside en la rehabilitacion
arbitraria qu ha hecho del edificio.

La busqueda de espacios de habitacion genera situacio-
nes especulativas que atafien tanto a la destruccion del patri-
monio historico como a su transformacion. Los ¢jemplos tam-
poco faltan, los ha tenido la ciudad de Albacete viendo como
la denominada “Calle Ancha™ (Tesifonte Gallego y Marqués
de Molins) surgida a principios del siglo XX, se ha transfor-
mado en una calle estrecha con altos edificios que ahogan las
construcciones levantadas por la burguesia local de inicios de
dicho siglo; la fisonomia de la Plaza de Lodares, del mismo
tiempo, se transformo al ser destruida la casa de los Flores y
levantado en su lugar una casa de mucha altura, y casi de mila-
gro fue salvada de la especulacion el resto de la plaza.
Paradéjicamente las nuevas clases pudientes tratan de emular
a aquellas burguesias edificando viviendas que remedan el
eclecticismo arquitectonico de las primeras décadas del siglo
XX, pero con resultados anacronicos. Asi se generan paisaj
urbanos que transforman el legado historico de pueblos y ciu-
dades, ¢ incluso su propio devenir futuro, dando lugar a falsi
ficaciones que modifican la percepeion visual del pai
urbano historico.

Chinchilla, como poblacion mis cercana a Albacete,
de la que la separan 15 km.. estd experimentando un creci-
miento que afecta a la trama urbana y a su fisonomia, Ahi,
como en otros lugares, subyacen toda una serie de problemas
entrelazados cuya solucion, posiblemente, hubiera sido la for-
mulacion de un plan director. Uno de esos problemas tiene que
ver con la educacion estética, asi se producen rechazos hacia
lo nuevo por el simple hecho de serlo y no por las aportacio-
nes que, por ejemplo, desde la arquitectura puedan llegar, tal y
como ocurrio con la casa proyectada y realizada (con modifi-
caciones) en la zona urbana de las cuevas, vivienda cuya
modernidad (mas interna que externa) ha sido objeto de fuer-
tes polémicas, incluso judiciales, mientras que, por otra parte,
se da luz verde a viviendas cuya aportacion a la ciudad es muy
discutible desde la optica del patrimonio, algo especialmente
grave para un lugar declarado conjunto historico. Ahi un nuevo
edificio se alza junto al perimetro exterior del castillo, compi-
tiendo con la vision prominente de éste, y una escultura de

NA REFLEXION SOBRE EL PATRIMONIO HISTORICO.

nazarenos sobre la estructura de un tambor ejemplificy |y malg
escultura y el pobre ornato urbano. Otro problema reside enl
importante nimero de poblacion que esta acogiendo 1y Ciudad,
en vias de transformarse en un dormitorio de la de Albacete.
que ha provocado actuaciones como las que han “mordido» ];
estructura rocosa de la montana para establecer viales o para
edificar un grupo de viviendas adosadas en la verticnte syp y
preocupante es el proyecto de isla urbanistica de | 4 Losilla,
sobre un yacimiento arqueologico y una represa de aguas del
siglo XVIIL. Chinchilla no es una excepeion, hace aiios la ing.
talacion de una antena de television en Montelegre del Castiflg
derrumbo algunos de los muros de la fortaleza medieval, ¥
destruyo muchas de las tumbas, seguramente de esa épaca, que
se encontraban en su ladera.

Actuaciones como las sefialadas estan en relacion cop
la ignorancia o con la no aplicacion desde los municipios tanty
de las leyes y decretos dictados por los gobiernos, como de lag
recomendaciones nacidas desde el seno de organismos inter-
nacionales (especialmente de la UNESCO), normativas que se
mueven en el plano tedrico pues no siempre la puesta en prac-
tica se realiza desde la objetividad y el optimismo que genera-
ron su redaceion. Y hay problemas politicos cuando bajo lag
palabras magicas de “desarrollo”, “progreso”, “desarrollo sos-
tenible™ y otras se rompen — se hacen anicos - elementos patri-
moniales que desde el punto de vista objetivo si pucden con-
tribuir al encuentro de esas vias de desarrollo.

La presion social

Es cierto que la conservacion del patrimonio historico depen-
de en gran medida de la gestion pablica y de la aplicacion de
medidas correctoras, que de ella derivan las actuaciones en
torno a la conjugacion con la vida moderna y las demandas
sociales, pero también hay obligaciones de los ciudadanos,
marcadas por las leyes de patrimonio historico que tienen
como objeto preservar e impedir el deterioro patrimonial que
engloba desde las grandes creaciones de la humanidad a otras
mas humildes, testimonios de las formas de vida, de las cos-
tumbres, de los gustos estéticos y de las creencias. La posesion
de algunos de esos valores ha sido un distintivo social, un
poder economico y simbolico, y en la sociedad actual se busca
en los objetos, o en los edificios, un valor que se asimila al
prestigio que otorga la posesion como heredera de una de las
mas ancestrales vocaciones del ser humano, la de poseer como
elemento diferenciador.

Mas arriba he mencionado la escultura recientemente
instalada en una plaza de Chinchilla, y a ella se anaden otras
ornamentaciones urbanas, surgidas desde la iniciativa privada,
que denotan la ausencia de criterios a la hora de configurar el
paisaje urbano de pueblos y ciudades. Nuevamente la ciudad
de Albacete sirve de ejemplo en uno de los ejes mis cmbles
maticos de la ciudad, el que comunica el Ayuntamicnto ¥ la
Catedral con el recinto ferial, singular obra de la arguitectura
neoclasica. Desaparecidas la casi totalidad de las construceio=
nes de ese eje, excepto la llamada Casa Perona (de dudosa ress
tauracion), el recorrido lo jalonan un insipido cuchillo clavado
ante los jardines del Museo de la Cuchilleria, recientemente
abierto, y una extraia noria en el arranque del Pasco de la
Feria. ;Qué esta ocurriendo?, tal vez el problema haya qué
enlazarlo con el desarrollo del mundo contempordneo, con €sd
extraiia impresion de que todo es vilido, y con una tergiversa:
da idea de democracia cultural que sitha en un mismo nivel
obras buenas y malas.

Pero en otro plano existe una actitud en los pueblos
favorable al conocimiento su longevidad historica, pues cllo
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en otros lugares, se estd reclamando la apertu-
“mostrar dicho patrimonio, aunque solo la
a través del Museo Comarcal, parece actuar
1o de manera coherente.

el patrimonio historico
turismo cultural estd resultando especialmente
§ Zonas no costeras, en una sociedad donde los
disfrute del tiempo de ocio estan cambiando.
ejemplos vilidos que tienen que ver con
tos que objetivamente pueden contribuir al
patrimonio. Rosa Diez analiz6 algunos de los
de la instalacion de la seccion en Bilbao del
matizando como si bien dicho museo ha
motriz, ha estado acompaiado de otros polos
idando y mimando cada recurso. En el caso de
“entidad urbana valen las consideraciones rea-
ero-Giorbea sobre Albarracin (Teruel), que al
poblaciones castellano-manchegas fue afecta-
i0n que acompaiio a la mecanizacion del
Ciudad sefialo los aspectos que permiten fomen-
socio-econdmico, tales como la sensibilizacion
‘hacia los valores culturales; el fomento de las
es. economicas, de turismo rural v las
los equipamientos; el estimulo de la sensibili-
d promoviendo la informacion, la difusion cul-
0 cultural, y la promocion de la investigacion

dad del ocio propicia actuaciones sobre ¢l
las que se advierte, sobre todo, el valor de mer-
de instrumento que genera riqueza y posibili-
plano tedrico, el llamado desarrollo sosteni-
ia de Albacete diversas poblaciones intentan
- mISmo a través del patrimonio histérico, asi
como el de Letur, enclavado en un hermoso
‘buscado en 1as viviendas del turismo rural la
1C1. aunque ahi hay que lamentar la destruc-
Judio en ¢l entorno de la calle Cirabos yla
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Claustro del convento de Nuestra Sefora de los Remedios, en Fuensanta.

transformacion de parte del entramado urbano que ello ha
supuesto.

Infraestructuras diversas, adecuadamente concatenadas
entre si, son las que realmente pueden llevar a un uso del patn-
monio historico no especulativo. Es el caso de la ciudad de
Hellin, el turismo encuentra alli una via de penetracion a través
de un yacimiento arqueologico, El Tolmo de Minateda, Parque
Arqueologico de la Comunidad Autdnoma pendiente de inaugu-
rar, donde se da la confluencia de multiples factores tales como
contar con unas condiciones medioambientales adecuadas para
su disfrute (en relacion con la Carta de Venecia de 1964, articu-
lo 6% y con la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural de 1972), o la presencia de uno o
varios bienes de interés cultural declarados. Hellin los tiene en
el casco historico, en los entornos (La Camareta, Alborajico), en
¢l pajsaje natural (con el cercano volean de Cancarix), y cuenta,
ademas, con buenas infraestructuras hosteleras, Muy cerca estin
las poblaciones de Tobarra y de Liétor.

Pero la utilizacion del patrimonio histérico para un fin
esencialmente turistico puede abocar al deterioro irreversible
del mismo, frente a ello es preciso establecer nexos de union
racionales y positivos entre la proteccion del patrimonio y su
explotacion, en la idea no solo de un mayor y mejor aprove-
chamiento de los recursos, sino también el la de responder a
cuantas recomendaciones existen al respecto. Esa relacion
turismo-patrimonio fue planteada por primera vez en 1964
durante la X1l Conferencia General de la UNESCO y ha sido
motivo de preocupacion y debate en numerosos foros, asi
desde ICOMOS o desde la Organizacion Mundial del Turismo
desde su creacion en 1975, La Conferencia que esta tltima ins-
titucion celebro en La Haya en 1989 propugno “la integridad
del medio natural, cultural y humano es condicion fundamen-
tal del desarrollo del turismo™ y en 1999 se elaboro la Carta
Internacional sobre el Turismo Cultural, donde se reconoce la
interaccion dindmica entre turismo y patrimonio cultural y la
definicion de una serie de objetivos basados en como el factor
turismo ha de ser un vehiculo de intercambio cultural, la posi-
ble gestion sostenible entre turismo y patrimonio, y la necesa-
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ria planificacion entre la conservacion y el turismo. Es mis, la
Carta de Cracovia del 2000 alerta que “el turismo cultural,
aceptado en sus aspectos positivos en la economia local, debe
ser considerado como un riesgo”. Teniendo en cuenta esta
reflexion surgen algunas dudas razonables en torno a la exis-
tencia de un buen yacimiento arqueologico en Lezuza (la
Colonia Libisosa romana) y la adecuacion del mismo con fines
turisticos, adecuacion que se realiza con dispares criterios de
restauracion y de reposicion de estructuras murarias ya des-
aparecidas; seguramente ahi hay que meditar sobre como hay
que transformar un yacimiento con muros bastantes arrasados
en un yacimiento para ser visitado y entendido, que sea un ali-
ciente para ¢l desarrollo de la poblacion contigua.

Conservacion, restauracion y rehabilitacion
Uno de los problemas que se plantean ¢s el de qué hacer y
como con un edificio historico, con un conjunto, con un yaci-
miento arqueologico. Como en otros lugares en Albacete han
surgido esas preguntas en muchas ocasiones. A pesar de las
leyes sobre el patrimonio historico, la estatal y la de Castilla-
La Mancha, asi como de las recomendaciones  diversas ema-
nadas desde la UNESCO y el Consejo de Europa, a pesar de
todas ellas, insisto, existen importantes discrepancias sobre
como abordar las intervenciones. Parece que desde el punto de
vista de la ética de la restauracion ya es hora de abandonar
aquella postura de Lampérez segun el cual restaurar es volver
a construir lo arruinado; un planteamiento acorde con las nor-
mativas descritas y con un espiritu de respeto hacia la historia
y hacia el arte ha llevado a la Comisién Provincial de
Patrimonio a impedir muchas actuaciones que seguian esa
linea, entre ellas la reconstruccion de las pinturas murales de
la Iglesia de Alborea. planteadas hace ya algunos afios. Frente
a Lampérez, Torres Balbis aconsejaba la restauracion preven-
tiva, cuya puesta en practica ha tenido algunos escollos, pues
la realidad en la que se encuentran muchos edificios esta
imponiendo otras prioridades que se desarrollan en varios
frentes, con problemas distintos en relacion con la conserva-
cion, la restauracion y la rehabilitacion.

En relacion con la primera un problema especial lo
plantean los edificios religiosos, particularmente los abiertos
al culto, pues en muchos de ellos es preciso acometer proble-
mas estructurales (Iglesia de Alborea o la torre de la Iglesia de
San Miguel de Alcaraz como ejemplos), cuando no hay que
retejar como primer paso para la conservacion y proteccion del
interior, o limpiar bovedas de la acumulacion de suciedad.
Durante muchos anos las ayudas del Gobierno regional han
tenido que volcarse en tales menesteres, cuando lo deseable
hubiera sido acometer otros problemas del interior de los edi-
ficios (como las actuaciones realizadas en las pinturas murales
de la Encarnacion en Tobarra o de la ermita de Belén de
Liétor), o de los elementos mas destacados del exterior, Por
otra parte estdn los problemas de conservacion de las obras
civiles, que en general afectan especialmente a los cascos his-
toricos por cuanto las viviendas de los mismos son las mas vul-
nerables, nuevamente surge el caso de Chinchilla pues es ahi
donde los ritmos constructivos son mas acelerados. Y los pro-
blemas se repiten en el caso de las fortalezas, tanto en las que
son de propiedad piblica como en las privadas. pues no suelen
abordarse los problemas de conservacion si no van acompara-
dos de restauraciones y rehabilitaciones.

Respecto a las restauraciones hay que sefalar ¢l dificil
papel de la Comision Provincial de Patrimonio a la gque llegan
proyectos y criterios muy dispares. Algunos de los mas repeti-
dos en las tltimas décadas han sido 1os de eliminar de los para-

mentos internos los enlucidos, tal vez en una idea fominticy
lo Viollet-Le-Due de descarnar las piedras, asi en las restayrg.
ciones habidas en iglesias como las de La Ginetu y oy
ambas goticas, se han dejado vistos los muros de ‘\‘i"areje-‘:
resultando una interpretacion no historica del estado Ufigim]:
Otro de los problemas es la tendencia a eliminar CSiructuras,
particularmente barrocas, que forran a otras anteriores, comu'
se aprecia en una parte de la Iglesia de Nuestra Seiiory (e El
Salvador de Chinchilla, eliminando un testimonio hlsu')rico,y'
no olvidemos que se trata de proteger el patrimonio histor

y en este caso no otro. Pero si en la iglesia de Chinchilly s
permite apreciar sus fases constructivas, a veces en olros luga-
res esas huellas han sido borradas. Lo ocurrido en esty iglesia
chinchillana es grave en lo que se refiere a la restauracion del
antiguo claustro, con elementos inventados, deplorable actyg.
cion que contrasta con la realizada en la ermita de Santa Apg
de Abajo (Albacete) con la puesta en valor de un arco mudéjar
apuntado y ¢l basamento de un monumento romano en formg
de torre, o de las llevadas a cabo en el interior de la |glesia de
la Trinidad de Alcaraz.

No hay duda que decenios de dejadez han generado
muchas de las inercias existentes en torno a la restauracion del
patrimonio historico. Un extraiio concepto de autenticidad ha
llevado a reconstrucciones que, gratuitas o no, han de poner-
nos en estado de alerta. Admitimos el eclecticismo en los ailos
finales del siglo XX y en los primeros del siglo XX1. pero no
para trasladarlo a monumentos historicos.

Y ese eclecticismo es el que se aprecia en algunas reha-
bilitaciones, a las que, ademas, se suman otros problemas.
Alguno de éstos se encuentra en el antiguo casco historico de
Hellin en el proceso de rehabilitacion propiciado por el
Ayuntamiento, pero encuentra importantes escollos para la
ubicacion en el mismo de viviendas o de otro tipo de sectores
que acomparien la revitalizacion a la rehabilitacion, lo mismo
que ocurre en otros cascos historicos situados en zonas eleva-
das (Toledo y Cuenca son ejemplos) donde los problemas de
aceesibilidad son una importante barrera solo salvable con
fuertes inversiones publicas. Otro es el problema de las cons-
trucciones rurales, pues es éste, el de la arquitectura popular,
uno de los temas mas pendientes respecto a la rehabilitacion
del patrimonio, especialmente cuando las viviendas tradicio-
nales se ornamentan al exterior con zocalos de azulejerias ¥
otros aditamentos ajenos a la arquitectura de la zona.

Con frecuencia me viene a la memoria la intervencion
realizada por Andrea Bruno en el castillo Sforza de Milan,
una sabia conjuncion de la nueva arquitectura con la existen-
cia de un edificio monumental, un ejemplo que ojala se
siguiera en muchas actuaciones, En este sentido, porque no
desearia que en estas lineas primara sélo la crit he de
resaltar como la rehabilitacion de la antigua Fibrica de
Harinas de Fontecha, en la ciudad de Albacete, es un excelen
te ejemplo en torno a esa conjugacion, al respeto a los eles
mentos originales v a la adecuacion interior a las funciones
que ese edificio cumple en la actualidad. De la misma mane=
ra hay que subrayar la intervencion realizada en el palacio d&
la Casa Grande de Almansa, hoy convertido en Ayuntamienta,
o la de la también casa consistorial de Villarrobledo; la reha-
bilitacion que la iniciativa privada puso en practica en la zond
de las cuevas de Chinchilla; la restauracion arquitectonica de
la ermita de El Ballestero o la ya citada de la iglesia de L8
Trinidad de Alcaraz. Estos ejemplos, y otros, son los gue real-
mente estan mostrando los avances realizados en los Ulmos
veinticineo afios, despojados ya de las lastras de los falsos hiss
toricismos y de los anacronismos, M
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~ En la muerte del serigrafo y artista
Javier Cebrian

do en Altea ese blan-
la sierra de Bernia,
NAranjos que se miran
‘un buen lugar para vivir
lar una obra que, desde
‘una cierta poesia lidica,
y a tomarse y ser
Javier Cebridn empezod
nentos de la plastica
taller de serigrafia que,
Angel Cruz, fundara a
setenta en el barrio del
4, en una alegre casa
“camino de san Isidro.
ienzo, su taller anadio
s constante trabajo y

0 Saura, Bonifacio,

culo, el Equipo Cronica, Mompo... Si se hicie-
liva con los mejores trabajos del taller de
a todo un paseo por el exhuberante jardin de
espaiiola del ultimo tercio del siglo XX.

en meritoriaje cargado de alegria, desde
08 ¥ los ready-made, Cebrian se fue deci-
I sin complejos en la creacion plastica per-
pequenia escultura, collage, fotografia, pintura,
0 ¢l coraje y la modestia de competir con los
 en certdmenes y premios, porque su alumbra-
Hfue tardio y respetuoso, fusionando en un crisol
vanguardias de entreguerras y el pop que bebia
siempre con guifios de una ironia muy per-
, sin la celtibérica tendencia al esperpento) las
4 que su natural mitomania le hacia pro-
cin antologica del arte de Castilla-La
en 2002 por la Consejeria de Cultura, esta-
' ¢on uno de sus trabajos.

€sposa, la también conquense Concha Lledo,
ion “De buena tinta”, que ha conseguido
0 entre los sellos editoriales de obra grafica mis

Pintor, grabad, ¥y I

fallacid

Imagen de Javier Cebrian

Antonio Ldzaro

Real Academio Conquense

innovadores del pais y que tenia acreditada
presencia en Estampa y otros foros de pres-
tigio.

En palabras del escritor Antonio
Martinez Sarrion, “su condicidn de serigra-
Jfo de larga y celebrada trayectoria y el
hecho de que ejerciera su oficio hasta no
hace mucho en plaza tan seriera en el terre-
no de las artes como la de Cuenca- que es
por cierto su pueblo natal- le puso en con-
tacto con una plévade de grandes artistas
con los que colaboro -Saura, Guerrero,
Gerardo Rueda y Bonifacio Alfonso entre
otros- que alli permanente o estacional-
mente trabajan o han trabajado. De modo
tal, fijandose mucho, reflexionando no
menos, paso a paso, sin avasallar a nadie,
sin montdrselo de genio o de maldito, casi
ocultandose a la vista de sus amigos, nos fue mostrando sus pini-
tos inictales en los ochenta donde, en soporte claro es serigrafi-
co, pagaba su tributo a la tradicidn no figurativa espanola, de la
que Cuenca es plaza fuerte hace décadas. Siguio rumbo a una
utilizacion ecléctica, pero de sello muy personal, de iconos que
traian sus credenciales desde el constructivismo hasta el pop-art,
con parada v fonda en el mds estilizado arte negro afiicano”.

Ganador entre otros del Premio de Escultura Castilla-La
Mancha 1990, Cebridn tiene obra permanente en la Biblioteca
Nacional de Madrid y en la Consejeria de Cultura de Castilla-La
Mancha, en Toledo.

Cebrian se distinguia por el don precioso de la amistad.
que sabia mantener y renovar. Pertenecia a la estirpe de los gran-
des conversadores y en su campo de interés cabian un monton
de cosas: de la historia a los viajes, de la gastronomia al cine o
los iconos de masas contemporaneos...

Una ola roja, que no venia del sosegado mar levantino, ha
anegado una vida mucho mas ilusionada y joven que los solo
sesenta anos que habia cumplido hace poco. Ha sucedido un dia
de invierno en que hasta los naranjos parecian tristes, Descanse
en paz. M

" q a pri
‘€onquense Antonio Lazare Cebrién, hace aqui

una apresurada necrolégica, en la que d
doras, su valia como persona y algunas opiniones sobre su obra.

de enero de 2005 en su casa de Altea. Su amigo y sobrino, el
t demas de sus
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ARQUEOLOGIA

Los Parques Arqueologicos en
Castilla-La Mancha

Carmen Poyato Holgado

Departamento de Historia, UCLM

n Europa son muy numerosos los ejemplos destinados a

la presentacion de los yacimientos y de los materiales

arqueologicos en sus contextos con vistas a implicar al

plblico en general en las tareas de investigacion, conser-

vacion y proteccion de los lugares arqueologicos y los
paisajes culturales e historicos, aunque es un objetivo principal
el disfrute y la comprension de estos lugares, Estas tendencias
en la presentacion de los conjuntos arqueologicos surgieron
frente a los modelos clisicos ~ Museos y colecciones bisica-
mente - en los que los materiales y significados estaban clara-
mente divorciados de sus contextos arqueologicos, tan divor-
ciados como estaban los yacimientos en si de los contextos
materiales, de la funcionalidad y significado de los restos de
cultura material.

Desde hace unos 20 aios, en el Reino Unido se han
estado llevando a cabo experiencias de este tipo que han servi-
do como modelo a otros paises, y que tienen como finalidad
poner a disposicion del gran piblico una importante variedad
de formas de vida, tradiciones locales, historia y cultura y, por
sus supuesto, ¢l patrimonio arqueologico que, de no ser expli-
cado convenientemente, resulta de dificil comprension preci-
samente por ese mismo publico. En Espaiia, como en otros pai-
ses, en los altimos afnos ha aparecido la figura de Parque
Argueoldgico, una denominacion que se ha ido generalizando
aungue no exista unanimidad sobre su formato y contenido, y
que conjuntamente con las Aulas Arqueologicas y los Centros
de Interpretacion en los Parques Culturales y los Ecomuseos,
se ha venido utilizando en muchos lugares como una formula
que permite la proteccion y puesta en valor de los conjuntos
arqueologicos,

En Castilla La Mancha la Ley 4/2001 de 10 de mayo de
Parques Arqueologicos ha desarrollado lo previsto en la Ley
4/1990 de 20 de mayo del Patrimonio Historico de Castilla La
Mancha, definiendo una formula que hace compatible la con-
servacion y transmision del patrimonio arqueoldgico con su
divulgacion y disfrute contribuyendo asimismo al desarrollo
de los territorios en los que se encuentran situados'.

RESUMEN:
La autora, profesora de pr

i .

y arq

La Junta de Castilla-La Mancha va a declarar cineo
Parques Arqueologicos, uno por cada una de las provincias que
forman la Comunidad:

Albacete: El'Tolmo de Minateda: (Edad del Bronce, Trama
urhuna y pucrlas dc la  Ciudad) (en proyecto)

jes/#
Ciudad Real: Alnrcos (()Lupdu:m ibérica, ciudad medieval
y campo dc hatdlln

hbu.rtn) Ilttnm.\ wWw.jeem, es/educa-

Cuenca: Segélmga tLlude Romana anfiteatro y excavi-
cmnu. .quuculng,am-.) (.lhlcrlul ¥

I WW,

e es/educa-

(ILI(Id.ILI_]-IrJ Recopolls (Ciudad Vusq.nd.l el rio Tajo y una
cantera medieval) (en proyecto): (http:/www.jccm.es/edus
cacion/cultura/parques/#

Toledo: Carranque ( Mosaicos Romanos y Naturaleza
(abierto):

En principio, el conjunto de los cinco Parques
Arqueologicos de Castilla-La Mancha estd compuesto por una
seleceion de cinco yacimientos que presentan una vision de
diferentes etapas claves para comprender una parte de la histo-
ria dentro de los limites del territorio regional y todos deberi-
an contar con un entorno medioambiental que revalorizard ¢
hiciera comprensible la accién antropica realizada sobre el
entorno natural en que se encuentran situados. Si bien podria-
mos pensar que la eleccion de estos cinco yacimientos se ha
hecho partiendo de las premisas que establece la propia Ley
4/2001 de 10 de mayo, en nuestra opinién se trata de wna deci=
sion politica apoyada en las posibilidades que proporcionaban
los yacimientos seleccionados para llevar a cabo proyectos de
musealizacion in sin, dada la envergadura de la restos estrucs
turales excavados hasta esa fecha y que se trata, sin duda, de
que son realmente significativos de distintas etapas, aungque no
representativos de la totalidad de la historia de nuestra
Comunidad.

Asi, los Parques Arqueologicos de Castilla- La
Mancha centrardn la explicacion y presentacion de un patri-

logia en la UCLM, en Cuenca, repasa aqui la politica de la Junta de Castilla-La Mancha de ere

acién de parques Arqueolégicos, asi como la Ley (de 2001) que dio pce a esta iniciativa. Nos habla de la funcién social de estos parques:

B bl

del montaje de sus centros de interpretacion y de los
cinco provincias de nuestra Regién.

mas inter

tes de cada uno de los cinco, abiertos todos ellos ya en los
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sico correspondiente en lineas generales al
cultura ibérica y a la cultura hispano-romana
g conjuntos, enfatizandose los aspectos relati-
edia, desde el periodo visigodo al final de la
{tres grandes yacimientos). Evidentemente se
des yacimientos, monumentales en el sen-
s del término, quedando fuera de la progra-
una serie de yacimientos prehistoricos que
proteccion especial como son los abrigos de
sostpaleoliticos de la Serrania de Cuenca y de
han  sido incluidos en la lista de Sitios del
ial en 1998 como parte del llamado “Arte
co del Mediterraneo™, conjuntamente con
ilares de las Comunidades de Valencia y
nte, elementos tan representativos de la
¢ de La Mancha, como pueden ser las
r. Los Palacios, El Acequion, Los Romeros,
s fortificados en cerros y morras (La
del Cuchillo, Morra del Quintanar, v.g.) de
ce han sido excluidos de esta categoria de
ico, pese a que conforman conjuntos de
representarian perfectamente junto con los
turas esquemdticas de Sierra Morena, fases
idas y que deben ser explicadas al pibli-
de su historia,
yacimientos y otros muchos representan un
¢ la Comunidad que tendrd que ser puesto en
uro eercano si realmente queremos ofrecer un
al de nuestra propia historia, puesto que en
s es evidente que la arqueologia contribuye a
tido de identidad cultural, haciéndose especial-
impulsar el conocimiento de la propia his-
ntidad de las comunidades anfitrionas y del
que ocupan, de igual forma que contribu-
del medio ambiente - Patrimonio Natural
(plicacion de que los actuales paisajes son el
aceion antropica, siendo también capaz de
'y apreciar la nocion de espacio- tiempo, en
el actual.

Castilla-La Mancha

en Hispania esta muy bien representada por
eologico de Segdbriga en Cuenca v el de Villa
ranque, en Toledo, que ponen en valor dos con-
ntales de diferente indole, aunque representati-
romana en la peninsula ibérica en dos épocas

nto arqueoldgico de Segobriga situado en un
conocido como Cabeza del Griego (Saclices),
mis significativos entre que se han conservado
Ibérica. siendo comparable a Clunia (Burgos),
ermes (Burgos, v.g.), por la monumentalidad de
dos, siendo ademas, un lugar que permite

cambios sociales consecuencia de la romani-
5 W la vida de una ciudad romana a
dor se debid a la posicion estratégica que ocu-
t_hcomunicacién romanas y se apoya en el

co debido a las explotaciones de las minas
de la provincia de Cuenca, donde otras dos
romanas — Ercavica y Valeria — que adn no
en valor, reflejan con Seogabriga, la impor-
108 en época romana. En época visigo-
4 su poblacion y relativamente su impor-

Carmen Poyare Holgado, LOS PARQUES ARQUEOLOGICOS BN CASTILLA-LA MANCHA, ANt 28 iviieavo 2004-2005

tancia, la ciudad de Seogobriga fue sede episcopal para des-
pués ser abandonada progresivamente y definitivamente arra-
sada en ¢época islamica. La ciudad fue planificada y desarro-
llada en el 5. I d.C., siendo visitables en estos momentos la
muralla, el Teatro y el Anfiteatro, los restos del Templo
Imperial y de la Curia en el Foro, las termas, varias necropolis
de diferentes ¢pocas, los restos de una basilica, ete. mientras
que contintan las excavaciones en diferentes sectores del yaci-
miento.

El Foro, Segobriga

El Anfiteatro, Segobriga

En Carranque se han excavado los restos de un conjun-
to monumental bajo imperial de finales del s. IV d. C. Uno de
los edificios es la villa (0 Edificio C) de la que conocemos el
nombre de su propietario ~ Materno — a partir de la cartela del
dormitorio principal. La villa conserva un importante conjun-
to musivario realizado por artesanos procedentes de tres talle-
res diferentes, asi como muestra la riqueza de su propietario,
probablemente emparentado con el emperador Teodosio | el
Grande, a juzgar por las columnas de una sola pieza traidas de
canteras de Egipto y Grecia. El conjunto se completa con la
Basilica (o Edificio A), una estructura arquitectonica que
recuerda a los palacios, posiblemente en origen de caracter
publico y posteriormente religioso y el Ninfeo (o Edificio B),
una pequeia estructura que pudo hacer funciones de fuente. Al
otro lado del rio, en ln margen izquierda se encuentran los
cubos de molino, las estructuras hidriulicas y los restos de una
posible segunda villa.

illa-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.
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2. La época visigoda y la Plena Edad Media
En el llamado Cerro de la Oliva de Zorita de los Canes,
Guadalajara, se encuentra ¢l yacimiento de Recopolis que
serd el Parque Arqueoldgico dedicado a la época visigoda.
Se aglutina en torno a los restos de lo que parece ser la ciu-
dad fundada por el rey Leovigildo en 578 d.C., en honor de
su hijo Recaredo. El cerro amesetado domina el valle del
Tajo, conservando restos de numerosas estructuras arquitec-
tonicas que estan indicando que se traté de un centro admi-
nistrativo y de poder politico y econdmico del reino visigodo
que tenia su capital en Toledo, La ciudad estuvo ocupada
desde el dltimo cuarto del 5. VI d.C. hasta comienzos del s.
IX protegida por un recinto amurallado flanqueado por torres
que encierra una gran superficie. Por el momento se ha loca-
lizado una puerta en el lienzo oeste y se han excavado los res-
tos de una iglesia y lo que parece ser un conjunto palatino y
administrativo, mientras que algunas unidades domésticas se
extienden en su entorno.

En el Tolmo de Minateda (Albacete) y en el Cerro de
Alarcos (Ciudad Real) aunque en las secuencias estratigrafi-
cas existen niveles de la Edad del Bronee, el conjunto de
estructuras arquitectonicas y de restos de cultura material
mis significativos corresponden a la época de la Cultura
Ibérica, la romanizacion y el mundo medieval hasta el s. X en
¢l caso del Tomo de Minateda, mientras que en Alarcos, son
los elementos urbanos de los niveles ibéricos (s. VI - 111 a.C)
y los restos de su castillo y de la batalla que tuvo lugar en este
lugar en de 1.1.95 d.C., los elementos mas significativos,
Aumenta la representacion de la Plena Edad Media con la
inclusion de los restos de Calatrava la Vieja, sin duda, uno de
los conjuntos medievales peninsulares de mayor extension y
mejor conservados: una ciudad islimica de fundacion califal
que fue el apoyo del poder cordobés y un importante nicleo
de poder almoravide frente al Toledo cristiano hasta que fue
conquistada en 1147 d.C., siendo entrega entonces a la orden
del Cister , convirtiéndose en la primera de las sedes de
Orden de Calatrava durante unos afios hasta que se produjo el
traslado a Calatrava la Nueva.

Los Centros de Interpretacion de los
Parques Arqueologicos

Solamente un tratamiento especial, un esfuerzo en la conser-
vacion, presentacion, explicacion y difusion conducira al
reconocimiento social del patrimonio arqueolégico, por ello
resulta imprescindible que cada uno de estos Parques
Arqueologicos cuente con un Centro de Interpretacion para
resolver el compromiso de este tipo de actuaciones- explicar
y hacer comprender lo que representa el patrimonio arqueo-
logico en nuestra historia y cultura-. En los cinco Parques
Arqueolégicos la actuacion ha correspondido, con mayor o
menor fortuna a la Junta de Comunidades, aunque cabe des-
tacar también la actuacion patrocinada por el Ayuntamiento
de Valdepeias en el Cerro de las Cabezas, un poblado ibéri-
co de gran importancia que ha sido puesto en valor, contan-
do ademds con un interesante Centro de Interpretacion,

La creacion de estas infraestructuras culturales- patri-
moniales requicren una fuerte inversion para adecuar los luga-
res — musealizacion in situ- y para crear unos Centros de
Interpretacion en los mismo que satisfagan las necesidades y
puedan recibir a los potenciales visitantes en las condiciones
adecuadas, introduciendo y preparando al piblico en relacion
a lo que va a visitar a continuacion, Si bien es cierto que la
inversion econdmica necesaria para poder asumir un cierto
nimero de visitantes varia mucho, pues va en relacion a esta-

—

do de conservacion de yacimiento, el tipo que es, orc. en todog
los casos se requiere una informacion clara y explicativy sobre
lo que estd viendo un visitante no experto, tanto en S0Portes g
modo de paneles, como de adecuacion de parte de 105 bieneg
inmuebles a visitar. De hecho, para que la imcrpruhwi(’m yla
gestion de los yacimientos arqueologicos sea efectivy, e5 esen-
cial que existan equipos interdisciplinares de prmbsuvualcsqu
desarrollen los programas de actuacion. Estos €quipos han de
ser flexibles y capaces de responder a las necesidades du viaci-
miento/ yacimientos que se gestionan, asi como 4 s necesj.
dades de la poblacion local al tiempo que han de creqr Pro-
gramas interpretativos que satisfagan las expectalivas de log
visitantes. Ademis, en todos los casos es necesario contar ¢on
personal permanente, tanto en cuanto a lo referente 4 lug intro-
ducciones pedagdgicas o visitas guiadas, como de vigilancia,
sin dejar de lado todo lo que significa la continuidad de inves-
tigacion historica sobre el yacimiento, etc.

También cabe decir que no siempre las adaptaciones
(musealizacion in situ) para las visitas son adecuadas ¥y acer-
tadas, como no lo son tampoco las explicaciones de los cen-
tros de Interpretacion. En este sentido cabe sefialar las difes
rencias entre el programa claramente explicativo ¢ informati-
vo del Centro de Interpretacion de Alarcos y el “museo” de
Segobriga, ya que en este Gltimo yacimiento se aprecia pla-
nificacion museistica del Centro en lugar de una clara expli-
cacion de lo que fue la vida en esta ciudad romana.

Por otra parte, las actuales musealizaciones de vaci-
mientos suelen ser resultado de la colaboracion entre los
investigadores que han trabajado sobre los lugares, las insti-
tuciones promotoras y especialistas en presentacion y marke-
ting, éstos pricticamente los (ltimos responsables de las
obras de adecuacion: no siempre es facil llevar o cabo una
musealizacion explicativa y no siempre se realizaran a gusto
de todos. En este aspecto cabe sefalar la frescura v claridad
de la seidletica de los Parques Arqueologicos de Castilla La
Mancha, ya que proporcionan una informacion suficiente a
los visitantes no expertos que se interesan por esios lugares y
realizan una visita individualizada y no guiada.

La funcion social de los
Arqueologicos

En estos momentos no podemos olvidar que ¢l Patrimonio
Arqueoldgico es, en muchos casos, un nuevo atractivo para el
Turismo Cultural, un atractivo que en otros paises ha sido el
primer motor del turismo (Grecia vg.). El Parimonio
Arqueoldgico tiene una caracteristica muy imporiante: es
tnico, no se repiten los yacimientos: cada lugar cs diferente.
tiene una historia propia e identitaria, aunque se pucdan pare-
cer en estructuras, contenidos de cultural material, ete. ¥
debe ser explicado de acuerdos a esas caracteristicas propias
y tnicas,

Porello, los Parques Arqueologicos y sus Centros de
Interpretacion constituyen, en sus diferentes modalidades,
una infracstructura puesta al servicio de la educacion y del
Turismo Cultural, siendo este Gltimo uno de los ejes de des-
arrollo de las comunidades de interior. En este sentido, un
tema clave es el papel de la Arqueologia como parte de 18
agendas de desarrollo econémico, social y medioambiental:
puesto que ha dejado de ser una disciplina que concicrne "fm'
camente a los investigadores especializados para convertirse
en un medio de conocimiento del pasado y difusion de es¢
mismo conocimiento hacia el conjunto de la sociedad

El patrimonio arqueoldgico, convenientemente prés
sentado y comunicado, puede contribuir a las economias

Parques
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un enorme valor como potencial recurso
en cuenta ademds que se ese patrimonio
on y presentacion requiere la preservacion
« s¢ encuentra. Las acciones de revaloriza-
conservacion, consolidacion, investigacion
n del bien objeto de intervencion- deben
una forma prioritaria, la preservacion del
de cara al futuro, pero es evidente que orien-
Jugares arqueoldgicos constituye una autén-
culturales.
emprendidas por otras comunidades
necesario que Castilla la Mancha desarro-
‘ambicioso, no solamente para poder compe-
Turismo Cultural, sino también para pro-
y poner en valor nuestro propio Patrimonio.
gacion son sindnimos de éxitos en lo refe-
d de visitas recibidas por los yacimientos
Iin este sentido cabe subrayar la importancia
n de la Junta de Extremadura en lugares
oano o ¢l diseiio del proyecto Alba Plata, asi
de Castilla y Leon que ha desarrollado un
de Rutas de Arqueologia y puesta en valor
Arqueologico de esa comunidad, en el desta-

Entrada al Parque Arqueolagico de Recopolis

Vista general de Recopolis

Carmen Poyatw Holgedo, LOS PAROUES ARQUEOLOGICOS EN CASTILLA-LA MANCHA. AS1L 28 ixvzervo 2004-2005

ca la amplia variedad de yacimientos y etapas prehistoricas ¢
historicas complementadas con las Illamadas Aulas
Arqueologicas y Aulas Historicas. De Atapuerca a las minas
de oro de Las Médulas o de Las Cavense, de los Dolmenes de
La Lora a la Ruta Arqueologica de los Valles de Zamora,... el
conjunto patrimonial arqueologico de Castilla y Leon puesto
en valor representa, al contrario de lo que sucede en nuestra
comunidad de Castilla La Mancha un vision de conjunto de
la historia del territorio, desde el primer poblamiento hasta
época historicas relativamente recientes.

La conservacion difusion y promocion de los recursos
arqueologicos y, en general del Patrimonio Cultural y
Natural, no solamente debe ser un objetivo prioritario de las
administraciones ¢ instituciones publicas en general, sino que
seria necesario concienciar a las empresas y, especialmente a
las vinculadas al sector turistico, de que invertir en patrimo-
nio historico es una forma excelente de promocion de la zona
en la que actian y que para ellas constituye una forma de dar
calidad a su propia imagen de empresa. Quiza sea ahora el
momento de que estos Parques Arqueologicos de Castilla La
Mancha se incluyan en los itinerarios y rutas de las empresas
turisticas de la Comunidad, acompafiando esta promocion
con una buena campana en los medios de comunicacion. B

Vista general de Alarcos

Zona Ibérica en proceso de excavacion de Alarcos
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Segobriga: Centro de Interpretacion - Museo

Panel explicativo de Recdpolis

Recépolis: Centro de Interpretacion

NOTAS

' Ley 4/2001 de 10 de mayo de Parques Arqueologicos: Art.3.- Son principios inspiradores de esta Ley los siguientes
Art. 2.- Se emtiende por parque Arqueoligico el espacio fisico dentro del a) La proteccion, investigacion, difusion y disfrute del patrimonio
cual, sin perjuicio de la concurrencia n de otros valores culturales o natu- argueologico en su entorno natiral
rales, confluven necesariamente los siguientes factores: b) El fomenio del desarrotlo sostenible del ambito geogrifico v socioeot
a) La presencia de uno o varios bienes de interés cultural declarados, con ndmico del Parque.
categoria de Zona Arqueoldgica, conforme a la legislacion de ¢) El impulso a una adecuada distribucion de los recursos v usos Jrrf
Patrimonio Historico vigente territorio, que haga a estos compatibles con la conservaciin del pamrts
b) Unas condiciones medioambientales adecuadas a la contemplacion, maonio arqueoligico v mediomabiental.
disfrute v comprension  publicos de las mencionadas Zonas d) La consideracion del patrimonio arqueoldgico como un elemento et
Amqueoligicas ctal para el conocimiento del pasado de las civilizaciones

Afil

i
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Angel Andrade:
La aventura del paisaje

Marisa Gimeénez Belmar

Comisaria de lao Exposicién

Andrade Blazquez
el 15 de Mayo de
n Ciudad Real -
ciudad de la
adentro  poco
la cultura artistica-,
una familia modes-
- por la pension de
que le concedio la
de Ciudad Real en
da, ademas de a
situacion de falta
0 de pobreza del soli-
© tres  hermanos

' (+1908), Eduardo
‘Pablo, que le sobrevi-
cargd de traspasar a la
¢ Cindad Real mas
s obras que ¢l
para ¢l Museo
Murio ¢l 18 de
1932, en su casa
ela de la Merced
0 del edificio de la
de Ciudad Real y
de la casa que le vio

antes,

o uia asi un largo
or el Madrid de la burocracia del arte y también de los
renovadores de los paisajistas de la luz que Andrade
abrir, pisé a fondo y eligit; por Roma, la ortodo-
los valores eternos del arte, (no fue a Paris), por

| Norte de Espana, donde conocié y asumio otras
Toledo ~ciudad y paisaje consagrados como un
o nacional por la intelectualidad fin de siglo-.
edo, inicio su no menos largo y apasionante viaje

"‘F"_L e, ol

Jardines del Instituto de Ciudad Rela, 1932

de regreso a Itaca-Ciudad Real, al vislumbrar que se cumplia
su tiempo de luchar por el artista que debia ser y que era
momento de encontrarse con el artista que era.

El regreso a Ciudad Real significod para Andrade el ale-

Jamiento definitivo del curso del arte de su tiempo y provoco,

en gran medida, su desconocimiento futuro. No obstante, esta
renuncia fue fruto de una decision meditada. El abandono de
la lucha, le dio la tranquilidad anhelada para expresarse con

£xposicién antolégica de este pintor manchego esté itinerande en estos por las principales ciudades de la regién,
iva de CCM. Sy isaria, Marisa Giménez, nos r aqui las principales etapas de su tray ia h y artistica, y nos
s de las encrucijadas en que se vio envuelte entre sus aspiraci éticas y sus ink mas inmedi y materiales.
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ARIL 24 pvviervo 2004-2005, Marise Giménes Belmar. ANGEL ANBRADES LA AVENTURA DEL PAISAIL,

una mayor libertad creativa que hizo
que la obra de este periodo sea la mas
genuina, consumada y brillante de su
produccion artistica. A conquistar esta
tranquilidad le ayudoé la recuperacion
incondicional como gloria local en
vida que hizo de ¢l la ciudad. La pren-
sa, las instituciones politicas y religio-
sas, la burguesia local, homenajearon
sin descanso al artista en sus 16 alti-
mos anos de vida, le hicieron uno de
sus personajes mas ilustres, su asesor
artistico mas respetado, le encargaron
obras y la organizacion de exposicio-
nes..., recuperando la inversion reali-
zada sobre ¢l joven “emigrante” con
este maduro “indiano” cargado de éxi-
tos y premios conseguidos en el exte-
rior para calmar una ardiente necesi-
dad de identidad regionalista.

Durante todo este itinerario
vital (circular, mas que lincal, como
todos los que conducen a uno mismo),
Andrade tuvo un eterno comparniero de
viaje, el paisaje, hacia el que tendio
desde que Carlos Haes le desveld de
forma irreversible, como a tantos
otros pintores contemporancos, la
mirada plenairista.

Andrade unio6 a esa inclinacion medular varios momen-
tos de contacto con el género: en Roma estudio el paisaje cla-
sico y conocio la pintura de los paisajistas contemporaneos, los
“Machiaoli” o “Manchistas”, en Tarragona conocid el paisajis-
mo catalan de la escuela de Olot y, sobre todo, se relaciond con
los pintores de la luz, que le decidieron a militar en esa pana-
cea de la estética fin de siglo que fue el paisaje, en sus milti-
ples registros, como simbolo de la modernidad a conquistar
frente al anquilosamiento de los géneros oficiales y, en torno
al que se produjo, como dice Javier Tussell, el maximo de iden-
tidad en la pintura espafiola de las dos primeras décadas del
siglo XX.

Il-léjgga leétg’élisaje: Madrid, Roma y Tarragona.
Hasta aproximadamente 1906, Andrade mantuvo con su com-
paiiero de viaje, el paisaje, una relacion velada. Salvo en pri-
vado, en esos tempranos paisajes germinales de los cuadernos
de apuntes de su primer viaje a ltalia, inmediatos, mas libres y
personales al no surgir para ser ensefados, Andrade relego el
paisaje en sus obras a escenario donde se desarrollan dramas v
desgracias, generalmente en ambientes rurales, exponentes de
esa pintura de gran formato que desplazo a finales del siglo
XIX y principios del XX al género de Historia de las
Exposiciones Nacionales.

El pintor, que hacia carrera acumulando méritos acadé-
micos y consiguiendo premios, acompasaba su actividad artis-
tica con las pautas oficiales, sobre todo en grandes cuadros de
composicion concebidos para esas grandes muestras, s ¢l
caso del “Aniversario” de 1890 y de “Huérfanos™ de 1906,
ambos premiados en esas muestras oficiales con 3 y 2° meda-
lla, respectivamente. No obstante, los paisajes abiertos cuida-
dosamente tratados de ambos lienzos captan la atencion y rele-
gan a un segundo plano de interés la melodramatica escena que
ocurre en superficie.

—=

Los paisajes que realizg g
Roma durante su pensionady haq
1899 son una especie de CXamen
donde el pintor hace alarde (g virtygp.
sismo y dominio del tema 4 |y Par que
mucmmn grandes dosis de academj.
CIsmo,

En sus paisajes de l:il’ragonny
del norte de Espaiia sobrepasa ef m. ]
lismo utilizando recursos ya impre-
SIONIStAs en composicion y pincﬂm
¥ la escena que albergan es casi jrre.
levante.

Ante el paisaje: Toledo
1906-19 I.E ]
Andrade se estabiliza en la docencia,
actividad que inicio a principios del
siglo en Tarragona v centra definite
vamente su trabajo en el paisaje,

Serdn sus temas, las imponen-
les y vertiginosas panorimicas que
ofrecen la ciudad y el Tajo desde sy
paisaje circundante (apenas pint pai-
sajes urbanos o interiores de la ciye
dad) y, como contrapunto, los pacifi-
cos alrededores y rincones de Arenas
de San Pedro, pueblo de sus abuelos
maternos.

Andrade se mide con el paisaje de Toledo situindose
ante ¢l y se reta para aprehenderlo bajo el color-luz mas furtis
vo, ¢l de la puesta de sol. Construye las escenas en un encua-
dre moderno, atravesadas en diagonal por elementos dinami-
cos como un camino o ¢l propio rio. Su paleta se ordena para
plasmar magistralmente ¢l momento en que el sol se pone y
hay un resplandor naranja que se diluye en la tierra, vi en som-
bra, como recuerdo de la luz.

Con sus modernos encuadres y ¢l color-luz como agen
te plistico fundamental, son paisajes existentes por si mismos
Y no ya soportes o escenarios de historias, son temporal y espas
cialmente reconocibles.

Toma las primeras notas visuales en pequeiias tablillas
llenas de soltura e inmediatez, que le sirven de apoyo pam
construir en el estudio ¢l cuadro de gran formato definitiva
que enviard a las Exposiciones Nacionales, a las que acude
regularmente. Quizds la propia monumentalidad del paisaje
toledano hace prevalecer la idea de “argumento” sobre I de
paisaje de cara al gusto oficial y eso influyera en la concesion
de dos medallas a dos grandes panoramicas “El Tajo en
Toledo™ y “Puerta del Sol y el Arrabal”.

Desde el paisaje: Ciudad Real. 1916-1932
El regreso de Andrade a Ciudad Real, coincide con ¢l inicio de
la aceptacion del paisaje como un género académico mas y coi
la progresiva e irreversible introduccion de las vanguardias, &
cuyos autores y manifestaciones no aceptd, Seguramenie pors
que fue consciente de la amenaza que entraitaban de hacer sal-
tar en pedazos el concepto del arte y la imagen del artista qué
tanto le habia costado construir, pues eran hijas de un mundo
que estaba saltando también en pedazos con la Gran Guertd
por mis que también lo fueran de la intensa experimentacion
artistica que las precedio.

Por eso Andrade volvio a casa a conquistar su libertad
huyendo por el paisaje -su mundo conocido-, El paisaje inte=
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ra personal, llevado a su mis alto grado
ica y emocional, traspasando en ocasiones en

viven en sociedad han sido tradicionalmente
‘personajes simbolicos como representantes
es decir, se han generado verdaderas
licas, mas o menos utilizadas por el poder
fenomeno, dentro de una configuracion gene-
a, se intensifica y es perceptible con una
pequenas ciudades, donde esas personalida-
mds cercanas y, en cierto modo, mis acce-
narios colectivos son mas ficiles de construir.

tercio del siglo XX uno de esos referentes
d Real fue Francisco de Aguilera y Egea,
siglo XX™, como a veces se decia en La
1a al militar con éxito, al politico liberal, al
for vitalicio, al conspirador contra la Dictadura
: . En el terreno artistico los preferidos fue-
Carlos Vazquez y Angel Andrade, que tuvieron
vidas paralelas a estos efectos aunque su
su produccion artistica y su evolucion per-
diferentes.
se conocian, puede decirse que en 1913 los
lera y Andrade, verdaderos personajes simbo-
te sociedad manchega de las dos primeras
pasado, se cruzaron. Efectivamente, el “biza-
¢ retratado por el “genial artista manchego™
 parte de la denominada Galeria de hom-
La Mancha, que entonces existia en la
ial’. Ante la contemplacion de la obra, un
revista Vida Manchega explicaba su impresion
de don Francisco era como si se viera al pro-
lemds, en ¢él figuraba “estercotipado™, en una
todo lo que el personaje tenia de “varonil, de
ante, de bravo, de hidalgo™. caracteristicas
ar a un simbolo de esa época, a una verdade-
El otro modelo. el pintor, era adornado asimis-
100 que se le trasmitia publicamente con otras
s de los artistas: “Reciba Angel Andrade, el
“hibil, consumado, el genio floreciente, nues-
IS entusiasta”,
jue en la prensa y en los actos pablicos no se esea-
Jbslbgos. los elogios, las loas v las alabanzas a las
radas ejemplares, Todo parecia poco para presen-
de los simbolos, cada uno en su campo de
dentemente, y dentro de una mision concreta a
lasociedad, ya fuera la de la milicia o la del arte,
casos. Mas los comentarios despedazadores,
M . las insinuaciones malévolas se dejaban
L d‘ lo privado, para las conversaciones de casi-
publicamente se adulara al general, en determina-
S¢ eriticaba decididamente. por ejemplo, su

Murisa Gimines Hotmar, ANGEL ANDRADES LA AVENTURA DEL PAISAIE, ASIL 28 1800280 2004-2005

dar a formato mayor, la mera representacion de la realidad
visible, aunque de haber sido consciente de ello, probablemen-
te no lo habria reconocido.

gel Andrade: Recio, fuerte, manchego y
pafiolisimo. Isidro Sanchez Sdnchez®

importante enfrentamiento en el Senado con Sanchez de Toca,
poco antes del golpe de Primo de Rivera, o producia mofa su
presunta aspiracion, segin se decia por aquellos dias, a ser el
salvador de la malograda Espafia.

Por otra parte, el artista, presentado con los mis hala-
gadores atributos, creaba suspicacias de diverso tipo por su
empedernida solteria. Incluso cuando algin periodista intenta-
ba sonsacarle al respecto ¢l zanjaba rapidamente la cuestion.
Por ejemplo. Rolando Cifir le hacia una larga entrevista en
1919 para Vida Manchega en la que hablaba de su época
madrilena. Entonces ¢l periodista lanzaba la pregunta a boca-
Jarro: jalgan amor? Por la formula tipografica empleada da la
impresion que la pregunta fue cortada por la seca respuesta del
artista: “Ninguno: mi vida en el tiempo que permaneci en la
Corte no pudo ser mas morigerada™. Pero pablicamente todo
cran adulaciones y lisonjas para ¢l general y para el artista,
cjemplo de esos personajes simbolo comentados,

El titulo de esta colaboracion es un buen ejemplo de esa
actitud, En una resefia sobre la participacién de Andrade en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1915 firmada por 1, A
(Isaac Antonino, que escribia a veces con el seudonimo de
Aviceo y murio en 1917, también referente respetado como
periodista por aquella ¢poca), se le presentaba como pintor
“recio y fuerte, manchego y espaiolisimo”, que para el escri-
tor significaba amante de lo propio, de la tradicion y de la
patrin’. Evidentemente, segin el pensamiento extendido por
aquellos aflos en La Mancha, esas eran cualidades inexcusa-
bles para un artista, que debia quedar, segiin esa idea, al mar-
gen de formulas consideradas forineas y poco apropiadas, es
decir, Iejos de vanguardismos artisticos que se desarrollaron al
calor de la llamada segunda Revolucion industrial. Dicha con-
cepeion entroncaba en buena medida con el casticismo, con el
sentimiento que fundamentalmente se centraba en lo tipico, lo
puro, lo genuino de la region y. por extension, de Espania. B

NoOTAS

* Tomado del Catilogo de o Exposicion.

Se puede ver, por ejemplo, la obra de Federico Revilla: Diccionario de
leomagrafia v simbologia, Madnd, Catedra, 1999,

El cuadro era reproducido en la primera pagina de FVide Manchega,
Ciudad Real, nim, 67 (17-7-1913), con las expresiones que se han entrecomi-
Iado.

! Franeisco Sastre: “Del ambiente manchego™, en Fida Manchega. nim,
65 (3:7-1913),

* Rolando Cifir: “De un diario andnimo”, en Fide Manchega, nam. 228
(20-4-1919).

"1 AL *Angel Andrade en la exposicion”, en Vida Manchega, nim. 145
(10-9-1915),
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ASiL 28 pvviERNe 2004. 2005, Marise Giménes Belmar, ANGEL ANDRADE: LA AVENTURA DEL PAISAJE.

Carrera y Barrio de los Tintes (Toledo, 1912)

1610-12)

Anil Alrededores de Arenas de San Pedr

63

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.




Marisa Gimine: Belmar. ANGEL ANDRADED LA AVENTURA DEL PAISASE. ASTL 28 ivvrenno 2004-2005

Carta del marido ausente (1897)

4

- Malino de Zuacorta
(Daimiel, 1928) Anil
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Espejos del Universo

Ideas recibidas del trabajo de Maria Alonso Borso

Juan Agustin Mancebo Roca

Profesor Asociado de Historia del Arte Contemparaneo (UCIM|

i por algo se caracteriza ¢l

trabajo de Maria Alonso

Borso (Valencia, 1972) es su

continto deambular por los

senderos mas arriesgados de
la creacion. Un itinerario perso-
nal que camina sobre el filo de la
navaja para cncontrar, que no
buscar, resultados sorprendentes
en una obra cuya dimension
quiere ser el espejo del universo,
A priori, este planteamiento, que
puede parecer grandilocuente, es
el origen de toda una vida dedi-
cada al arte, un camino no siem-
pre ficil, en el que las bifurcacio-
nes escogidas eran aquellas que
mas incognitas planteaban.

Non é necessario vivere,
¢ necessario navigare, (No es
necesario  vivir, es necesario
navegar). Esta parece haber sido una de sus premisas funda-
mentales. Nuestros tiempos, melancélicos y a la vez terribles,
son los del nomada, y en su recorrido, Maria se asemeja a
esos grandes viajeros que ansian ¢l conocimiento o simple-
mente se hastian de la belleza del mundo. Sus cartas estin
irremediablemente ligadas al viaje. a las ciudades en las que
construye v mimetiza sus propios mundos: Albacete,
Valencia, Londres, Venecia, Albacete, Roma, Marsella..., for-
man parte de su cuaderno de viaje. No pertenece a ningiin
lugar y pertenece a todos. Su viaje esta lleno de memoria y
recuerdo. Pese a ello no conoce el sentimiento de extraterri-
torialidad, no hay lugar para el desasosiego, ya que conoce la
felicidad en los lugares en los que habita y crea: es su con-
frontacion y constitucion con el espacio. Todos los lugares
son pedazos de un mundo que ha terminado perteneciéndole,
proyectindolos a través de su trabajo.

RESUMEN:

Esta joven pintora, muy unida a la ciudad de Albacete, en la que ha

, por su idad de i ion y

Alma que asciende, 2004. Oleo sobre mdl. 150 x 180 cm.

Hasta lo mas insignificante
puede ser un objeto artistico. Marla
nace de la materia para trabajar con
cualquier tipo de medio, desde los
derivados de la propia cspecificidad
de la historia del arte. a las teenologi-
as que tenen muy poco que ver con
la praxis cl . Esta caracteristica,
la alternancia en el uso de los medios,
¢s una constante a lo largo de toda su
produccion. Su trabajo es un péndulo
que oscila entre dos acepciones; por
un lado la tension con lo clisico y por
otro la proyeccion en el futuro, que en
Sumovimiento, a veces s¢ rozan tan-
gencialmente, A este respecto podes
mos hablar de Maria como una pinto-
ra del espacio que sabe utilizar los
diferentes matices que le ofrecen los
materiales y se sirve de ellos par
construir sus obras material y con-
ceptualmente. Usa la tecnologia. no como un fin en si misma,
sino como una materializacion de ideas y formas de expresion
que narran, que desean, contar algo, Pintura y dibujo sirven para
volver al origen, para recuperar el hecho gestual, ln dimension
humana y divina del arte, una redencion mesidnica de la moders
nidad, Esta divinidad también es capaz de entenderla y proyecs
tarla a través de los medios mis sofisticados.

También hay una adaptacion a los espacios, siempre
cambiantes, mutables. No se puede circunscribir 4 ambitos
determinados, ya que la flexibilidad de su trabajo le leva &
exponer en espacios heterogéneos, incluso que no tengan nada
que ver con el estatuto artistico. Desde el perimetro de |a gale-
ria al espacio publico. de lo privado a lo general, ya que 1 abra
de arte, desde la perspectiva totalizadora desde la que la con®
templa Maria, es la vision del mundo del artista, su forma de
entenderlo, de manifestarse en ¢l

te, es una de las principales

p (en una ) r

dia, de entre la pintura actual que se hace entre nosotros. El autor del trabajo: el pre-

fesor de la UCLM en Albacete, Juan Agustin Mancebo, nos habla de Maria como una pintora del espacio, y una artista de la evocacion, 8
través de sus dos técnicas mas recientes: la acuarela y la fotografia digital.
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Wuy sombras, 2004, Oleo sobre mdf. 180 x 150 cm.

| os misticos v los artistas desnudos, todos los tiem-
en este mismo momento™ fyvalo fue un proyecto
o en 2001-02 sobre arquetipos universales de religio-
ntales, un trabajo en el que se mezelan lenguajes
arrancan del pasado remoto, pero se proyeetan en
o de confusion y derrota. Sus imdgenes, asi como
s que estudia y en los que se basa, llevan en si todos
5. En el fondo manifiestan lo divino y el poder de
para modificar, para hacer mejorable la vida.
icamente, los resultados plasticos de este proyec-
n en dos series de trabajo bien diferenciadas: las
las fotografias digitales. A este respecto, Maria uti-
a digital, de campo expandido, como si se trata-
ura de pixeles en un proceso sensible que quiere
mo ejemplificacion del universo, Revierte el cardcter
ico de la fotografia, para evocar un mundo sensible
e complejo. ligado con el principio mismo del ser
hay un deseo de construccion. sino de evocacion.
senalar, escribir el final del proceso. El discurso
“su uso. Los ambitos tradicionales estin condiciona-
potencialidad de aquellos. Por ello los sublima, utili-
para producir una experiencia estética, lejos del
¥ trivializado de los medios, convirtiéndolo en ori-
Mo si tratara de transformarlos en paleta y pinceles
el espacio y describirlo a partir de estos procesos.
Mo trabajo de Maria esti basado en el Juicio Final
1. Durante su estancia en Roma, ha estudiado la
fundamentalmente su perspectiva y composi-
la prictica de fvalo, es decir, a la propia historia
Plantea un nuevo desafio adoptando el posiciona-
iigmos pintores contemporancos, a la vez, estudiosos
loria del arte. A partir de este estudio pormenorizado,
reinterpretaciones de la obra miguelangelesca. Se
expresiones de los personajes, su manera de ocupar
a posicion del cuerpo y sus gestos. Utiliza funda-
te el blanco y negro, como si tratara de reivindicar cl
ico clisico. En esta serie de pinturas aparecen
los dngeles caidos, la oscuridad de los desterra-
suplicantes y retorcidos por el dolor y la conde-
b a de ellas como Figuras que no sdlo tienen que ver
Ar_!gel. subrayando la relacion con las figuras
encdjadas y obscenas de Goya, otro modelo estudia-
Lomplejo mundo referencial

Juan Agustin Mancebo Rocu. ESPEAOS DEL UNIVERSO, ARIL 28 i7ionivo 2004-2005

Angel de la muerte, 2004. Oleo sobre mdf. 180 x 150 cm.

lambién -y en este sentido, rewvindicar su caracter poé-
tico cercano al romanticismo decimondnico- hay una bisque-
da a través de las fuentes literarias. Asi, el infierno dantesco
esti presente en sus ultimos cuadros, Iméagenes y palabra, En
este caso, establece un proceso contrario al de Dante, que se
inspird en los mosaicos del Baptisterio de Florencia, para ima-
ginar los tormentos del Infierno. Utiliza el mundo dantesco
para construir su obra. Imagen, palabra ¢ imagen. Circulos
abiertos y cerrados: Infierno, Juicio, Muerte y Reencarnacion.

Pese a la determinacion de su obra reciente, ha tenido
oportunidad de plantear algo tan radicalmente distinto como
una video-instalacion, Torno subito, de nuevo con el tema de
los arquetipos, en que utiliza las pinturas de Pompeya descon-
textualizadas para encontrar otros significados que han discu-
rrido a lo largo de la historia. Caracteres antiguos que entron-
can con pintura y tecnologia. contribuyen a crear un ambiente
unico y diferenciado. Asume su posicion de dominio. Escoge
las imigenes y crea un nuevo contexto enunciativo, hablando
sobre la pervivencia de las ideas mis alla de las imagenes, que
mueren y desaparecen, pero su conjetura, su potencia como
significado pervive a través de los siglos. El video penetra en
el campo destinado a observar todo lo que va a prescribir,
recordando la famosa premisa de Cezanne, que invitaba a
mirarlo todo rapidamente ya que todo desaparecia irremedia-
blemente.

Finalmente Venecia, la ultima de sus stanze y espacio en
que ha desarrollado sus altimas obras. Evidentemente no esca-
pa del influjo de la ciudad de la laguna. El agua, la luz, la deca-
dencia de la urbe mas crepuscular del mundo, se filtran como un
palimpsesto que acumula siglos de melancolia y ocaso, expe-
riencia que envuelve y supera todo lo que se conoce, De nuevo
¢l Juicio, la experiencia con la que concluye ideologicamente,
toda una civilizacion: “y que en tu universo, donde los exiliados
en la tierra conocieron tantos delitos y temores, no queda ya una
lagrima en los ojos, un remordimiento en los corazones, un
aguijon en las carnes, ningun temblor, ningin dolor en ninguna
criatura nacida de tu voluntad: sino que en todas partes, en todo
punto del ser. en todo espiritu, resplandezea para siempre la irra-
diacion del éxtasis cterno™ escribe Giovanni Papini en su
Giudizio Universale. Por eso. su obra se configura cldsica y con-
temporinea, porque es capaz de percibir esa tension entre tradi-
cion y modernidad, esa linea argumental que es la del arte y la
vida, en que la meta es, mas que nunca, el origen. M
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Exposicion en la Academia de Espana. Junio 2004,
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210 x 124 cM

Triptico, 2004. Oleo sobre mdf. . 2
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Primer Encuentro de Artistas

Un Espacio para el arte en Quintanar

Cuadros de Roberto Campos durante la exposicion. Foto: Eloy Villasefor

personas asisticron en Quintanar de la Orden to rural de Castilla-La Mancha. El Encuentro reunid una expo-
25 de septiembre a la inauguracion del Primer  sicion de artes plasticas con actos de teatro, musica, poesia,
tro de Artistas del Espacio-Arte EI Dorado, una  debates y conferencias durante dos semanas.

mniciativa independiente y sin dnimo de lucro Los participantes fueron los artistas plasticos Pepe
da & promover el arte contemporineo en el dmbi- Buitrago, Roberto Campos (de Toledo), Pedro Castrortega (de

o | colectiva de diversos artistas de dia; ; iertos, poesia y un a conferencia, fueron algunos de los actos que inau-

<l pasado mes de 5 ptiembre, este io en Qui de la Orden (Toledo), auspiciade por una iniciativa privada, e instala-

P

‘antigua badega. Este breve reportaje nos da cuenta de esa experiencia y de sus proyectos de continuidad y ampliacién en el
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ASUL 28 pvipaavio 2004-2085, Us ESPACIO PARA EL ARTE EN QUINTANAR,

Vista general de la sala de exposiciones,
Fotos: Eloy Villasefior y Mae Serrano.

Piedrabuena, Ciudad Real), Evelyn Hellenschmidt, Paco Leal
(de Alcizar, Ciudad Real) y Carlos Paniagua, que mostraron
obras en diferentes medios, desde pinturas y esculturas hasta
instalaciones y holografias.

Entre los actos programados hubo un coneierto de jazz
por el grupo Akalree, liderado por la saxafonista Chefa
Alonso; una obra teatral creada y representada por Marie
Lourties; una lectura de las poemas de Noni Benegas:.
Asimismo, el filosofo Fernando Rampérez pronuncid una con-
ferencia sobre “Arte y Anarquia”™.

Varios participantes ofrecieron conferencias sobre sus
especialidades, y hubo un debate entre los artistas y el publico
bajo el lema “El Arte en la sociedad actual”.

Este Primer Encuentro ha sido organizado por cuatro
amigos residentes en Quintanar: la artista Amelia Moreno; la
historiadora de arte y comisaria Manuela Sevilla; el artista
Eloy Villasefior, y el critico de arquitectura David Cohn.

Explican que su intencion ha sido la de crear un punto
de actividad cultural lejos de los centros tradicionales de las
grandes ciudades, participando asi en la descentralizacion de
la cultura y en la posible formacion de nuevos modelos de
intercambio, fomento y comunicacion, Los organizadores
agradecen sinceramente al pablico su asistencia y su interés en
¢l proyecto, y a las instituciones y patrocinadores que les han
apoyado: el Ayuntamiento de Quintanar de la Orden, la inicia-
tiva Leader-Dulcinea, la empresa Lozano Comunicacion
Grifica de Ciudad Real, los disenadores graficos de
Sprintfinal en Madrid. la Bodega Finca Antigua de Hinojosos,
la Diputacion de Toledo v la Caja de Castilla-La Mancha.

Los Encuentros tendran lugar anualmente, y son la acti-
vidad principal del Espacio-Arte El Dorado, una iniciativa cre-
ada por Amelia Moreno. Moreno explica que concibid el
Espacio hace cuatro afios cuando recibio de su familia una
nave de la antigua fabrica de licores “El Dorado”, v se ha dedi-

cado este tiempo a restaurarla y acondicionarla para su lmc\"l
actividad. Creado como una Asociacion Cultural, ¢l [-Ispat::lﬂ‘
encontrard cobijo en un futuro proximo dentro de la I'umtacl_f‘l'l
que Moreno esti estableciendo para albergar su obra artistica
y promover actividades culturales en la Region. De esia mane=
ra, se abren las puertas en Castilla-La Mancha a un nuevo
espacio de didlogo v encuentro entre el arte contemporaneo ¥
el piblico. M



‘de Azarquiel, aunque en
~desconocido, arrastra sin
 la injusticia de ver mal

su importancia con el
1o que se le rinde en el
Puede afirmarse, sin
éticas, que Azarquicl
0 mas importante de la his-
cuyos descubrimientos y
ron de manera determi-
europea desde el siglo
como senala José Maria
constituye “el eje de la
europea hasta Copérnico

a en el mundo de la
consagrada en 1935 con
4 su nombre de un crater
de didmetro, en el centro
dul satélite, por la Union
rhacional.

0 cordobés?

el escaso conocimiento que

figura, alrededor de nuestro astrénomo reina
on sobre su ciudad natal, que, en general, los
es despachan con la indicacion de su origen
ube por qué. toda una legion de tratadistas
iticamente el error que vincula a Azarquicl
ignorando la documentacion que seiala indubi-
Toledo como la ciudad natal del astronomo.
bases documentales en las que podemos apo-
ficar la adseripeion natal de Azarquiel. La pri-
 procede del judio toledano Isaac Istacli, quien
arquicl comenzo realizando instrumentos astro-

encomendaban los sabios musulmanes y judi-
| de Toledo...™,

Eslera armilar disenada por Azarquiel.

L

HISTORIA DE LA CIENCIA

Azarquiel: un toledano en la luna

Mariano Calvo

Periodista y Escritor

Por otro lado, en las traducciones
que encarga Alfonso X de las obras de
Azarquiel se alude a ¢l como: “el sabio
astrolomiano de Toledo™. EI mas explici-
to de todos sus bidgrafos es Ibn al-Abbar,
que afirma sin ambages que Azarquicl
“era natural de Toledo™. Pero la prucha
quiza mas decisiva nos la brinda el propio
Azarquiel, que en su libro sobre “El trata-
do de los siete planetas”, firma como Abu
Isaac Ibrahim ben al-Zargelu, el toledano.

Frente a estas referencias claras de
su toledania, no encontramos sin embargo
ninguna que haga alusion a su presunta
condicion de cordobés. La tinica vincula-
cion de Azarquiel con Cordoba se estable-
ce a la muerte de su protector Almamun de
Toledo, cuando Azarquiel emigra a la ciu-
dad de los antiguos califas buscando la
proteccion de Almutamid, a la sazon rei-
nante en ella. Y en Cordoba, Azarquiel
continta sus trabajos y alli finalmente
muere hacia ¢l aito 1100 de nuestra era.

Noticias biograficas

No pasan de una decena de cronistas los que nos dan alguna
noticia biogrifica de Azarquiel: De todas ellas se deduce que
Azarquiel nacio en Toledo, probablemente en la tercera déca-
da del siglo X1, Fue hijo de un cincelador llamado al-Zarquel
(el erudito Jos¢ Maria Millas Vallicrosa informa que “al-
Zarquel” significa “de ojos zarcos o azules™). Comenzo a tra-
bajar como herrero o cincelador de aparatos astrondémicos,
probablemente en el taller de su padre, realizando trabajos
para los astrdnomos de Toledo. Su pericia era tal que apren-
dio de aquellos sabios toledanos la ciencia de los astros. Su
actividad se gjercio en el nicleo de estudiosos que protegid
el cadi Ibn Said, cuyo nicleo llego a acaudillar, Consecuencia

lqlcliol d- la idud M-dm (para algunos de toda la Historia) era toledano. Se llamaba Azarquiel, y su principal

P

o5 dates mas significativos sobre su vida y su obra.

diversos tr
© Copérnico. El autor del texto, Mariano Calve, que ya habia escrito una novela sobre este personaije, nos resume aqui

dos de astr ia que tuvieron vigencia hasta los d bri
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ARiL 28 N vieaNo 2004-2005. Mariano Calve. AZARQUIEL: UN TOLEDANO EN LA LUNAL

de las discordias politicas que siguieron a la muerte de
Almamin y que precedieron a la caida del reino de Toledo en
manos de Alfonso V1 de Castilla, Azarquiel emigra a
Cordoba bajo la proteccion del rey poeta de Sevilla,
Almutamid, y alli redacta sus ultimas obras. Muere en
Cordoba en fecha cercana a 1100,

Descubrimientos, tratados y aportaciones

De la obra de Azarquiel nos ha llegado un mejor conocimien-
to, debido a que Alfonso X mandé traducir una parte impor-
tante de ella, incorporandola a su corpus astronémico.

Sin duda, la azafea es el invento que mas contribuyo a
su fama. Se trata de un tipo perfeccionado de astrolabio con el
que no es necesario usar una lamina distinta para cada latitud
desde la que se observa el cielo sino que una sola lamina sirve
para todas las latitudes. Este aparato se usd en Europa hasta
finales del siglo XVI1.

Azarquiel adapta las tablas astronomicas hasta entonces
en uso (procedentes de al-Juwaritzmi y al-Battani) a las coor-
denadas de Toledo, pasando a ser conocidas como “Tablas
toledanas™. El original drabe de las “Tablas toledanas™ se ha
perdido, pero se han conservado tres manuscritos con la tra-
duccion en latin de Gerardo de Cremona, que Alfonso X incor-
pord al “Libro del Saber de Astronomia™, comenzando desde
entonces a ser conocidas como “Tablas alfonsinas”, Estas
tablas llegaron ser la obra astronomica andalusi que mayor
€xito conocio en Furopa hasta el Renacimiento.

Otra de las aportaciones de Azarquiel consistio en
ntroducir en Alandalus los almanaques perpetuos, con los
que se ofrecia la lectura directa de la posicion de un planeta sin
necesidad de largos calculos ni tablas. Adapto y puso al dia un
almanaque griego que puede fecharse entre los afios 250 y 350
anos de nuestra era. El almanaque de Azarquiel es el primero
de esta indole que fue conocido en Occidente y tuvo una enor-
me influencia en la Baja Edad Media.

Como resultado de 25 afos de observaciones solares,
Azarquiel eseribié un tratado sobre el sol, “La Suma referente
al movimiento del sol”, en la que determina su descubrimien-
to del “movimiento especifico del apogeo del sol™, que esti-
maba en 1" en 279 anos, equivalente a 12,9” por afio, muy pro-
ximo a los 11.8” por afio que es ¢l valor que actualmente se
acepta,

Azarquiel compuso un “Tratado sobre el movimiento
de las estrellas fijas” donde se ocupa del fundamental tema de
la velocidad de precesion de los equinoccios (movimiento
lento del equinoccio a lo largo de la ecliptica como conse-
cuencia del movimiento de bamboleo del e¢je de rotacion de la
Tierra).

Los astronomos drabes la consideraban variable y
disenaban modelos geométricos con los que pudieran justifi-
carse las variaciones en el valor de la precesion. Azarquiel
diseiia uno de estos modelos, justificando las variaciones de
la oblicuidad de la Ecliptica (angulo que forman Ecliptica y
Ecuador). Los modelos de Azarquiel fueron reelaborados por
los astronomos de Alfonso X ¢ influyeron notablemente en la
Baja Edad Media. También compuso, tras 37 afios de obser-
vaciones, un tratado sobre Ia Luna en ¢l que enmendé el
modelo de Ptolomeo vigente desde la antigiiedad. Trazo por
primera vez un deferente eliptico para Mercurio. Los astro-
nomos jamis se habian atrevido a representarlo en forma
eliptica porque ello implicaba romper con uno de los postu-
lados basicos de la astronomia ptolemaica: representar los
movimientos celestes utilizando exclusivamente movimien-
tos circulares y uniformes. En cambio Azarquiel describe y

dibuja ¢l deferente de Mercurio como una figyry
que constituye el primer caso de un astronomeo que ;
con una astronomia de circulos para avanzar haciy una astrg.
nomia de elipses. Todo un alarde de rebeldia frente 4 105 Bog
tulados de autoridad. que ya anuncia, en pleny I:dad M:N-,
la nueva mentalidad “renacentista™
cuatro siglos.

ovalady, 1y

con una -l“l"-'ipnuidn *

Una clepsidra “maravillosa y sorprendenge»
El astronomo toledano construyé una célebre clepsidra a.0r-
llas del Tajo, en lo que hoy es la huerta de la Alcurnig, Para
ello tomé como modelo un reloj que se decia que existig en
la ciudad india de Arin, dotado de un automata que sefiglyhy
las horas del dia mediante unos brazos o varillas. [y clepsi-
dra que diseid Azarquiel también sefialaba s horas de 1
noche y las fases de la Lun: ¢ ingenio alcanzi ung gran
celebridad en su tiempo y estuvo en funcionamiento hasta
medio siglo después de la toma de Toledo por los cristianos,
Se dispone de una descripeion de la clepsidra que L‘Unstrnys
Azarquiel en Toledo, escrita por el gedgralo granading gl
Zuhri (m.1137), que dice, sin ahorrar elogios al ingenio;
“Lo que hay de maravilloso y sorprendente en Toledo,
tanto que no creemos que haya en todo el mundo habitado
ciudad alguna que se le iguale en esto, son dos recipientes de
agua que fabricd el famoso astronomo Abi-1-Qasim ibn Abd
al-Rahman, el conocido con ¢l nombre de al-Zarquel.
Cuentan que este al-Zarquel, como oyese hablar de cierta
figura que hay en la ciudad de Arin, en la India. v de la cual
dice Masaudi que sefinlaba las horas por medio de unas uspas
o manos, desde que salia ¢l sol hasta que se ponia, determi-
no fabricar un ingenio o artificio, por medio del cual supie-
ran las gentes qué hora del dia o de la noche era. y pudieran
caleular el dia de la luna. Al efecto hizo dos grandes estan-
ques en una casa de las afueras de Toledo, a onillas del Tajo,
no lejos del sitio lamado La Puerta de los Curtidores,
haciendo de suerte que se llenasen de agua o se vaciasen del
todo, segun el creciente y menguante de la luna. .. Fstas cleps
sidras duraron hasta que el rey Alfonso quiso saber como y
de donde lHegaba el agua a los estanques y como se efectua-
ba el movimiento, y mando que se desmontara una de ellas.
El arranque y destruccion tuve lugar en el aio 525 de la hégi-
ra, (entre el 1 de noviembre de 1133-22 de octubre de 1134)
y el causante de ello fue el astronomo judio Hamis ben
Zahara el cual habia atraido todas las palomas de Alandalus,
en un solo dia, a Toledo, en ¢l afio 527 (12 de noviembre de
1132 - 1 de noviembre de 1133), y habia anunciado al rey que
conquistaria Cardoba, pues pidio al rey que le dejase des-
componer una de las clepsidras a fin de estudiar su artificio
por mejorarlo, prometiendo volver a instalarla, pero luego ne
supo, y quedo uno de los relojes inutilizado.
Comunmente se representa el devenir historico como
un tren que deja atris las estaciones por donde pasa. Pero I
historia no se parece a un tren —aunque descarrile & Veces—
sino a un arbol que crece en anillos concéntricos, de maneri
que las etapas historicas van dando grosor al arbol del pre=
sente. Nuestro hoy, pues, estd formado de pasado. y s el
pasado la parte mas determinante de nuestro presentc. Li lee-
ciom que podemos extraer del siglo X1 es que en ningun siglo
aleanzd Toledo mis esplendor y pujanza que en aguel cnldl
que convivieron més estrechamente moros, judios y cristids
nos. En ese contexto, Azarquiel es uno de los personijes que
mejor encarna el florecimiento del saber y de la ciencia en un
mundo presidido por la accion, estimulante y enriguecedord,
de la interculturalidad. W




~Matheos  nacid  en
n Juan en 1929. Hijo de
natural de Santa Cruz
solo residid sus siete pri-
de vida en aquella locali-
teniendo que emigrar la
erte del padre. para insta-
En la capital catalana
Ceurso la carrera de
nea ha ejercido de aboga-
una profesion afin a esos
cion enseguida entrd
1 dmbito cultural. trabajando desde muy pronto
‘dirigiendo los suplementos de Ta enciclope-
edicion del Gran Larousse Catalan,
or-Matheos goza de un gran prestigio en
ran dedicacion paralela a su obra poética (en
de eritico de arte, teniendo en su haber mas
de libros sobre temas de arte contempori-
lar, arquitectura, disenio industrial ¢ histo-
espaiol; uno de ellos es el excelente estudio
fiero Gregorio Pricto que la Fundacion del
. eon el patrocinio del Ministerio de Cultura,
en magnifica impresion.

‘paneles informativos situados a la entrada de
lanes, figura su nombre como asesor de los
piciadores de estos muscos: Josep Corredor-
naturalmente, protesta por la catalanizacion de
embargo, hay que reconocer que este hecho es
tal integracion en una cultura digamos tan “espe-
la catalana, orgullosa del territorio y la expansiva
de su lengua, Claro que Corredor se siente muy
ambiente (no olvidemos que es el acreditado tra-
ellano de la poesia catalana contemporinea, sien-
Premio Nacional de Traduceion en 1984); pero ¢l
ca que es un manchego que profesa un constan-
cblo que le vio nacer,

bra & ’ ) €1 . e

'~/

LITERATURA

“La Poesia es desinteresada”

Entrevista a José Corredor-Matheos

Amador Palacios
Olegario Sanchez (fotos)

En un dia de las ferias de Alcazar, a
primeros de septiembre pasado, nos reuni-
mos en el salon de mi casa (donde Pepe esta
vez se aloja) para esbozar esta entrevista. No
hay aio en que el entranable amigo no se
cojia su tren directo desde Barcelona para
estar unos dias en el pueblo. Y asi lo explica:

“Desde la década de los aiios 50
llevo volviendo a Alcazar con frecuencia.
Ademas, yva en esos afios tenta que viajar
desde Barcelona a Madrid, a Espasa
Calpe, donde yo trabajaba, y muchas veces
aprovechaba y me acercaba. Este aiio, que ain no ha acaba-
do, va he venido cuatro veces a Alcazar. Claro, venir pun-
tualmente a la feria de Alcazar es para mi una estupenda
ocasion para ver a los amigos, tanto los que viven Juera ¥
vienen en las fiestas como los que vivis agui.”

José Corredor-Matheos recuerda cuando era nifio y la
feria se instalaba en la hoy muy céntrica plaza del Arenal:
este escenario le sigue resultando més auténtico, por la razon
(misteriosa) de que €l entonces era nino. Todavia tiene gra-
bada “a fuego™ la exacta secuencia de cuando se descalabrd
con la reja de una ventana. Prosigue:

“Con la feria me doy cuenta de que recupere la infan-
cia. La lectura de la feria para mi puede ser de algo que esta
al margen del mundo. No es la vida cotidiana. En la feria se
da una realidad que no se establece en el resto del asio. En la
feria no es que se sea feliz, sino que se quiere ser feliz. La
feria es un paréntesis, un espacio de libertad. Y zambullirse
en el recinto ferial, con sus colores y sus ruidos excesivos,
estridentes, puede ser también como representarse en un
sueno.”

Pepe Corredor es un poeta, por encima del resto de sus
actividades. Al principio de su carrera literaria fue merecedor
del entonces muy importante premio Boscin en 1961, En los
Giltimos afios ha publicado recopilaciones de su obra poética
y recientemente la editorial Tusquets, en su enjundiosa colec-

. © inquieto y P
0, cuye interés desbo, Iquier clasificacio

muy fuer

a su tierra natal (Alcazar), Pepe Corredor es una sin-
bién poeta y critico Amador Palaci sa con él

o de su Gltimo libro de poesia (El don de la ignorancia) que comenta asimismo, en un texto aparte.
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A ES DESINTERESADA,

cion “Nuevos textos sagrados™, ha editado su ltimo libro £/
don de la ignorancia (ver nuestro comentario del mismo en
estas pdginas). Corredor-Matheos es poeta con todo lo que
eso significa en espantos y contradicciones, ¢n tormentos y
arrebatos, en pos de una expresion que contenga y sintetice
¢l sentimiento como una escritura del imperio despiadado del
destino. A la vez, Corredor siempre ha sido un recto trabaja-
dor cultural y su conocimiento y su valia los ha ofrecido a la
colectividad; ha actuado como asesor del Colegio de
Arquitectos de Barcelona y de la Fundacién Caja de
Catalufia; fue el primer Presidente de la Asociacion Catalana
de Criticos de Arte, miembro de la comision ejecutiva de la
Asociacion Colegial de Escritores de Espaiia v presidente de
la Seccion Auténoma de Cataluna de dicha asociacion: es
académico correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y académico de numero de la
Academia Internacional de Ceramica, ete. Por toda esta
labor, hace poco le fue concedida por el Ayuntamiento de
Barcelona la Medalla de Oro al Mérito Cultural, ostentando
desde hace tiempo la Cruz de San Jorge impuesta por la
Generalitat de Catalunya. Por otra parte, es Hijo Predilecto
de Alcizar de San Juan donde una calle lleva su nombre,

Yo le pregunto como se ha producido la acertada sim-
biosis, en su caso, entre el mandato poético, que a veces es
un sino duro v fatal, v este serio y responsable trabajo cultu-
ral que acabo de detallar. El me responde:

“Todos tenemos unas inclinaciones. Mi ilusion de
siempre fue trabajar en una editorial. Y surgio, por casuali-
dad, mi trabajo en Espasa Calpe, un trabajo que no me ha
hecho sufriv. Me gustaba, v en ¢l no me gastaba como escri-
tor. Yo dirigia la salida de los suplementos de Espasa v con-
trolaba la marcha del Larousse Catalan, pero el trabajo era,
fiundamentalmente, en equipo. Y, al cabo, estaba ganando mi

sustento en un ambiente en definitiva literarjy, o
Pues bien, este trabajo unido a la dedica n'm.
siempre los he considerado conciliables thora estoy
do —se supone que estoy pubilado-—, v sigo "—J"il'ﬂﬂ'.(,l W
bajo intenso. Pero cuando tengo ganas de exeribir i
dejo todo, Cuando voy por la calle, o on oS mo
procuro estar abierto a la posibilidad de que Ju poesia i
pa.

de. my

, Le hablo de que, como ¢l muy bien sabe, Iy Poesia.
sujeta al 1emu,- ¥ tamb:cr! al entorno y a la preocupacicn:
sonal y colectiva. Y le pido opinion en relacion g los
formales sobre los que se debe estatuir yna poesia que
Ja estas preocupaciones; o si se ha de persistir en ¢f §
mo, o si se ha de volver a una poesia combativay y que
diga si hay confusion en torno a estas cuestiones. El carrie
pea un poquito y contesta: 3

“Es dificil responder. Yo ereo que lo inmediate, fo, ”
tienes alrededor, la circunstancia social o politica, ne P
den, en el momento de escribir, condicionarte Ningiin poe
estd obligade a partir de unas circunstanciay historicas
cretas. Lo que pasa es que todo te influye dungue e no g
ras. Picasso, por poner el mas alto ejemplo, pinto durg
toda su vida lo que le dio la gana, pero supo  que
maomentos criticos en los que de pronto te ves comprometia
no por un acto de voluntad, sino por una necesidad de d
respuesta a ciertos retos. Yo hice poemas politicos, no socid
les sino politicos, en momentos determinados. Pero nunca
senti como una obligacion del poeta.”

En efecto, asiento; y esas respuestas se daban en
determinadas formas, esas formas neorromanticas, de )
y estrofa de largo aliento que Corredor cultivo también, siens
do ahora su poesia de sintaxis mis ceiida a un mensaje esens
cial. Hoy el poeta, ante terribles acontecimicntos como el 11
S o el 11-M, responde a estos hechos, y ello se ha podida
comprobar en la cantidad de poemas “urgentes” publicados
en los periodicos en los dias inmediatos a csos siniestros
sucesos; pero, Jbajo qué forma?, jqué estilo dominante es el
de hoy?, ;o quizi no hay estilo dominante? Pepe, le inquiera,:
por favor, danos luz. El se sonrie y comienza a responder:

“Ahora estamos, en este sentido, en wna espectéss
como de caos. Creo que no hay un estilo podiico dominantes:
o quizd, como ti has dicho antes de comenzar esta charla, no
podemos apreciar lo que hay; quiero decir que fal vez 1@
sepamos ver los drboles en la espesura del bosque, comose
dice. El arte no ha sido realista nunca, aungue desde el
Renacimiento parece que vivimoy en una dominadora linea
realista; pero ni el arte faracnico, ni el arte ,'m'wl'ﬂml"f'”ﬂ- ni
el africano i el arte vomanico fueron realistas. La realidad
va esta ahi v el arte es otra cosa, siempre: no ¢x und copia det
la realidad, como decia Avistoteles (que tampoco, Suponge,
queria decir exactamente lo que se interpreta). Il arte Hene
una justificacion propia. Y el habla poética ha de ser iexeies
sablemente de raices profundas. Tiene que parti de la psique
del poeta, de su realidad interior v de la realidad del i
de manera que el resultado, el poema, esté por encima de
tiempao.

Habldbamos “a micrifono cerrado” de [0 que HOS
impresiona del arte prehistérico. Si aquellos hombres Iuibie=
sen producide ese arte solo en funcion de su sociedad, n,lrl('_!’ﬂ
ha desaparecido hace tantos miles de atios, no nos afectaris:
Si nos afecta es porque calaban en unos niveles que sof @ms
bién los nuestros. De forma que el poeta tiene gue hablar ¥
tiene gue dar a su voz una profundidad que afed tando a st
tiempo vava mas allid.”



< e insisto casi acorralindole: jeudl es la esen-
v de la poesia, cuil es su diferencia sustancial?
I me mira, mueve SUS MANOs COMmo para atemperir
py me calma: |
. poesia es un acio gratuito, un acto porque si. Es
dite. El nifio juega. y fuega porque si, no juega para
adulte, como se¢ creia; el nifo juega porque su
» La poesia la haces porque si. lo que no quiere
.‘ﬂ inaitil, sino gue es desinteresada; la poesia es gra-

e

pada: i la fama ni hacer el poema perfecto, simple-
serihes, Hay tna voz en 1 que no viene de fitera sino que
s tf mismo, del fondo, del subconsciente; esa voz 1e sale
'lhwlu.w hay muchos poetas que dicen que en suenos
|m verdaderos poemas. Hay suerios de un lirismo
Yo creo que la obra de arte surge del subcons-
w focla su estructura. O sea, el artista no crea la estruc-
¢ si ereara la estruchua la obra de arte seria una
il y;-.urmn‘a hecha de una manera fria, seria comoun
o a una realidad. En el procesa creador primera-
o sabes, te viene un molde ya hecho —ritmico, musi-
el que vas poniendo las palabras. Ese molde es la
Raman Gava decia que el poeta lo que percibe de la
&8 mas que un rumcuneo metafisico.”

| senttido de desinteresada, En el momento de escribir

imudor Patucioy. La POESIA £S5 DESINTERESADA. ARt 28 tvi2enso 2004-2005

La cita de Gaya ha surtido su efecto, fabricando un
largo silencio en el que Olegario, el fotografo, casi deja de “fil-
mar”, Pero José Corredor-Matheos rompe la densa expecta-
cion apostillando:

“Ademds hay otra cosa; no somos uno, somos muchoys
En el momento de la creacion esa multitud se fimde, ese “coro
concertado™, como diria Cernuda, se funde hasta diluirse,
hasta singularizarse en el poema. Ti sabes que cuando se

ibe un poema que sientes de verdad el tiempo se extingue

Yy
v el espacio se confunde, Kafka tiene una frase extraordinaria
que dice: "' Yo estoy en alguna otra parte . Ese “en alguna otra
parte” se recupera en el momento de reconstruiv, de fundir
todo lo que esta disuelto.”

Damos la charla por terminada. Aun asi solicito su opi-
nidn sobre el momento poético actual:

“No solo en la poesia, sino en todo el mundo del arte
hay diferentes lineas, porque en la sociedad también las hay.
Intes habia una bipolaridad bien marcada: fascismo versus
comunismo, vanguardia versus realismo, etc., que ahora no
existe. Quizd, formalmente, tendamos, qué sé vo, a un regusto
clasicista...

Ahora si que nos vamos a la feria, a bebernos unos
botellines y a comernos unos chorizos al infierno y unos mon-
tados, W

EL DON DE LA
IGNORANCIA

" José
Corredor-Matheos

Asunto. que reconcome,
en las preguntas: ;Por
amina la poesia espafiola
¥ Qué parimetros artisticos

BuUran?, ;es posible que la
la de ahora mismo se
T en laguna de olvido
Pos venideros? Esta, ade-
LInterpuesta en las genera-

ciones abismadas en el presente y que
siempre se creen las mas criticas y, por
ende, mas desdichadas: “Los drboles
impiden ver el bosque”.

Y pues, ;qué es lo que salva —
ennoblece y hace perdurable— la pro-
duccidn poética, tanto personal como
generacionalmente?: jla exhibicion en
resonantes palabras de los grandes
temas basados en fuertes sentimientos
u onerosas zozobras que expande el
poeta y son sentidos por la colectivi-
dad, o bien la subversion (arma, provo-
cacion) en la raiz y el florecimiento del
lenguaje emparejada con esos senti-
mientos vy zozobras: desasosiego,
oprobio, consuelo, ete.? ;0 quizi sean
las convulsiones de ciertos tramos his-
toricos, o mejor, la evolucion de la
filosofia sujeta a la historia, lo que
hace adjudicar ¢l valor adecuado a la
poesia de cada tiempo? Si esta pregun-
ta deviniera afirmacion, podriamos tal
vez decir que si Sartre hubiera retrasa-
do algunos anos su nacimiento, hoy no
pasaria de ser un Chomsky cualquiera;
sin desmerecer a Chomsky,

Hay quien piensa que la vision
personal del poeta europeo, de esta
Europa, claro esta, rodeada de bienes-
tar y democracia, al no sentir, genera-
lizadamente, ¢l subido dolor ajeno y
la tremenda injusticia ajena mas que
por ¢l conocimiento de los medios
informativos, produce una poesia des-
vaida, exenta de fuerza testimonial. Si

esto fuera asi, nuestro pocta de hoy
habria de vencer a estas fuerzas
adversas aplicando una coherencia,
sostenida a lo largo de toda su obra,
que pudiese neutralizar el peligro
inminente de confusion estética, evi-
tando a toda costa un resultado de
manidad. Lo cierto es que hay poetas
de otras latitudes, inmersos en entor-
nos sociales mis desgarrados y con-
tradictorios, que son capaces de
expresarse con un sonoro verbo dind-
mico y vibrante, como ocurre con la
reciente poesia del chileno Gonzalo
Rojas que Corredor-Matheos ha pro-
logado.

José Corredor-Matheos (Alcdzar
de san Juan, 1929) resuelve adecuada-
mente este haz de dilemas a través de
su propin coherencia, que consiste en
ser un sincero poeta adaptado al tiem-
po en que su produccion poética se ha
ido desarrollando, sin nostalgias, sin
empecinamientos. En uno de sus pri-
meros libros, Poema para un nuevo
libro, que obtuvo ¢l prestigioso premio
Boscin en 1961, Corredor asume esa
corriente rehumanizadora, testimonial
y contestatara que abarcd casi todo el
perfodo franquista: “Todo estd bien
ahora. / Supengo que estoy vivo, / bien
despierto, que pienso, / que este grito
es mi grito”, con un marcado compo-
nente ironico que protestaba contra el
adocenamiento, un tanto falso y chus-
o, que ¢l ambiente queria imponer. En
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esa ¢poca, muchos poetas —Corredor
entre ellos— llenaban sus poemas con
elementos negativos, resultando esta
negatividad realmente accion, accion
de la existencia (gexistencialismo?)
encaminada a difuminar, con el arma
de la expresion, la mentira del
Régimen.

Pero esta accion fue penclitando,
impotente en su aspiracion a ser efecti-
vil, y a ciertas alturas lo que realmente
importaba era resaltar la potencia del
individuo apoyandose en las verdades
esenciales ajustadas en una expresion
desnuda y en la filosofia del no saber
que, paradojicamente, quiza fuera lo
mis efectivo en aras de la solidaridad
humana; una opcion, en definitiva, a
favor de la elipsis enfrentada a los abu-
sos discursivos. Corredor-Matheos dio
con esta solucion al eseribir su libro
Carta a Li-Po, concluido y publicado
en 1975. Desde ese libro, José
Corredor-Matheos  desarrolla  unas
bases poéticas que, hasta ahora, culmi-
nan en £l don de la ignorancia.

Este nihilismo vitalista, enunciado
por Garcia Jambrina se materializa en
una poesia economica, alusiva a la per-
cepeion plena del instante, con una
aspiracion orientada a una nada que no
se agote en si misma; una nada que si
bien sea sustento del término nihilis-
mo, afirme, sin embargo, la realidad de
cada dia, es decir, abocada a una nega-
cion salvifica: “No hay pajaros que
vuelen / y no hay tampoco aire, / aun-
que pueda volver / a respirarlo / con la
misma delicia. / El sol brilla con luz /
que se apaga conmigo. / Los caminos
abiertos / por el hombre / se cierran
con el hombre.” (p. 17). Notese, en la
transcripeion, esa ruptura del verso
acometida por Corredor en el metro
canonico, procedimiento que otorga al
poema esa “‘pausada” calma antigua
que se empenia en pervivir en la estéti-
ca de todo tiempo. Y notese también
como estos versos establecen una con-
comitancia con las grandes frases del
mensaje evangélico: £l pan nuestro de
cada dia danosle hoy, donde en esta
proposicion, como Corredor hace, ¢l
manana ¢s negado y solo importa el
hay, el instante que sobreviene en una
entidad incontaminable, no su recuer-
do, las hipotesis, la retorica. Unamuno
toca este punto, defendiéndolo, en su
Diario intimo. De forma que podemos
apreciar preferencias comunes (pese a
las disimiles expresiones respectivas)

en el vasco-salmantino y en nuestro
alcazareiio-catalin bajo la cobertura
del texto hiblico como una fuente fun-
damental en lo que respecta a la poten-
cia nominadora de la poesia y su mis-
terio, misterio que siempre es sospecha
de verdad.

En todo el libro hay un aire misti-
co materializado no solo en los versos
sino en las citas, como ésta de Omar
Jayyam: “La nada es el fruto de mi
constante meditacion” (p. 37); en la
poética de Corredor la muerte revita-
liza el momento contemplativo reafir-
mando ¢l sentimiento de que, inmerso
en el instante igualitario y cosmico, y
acotado por ¢l, “a todo / lo ilumina /
la misma tnica muerte / que me ilu-
mina a mi.” (p. 59). Este sentido mis-
tico, de despojamiento y esencialidad
—siendo un reflejo poético que tras-
ciende la propia experiencia— queda
perfectamente  esquematizado en
estos versos: "y no hay nada, no hay
nada / que se pueda cantar, / si no es
el canto mismo.” (p. 101); el poeta
confiesa que “todo lo que he logrado
/ es eseribir poemas / que son s6lo
poemas.” (p. 119),

Frecuenta Corredor-Matheos en
este libro la tentativa metapoética, por
la que el poema queda explicado en
una desnudez esencial y verdadera que
late bajo ¢l mismo, siendo asi las pala-
bras espejismos y el poema, en reali-
dad. y purgado de la vana apariencia,
decantacion de un solo nombre, quizi
ignoto pero aglutinador, mas verdade-
ro: “No busques el poema / en el
poema, / no busques la montada / en la
maontana, / ni los nombres de Dios / en
el nombre de Dios. / Que los nombres,
al fin, / sean un solo nombre, / y un
namero los nimeros.” (pp. 123-124),

Ya no podemos extendernos mas.
Solo finalizar resaltando el hondo
calado de este poeta que, habiendo
cumplido su papel en el neorromanti-
cismo de la poesia que convivio con
la altima era dictatorial en Espana,
supo continuar no lanzindose a un
culturalismo caduco ni a la adoracion
umbilical de su vida privada. sino
adoptando en su pocética la clave sus-
tancial y no circunstancial que dona
una palabra inmarchitable, sentido en
un regusto clisico (mejor que clasi-
cista), para gozo de los lectores pre-
sentes y futuros.

Amador Palacios

Dos poemas de Doy delg
ignorancia

No sabe el gorridn

que es gorrion,

aunque advierte (ue ¢
no es una alondra

ni un dguila rea

Del aire sélo sabe
cuando impulsa su vyelo
o lo derriba

como de un manotazo,
Siente suyo el espacio,
pero nunca pregunta
donde empieza,

ni donde estd su fin.

Yo sé lo que es el aire
cuando llena de gozo
mis pulmones,

y lo sabré mejor
cuando un dia me falte
y no sepa encontrarlo,
Saber de mi algo mis

o abandonarme al aire
y que el viento me cmpuje
o me derribe

y volar

por espacios sin linies,
gozando la ignorancia,
como un don.

Campo de La Mancha

Este campo tan ancho
viste la desnudez

que ti anhelabas.
Mirdndolo descubres
lo que eres

cuando logras librarte
de todas las montanas
los rios y los drboles
que impiden ver en (i
mis alli del paisaje.
de todos los paisajes.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.




ia, cuando la educacion es obligatoria y gratuita
la poblacion espaiiola hasta la edad de 16 aiios,
imaginar las calles de nuestras ciudades reple-
in escolarizar y los campos, fibricas y talle-
de adolescentes. Ahora, cuando ¢l pensamien-
guia para todas las materias, parece imposible
a hace unas décadas la instruccion se impar-
‘griterios que no fuesen los de la ciencia y la
altimo, cuando la preocupacion pedagogica
los niveles de la sociedad espaiola, se hace
prender la situacion de abandono y desamparo
cia de nuestro pais hace apenas un siglo.
bio tan revolucionario de la sociedad espafola
posible sin la labor de una larga serie de pre-
tenidos por locos visionarios, que a contra-
n abriendo camino. Algunos son conocidos,
s de la Institucion Libre de Ensefanza
| cerrazon del ministro conservador Manucl
casi olvidados, como Francisco Ferrer Guardia
do su proyecto pedagdgico por la intransigencia
onservador de Antonio Maura, y otros comple-
idos, como Felipe Nieto Benito que en ¢l ya
7 en una pequena capital de provincia soid con
1 laica y racionalista que llegase a los deshereda-

ela Laica de Guadalajara, la Escuela de Artes v
cipal, la Escuela Nocturna para adultos y la edu-

al deben mucho a la iniciativa de este pionero
ideologia republicana federal, consecuentemente
sista y popular, decidio legar toda su fortuna para
los trabajadores de Guadalajara pudiesen entonar
iela repetida por tantos obreros de su época: “vo
por la instruccion”.

) de Felipe Nieto
Laica de Guadalajara se debié a la iniciativa per-

m d

Ry da por el frang
Principal continuador, Tomas de la Rica.

HISTORIA

cuela laica de Guadalajara (1885-1939

Juan Pablo Calero Delso

familia, originaria de El Burgo de Osma en la vecina provincia
de Soria, fue deportada a Guadalajara a mediados del siglo
XIX por su activa militancia carlista. No fue el dnico caso de
grupos de tradicionalistas que fueron desplazados forzosa-
mente, pues sabemos que la familia de José de Sagarminaga,
lider del carlismo alearreiio a finales de la centuria, también
llegd desterrada a la capital arriacense desde la localidad rio-
Jjana de Santo Domingo de la Calzada.

Felipe Nieto Benito nacio en 1831 en El Burgo de
Osma, hijo legitimo de Miguel Nieto y Cecilia Benito. Siguio
la carrera de las armas, alcanzando el grado de comandante, v
estuvo destinado en la isla de Cuba. Evoluciond ideologica-
mente desde sus raices familiares tradicionalistas hasta unirse
al republicanismo federal. Sabemos que permanecio soltero y
que fallecio en Madrid, donde residia, en septiembre de 1888
sin tener ascendientes ni descendientes directos, ni mas fami-
lia que una hermana,

Dictd un testamento, firmado el 15 de junio de 1885
ante ¢l notario madrileio Francisco Moragas, en el que estipu-
laba que deseaba “se le entierre civil y modestamente. sin
intervencion alguna de la autoridad eclesiastica ni del clero, y
encarga a sus testamentarios que practiquen todos los actos y
gestiones precisas a fin de dar cumplimiento a lo consignado
[...] removiendo en caso necesario los obstaculos o dificulta-
des que puedan presentar cualesquiera clase de personas,
autoridades o corporaciones™.

En su ultima voluntad, declaraba que deseaba “conci-
liar los intereses particulares de su hermana |...] con los inte-
reses generales de la humanidad, a la cual quiere ser il en
vida y en su muerte”, por lo que disponia que después de su
muerte se le entregasen a su hermana Juana Nieto Benito todo
su mobiliario, alhajas, ropas y enseres, vendiéndose todas sus
demis propiedades y que, una vez liquidadas sus deudas y
pagado su entierro, se invirtiese todo el capital en titulos y
valores de la Deuda Publica cuyas rentas fuesen disfrutadas de
forma vitalicia por su hermana y que, una vez fallecida ésta,
todo este patrimonio se destinase a la creacion y sostenimien-

Nieto. Esta se desarrollé, con altibajos hasta la Dictadura de Primo de Rivera, que la cerré; reap i6 en la Il Republi
de la Guerra Civil. Se narra aqui su trayectoria, asi como la figura de su fun-
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to de una Escuela Laica de primera ensefianza para varones en
la ciudad de Guadalajara,

En dicho documento nombraba albaceas testamentarios
y patronos de la Fundacion destinada al sostenimiento de la
citada escuela, a Francisco Pi y Margall, Ramon Chies Gomez
y Fernando Lozano Montes, a los que concedia la facultad de
designar sucesores para la administracion posterior de la
Fundacion. Por altimo, estipulaba que en caso de que estos tres
albaceas falleciesen sin haber designado nuevos patronos, el
Ayuntamiento de Guadalajara les sustituiria en la gestion de su
legado.

Establecia Felipe Nieto que los albaceas podrian dispo-
ner del capital necesario para la instalacion de la Escuela y que
el resto de la herencia la destinarian, segin su particular crite-
rio, a “asegurar su perpetua existencia en forma de renta”.
También quedaba a criterio de los albaceas establecer las nor-
mas de funcionamiento de la Escuela Laica de Guadalajara y
¢l nombramiento del maestro o maestros que alli impartiesen
las clases.

La tnica condicion que impuso Felipe Nieto para el fun-
cionamiento de la escuela sostenida y gestionada por su
Fundacion fue que, en ningan momento y bajo ningiin concep-
to, se impartiese educacion religiosa en el mencionado centro
escolar, Si en alguna ocasion las disposiciones legislativas del
gobierno hiciesen obligatoria la ensefianza de la religion en las
aulas y no pudiese salvarse este escollo normativo, Felipe Nieto
dispuso que la Escuela Laica fuese cerrada y sus bienes destina-
dos a la creacion o mantenimiento de una Escuela de Artes y
Oficios en la capital alcarreiia, destino que también tendria su
legado si el Gobierno la cerraba o la sometia a la Iglesia.

Dificilmente, la Escuela Laica podia haber estado en
mejores manos que las de los tres herederos fiduciarios clegi-
dos por Felipe Nieto, Sus correligionarios Francisco Pi y
Margall. patriarca del republicanismo federal, Ramon Chies y
Fernando Lozano, impulsores del semanario Las dominicales
del libre pensamiento, un periodico anticlerical de inspiracion
masénica nacido en Madrid en 1883, compartian sus anhelos
de impulsar una ensenanza laica y popular inspirada por las
ideas racionalistas.

La Escuela Laica se convirtié en una obsesion para
muchos catdlicos que intentaron por todos los medios destruir
la obra ispirada por Felipe Nieto y plasmada por Fernando
Lozano. En 1904, siendo presidente del gobierno el conserva-
dor Antonio Maura y alcalde de la capital alcarrefia su correli-
gionario Juan Miranda Olave, el Ministerio de la Gobernacion
abrio un expediente de mvestigacion, que mas adelante se con-
virtio en uno de clasificacion, con el objetivo de poner la
Fundacion Felipe Nieto y a la propia escuela bajo el protecto-
rado del Estado, a lo que se opuso Fernando Lozano ratifican-
do el caracter forzosamente laico de ambas instituciones’.

Este tira y afloja para mantener la independencia de la
Escuela Laica o para poner a la Fundacion Felipe Nieto bajo el
control mas o menos estricto del gobierno se prolongd hasta
1923, suponemos que durmiendo el sueio de los justos en
cualquier perdido cajon de alguna oscura seccion del
Ministerio durante los gobiernos liberales y volviendo con
renovada energia a la luz durante los periodos en los que el
pais estaba dirigido por un gabinete conservador. Finalmente,
el 7 de julio de 1923, mientras vivia sus dias postreros el que
seria en la prictica el ultimo gobierno de la Restauracion pre-
sidido por Manuel Garcia Pricto, ¢l Ministerio de la
Gobernacion completo el expediente y dictd una resolucion
salomonica declarando su incompetencia para resolver el
asunto y remitiendo todos los antecedentes al Ministerio de

Instruccion Pablica y Bellas Artes, alegando ¢
tivo de la Fundacion Felipe Nieto,

: El golpc de l:lsludu de septiembre de 1923 gg|
Miguel Primo de Rivera permitio ¢l ascenso pulmm"h‘
grupos confesionales catolicos de Guadalajarg, generalm
vinculados al Partido Conservador y alejados del poder por
monopolio politico ejercido en la provincia por ¢ ik
Conde de Romanones, lo que les permitio actuar |ik
contra la Escuela Laica.

El dia 5 de agosto de 1924 ¢l Ministerio de Ing
Publica denego la inseripeion de la Fundacion Felipe ¥
como obra pia de beneficencia particular docente, 4 pesar
que esta resolucion contradecia la propuesta de Iy
Provincial de Beneficencia y el informe emitido por la prop
Seceion de clasificacion del citado Ministerio, asumiendo ol
régimen primoriverista una decision adoptada desde ung
tiente claramente ideologica, en contra del dictamen de |,
funcionarios, y que dejaba en una complicada situacion legala
la Escuela Laica. j

Con la llegada de la Segunda Republica, soplaron
tos favorables para la Fundacion Felipe Nieto. E1 20 de fe
ro de 1933 el Director General de Primera Enseianza e
una resolucion en la que se clasificaba como “benéfico doce
fe de caracter particular” a la Fundacion Felipe Nieto, se ratie
ficaba ¢l nombramiento como patrono de la citada institueion
de Fernando Lozano Montes, al que se le reconocia la capaci-
dad de nombrar a su sucesor, se obligaba a la Fundacion a con-
vertir en titulos de la Deuda Publica las 100.000 pesetas que
tenfa de capital, por medio de una inscripcion intransferible y,
en Gltimo lugar, se exigia a Fernando Lozano que informase de
la cesion del local que habia hecho en nombre de 1o Fundacién
a favor del ayuntamiento arriacense para su Escucla de Artes
Oficios y para la Escuela Nocturna municipal. Il 23 de marzo
de ese mismo afo llegaba esta resolucion al alcalde de
Guadalajara. el catedratico socialista Marcelino Martin, y cugs
tro dias después recibia una copia Tomas de la Rica, director
de la Escuela Laica.

Con la proclamacién de la Segunda Repiblica el futura
de la Escuela Laica parecio estar por fin asegurado. No solo se-
resolvieron los aspectos legales de la Fundacion, ademéas
comenzo una etapa de fructifera colaboracion con el ayuntas
miento de la capital alcarrenia y se designd un nuevo patrono.
para que velase por la continuidad del legado de Felipe Nieta,
nombramiento que recayd en Fernando Lozano Rey, hijo del
ultimo albacea testamentario superviviente, Fernando Lozano
Montes.

Pero con el estallido de la Guerra Civil, que afecto pm-
fundamente a la Fundacion Felipe Nieto, todo se vino abajo.
En diciembre de 1936 ¢l inmueble que albergaba la Escuela
Laica fue destruido en un bombardeo aéreo, en abril de 1939
su director, Tomas de la Rica Calderdn, marcho al exilio y auni=
que desconocemos la suerte que pudo correr ¢l patron de la
Fundacion, Fernando Lozano Rey, cabe imaginar que no
muy venturosa, :

Ademas, el nuevo régimen no solo consideraba obliga-
toria la ensefianza religiosa sino que tenia al catolicismo como.
una de sus sefas de identidad y a la Iglesia Catolica como t_mﬂ‘
de sus pilares, lo que suponia el cierre de la Escuela Laica,
segun las propias disposiciones testamentarias de su fundador.
Para colmo de desdichas, asumia ¢l patronazgo de la
Fundacién el ayuntamiento de la capital alcarrefis, ahord en
manos de los tradicionales enemigos de la escuela \

Hasta el afo 1953 ¢l concejo arriacense no tomd min=
guna iniciativa sobre la Fundacion Felipe Nicto. En sesion

| cardeter



da ¢l 25 de septiembre de ese mismo afio, sien-
Sanz Viazquez, se aprobaron por unanimidad
¢ realizados por la Alcaldia, como repre-
wantiento, para hacerse cargo de los bienes y
undacion, aceptando, desde luego, el patronaz-
., jeasi quince afios después del final de la con-
 podia esperarse, el gobierno municipal no tenia
4 en resucitar el proyecto pedagogico de la
y, en esa misma sesion, los concejales aproba-
tiones con el Ministerio de Educacién Nacional
¢ los bicnes inmuebles de la Fundacion *y la
de fines™ de los mismos.
tanto, ¢l capital del legado de Felipe Nieto,
s colocadas en una Inscripcion Nominativa
al 4% depositada en el Banco de Espaia de
seguido devengando a lo largo de los afios unos
an 47.575 pesetas en 1953 y alcanzaron las
al aio siguiente, cuando ¢l pleno municipal
¢ una nueva Inseripeion por valor de 56.000
tar ambas en la sucursal de Guadalajara del
ia, ingresando los intereses trimestrales del
cuenta corriente a nombre de la Fundacion, soli-
s al Ministerio de Hacienda la exencion del pago
de Personas Juridicas'. No volvio a tratarse el
sesion plenaria, ni tenemos mas noticias de la
que, en el mes de marzo de 1972, ¢l
lel ayuntamiento arriacense redacto un certificado
cion de las cuentas de la Fundacion Felipe Nieto
ndientes al afio 1971.
de la Dictadura franquista en 1975, ni la
un régimen constitucional y democritico en
]Ngm ainos de gobierno, tanto nacional como
| Partido Socialista Obrero Espaiiol a partir de
 posible la recuperacion del proyecto educativo
‘ni la reapertura de la Escuela Laica, ni tan
erecido homenaje a sus protagonistas.
primeros meses del ao 1999, y siendo alcalde
¢ Maria Bris Gallego, el pleno municipal acor-
1 de los grupos municipales de la izquierda, la
le la Fundacion Felipe Nieto Benito y el traspa-
ndos al Ayuntamiento arriacense, relegando defi-
la Escuela Laica de Guadalajara a la Historia.

laica de Guadalajara

Nieto Benito, y segiin lo dispuesto en su tes-
tres albaceas, Francisco Pi y Margall, Ramon
zy Fernando Lozano Montes, decidieron entregar
la las rentas del capital a su hermana Juana,
precaria situacion econdmica, y aguardar a que
para cumplir la altima voluntad expresada por
mpafiero.

do llegd ese momento, en el afo 1902, Fernando
¢ hizo popular en la prensa espafiola de la época
nimo periodistico de Demafilo, quedd como
L testamentario superviviente y decidio seguir
lls disposiciones de Felipe Nieto para fundar en
una Escuela Laica, Afortunadamente, Fernando
un lego en materia educativa ya que tenia una
N con Francisco Ferrer Guardia, pedagogo
e habia fundado en 1901 la Escuela Moderna de
m el que asistio al Congreso de Librepensadores
900,

fin, Fernando Lozano adquirié en 1902 la lla-
los Belzas situada en el nimero 46 de 1a calle

duan Pablo Catero Delso, LA ESCUELA LAICA DE GUADALAIARA (1885-1939), Afin 28 ivommave 2004.2005

Barrionuevo baja de la capital alcarrefia, una finca que hoy
corresponde al nimero 42 de la calle Ingeniero Marifio, con
fachada a la citada via pero cuyas huertas y jardines se pro-
longaban hasta el Barranco del Alamin. En este mismo inmue-
ble ya habia existido anteriormente un centro de Segunda
Ensefanza, dirigido por Leon Fernandez Fernandez, en el que
se impartia una educacion que “se ajustara a los principios de
nuestra Santa Religion, a las reglas de cortesania v a los pre-
ceptos pedagogicos mds autorizados”, llegando a ofrecerse
instruccion militar a cargo del director del colegio’. Alli, se
preparaba a los alumnos de las asignaturas necesarias para
obtener el titulo de Bachiller, y se acogia a los estudiantes en
régimen de internado, de media pension o, simplemente, exter-
nos.

Giracias a un anuncio publicado en 1897 en la prensa
local, podemos conocer como era el edificio que adquirio
Fernando Lozano y que albergd a la Escuela Laica de
Guadalajara. Estaba constituido por una casa de dos pisos, a
los que habia que sumar otra planta abuhardillada, equipados
con cuarto de baio y con una superficie de doscientos setenta
metros cuadrados, a la que habia que sumar dos alas anexas,
con una extension de cincuenta y uno y setenta y nueve metros
cuadrados, respectivamente. A este bloque prineipal habia que
afadir un chalet, de tipo suizo, también con dos plantas, y una
superficie de ochenta metros cuadrados. Como explicaba Leon
Ferndndez, “un edificio como éste y recibiendo por sus tres

Sfachadas la luz directa del sol es de excelentes condiciones

higiénicas tan necesarias en un centro de ensenanza’.

A estos edificios se afadian dos invernaderos, uno de
treinta metros de largo y tres de ancho con una fuente y dep6-
sito de agua y otro de forma ovalada con cuarenta y ocho
metros de superficie con una estufa y deposito de agua con una
cascada. Contaba ademas la Casa de los Belzas con un parte-
rre de trescientos cuarenta metros cuadrados, un jardin cuya
area ocupaba tres mil doscientos noventa y dos metros cuadra-
dos, y una huerta contigua al jardin, que disponia de dos pozos
de agua potable cedidos a perpetuidad por el ayuntamiento de
Guadalajara.

El 20 de julio de 1903 se presentd un escrito en el ayun-
tamiento de Guadalajara solicitando que éste emitiese un
informe positivo sobre las condiciones de salubridad, seguri-
dad ¢ higiene del local, que era preceptivo para poder decla-
rarlo apto para su conversion en centro educativo, segin esta-
blecia un Real Decreto del Ministerio de Instruccion Publica
relativo a la Inspeccion de Establecimientos de Ensefanza
publicado el 17 de julio de 1902, El dia 2 de agosto Antonio
Viazquez-Figueroa Mohedano, arquitecto de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, certificaba que la Casa de los
Belzas cumplia todos los requisitos exigidos para poder ser
destinada a la ensenanza, y veinte dias después el alcalde reco-
nocia que también se observaba lo preceptuado en la Real
Orden del Ministerio de la Gobernacion del 3 de julio de 1901
acerca del desagiie de edificios, dando asi luz verde a la inau-
guracion de la Escuela Laica para el curso escolar 1903-1904°,

En diciembre de 1923, comneidiendo con la implanta-
cion del régimen primoriverista y como un elemento mas de la
campaia de acoso sufrida por la Escuela Laica en esa ¢poca,
se exigio al director del centro que presentase en la seccion
administrativa de Primera Ensefanza otro informe en el que
debia incluirse un plano del edificio, que lamentablemente no
hemos encontrado, y un nuevo certificado en ¢l que se hiciese
constar que nada en ¢l centro escolar se oponia a las ordenan-
zas municipales ni a los Reales Decretos antes citados. El
arquitecto municipal, Joaquin Maria Fernandez Cabello, infor-
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mé que no habia “inconveniente alguno para que continie
dando clases dicha escuela”, y su opinion fue ratificada por el
alealde de la ciudad’.

La Escuela Laica nacid para cumplir una importante
mision, pues el acceso de los hijos de la clase obrera a la ense-
flanza primaria, y mucho mds a la educacion secundaria o uni-
versitaria, era un anhelo que la mayoria juzgaban inalcanzable
a principios de ese siglo, cuando era analfabeta mas del 60%
de la poblacion espaiola y cerca del 45% en la provincia de
Guadalajara, pues durante todo el siglo XIX la tasa de escola-
rizacion primaria nunca superd el 50%, ya que hasta 1909 no
se presentd un proyecto de ley estableciendo el caricter obli-
gatorio de la enseiianza primaria’.

Gracias a la relacion de alumnos matriculados durante
el curso 1906-1907, que se conserva en el Archivo Municipal
de Guadalajara, podemos conocer las caracteristicas de los
alumnos que asistian a la Escuela Laica. En primer lugar hay
que resenar que todos eran varones, pues Felipe Nieto en su
testamento dejo establecido el caricter exclusivamente mascu-
lino del centro. En segundo lugar, destacaremos que las edades
de los estudiantes oscilaban entre los 6 y los 14 afios, aunque
lo mas frecuente era que contasen entre 8 y 10 aios. No solo
asistian alumnos de las calles mis proximas sino que, por ¢l
contrario, acudian desde todos los barrios de la ciudad, segu-
ramente porque la motivacion ideoldgica era la mas fuerte a la
hora de matricular a los ninos en la Escuela Laica, por lo que
debe destacarse que tres de sus cuarenta alumnos provenian
del recinto militar del Fuerte de San Francisco (Jos¢ Goy
Ruano, Joaquin Lemos Lopez y Antonio Madronal Jiménez) v
que no faltaban tampoco los nifios de algunas de las mas cono-
cidas familias progresistas de la ciudad (Félix Manchado
Esteban o Leoncio Wandelmer Santiesteban).

Desde su apertura, y a lo largo de los anos, los catoli-
cos de Guadalajara no dejaron nunca de combatir la Escucla
Laica. E1 24 de abril de 1910, mientras ¢l debate entre clerica-
lismo y anticlericalismo se extendia por todo el pais a raiz de
los proyectos legislativos de José Canalejas, los catdlicos alca-
rrefios, encabezados por José Rogerio Sanchez, Pedro Archilla,
Francisco Aguilera, Elicio Cotayna y el Padre José Cicuendez,
llegaron a organizar un mitin en la Plaza de Toros arriacense
para pedir su clausura®. En 1911 inauguraron una escuela cato-
lica nacida por iniciativa del Circulo Catélico Obrero, que tuvo
como primer objetivo confesado el “sostenimiento de una con-
curridisima escuela de nifios, levantada frente a la escuela
laica que hace aios funciona en esta ciudad con grave datio
de los pobrecitos nifios™,

A pesar de no tener una cobertura legal clara y de sufrir
el acoso de los grupos catolicos y conservadores de la ciudad,
la Escuela Laica siguio adelante sin sobresaltos hasta la llega-
da de la Dictadura de Primo de Rivera, que margind a esta ins-
titucion hasta el punto de desaparecer de los listados de centros
privados de ensefanza de la ciudad o de no ser invitados sus
alumnos a las celebraciones y fiestas para escolares organiza-
das por el ayuntamiento de la capital.

Como ya vimos, la llegada de la Segunda Republica
supuso el final del acoso y la marginacion que habia sufrido la
Escuela Laica en la década anterior y el inicio de una nueva
etapa de cooperacion con ¢l Ayuntamiento, En septiembre de
1932 se inaugurd en los locales de la calle Ingeniero Mariiio la
Escuela Nacional de nifios numero 4, la primera que se abria
en la ciudad desde el inicio de la Restauracion, a pesar de que
la ciudad habia duplicado su poblacion en ese mismo tiempo.
El inmueble de la Escuela Laica era cedido gratuitamente al
concejo arriacense una vez mas, como ya lo habia sido ante-

riormente para instalar la Escuela de Artes y Of
Escuela Nocturna de Adultos, para aliviar Iy carencig.
de locales para escuelas nacionales, caleulindose ue ¢
el septenato primoriverista habia en la ciudud de Givad
casi un millar de nifos sin escolarizar por fali de plazas,

El 4 de enero de 1936 el nuevo patrong.
Fundacion, Fernando Lozano Rey, se dirigio af 4
Guadalajara solicitindole de forma perentoria ¢f des
local y el traslado a otras instalaciones de la Fscuely Natia
a fin de permitir ¢l arreglo de las fachadas v cubiertas def.
ficio. El ayuntamiento, regido entonces por una (g
Giestora, decidio dar largas al asunto, posiblemente espe

nal del municipio o que la ocupacion pudicse prolo
hasta las vacaciones escolares veraniegas, De todas
acordd que uno de sus miembros, Adolfo Gi. Cordobés,
zase una visita de inspeceion al local de la calle Iy
Marifio y emitiese un informe. El panorama debia
lador que “a fa vista del pésimo estado de conse
se hallan sus dependencias ha obtenido el Concejal in
que suscribe el convencimiento de que seria prudente prog
der; sin mas dilacion, a desalojar el local, vasladande
Escuela a otro sitio que no ofrezea el peligro que en ag
amenaza a los escolares™",

Seguramente alarmado por esta descripeion de A
G. Cordobés y por el cardcter urgente de la peticion
Fernando Lozano Rey. el ayuntamiento decidio conceder
licencia de obras para el referido inmueble. suspender desde
24 de encro las clases en la Escuela Nacional v solicitar a
Fundacién que le comunicase el plazo previsto de duracion
los trabajos de reparacion y consolidacion del edificio y si una
vez concluidos podrian volver alli los alumnos.

En el mes de julio termind el curso escolar en
Escuela Laica y comenzd una larga y cruel Guerra Civil, En
diciembre de ese mismo ailo la aviacion rebelde bombarded o
ciudad de Guadalajara en su campaiia para doblegar la re
tencia popular y tomar Madrid, la capital de la Republica:
Entre los edificios destruidos en esas incursiones aéreas estis
ba el Palacio del Infantado y el cercano local de la Escuely
Laica, que vio asi desaparecer su base material. En los Gltimos
dias de marzo de 1939 las tropas nacionalistas entraban en I
ciudad arriacense. desapareciendo el espiritu, las ideas ¥ lu
anhelos que habian inspirado a Felipe Nieto y su Escuela
Laica.

El proyecto pedagogico de la escuela laica
Fl legado de Felipe Nieto Benito destacaba ante todo por ¢l
cardcter laico que imponia a su Escuela, aungue muchos 1o mal
interpretasen, adjudicandole un sesgo aleo que no se COMEss
pondia con la voluntad de su inspirador. Segun sus propiﬂ
palabras. Fernando Lozano pretendio fundar alli una escuela
en la que no se ensefase “ofra doctring que ¢l amor a (18
padres], al trabajo, a la moral mds pura, a la ciencia, al arte Y
el respeto y consideracion a los demds seres racionales, En la
escuela en proveeto, los nifios aprenderdan a ser hombres, @
estudiar en el taller v en el campo la namraleza y lo vida, @ la
vez que en las elases los universales conocimientos indispen
sables para abrirse paso en el camino de la ciencia”

Pero a pesar de esta declaracion, era evidente qué ol
aspecto mas controvertido del nuevo centro educative era su
supuesto cardcter impio, a pesar de que el propio Fernanda
Lozano sostenia que “la escuela laica no es atea ni irreligio-

sa, es simplemente neutra, como lo son las Academias €8 viles



como lo son las
. v como lo eran
en tiempos de
Jos conservadores
cuela neutra no se

da irreligioso, ni se
o nadie por sus creen-
comete ¢l barbaro
de seducir v apartar
¢ direccion religiosa
siempre sacratisi-

una educacion
o antireligiosa como
catolicos, ya que
y afirmado ¢l dirigen-
o Emilio Castelar,
atos de amor hacia
ideas individuales v
r de la inspira-
docio, de la inspi-
madre, de la inspira-
conciencia; nunca de
Estado |...que...] no
ideas, ni propagar-
ostenerlas con sus leyes,
as ideas nacen del alma, gue, para ser verdaderamen-
a, ha de volar a Dios sostenida en estas dos alas tni-
s de los vielos del alma: la libertad y la fe inspira-

0, hay que resaltar que el legado de Felipe
X ¢ a fundar una centro educativo en lugar de
@& una institucion caritativa, como sucedio con las
de Francisco Cuesta o Camilo Garcia Estfiga”,
 Laica recogia el interés por una ensefianza popular
nifestado por las sociedades obreras y los partidos
gresistas, que respondia ademis a la conviccion
i escolarizacion en general, y la alfabetizacion en par-
imprescindibles para mejorar la situacion de la
dora y para impulsar el desarrollo de la nacion.
para los grupos republicanos burgueses la edu-
la tinica via para alcanzar la igualdad social sin alte-
iedad privada, derecho fundamental que les separa-
corrientes obreristas. Respetando la desigual distri-
lariqueza, solamente la educacion podia cumplir esa
tladora ofreciendo la sociedad igualdad de oportu-
@ 10dos sus miembros,
8 fuese, hoy en diu, el aspecto mis discutido del
Felipe Nieto aquel que menos controversia generd en
decir, el cardcter exclusivamente masculino de la
Hay que entender que la coeducacion era poco
Impensable en 1885, cuando se firmd el testamen-
tableeio la Fundacion y sus caracteristicas, aunque
menos chocante en 1903, cuando se abrio el centro
Pues desde 1901 la Escuela Moderna de Barcelona
@ mixta en sus aulas. Sin embargo cran las
an acceder a la instruccion y la
M al comenzar el siglo XX el analfabetismo apenas
T“ﬂ-&ﬁ% de la poblacion masculina pero ascendia hasta
T1% entre la femenina.
embargo, otros aspectos del proyecto pedagogico
4o en la Escuela Laica de Guadalajara que hoy pue-
OS Comunes eran, en su tiempo, auténticamente
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Edificio donde estuvo la Escuela Laica, en Guadalajara

revolucionarios. En primer lugar, cabe resaltar la importancia
concedida a la Naturaleza dentro del proyecto educativo de la
Escuela, no solamente por el estudio de las leyes naturales
desde una perspectiva racionalista v cientifica’ sino, sobre
todo, por la consideracién que se concedia a los jardines y
huertas de la Escuela que eran disfrutadas por todos los alum-
nos, que las recordaban afios después con admiracion y carifio.
Elamor a la Naturaleza, compartido con la Institucion Libre de
Ensefianza, y la bisqueda de un entorno saludable para los
nifos, que enlazaba con las ideas higienistas, no eran muy fre-
cuentes en las escuelas puablicas y privadas de la época, nor-
malmente instaladas en pisos pequenios, mal iluminados y peor
ventilados donde s¢ hacinaba una numerosa tropa de nifios.

Tampoco podemos pasar por alto la trascendencia que
tenia en la Escuela Laica de Guadalajara el trabajo manual, el
aprendizaje de los oficios y las diferentes artesanias. Sorprende
el equipamiento de sus aulas, sobre todo si recordamos que a
ellas acudian nifos de 6 a 14 anos, que conocemos con detalle
por un informe realizado por el ayuntamiento arriacense el 9 de
noviembre de 1922, cuando se ofrecieron los locales de la
Fundacion Felipe Nieto para instalar la Escuela municipal de
Artes y Oficios. En la planta baja del inmueble habia dos talle-
res, uno de carpinteria y otro de mecanica, abundantemente pro-
vistos de maquinas y herramientas y en el inventario realizado
por la citada comision municipal encontramos serradoras de
madera y metal, tornos para metales, una “mdquina acepillado-
ra de metales sobre bancada de fundicion”. una transmision con
sudrbol, poleas y contramarchas, una fragua, un tas, ete.”

El proyecto educativo que inspiraba a la Escuela Laica
de Guadalajara no era excepcional, se enmarcaba claramente
en una corriente pedagdgica més amplia, de la que la Escuela
Moderna de Barcelona era su simbolo mas conocido. Hay elo-
cuentes testimonios de esta vinculacion, que se basaba en la
relacion personal entre Fernando Lozano Montes y Francisco
Ferrer Guardia. Ambos pertenecian a la corriente republicana
y eran miembros de la Masoneria, lo que favorecia el contacto
privado y la identificacion ideologica entre ambos centros edu-
cativos.
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Es cierto que de la labor de la Escuela Moderna apenas
llegaron ecos a Guadalajara. En E/ Briocense se publicaron dos
reseiias sobre la monumental obra El hombre v la tierra, cuyo
autor cra el prestigioso cientifico y conocido militante anar-
quista Eliseo Reclis, que fue impresa por la Editorial de la
Escuela Moderna, que segtin el semanario de Brihuega “se
muestra a sorprendente altura™". No es de extrafar la apari-
cion de estos elogios en un semanario dirigido por Antonio
Pareja Serrada, antiguo militante republicano, y en el que cola-
boraba Eduardo Contreras',

Por el contrario, si sabemos que llegaron a Barcelona y
al entorno de Francisco Ferrer Guardia noticias tan puntuales
como concretas sobre la Escuela Laica de Guadalajara, inclu-
so cuando este centro educativo alcarreio era solamente un
mero proyecto. El propio pedagogo catalan escribio un articu-
lo. publicado en el primer nimero del tercer ano del Boletin de
la Escuela Moderna, en el que comentaba la inauguracion del
nuevo curso en la Escuela Moderna barcelonesa con un dis-
curso del profesor y cientifico Odon de Buen en el que se reco-
nocio que “la Escuela Moderna tiene va una andloga en
Guadalajara, donde se abrird proximamente una escuela diri-
gida al mismo fin, producto del legado de un altruista que al
morir quiso contribuir a la redencion de la infancia, librando-
la de la ignorancia v de la supersticion, y manifesto [Odon de
Buen] la esperanza v el vivisimo deseo de que los ricos al
morir comprenderan al fin que, mejor que el loco egoismo de
dedicar sus riquezas a la fundacion de una felicidad ilusoria
de wltratumba, deben restituirlas a la sociedad en beneficio de
los desheredados™".

Asi pues, los promotores de la Escuela Moderna de la
capital catalana reconocian a la Escuela Laica de Guadalajara,
antes incluso de su inauguracion en 1903, como un centro edu-
cativo hermano, mas que como una simple sucursal, al que ani-
maba idéntico espiritu emancipador y ¢l mismo ideario peda-
gogico de inspiracion libertaria, que el cientifico Odon de
Buen, tan ligado al proyecto educativo de Ferrer Guardia,
caracterizaba en este discurso por sus rasgos esenciales: reden-
cion de la infancia condenada por la ignorancia, ensefanza
cientifica y opuesta por ello al saber acritico y supersticioso de
raiz religiosa, vocacion popular ¢ incluso proletaria que ani-
maba a la burguesia a restituir, y no a donar caritativamente, a
la sociedad las riquezas de las que se habian apoderado. Todo
parece indicar que la relacion entre Fernando Lozano y Ferrer
fue muy intensa en esos primeros pasos de la Escuela Laica de
Guadalajara.

Resulta chocante el contraste entre la mnovacion peda-
gogica que la Escuela Laica aportaba al ambiente educativo de
Guadalajara y el distanciamiento con que fue acogida por los
maestros de la provincia, cuya opinion estaba tenida de fuertes
prejuicios ideologicos. En La Orientacion, ¢l periddico profe-
sional del magisterio alcarrefio, no se encuentra ninguna refe-
rencia a la Escuela Laica, del mismo modo que desde sus pagi-
nas s¢ guardd un clamoroso silencio sobre el ajusticiamiento
de Francisco Ferrer Guardia. Entre el magisterio alcarrefio,
fuertemente polarizado en esos afios por la labor del Conde de
Romanones desde que en 1901 incluyese ¢l sueldo de los
maestros en los Presupuestos Generales del Estado, no habia
lugar para las ideas mis progresistas ni para las corrientes
menos corporativistas.

Tomas de la Rica, director de la escuela laica
El director de la Escuela, Tomas de la Rica Calderdn, era un
personaje muy popular dentro de la sociedad alcarrena de la
época, miembro ademas de una conocida familia de extraccion

burguesa, ideologia progresista y activa presenci
politica y cultural de la Guadalajara de |a g
Representaba a una burguesia ilustrada v de rai,
que fue tan numerosa durante el siglo X1X.

En 1896 acabo sus estudios en la Escuels Nopy
Guadalajara, obteniendo el titulo de Maestra Superior,
los estudios de electricista en la Escuels Centrgl de 2
Oficios de Madrid. Trabajo como electricistn en ly muds
Fibrica del Mediodia, fue jefe del laboratorio clectrog
de la fibrica Vatimetros B y B de contadores cléetricos, j
fabricacion de la factoria de limparas incandescentes B¢
Madrid y, desde 1921, era jefe del laboratorio de metafos
de La Hispano de Guadalajara. Ademds, a pastir del afig |
habia publicado numerosos articulos en revistas téen
como La Energia Eléctrica, La Construccion Moderna,

Fiel a la corriente de pensamiento librepensador
época, ademds de dirigir la Escuela Laica, fue el primer ale
fio que contrajo matrimonio civil en toda la provincia en ¢l
de agosto de 1911, con el consiguiente escandalo de los
pensantes™, y miembro de la logia masonica arrincense duran
la Segunda Repuiblica’. Destacod por su activa militancia pol
ca en el Partido Republicano Federal, como puede comproba
en el siguiente anuncio que se¢ podia leer en Flores y Abejas
la primavera de 1911: “Los que profesando ideas republ
quieran inscribirse en el censo del partido, pucden hacerlo o
casa del secretario D. Tomas de la Rica, Barrionuevo
Escuela laica. Aquellos otros que por circunstancias e
no puedan o no quieran figurar en el censo oficial, pueden ins-
cribirse en el censo secreto, a cuve ¢fecto se avistardn con el
presidente del partido D. Manuel Diges™ .

Coherente con su ideologia fue director de Ju
Obrera, el periddico de la UGT que aparecid en Guadalajara
entre 1911, cuando tomé el relevo de La Alearria Obrera, y
1920, cuando fue sustituido por Avante que fue ¢l primer &
no semanal del PSOE, demostrando la hegemonia adqui
por los socialistas sobre la Federacion de Sociedades Obreras.
arriacenses y evidenciando la influencia perdida por los repis
blicanos federales, como Tomis de la Rica, sobre los trabajis
dores de la capital alcarrena. '

Acabada la Guerra Civil se vio obligado n exiliarse,
recalando en Méjico donde, como tantos otros espaioles, cons
tinud desarrollando una importante tarea cultural ¥ pedaséliv‘
ca. De los refugiados oriundos de Guadalajara destact el
niicleo de exiliados asentados en el Estado de Aguascalientes,
integrado entre otros por Miguel Bargalld Ardevol v su sobris
na Maria Luisa Bargallo o Aurelio Magro, que realizaron und
labor meritoria que atin hoy se recuerda’.

aen g
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Conclusiones
La Fundacion instituida por Felipe Nieto Benito en 1885 tenid
una doble inclinacion. Por un lado, nacia de una e lilmiiadlﬂf
la instruccion y la cultura, tanto como un factor esencial pard
afianzar la libertad individual como un elemento bisico para I
igualdad social, Pero, ademds, surgia con una indudable voea=
cion popular, mas alli de los paternalismos al uso de la época
o de la inspiracion caritativa residuo del Antiguo Régimen-
Estas caracteristicas no eran fruto de la casualidad o de la
improvisacion, eran consecuencia de la ideologia ;wrﬁﬂﬂﬁl‘d‘
Felipe Nieto v de su activa militancia en ¢l Partido
Republicano Federal, el segmento mas progresista ¥ l“’l"‘“
de las corrientes republicanas, que en Guadalajara tenia, g
los anos del Sexenio Democritico, estrechos lizos con
movimiento obrero organizado, y muy especialmente con
proletariado de orientacion anarquista.



rantizar la fidelidad de la Fundacion a los pos-
de su promotor. Felipe Nieto Benito puso su
de personas sobradamente dotadas de capaci-
ente identificadas con su ideario: Francisco Pi
6n Chies Gomez y Fernando Lozano Montes,
momento de llevar la teoria a la practica encon-
dalajara colaboradores eficaces y comprometi-
Rica Calderon y Manuel Diges Anton.
a Laica participo de los proyectos de renova-
surgidos en nuestro pais en las primeras déca-
XX, v muy especialmente de la labor de
Guardia, que Fernando Lozano conocia y
s de su relacion personal con el fundador de
erna, abierta en Barcelona pocos meses antes,
que se concedia a la Naturaleza, como lo
protagonismo que gozaban el jardin y la huerta,
on que tenia el trabajo manual como comple-
cindible de la labor intelectual, como ponian de
amplios y bien dotados talleres, la relacion con
‘higienistas. que se refleja en la preocupacion por
s un entorno saludable frente a las condi-
de otras escuelas publicas y privadas, en fin,
emos de la Escuela Laica nos habla de un pro-
modélico,
rgo, para los sectores confesionales y los gru-
narios de la ciudad todas estas virtudes queda-
por el caricter laico de una institucion que ni
,breligiosa, ni tan siguiera anticlerical. Pero para
un antiguo monopolio sobre las concien-
disidencia debia ser rapidamente acallada. Los
ar la Escuela Laica por la via legal o, como mal
su independencia y suprimir su seculariza-
a lo largo de casi treinta afos, arreciando
‘de gobierno conservador, especialmente la
Primo de Rivera.
‘misma falta de comprension se extendio a los
tes de la provincia, que ignoraron a la Escuela
proyecto pedagogico. Enredados en cuestiones
de tono menor y enfrentados por motivos ideold-
ros de Guadalajara no prestaron la suficiente
S aspectos educativos mas innovadores que se
entonces en ¢l centro escolar de la Fundacion
Como en otros casos, el ejemplo de Isabel
ca ¢s el mis significativo, los profesores mis
n lo politico y mis avanzados en lo social per-
$ del mundo asociativo y gremial del magis-
Hi jara.
A importante el aspecto pedagogico de la
10 1o era menos su especial dedicacion a la clase
- puesta de manifiesto con su colaboracion con la
: A para adultos y, sobre todo, con su contribu-
la de Artes y Oficios de Guadalajara, que ni la
| Conde de Romanones, ni los desvelos de los
iles y conservadores que se sucedieron en el
to y la Diputacion pudieron sacar adelante. Pero,
fibula del perro del hortelano, quienes no habian
de poner en pie la Escucla de Artes y Oficios se

o
‘alumno

Juan Pablo Calero Delbvo, LA ESCURLA LAICA DE G

DALAJARA (1BES-1939), Asin 20 ivvinnvo 2004-2005

disputaron el honor de derribarla, sin otro motivo que su rela-
cion con la Escuela Laica, demostrando que su preocupacion
por la clase trabajadora no buscaba la instruccion de los obre-
ros sino mantener la tradicional sumision del proletariado,

La Guerra Civil provoco la desaparicion de la Escuela
Laica, tanto en lo material. con el bombardeo de sus locales y
el exilio de su personal, como en lo ideologico, con la perse-
cucion de las ideas que la habian inspirado y sustentado, aun-
que no hubo peor castigo que ¢l silencio, prolongado durante
cuatro décadas. Un olvido que ni siquiera pudo aliviar la recu-
peracion de las libertades populares y la implantacion de un
régimen constitucional: en 1999 un ayuntamiento democritico
aprob6 la definitiva liquidacién de la Fundacion Felipe Nieto.

NoT1AS

' Se puede consultar su testamento en el Archivo Histdrico de Protocolos de
Madnid.

" Para estudiar los aspectos legales de este contencioso, ver el informe del
Director General de Primera Ensefianza del 20 de febrero de 1933, Archivo
Municipal de Guadalajara, caja 2H380,

' Libro de Actas del Ayuntamiento de Guadalajara, sesion plenaria del 1 de
Julio de 1954,

* La Cromiea, 28 de agosto de 1897,

* Archivo Municipal de Guadalajara, caja 2H384,

* Archivo Mumieipal de Guadalajara, caja 2H384,

“Los datos de la provincia de Guadalajara en Flores v Abefas, 27 de marzo
de 1904,

* Flores y Abgjas, 24 de abril de 1910,

" La Paz Social, marzo de 1911,

" Archivo Municipal de Guadalajara. caja 2H380,

" El Republicano, 6 de abril de 1902,

" Emiio Oliver Sanz de Bremond, Castelar v el periodo revolucionario
espaiol, pagina 106,

" Se puede estudiar el legado de Camilo Garcia Estaiiga en el Archivo
Histérico Provincial. Para conocer la herencia de Francisco Cuesta ver la pren-
sa provincial del afio 1911, por gjemplo, Flores v Abgjas, 27 de agosto de
1911.,

"Todavia el 17 de septiembre de 1909 se publicaba en Ef Vigla de la Torre,
el perigdico catdlico de Molina de Aragon, un poema satirico contra la teoria
darwimista firmado con ¢l scudonimo de Carasol.

' Archivo Municipal de Guadalajara, caja 2H380.

' EI Briocense, 15 de diciembre de 1905 v 15 de enero de 1906,

" Seg ente no por lidad, Eduardo Contreras recibié de Francisco
Pi y Arsuaga, hijo de Francisco Pi y Margall, varios libros para el Musco que
sobre los yacimientos de Hiendelacneina habia montado en Jadrague con los
materiales recogidos por su padre, Bibiano Contreras, que fue médico y aleal-
de de Ia localidad minera, ver Flarex v Abegas, 29 de julio de 1905, Siendo
Eduardo Contreras director del periddico Atienza llustrada se recibia en csa
redaceion La Revista Blanca, ofreciendo una prueba mis de su relacion per-
sonal con el republicanismo federal y el anarquismo,

'* Francisco Ferrer Guardia, La Escuela Moderna, pagma 129,

" 8¢ puede ver su Curriculum Vitae profesional en el Archivo Municipal de
a, caja 2HAR0,

Abejas, 27 de agosto y 10 de septiembre de 1911,

* Luis Enrique Esteban Barahona, Masones en Guadalajara. Una primera
apraximacion.

Flores v Abejas, 9 de abnl de 1911,

* Consultar el articulo Loy maestros espafioles de Agua Calienre, de
Salvador Vizearra Schumm en:

www.baja.gob,mx/organizacion/om/alvsiner 1 3/maestros himl.
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Folk - Lore de Toledo y su provincia

Una revista de regionalismo cultural

| nombre de Azarquiel, aunque en
absoluto desconocido, arrastra sin
embargo la injusticia de ver mal
correspondida su importancia con
el reconocimiento que se le rinde
en el imaginario colectivo. Puede afir-
marse, sin exageraciones apologéticas,
que Azarquiel es el astronomo mis
importante de la historia de Espana,
cuyos descubrimientos y estudios influ-
yeron de manera determinante en la
ciencia europea desde el siglo XI al
XVI, y, como sefiala José Maria Millis
Vallicrosa, constituye “el ¢je de la cien-

CULTURA

Ignacio Cabello

FOLK-LORE

11, TOLEDD ¥ SU PROVINGIA

Ama 1 97 Marso 1004

NUESTRA MISION

Constituids defluitivamento ls Socipdad Foue. Low do Tola-
do y su provincla on 30 de PDiclombra Wltima, y siendo su ol
Joto T difusién dot msbor pepuluy on todas y oadn wns do swe
anvaataristigns wnnftacionce, cama inlican us frano saglo-
eajonas oitulan, nen homos docilido 4 dar este primer mima-
vo, prospects preds dagins, puedts que el exlen da trabajos no
cespondn al plan’ qua como dolinitive touomas para la pulds
catidn drgano do esta Sscioded, movidudones silo & hagor

Hous L

il etiwgyoy lwidon-de manifostar yue vivimas y nos aprostu-

wos & Yo Jucha do idons y estudion quo tengzn relacitn can
al fin quo &l coustibuirnos nod oongragnra.
En ata atousion, tengan uitsivas cousccios In seguridad
¥ cuantos noa loyersn la avidancia, de qua ne lisn de quedar
4 dadas nus exp on la real i dol objete que
persegaimas, au tsnte dopenda da nuesties excanss fneraan.,
A
Wockuin Granin.

IMPORTANTE

Aparentemente esta sociedad v
su revista son un hecho aislado y
Un intento mis de los muchos qu
promovieron en el ltimo cuarto o
XIX, en Toledo. Sin embargo, la aj
cion de la revista Folk-Lore y p
mente su Sociedad, en la ciudad del
son reflejo, sin duda, de una de las
ideologicas caracteristicas del siglo
espaiol,- de evidente actualidad aun b
-, entre la consolidacion del d ]
national building espanol, centralista
centripeto, y la aparicion de los prim

s l.n":'rl:.‘m::mh o oy -1:;::-;;;:,5 regionalismos con vocacion ind

i M > K —" sy bt v X ia wrrgnda g . Tean 3 3 . = . T ;

cia m«:«‘j_lcval europea hasta Copérnico y BT Ak St e....“‘.‘."-.-:“_ e 1% ".m' en especial lq:. nacionalismos ¢ A
Kepler™. e s Toalon ol o Htdd T St 5% lan y vasco, republicanos v / 0 conservas

El 27 de marzo de 1884, de la
imprenta y libreria de Fando y hermano,

cariarea, i, o
Vall daatio oo it

Asimln,

Uandi, Tatpivt 44, o1 sk empilaly ewinion witiokos, Uidictunss, lipendas,

b, it et el bl 80 U uaka vavlela, Organs a ln Wessbduldns
vinela

dores y centrifugos. (3)
En este contexto ideologico

situada en la €/ Aleazar, 20 y Comercio,
31, de Toledo, sale al publico el N ° 1 de la revista: “FOLK -
LORE de Toledo y su provincia™.(1)

Esta revista o, mejor dicho, este holetin es ¢l organo de
difusion de la Sociedad: Folk-Lore de Toledo y su provincia, cre-
ada ¢l 30 de diciembre de 1883 por un grupo de toledanos con
inquictudes culturales, en concreto, interesados en recoger el
“Folk-Lore”, el saber popular de la provincia de Toledo. La mera
alusion al folk-lore supone la incorporacion de un anglicismo
cuando menos curioso, en esta publicacion toledana.
Anglicismo que no es casual en el contexto de los procesos his-
toricos que encuadran la aparicion de esta revista y su sociedad
en la segunda mitad del siglo X1X, en Toledo.

Desde 1875 hasta 1900 hubo un total de ochenta v sicte
iniciativas locales distintas, entre diarios, semanarios, revistas y
boletines de otros tantos grupos y particulares, que pretendian
vertebrar la prensa toledana, v respondian a la necesidad social
de encauzar la informacion que, por otra parte. la sociedad tole-

pugna entre tradicion y liberalismo,

centralizacion y descentralizacion, agravado por la Constituci
canovista de 1876, que no satisface a nadie, tras ¢l llasco de la
Primera Repiiblica, crecen los distintos nacionalismos, el espas
fiol, los llamados regionalismos historicos,- Catalufia, Pais
Vasco y Galicia -, y otros intentos que reclamaban su especifi=
cidad, como Asturias, Andalucia, Valencia, ...y como ¢l caso
que aqui se analiza, el castellano, a través de la cunsolichqﬁﬁ_‘ ‘
que el movimiento folkloristico tuvo entre los medios intelees
tuales de una provincia aparentemente silenciosa coma la ﬂ
Toledo. Todo ello como consecuencia de procesos de renaci-
miento cultural, basados en el historicismo y el romanticisme
literario imperantes, que vuelven los ojos a pasadas glorias loca=
les diferenciadoras, aunque nada de esto se iraduce en algo poli-
ticamente tangible.(4) .
El movimiento folkloristico, en el que se gncumil‘l
enmarcada la aparicion de la revista Folklore de Toledo, intenta=
i conciliar centralismo v descentralizacion, regionalismos ¥

dana demandaba.(2) national building liberal, partiendo del conocimiento de las
RESUMEN:
Con un tinico numero, aparecido en 1884, la breve historia de esta publicacién es analizada aqui por Ignacio Cabello. Nos habla de los ori-
genes del interés por el folklore, como ia de los estudios del padre de los hermanos Machado, quien en sus trabajos pretenci@
oy “convertir el folklore espaiiol en la empresa de entre centrali gionali “. El articulo narra la efimera vida de esta
Aiil ta, su ido y sus colaborad, , asi como el poso que dejo en posteriores revista surgidas en la ciudad.
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especificas de los pueblos de Esparia, a traves del
lklore, del saber popular de cada provincia o region,
jcacion de la ciencia antropologica y la creacion
Folklore Espaiiol, como instrumento politico que
. Don Antonio Machado Alvarez, pone al servicio del
1.(5) Contamos al menos con este movimiento, el
y su traduccion institucional, la Sociedad Folk-
como intento especifico conciliador entre estata-
nalismos, entre proceso centralizador y descentrali-
Ja construccion de Espaiia como estado nacional y
+ Jos nacionalismos excluyentes. (6)

o define la sociedad folk-Lore Espariol como
onal”,- garante de la unidad de Espana -, y define
“comunidad de ideas y de fines™, como “obra de
todos”, y no fundada en elementos como “el terri-
el idioma”, caracteristicos de los nacionalismos
de Catalufia y el Pais Vasco. (7) En su articulo pre-
Folk-Lore Espaiiol, en el diario El Globo, dirigido
os espafioles”, hace estas consideraciones. Y apela
¢l estado, la situacion del pueblo espafiol para su pos-
ion y cura. La confianza en el pueblo espaiiol
ado es, sin duda, ¢l sujeto de la historia, frente a
de intereses de clase y de concepeion del sistema
*pocedalistas, canovistas, sagastinos, moretistas,
rrillistas, salmeronianos y pimargalistas™. Sugiere
‘un consenso nacional para fundamentar las bases de
ola, sobre fines ¢ intereses comunes, uno de los
Folk-Lore Espafiol.

do propone a través de la institucion El Folklore,
ificamente nuestra historia pasada, estudiando:
ones. lo que hemos sido, y las costumbres, lo que
para: “conocer y fijar el derrotero de nuestra his-
. Pretende conciliar monarquismo y republicanis-
intento por evitar “la politica”, y ser “politicos".
aunar voluntades en torno a la institucion Folklore
convertir a ésta en gran obra nacional, y hasta penin-
endo a Portugal en la generosa empresa de “estudiar
pueblo y la tierra de que somos hijos™. (8) Pretende
Folklore Espafiol en la empresa de consenso entre
0 y regionalismos.

Machado Alvarez fundamenta esta Sociedad y
lio del saber popular en el desarrollo que la disci-
ropologica alcanza entre 1860 y 1890,(9) concretamen-
cacion de las teorias antropoldgicas de Edward B.
sumétodo comparativo. Sin duda alguna, la influencia
rapologo evolucionista inglés sera evidente en la obra
0, que traducira su Antropologia en 1887, con prolo-
edicion espaiola del propio Tylor.

tarda la ciencia antropologica en ponerse al servi-
se convierte en fundamento ideoldgico al servicio
del estado liberal, como queda patente en este
italizador de la sociedad Folklore Espaniol, que evi-
practicidad politica que Machado Alvarez concede a
cientifica, El desarrollo de la sociedad Folklore
la década de los ochenta del siglo XIX y su amplia
territorial cuestionan la afirmacion de Justo
José Luis de la Granja y Pere Anguera, en La
los Nacionalismos y las Autonomias, (10) sobre la
duccion politica de otros nacionalismos, o regionalis-
N0 fueran el catalin, el vasco o el gallego. EI Folklore
coneebido, segin el articulo de El Globo de 4 de
de 1884, como empresa nacional, nos obliga a pro-
€N su desarrollo y extension territorial, y en las impli-
Sociales, politicas y culturales que tuvieron sus socie-

Igmacio Cabeilo. FOLK-LORE DE TOLEDO Y SU PROVINCIA, ASIL 28 xvpeuse 2004-2005

dades filiales en cada uno de los territorios de Espana donde
tuvieron implantacion.

Esta empresa nacional, conciliadora de centralismo y
nacionalismos, o regionalismos, nos hace pensar, sin duda en
nuestro actual Estado de las Autonomias, resuelto en la
Constitucion de 1978, pero ya formulado por Don Antonio
Machado Alvarez en noviembre de 1881, momento de la publi-
cacion de las Bases para El Folk-Lore Espanol.(11)

La sociedad toledana, Folk-Lore de Toledo y su provin-
cia, es pues una evidencia de la amplia difusion que el movi-
miento folkloristico tuvo en la espana decimononica, Una ini-
ciativa local o, si nos atenemos al nombre de su sociedad, de
caricter provincial, que responde y se inscribe dentro de una res-
puesta estatalizadora y centripeta a los nacionalismo y/ o regio-
nalismos excluyentes de finales del siglo X1X. Un posible esla-
bon perdido en la historia reciente de nuestro camino autonomi-
co. Un intento fallido, historicista y roméntico de busqueda de
nuestra diversidad cultural y un hito historico de nuestra afir-
macion identataria como especificidad territorial.

Podriamos considerar ¢l “Folk-Lore de Toledo y su pro-
vineia” una revista de regionalismo cultural. Y su aparicion, una
prueba mas de que Toledo no estaba tan Iejos de los aconteci-
mientos esenciales que afectaban a la Espaia del siglo XIX.

La revista: descripcion y estructura

Eln® 1 de esta revista tiene formato de boletin, con ocho pagi-

nas escritas a linea tirada, de 20 x 15 cms., como sefala Isidro

Sinchez en su “Historia y_Evolucion de la Prensa Toledana™ .-

pp. 196 y 197-. Esta publicacion no tuvo continuidad. o al

menos, no tenemos constancia de ella, quedando el N. | como
tnica publicacion de esta Sociedad, Folklore de Toledo y su pro-

vincia, editada con fecha 28 de marzo de 1884.(12)

El boletin estd estructurado de manera muy sencilla, La
portada contiene una nota de la Junta Directiva de la Sociedad,
a modo de editorial, firmada por Rogelio Guzmin y titulada,
SNUESTRA MISION”. A continuacion, una nota, una llamada
de atencion, bajo ¢l titulo de “IMPORTANTE”, dirigida a los
socios, para recordarles que la cuota mensual era de 50 céntimos
de pescta, y para que remitieran sus pagos al fesorero de la
Sociedad, D. Celedonio Jiménez Maeso, a la C/ Cristo de la
Luz, I8, En esta advertencia, en esta nota, también s¢ hace saber
a los socios que remitan articulos, tradiciones, leyendas, canta-
res, elc., que crean deben publicarse en la revista: “drgano de la
asociacion folk-loristica en nuestra provincia”, poniéndose en
contacto con el Sr. Secretario Don Jeronimo Gallardo y de Font,
en la Calle Triperia, n* 23, de Toledo.

El objeto que persigue la revista y la sociedad creada el
30 de diciembre de 1883 no es otro que el acopio y la recogida
de material “folklorico™, del saber popular.

Tras esta primera pigina,- o portada de la revista -, apa-
recen los contenidos de la publicacion. Concretamente cuatro
articulos, cuyos titulos y autores cito a continuacion:

- CANTARES POPULARES.

Firmado: J. M. Fechado: Toledo y marzo de 1884,

- LA MORA ENCANTADA. - Tradicion Popular -.
Escrito por J. Moraleda en Toledo y diciembre de 1883,

- CARTA: QUE DA NOTICIAS DE LA CELESTIAL CASU-

LLA TRAIDA A TOLEDO POR LA VIRGEN SANTISIMA
PARA SU ARZOBISPO SAN ILDEFONSO.
Carta que se encuentra en ¢l Archivo de la Santa Catedral
Primada de las Espanas, enviada por el que la firma, el jesui-
ta IX Sebhastian Sarmiento al Padre Francisco Portocarrero,
cuando Carlos [11 quiso traer el cuerpo de San lldefonso a su
Iglesia Catedral.
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- LOS PALACIOS DE VILLENA.
Articulo que aparecié en el periodico La Mafiana el 26 de
febrero de 1880.
Finaliza anunciando la continuidad de la publica-
cion.(13)

El Folklorismo y Toledo

La revista y la sociedad Folklore de Toledo y su provincia for-
man parte de un plan preconcebido y delineado por Machado
Alvarez, estructurado en torno a la sociedad Folk-Lore Espaol,
sociedad creada bajo los auspicios de la Folk-Lore Society lon-
dinense y, en consonancia, con un movimiento que tuvo reper-
cusiones en toda Europa, y del que Don Antonio Machado Alva-
rez era el maximo valedor e impulsor en Espana.

Ademds de fundar la Sociedad Folk-Lore Espafiol, el
Folk-Lore Andaluz y contribuir a crear ¢l Folk-lore Frexnense,
Machado Alvarez inicia una campadia de promocion del Folk-
Lore en Madrid, publicando diversos articulos en El Globo, en
el diario La Epoca, en El Dia y en El Progreso. En la revista
Folklore Bético — Extremerio, en la pagina 331, se describe esta
campaiia de difusion y concluye que fruto de ella ha dado como
resultado * el apresuramiento con que desde Toledo y La Corufia
se le participara la constitucion de sociedades folkloristicas, de
cuya vigorosa iniciativa y brillante organizacion esperan los
amantes del Saber Popular sazonados y abundosos frutos™. (14)

Cabe preguntar, ;, qué camino nos lleva desde Machado
Alvarez a Toledo?, ;quiénes son sus contactos en nuestra capital
provineial?, jalguno de los que aparecen como miembros de la
Junta Directiva en el Boletin?, ;Quiénes son sus protagonistas?

En el articulo publicado en El Globo, de fecha, sibado 3
de noviembre de 1883, Machado Alvarez en su afin por dar a
conocer el Folk-Lore Espanol en Madrid, decide estudiar: “el
Folk-Lore de los pueblecitos proximos a Madrid en unién con
los conocidos folk-loristas. nuestros queridos amigos los sefio-
res Don Jacobo Laborda y Lopez y Don Eugenio Olavarria y
Huarte”, en pago a la buena acogida de Madrid al Folk-Lore
Espanol. (15)

Olavarria y Huarte es uno de los contactos de Machado
en Madrid con anterioridad a la creacion de la sociedad Folklore
de Toledo y su provincia. En el articulo publicado en El Globo,
el dia 3 de noviembre de 1883, se reficre a ¢ como folk-lorista
y amigo. Es mis, con anterioridad a esa fecha, en la sesion de la
Sociedad Folk-Lore Andaluz, de 27 de octubre de 1883, en el
punto dos del orden del dia, aparece mencionado Don Eugenio
de Olavarria y Huarte, como socio honorifico de esta sociedad,
punto de partida y matriz del resto de las sociedades que com-
ponen El Folk-Lore Espaiiol. (16)

Este hecho, ser nombrado socio honorifico de otras
sociedades folk-loricas ya constituidas, suponia un apoyo expli-
cito y un refuerzo a las personas que contribuian a extender ¢l
folklorismo en otras regiones y lugares de Espana. Era una prac-
tica habitual, como veremos, y gracias a ella podemos  saber
algo mas del movimiento folkloristico. El fin de esta prictica cra
la de prestigiar a los que fundaban y creaban nuevas sociedades,
arropando su iniciativa en torno a otros intelectuales y politicos
de prestigio nacional ¢ internacional, que ya pertenecian a otras
sociedades folkloricas.

Don Eugenio Olavarria y Huarte, nacido en Toledo en
1853, llevaba tiempo ejerciendo como profesor en la Academia
de Infanteria de Toledo. Habia escrito, con Don Francisco
Martin Arrue, la “Historia del Aleazar de Toledo™.en 1880, por
encargo del General San Roman, Sabemos que habia dado una
conferencia en el Casino, recogida posteriormente en la revista

Anil £l dteneo.- Ao I, N 4, de 28 de marzo de 1878 -, que versa-
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ba sobre: “Literatura popular en Rumania” (17, ES auto
libro “Tradiciones de Toledo™, editado en |y dgcadn
ochenta, Ejercid la critica literaria bajo el pstudonimo g
Reader y defendio las reformas militares de oy
Cassola y Luque, bajo la identidad de Giner de Arivau,
dente que tanto en Madrid como en Toledo tenia una
actividad intelectual y literaria. Machado Alvares le co
folklorista y amigo en su articulo de E] Globo e noviemBm
1883. El es el nexo de Machado en Madrid, y Toledo,
Eugenio Olavarria y Huarte serd la figura clave entre
Toledo para la expansion del folklorismo a nuestry capital
vineial, dado su pertenencia a la Sociedad Folklore Castel
en calidad de Secretario, su amistad personal con M
Alvarez y su condicion de Toledano y profesor de 1a Acad
de Infanteria de Toledo.
En este sentido, la relacion entre Eugenio Olavarria
Huarte y Jeronimo Gallardo y de Font es esencial para exp
el nacimiento de la sociedad y la revista Folk-Lore de Toledo y
su provincia. '
Antes de constituirse la sociedad Folklore de Toledo
provineia,- ¢l 30 de diciembre de 1883 -, en la sesion de 4
noviembre de 1883, celebrada para nombrar  nueva Ju
Directiva de la sociedad Folklore Fraxinense- Fregenal de la
Sierra, Badajoz -, son nombrados socios honorarios D
Rogelio Guzman y Don Jerénimo Gallardo y de Font, junt
otros ilustres personajes de la época como: la Excma, Sra. D*
Emilia Pardo Bazin; Excmos. Sres. Don Antonio Canovas del
Castillo, Don Gaspar Nifiez de Arce y Marques de Riscal, Don
Rafael Torres Campos, Don Jacobo Laborda v [ dpez y Don
Joaquin M * Soeiro de Brito.(18)
Del mismo modo, el 28 de noviembre de |£53 se consti-
tuye en Madrid la Sociedad Folk-Lore Castellano, piedra angu-
lar sobre la que Machado Alvarez pretende que gire ¢l Folk-Lore
Espafiol, y a la que pertenece en calidad de Secretario General,
Don Eugenio Olavarria y Huarte. Esta sociedad que preside Don
Gaspar Nuiiez de Arce, Marqués de Riscal, nombra socios hono-
rarios a Don Rogelio Guzmén, especificando: Presidente del
Folk-Lore de Toledo, y a Don Jeronimo Gallardo y de Font,
Secretario de esta altima sociedad.(19) Haciendo especial hine
capié en la eficaz v determinante labor que Gallardo v de Font
habia ejercido para llevar a buen puerto la constinucion de la
sociedad Folk-Lore de Toledo y su Provincia.
Todo esto ocurre con anterioridad a la constitucion de la
sociedad folklorica toledana y gracias a la dedicacion de
Gallardo y de Font, quien, desde enero de 1883 no perieneee a
la redaccion de publicacion alguna y es libre para desarrollar
otras empresas. Ademds, como antiguo administrador de Ef
Duende cuenta con una red de contactos en la provincia de
Toledo, que bien pudieran ser los informadores que s necesitan
para recoger y compilar material folk-16rico.(20)
£l 31 de enero de 1883 cesa como administrador de £0
Duende Don Jerdnimo Gallardo y de Font, se despide ¥ solicita
de los suscriptores a la publicacion el abono de los atrasos:
Posiblemente esta fue la causa del cese.- el impago de las cuo=
tas de los suscriptores -, v de la desaparicion posterior de esté
boletin, a pesar del esfuerzo que Don Jos¢ Garcia Plaza. su pro=
pietario, hace por convertir este semanario, £/ Dicrncde. en reviss
ta decenal: La Politecnia, revista de ciencias , literatura, arles
agricultura, industria y comercio,. La nueva revista se edita en
Toledo, del 10 de febrero al 20 de abril de 1883, sin continul=
dad.(21) L
Para entender la impronta personal de Gallardo ¥ f!‘
Font sefialaré la especial preocupacion de éste por ¢l erritorio
provincial, Como prueba describo una polémica concretd entre



y Don Saturnino Milego, Director de EI Nuevo
ocida revista toledana que coincidio temporalmen-
vida editorial de EL Duende.
la linea editorial de £/ Duende, representada por
Y de Font, y la de EIl Nuevo Ateneo del Senor Milego,
polémica muy concreta que determina, segin mi
An. una caracteristica fundamental en la definicion
a Folklore de Toledo y su provincia. El afadido: *y su
rpefmitc observar la defensa a ultranza que G. y de
de los intereses de los municipios de Toledo, de los
inciales frente al centralismo del gasto de la recau-
su despilfarro por la recién constituida Diputacion
de 1882, empeiiada en la construccion del Palacio
su sede. Gallardo y de Font se posiciona respecto de
ecion de este palacio como: “jaula demasiado grande
pajaro tan pobre”, cuando: “hay miserables munici-
5 que carecen hasta de caminos que les pongan en
n con los pueblos comarcanos; estando también
s otros muchos servicios provinciales™. (22)
denominacion de la sociedad y su boletin folklore
¥ su provincia es inusual respecto de otras que se
‘en territorio espafiol. En mi opinion la preocupacion
de Gallardo y de Font, su interés por el interim pro-
;8 la causa de esta especificidad en la sociedad folklo-
a, y una aportacion particular de su provincialismo.
n la revista Folk-Lore Bético Extremeiio.- revista de
tas -, en la pagina 337, seccion Noticias, aparece la nota
.& ﬁ constitucion definitiva de la sociedad “Folk-Lore
i el dia 30 de diciembre de 1883, En esta noticia
jada la Junta Directiva inicial, compuesta por:
. Excmo. Sr. Don Rafael Diaz v Jurado, Gran
¢ Isabel la Catdlica, Académico correspondiente de la
y Profesor del Instituto Provincial de Toledo.
nte | °: Don Fernando Sinchez.
e *: Don Rogelio Guzmin.
(0: Don Celedonio Jiménez Maeso.
ceario: Don Juan de Moraleda.
rio 1 % Don Jerénimo Gallardo y de Font, y
fio 2 " Don Bernabé Fernandez.
Esta Junta Directiva tan amplia y estructurada contras-
las noticias previas que aparecen en la misma revista,-
Bético Extremeiio-, que destacan la labor que como
0 ha desarrollado Jeronimo Gallardo y de Font, y con
ion de la constitucion de la Sociedad Folk-Lore
, que nombra a Don Rogelio Guzman y al mencio-
do y de Font socios de honor de esta sociedad por
cion de Presidente y Secretario de la Sociedad folklo-
1.(23)
Esta aparente incongruencia de datos, en la misma revis-
ore Bético — Extremerio, no aclara excesivamente las
La eleccion de Don Rafael Diaz y Jurado como
e, se debe, sin duda, a una cuestion de prestigio, que,
20, cuando aparece el Boletin no se utiliza para tal fin.
€ que este profesor del Instituto Provineial abandonara
sa folklorica antes de empezar. Respecto a D. Fernando
62 y Don Bernabé Fernandez no tenemos ninguna refe-
| Previa, ni posterior a esta noticia sobre la constitucion de
cl folklarica toledana, que aparece en la revista Folk-
(Bético Extremeiio. No conocemos su verdadera implica-
"‘ el proyecto folklorico provincial. De Don Fernando
¥ Ferndndez sabemos que era médico, miembro de la
ad Economica de Amigos del Pais de Toledo, que cola-
en la Solemnidad Cientifico Literaria, celebrada el dia 26
iembre de 1880, en honor del Doctor Toca. (24) Que apa-

Ignacio Cabelle, FOLK-LORE DE TOLEDO Y SU PROVINCIA, ASIL 28 ivvieaso 2004-2005

Juan Moraleda y Esteban

rece como Vicepresidente 1 © de la Sociedad, Folk-Lore de
Toledo y su provincia. en diciembre de 1883, que publicaron en
la Libreria de Fando y Hermano una conferencia suya, titulada:
“Medios profilicticos contra la Epidemia Colérica™, en 1886, y
que colabora en la revista Toledo, editada en 1889, (25)

Respecto de Don Bernabé Fernandez, mi ignorancia es
ain mayor. He encontrado una referencia suya en un periodico
de Consuegra, La Centinela, que recoge un articulo publicado
en La Verdad de 16 de septiembre de 1891, que daba noticias de
las inundaciones padecidas por esta localidad toledana, v que
menciona a Don Bernabé Fernandez como Director de esta
publicacion.(26) Ademas de ser Secretario 2 © en la Sociedad
Folklore de Toledo. En un articulo de Moraleda Y Esteban sobre
“Bibliografia Toledana™ , en la revista Toledo, de jueves 30 de
enero de 1890, en la pagina ocho, aparece una resefia de una
obra suya, editada en 1884, en la imprenta de J. Lara: “Programa
de Gramatica Castellana, arreglado al plan de estudios en el
colegio de Ntra. Sra. De la Esperanza”. Escrito por Don Bernabé
Ferndndez y Ferndndez, director de este colegio.

No seria de extranar que las escasas fuerzas a las que se
refiere Rogelio Guzmin en el editorial titulado “Nuestra
Mision " se refieran a la falta de apoyo de algunos de los miem-
bros de la Junta Directiva, que aparecen referenciados en la
revista Folklore Bético-Extremeno. No descarto esta hipotesis,
basiandome en el pesimismo y la provisionalidad con la que apa-
rece ¢l n 1 de la revista Folk-Lore y la falta de continuidad de
la publicacion.

El cardcter de provisionalidad del Boletin: Folklore de
Toledo v su provincia, al que también hace referencia Rogelio
Guzman, nos lleva a pensar en el posible desencanto y falta de
interés en continuar con la tarea comenzada, teniendo en cuenta
que existian otras posibilidades asociativas de cardcter intelec-
tual a las que podian adherirse. Sobre todo, cuando entre la
constitucion de la sociedad y la publicacion de la revista-bole-
tin pasan tres meses, entre los que tiene lugar la creacion de la
Sociedad Arqueologica de Toledo, constituida también a finales
de 1883, presidida por Ricardo Gonzilez Alegre. y en la que
Rogelio Guzman y Jeronimo Gallardo de Font eran Secretarios
de la Junta Directiva.
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Jerénimo Gallardo, ademas, era secretario de la seccion
de Diplomacia y Bibliografia. Esta sociedad contaba con die-
ciséis personas en su Junta Directiva, mientras que la Sociedad
Folklore de Toledo solo contaba con cuatro, los ya menciona-
dos Rogelio Guzmin, Jerdnimo Gallardo, Celedonio Jiménez
Maeso y el orgaceno Juan de Moraleda y Esteban. si nos ate-
nemos a la publicacion del Boletin objeto de estudio de este
articulo. Parece evidente que las “escasas fuerzas”™, a las que
se refiere R. Guzman en la introduccion de la revista FOLK -~
LORE, eran menos en la Sociedad Arqueologica de Toledo.
Esta Sociedad contaba con un grupo mis amplio de socios y
parece, con nuestra distancia temporal, un intento mas serio
para perdurar, como asi ocurrio. Una hipdtesis bastante logica
es pensar que los fundadores de la Sociedad Folklore de Toledo
¥ Su provincia se integraron en otros proyectos que surgian de
forma paralela en la ciudad, y abandonaron su idea inicial de
crear un centro de recogida de informacion folklorica en la
provincia de Toledo.

A pesar de todo, la pertenencia de estos toledanos al
movimiento folklorico concedio un cardeter mis cosmopolita
a algunas publicaciones posteriores, como por ejemplo la
revista Joledo, editada entre 1889 y 1890, que contd entre sus
colaboradores con el nucleo duro del folklorismo de la ciudad
del Tajo: Gallardo y de Font, Moraleda y Esteban y Ferndndo
Sinchez Ferndndez, y los contactos derivados de esta aventura
folkloristica propiciada por Don Eugenio Olavarria y Huarte,
quien también fue colaborador en la mencionada revista, junto
con otros insignes folkloristas que aparecian como colabora-
dores y prestigiaban la publicacion, como: D. Gaspar Nuiez de
Arce, Presidente de la Sociedad Folklore Castellano, Don
Jesus Pando y Valle, Don Francisco Martin Arrue, o Don
Ramén Campoamor, entre otros. Aunque la mayor parte de
estos colaboradores nunca publicaron trabajo alguno en
Toledo. posiblemente, de nuevo, debido a lo efimero de su
existencia.

La llegada del movimiento folkloristico a Toledo, de la
mano de Jeronimo Gallardo y Eugenio Olavarria v Huarte
supone un revulsivo cultural ¢ intelectual para la ciudad.
Constatado por la aparicion posterior de la revista Toledo, en
la que participaban y/ o apoyaban importantes figuras del fol-
klorismo hispano. Siguiendo y configurando una respuesta
toledanista que tiene su inicio con la aparicion de la sociedad
y el boletin Folk-Lore de Toledo y su provincia. Una revista de
regionalismo cultural.
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Desmontando tépicos

LA GUERRA CIVIL EN LA

ProvINCIA DE TOLEDO (1)

UTOPIA, CONFLICTO Y PODER
‘ EN EL SUR DEL TaJO (1936-39)

-

La guerra civil en la provincia de
Toledo. Utopia, conflicto y poder
en ¢l sur del Tajo (1936-1939).
José Muriu Ruiz Alonso.

Ciudad Real, Biblioteca Anil n® 22-23:
Almud ediciones de CLM, 2004, 2 vols. 656
pags.

v+ a guerra civil cspafiola ha sido y

sigue siendo un tema de interés en
. Ja investigacion y una de las cues-

tiones que ha generado mas publi-
LJcacioncs en ¢l campo de la histo-
ria. Ello se demuestra en que aun
siguen ocupando un lugar prioritario
los titulos aparccidos ultimamente. Por
citar, a modo de ¢jemplo, sealare la
aparicion en los dos Gltimos afos de
dos libros sobre la URSS y Ia guerra:
el de Daniel Kowalky, La Union
Soviética v la Guerra civil; Ronald
Radosh vy otros: Espaiia Traicionada;
uno acerca de la cuestibn armamentis-
tica de Gerald Howson Armas para
Espafia; un excelente monografico
publicado el afio pasado por la revista
Ayer donde se tratan aspectos como el
militar (Gabricl Cardona), la unidad de
mando logrado en la zona rebelde
{Ismael Sanz). la problematica en la
zona republicana (Julio Ardstegui), la
posicion internacional ante los dos
contendientes (Enrique Moradicllos),
las peculiaridades en el Pais Vasco
(Santiago de Pablo) y en Catalufia
{Enric Ucelay da Cal).

o/

LIBROS

Al mismo tiempo han aparecido
otros libros con escaso rigor cientifico
y sin emplear fuentes que han tenido
un ¢xito editorial. Me refiero, en espe-
cial, a las diversas obras de Pio Moa,
que en esencia sigue la linea interpre-
tativa del franquista Ricardo de la
Cierva, con un lenguaje algo mas libe-
ral.

También se le ha prestado atencion
en lo referente al conocimiento de {os
que sucedi6 en las provincias Castilla-
La Mancha con trabajos como los de
José Deogracias Carrion, Francisco
Sevillano y Manuel Ortiz sobre
Albacete; el de Ana Belén Rodriguez
sobre Cuenca, el de Luis Enrique
Esteban Barahona sobre Guadalajara,
el de Francisco Alia acerca de Ciudad
Real, al que se une este de Jos¢é Maria
Ruiz Alonso. A ellos hay que afiadir
otras  publicaciones como la de
Natividad Rodrigo dedicada a las
colectivizaciones agrarias en Castilla-
La Mancha o la obra colectiva coordi-
nada por Manuel Ortiz a la guerra civil
en Castilla-La Mancha. Todo ello enri-
quece nuestro conocimiento de un
periodo conflictivo y muy complejo.

En esta dindmica de interés aparece
la obra de José Maria Ruiz Alonso que
es fruto de su tesis doctoral leida en la
UCLM ¢n 2002 y que ha publicado
Almud, ediciones de CLM, que viene
dedicando un especial interés a las pro-
vincias castellano-manchegas.

Uno de los aspectos mds destaca-
dos de la obra es cl planteamiento de la
preparacion del pronunciamiento mili-
tar dentro del contexto de la primavera
conflictiva en Toledo en 1936. Los
protagonistas de dicho acto fueron la
guardia civil, los militares y un grupo
de poblacion civil. La iniciativa de la
sublevacion cn Toledo la tom¢ la guar-
dia civil, dirigida por el teniente coro-
nel Pedro Romero Basart, uniéndose a
ultima hora el coronel José Moscardo.
Ello contradice la vision franquista de
ensalzar el  protagonismo  de
Moscardé. Contd con el apoyoe de un
sector de la poblacion entre los que
destacaban algunas personalidades
toledanas como el conde de Mayalde
(diputado de la CEDA) y José Felix de
Lequerica y un grupo de falangistas
que realizaban reuniones con la guar-
dia civil 'y los  militares.
Pronunciamiento que siguid una pre-
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paracion similar en otras provincias
espanolas, aunque con resultados dife-
rentes. En lo que respeta a las provin-
clas castellano-manchegas sefiala que
en Albacete tambicn triunfo el pronun-
clamiento aunque fue por scis dias (del
19 al 25 de julio) solamente, y no tuvo
éxito en Ciudad Real, Cuenca y
Guadalajara.

Una scgunda cuestion a destacar s
la minuciosa descripcion de la con-
quista del Alcazar y la defensa de rea-
lizaron los sublevados, lo cual le per-
mite al autor criticar las visiones parti-
distas v los mitos creados por la histo-
riografia franquista, basandose en la
amplia documentacidn archivistica
aportada, uni¢ndose al grupo de histo-
riadores criticos como Alberto Reig
Tapia ¢ Isabelo Herreros que ya habian
tratado dicha cuestion.

Llama la atencion acerca del alto
indice de represion en la provincia de
Toledo, uno de los mayores en toda
Espafia. Ademas dc las razones de
lucha de clases, clericalismo, vengan-
zas personales, cte. Indica una refle-
xion general que se ha de tener ¢n
cuenta. Que la zona norte de fa provin-
cia cra de izquierdas como o mucstra
el alto nimero de comités locales de
dichos partidos y de los sindicatos de
clase y que se confirma en los resulta-
dos clectorales de febrero de 1936.
Esta zona es la que cayd en poder de
los rebeldes y ello influyo en que la
represion fuese mucho mas amplia;
mientras quc la parte sur, donde la
derecha estaba muy arraigada y triunfo
ampliamente en 1936 quedd en poder
de la Republica y sc ejercié una dura
represion contra los implicados en la
sublevacion y otros sectores considera-
dos posibles colaboradores con la reac-
c¢ion (clero, propietarios, etc.)

Dedica atencion a las complicadas
relaciones cn ¢l poder durante la gue-
rra civil entre sindicatos de clase y los
partidos de 1zquierdas. Las tensiones
entre sindicatos y partidos en los
Consejos locales. Discrepancias inter-
nas en el PSOE y UGT, al amplio
ascenso del PCE v al crecimiento de 1a
CNT, sindicato con escasa militancia
durante la 1l Republica. Se detiene a
analizar las discrepancias dentro del
PSOE toledano entre el sector modera-
do prietista y el revolucionario largo-
caballerista que ya sc arrastraba desde



el comienzo de la [ Repablica y que a
partir de 1933 se hacen con ¢l poder
los seguidores de Largo Caballero que
controlaron la direccidn del partido y
de la FETT. Estos s¢ enfrentaran a par-
tir de 1937 con ¢l Comit¢ Nacional
cuyo secretario era Ramon Lamoneda.

Destaca que las incautaciones agra-
rias se hicieron a costa de los grandes
propietarios y se realizaron colectivi-
zaciones, generalmente promovidas
por UGT ya que la CNT era mucho
menos poderosa. Situaciéon muy diver-
sa de lo que sucedia en Aragon.

Dos aspectos formales del libro
que se deben cuidar mis. La letra es
muy reducida, lo cual quita atractivo a
la obra y agota al lector, especialmen-
te, la de los apéndices. La mayor parte
de las fotogratias incluidas son de
mediocre calidad y estan agrupadas en
dos bloques, cuando deberian estar
distribuidas en sus capitulos para ilus-
trar cada uno de los aspectos y ayudar
al lector.

Manuel Requena Gullego (UCLM)

Un gran intento de
modernizacion frustrado

ROSA MARIA SEPULYEDA LOSA
REPUBLICANOS TIBIOS,
SOCIALISTAS BELIGERANTES.

LA REPUBLICA SOCIAL INVIABLE.
ALBACETE 1933-1936

INSTITETO D ESTUDIDS ALBACETENSES.
FLRIN R AN MANEELY
DE LA EXCVIA. DIFUTAUIEIN DE ALBACETE

Republicanos tibios, socialistas
beligerantes. La Republica social
inviable,

Rosa M Sepiilveda Losu

Instituto de Estudios Albacetenses. 2003,
503 padginas.

a Segunda Republica ha tenido

durante demasiado tiempo una

imagen relacionada  exclusiva-

mente con ¢l caos y la violencia,
«wd Las visiones de aquellos afios y
de los personajes que dirigicron un
gran intento modernizador de Espania
s¢ deformaron hasta la saciedad
durante muchos anos. Dos ejemplos
pueden servir para dar fe de esas
vistones estrechas y vilipendiadoras.
El primer presidente de la Segunda
Republica, Niceto Alcala Zamora, era
presentado desde la historiografia
franquista como un fantoche locuaz,
como un politico nepto. como un
hombre débil y acomodaticio, que se
proclamaba catolico y que, se decia,
posibilitd el gobierno del amoral, sec-
tario y anticatolico Azaia. Este, que
fuera jefe de gobicrno y después pre-
sidente de la Republica, aparecia
como un intelectual frio, resentido,
fracasado y amargado, ademas de un
enemigo declarado del ejército. El
histortador franquista Luis Pio Moa
Rodrigucz ha presentado reciente-
mente al intelectual y politico republi-
cano como jacobino {Los mitos de la
guerra civil. Madrid, La Esfera,
2003). Es necesario recordar, para
tener un dato que puede parecer para-
dojico. que el planteamicnto profran-
quista lo hace un autor que milité en
el GRAPO (Grupos de Resistencia
Antifascista Primero de Octubre),
organizacion terrorista de extrema
izquierda, claramente infiltrada por la
policia, que actia en Espafia desde el
comienzo de la Transicién.

S6lo en los ultimos lustros se ha
cambiado la imagen y la valoracion del
periodo republicano gracias a toda una
serie de investigaciones, Todavia hoy,
trabajos como ¢l de Rosa Sepilveda
sigucn siendo necesarios para formar
la fotogratia de aquel gran intento
modernizador de Esparia, que choco
contra el conservadurismo y ¢l fascis-
mo, durante el que se aprobd una
Constitucion en 1931 que, tras el gran
paréntesis de la Dictadura, sc¢ rescato
en muchos de sus postulados con la
Constitucion de 1978, Con esa lectura
se comprende mejor el gran fracaso, la
gran mentira de la larga noche fran-
quista, que en muchos aspectos solo ha
servido para perder cuarenta afios cn
nuestra evolucion histérica.
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El trabajo de Rosa Sepulveda trata
una etapa conflictiva de nuestra histo-
ria contemporanea, como f{ue la
Segunda Republica, en cuya elabora-
cion se ha tenido en cuenta la biblio-
grafia precisa, s¢ ha utilizado una
metodologia apropiada al fin propues-
to (la autora dice en la introduccion
que ha incluido conceptos y procedi-
mientos de otras disciplinas como
“sociologia, geografia electoral, cien-
cia politica, antropologia y derecho
politico™) y se ha rcalizado un correc-
to tratamiento de las fuentes utilizadas,
muy abundantes, por cierto. Asi, el tra-
bajo resultante, lustrado con un buen
numero de totografias, presenta una
significativa perspectiva de unos afios
caracterizados por una fluida situacion
y sirve para completar la visidn que ya
hace algunos afios presentd ¢l profesor
Manuc! Requena Gallego referida a la
primera parte de la Republica en la
provincia de Albacete.

En ¢l libro se exhibe una interesan-
te perspectiva de la provincia, presen-
tada principalmente desde la vertiente
electoral y politica, que puede hacer-
nos comprender mucho mejor la vision
que todavia hoy consigue trasladar
magistralmente de aquellos afos un
fotografo como Luis Escobar, cuya
obra sigue recorriendo Espaiia entre la
complacencia y la admiracion de los
visitantes de las sucesivas exposicio-
nes. Una perspectiva en la que se
muestra una provincia en la que seguia
primando el caciquismo. salvo en la
capital y en muy contadas localidades
de la provincia, lo que se traducia ¢n
desesperaciones de los sectores mas
izquierdistas ante los desengaiios que
la evolucion de la Republica creaba en
cllos y que desembocaban muchas
veces, como se estudia en la obra. en
conflictos sociales mas o menos gra-
ves, mads 0 menos intensos, mas o
menos viclentos. Esa presencia de los
sectores derechistas y parafascistas,
cuando no claramente fascistas, s
mostraria en muchos sectores pero ¢l
mundo de la prensa puede servir como
ejemplo. En realidad sélo las fucrzas
conservadoras o de derecha tenian una
prensa relativamente importante y de
edicion continua durante ¢l periodo.
Me refiero, evidentemente, a £/ Diario
de Albacete y al Defensor de Albacete,
los dos diarios.

Anil
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El volumen, que empieza con un
prologo del catedratico de derecho
constitucional Juan José Solozabal y
una pertinente introduccién de la
autora, sc ocupa en primer lugar del
sistema de partidos en la provincia
de Albacete, lo que permite seguida-
mente abordar ¢l analisis de las ¢lee-
ciones a Cortes de 1933. Después, en
los capitulos siguientes, se estudia la
vida politica y social durante el bien-
10 radical-cedista, las elecciones a
Cortes de 1936, las elecciones a
compromisorios, la conflictiva pri-
mavera de 1936 y la clite parlamen-
taria albacetense. Termina el libro
con una serie de apéndices y las
correspondicentes relactones de fuen-
tes y bibliografia.

En fin, la obra, que fue presentada
como tesis doctoral en la Universidad
de Castilla-La Mancha, supone una
importante aportacion al conocimien-
to de la Segunda Republica en
Albaccte. Tiene algunos errorcs como
el que aparece en la pagina 495,
donde ¢l autor Sancho Calatrava cs
presentado como Sancho Talavera, y
alguna aseveracion discutible. No
estaria yo muy de acuerdo con la afir-
macion que se hace en la pagina 338:
“La provincia de Albacete nunca se
habia dcstacado por la inestabilidad
pelitica y social. En ésta siempre se
habian registrado pocos enfrenta-
mientos politicos y huelgas. Sin
embargo, durante los cinco meses del
gobierno del Frente Popular vivio un
periodo de gran tension....”. Castilla-
La Mancha, segun avanzan las inves-
tigaciones estd apareciendo como una
region no tan “apatica”, no tan tran-
quila como se habia pretendido tradi-
cionalmente. Cada vez estan apare-
ciendo mas conflictos, desconocidos
en buena medida ¢, incluso, ocultados
por la prensa, fundamentalmente con-
servadora. En la misma provincia de
Albacete, antes de los meses de
gobierno del Frente Popular se suce-
dié una contlictividad social impor-
tante. A fines de siglo XI1X y en las
tres primeras décadas del XX tam-
bién. Lo gue ocurre e€s que en dema-
siadas ocasiones revisticron el forma-
to de motin, mds o menos espontineo,
y menos actividad organizada.

Isidro Sanchez Sanchez (UCLM)

Los afios azules.
El primer Franquismo

Bl aid wil™msd vinww i

TACION OF CIVDAD REAL

La Falange Manchega 1939-1945,
Damian Alberto Gonzalez Madrid.
Biblioteca de Autores Manchegos, 2004.

v os estudios sobre ¢l periodo de la
Dictadura de Franco siguen vy
seguiran proliferando en el pano-
-rama historiografico espaiiol por-

J-Jque todavia ¢s mucho lo que

necesitamos saber de un régimen que

ni constituye un paréntcsis, sin mas,
en nuestra historia ni una peculiaridad

patologica de un pais diferente a

cuantos nos rodean. En los dltimos

lustros se ha enriquecido considera-
biemente nuestro conocimiento de la
represion, de las instituciones, de la
vida cotidiana, de la oposicién, inclu-
so de las relaciones internacionales,
de la Iglesia o del papel de las muje-
res, por poner solo algunos ¢jemplos,
de aquellos ainos. Y esto ha sido posi-
ble por la combinaciéon de un enorme
csfuerzo de sintesis aportado por tra-
bajos de caricter general con un gran
arsenal de monografias muy acerta-
das de cardcter local o regional gra-
cias a las cuales sabemos més pero
también somos mas conscientes de lo
mucho que todavia podemos y debe-
mos investigar. Sinceramente creo
que una de las cosas que todavia
deben cambiar es la actitud de las

diferentes instituciones a la hora de
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fomentar trabajos de csta tematica. Ya
se que entre algunos compaiieros his-
toriadores cunde precisamente la opi-
nion contraria pero sigo pensando que
en algunas regiones y provincias y en
muchas comarcas, entre las que
cabria destacar buena parte de las cas-
tellano-manchegas. cunde todavia una
cierta desazon o incomodidad cuando
toca hablar de todo cuanto acontecio a
partir de 1936,

El libro que comentamos puede
ser un ejemplo de todo esto. Primero
porque es un buen trabajo de investi-
gacion que desde el espacio micro
pretende y consigue ser un referente
mas para apuntalar o descubrir aspec-
tos todavia poco o nada tratados en la
historiografia nacional. Segundo por-
que al ser publicado por la Bibliotcca
de Autores Manchegos rompe un
silencio ya demasiado duradero sobre
¢l franquismo en la provincia de
Ciudad Real. Después de los excelen-
tes trabajos publicados sobre la 1l
Reptblica en el marco provincial
(Ladron  de Guevara o Sancho
Calatrava) y la  Guerra Civil
(Francisco Alia) sc venia echando cn
falta una publicacion que diera conti-
nuidad y se atreviera con el franquis-
mo. Si, es cierto que contamos con
algunos trabajos colectivos que habi-
an tratado ¢l tema (sobre todo nos
referimos a las historias de la provin-
cia y de la Diputacion), pero mucho
nos tememos que habian pasado mas
o menos desapercibidas para la gran
mayoria de los potenciales lectores.

Damién Gonzélez viene trabajando
gn esta parcela desde hace ya algunos
afos. Los que hemos scguido su dedi-
cacion desde la Universidad sabemos
de su esfuerzo y dedicacion que
encuentra aqui una buena demostra-
cion de su capacidad. Por poner algtin
pero, en todo caso. podemos anadir
que es una lastima que el libro salga a
la luz tres afios después de su presenta-
¢ion y cuando el autor ha defendido ya
su tesis doctoral sobre las mismas
cuestiones pero en el marco mds ambi-
c10s0 de la Region. Confiamos que su
conversion cn libro sea mas rapida esta
vez y todos aquellos interesados en la
cuestion, especialistas o no, puedan
amphar sus conocimicntos sobre la
puesta en marcha de la dictadura en
aquellos decisivos aiios, tfundamenta-



les para la comprension de la evolu-
cion del régimen hasta sus Gltimos
coletazos v. por tanto, también para
interpretar acertadamente las condi-
cionges de la transicion.

El'libro atiende fundamentalmente
a dos aspectos que encierran, a su vez,
otros lemas cuya suma nos ofrece una
bucna piedra de toque para conocer. y
a algunos recordar. lo que fue la
implantacion del régimen en una pro-
vincia de la retaguardia republicana
que sufrié una considerable represion
en la mmmediata posguerra. or un
lado y como su propio titulo anuncia
aborda ¢l papel de Falange como par-
tido politico, que le serviria a Franco
COIMDO caju de resonancia para su pro-
yecto de construccidén de un nuevo
estado. pero también como instru-
mentoe destacado en ¢l ¢jercicio de la
represion y del control social en los
primeros anos del franquismo. aspec-
to este mucho menos descrito y por
tanto casi desconocido hasta ahora,
Ademds, cuando el autor analiza los
origenes y crecimicnto de la organiza-
cidn nos ofrece un anilisis de su fun-
clonamiento imterno y su vision de las
Cosas, que poco a poco se distancia
mas de la linea oficial seguida por el
régimen. Destaca en este caso ¢l alu-
vion de afiliaciones que sc producen
por oportunismo o proteccion aungue
también por verdadera conviceion, a
partir de una casi total invisibilidad
anterior a 1939,

En segundo término se aborda el
personal politico de la dictadura, es
decir, alcaldes, concejales, diputados
provinciales y procuradores. Tenemos
la oportunidad de conocer las diticul-
tades para constituir las primeras ges-
toras y los enfrentamientos posterio-
res entre los miembros de la coalicion
reaccionaria que ha ganado la guerra
y que en Gltima instancia y por enci-
ma de cualquier otra posibilidad se
declarard franquista. El autor saca a
colacion no pocos cenfrentamientos
personales que con origen en épocas
anteriores vuelven a salir encubicrtos
entre supuestas disputas politicas.
Estas discrepancias, en ocasiones bas-
tante virulentas, afectan al propio
Gobernador  Civil que hasta el
momento de la Unificacion de cargos,
se encontrard con no pocos problemas
para una adecuada consolidacion del

régimen. Todo ello enriquecido con
unos sugerentes apéndices documen-
tales que ilustran y complementan
bien los comentarios que se nos ofre-
cen y que constituyen por si mismos
una buena oferta de cara a posteriores
investigaciones o consultas. A ello
también ha contribuide, como no
podia ser de otra manera en un traba-
Jo de esta naturaleza, un mas que
notable dominio de la abundante
bibliografia recientemente publicada.
El fector menos docto tal vers se
sorprenda por la cronologia. Y ¢s quc
1945 cierra un marco temporal que a
muchos les sabra a poco. Sin embar-
go, cada vez se demuestra mejor que
este primer franquismo, la ctapa azul
por su preponderancia falangista, se
justitica sobradamente porgue “cs en
esos anos cuando la dictadura se
construye y configura dentro del con-
texto, nacional e internacional, ¢n ¢l
que ha surgido”, “es cuando las prin-
cipales relerencias en érminos com-
parativos cobran todo su significado y
sentido™ y “es a partir del conoci-
micnto en profundidad de ese periodo
como podremos aquilatar lo que la
evolucion posterior del régimen debe
al contexto ternacional y lo que
debe a su propia dinamica interna”,
por decirlo cn palabras de Ismacel Saz
(Fascismo v franguismo. Publicacions
de la Universitat de Valencia, 2004).
Por todo lo dicho hasta aqui pudie-
ra parecer, no obstante, que se trata
solo de una historia mas de¢ una
Falange provincial, que no seria poco,
sin embarge ¢s mucho mas si tenemos
en cuenta la importancia del partido en
estos decisivos anos en los que paso de
ser columna vertebral del nuevo esta-
do, con un proceso de unificacion que
todos querian pero quc cada cual
entendia a su manera, a un cnorme
gigante con verdaderos pies de barro,
aunque en algunas reducidas parcelas,
especialmente el mundo sindical, man-
tuviera por alglin tiempo un cierto
ascendente cada vez menor por ¢l cre-
ciente nivel de impopularidad que fue
acumulando entre la sometida pobla-
cion espanola. Es pucs esta upa visidn
certera, si bien incompleta de manera
consciente aungue de sobra justifica-
da, de la dictadura que como también
va s¢ ha dicho "se parccid siempre
demasiade al tipo de régimen que
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habian sofado las fucrzas fundamenta-
les de la derecha espafiola durante la 11
Republica™ En este sentido parece
muy procedente recordar para el deba-
te publico que como dictadura nacio-
nalista, excluyente y antidemocritica
que fuc contribuyd mas que ningin
otro régimen en la historia contempo-
rénea de Espaia a desprestigiar la idea
de nacion que supuestamente preten-
dia defender a ultranza. Por muy dis-
cutible que pueda parecer contribuyo
asi a destruir y desmembrar a 1a nacion
cspafiola aunque sesgadamente algu-
nos prefieran relacionar esta proble-
matica con la democracia actual.

Manue! Ortiz Heras, (UCLM).

Una provincia con historia

O ORGLEE T FRTING

Jabla bab R

La guerra civil en Cuenca (1936-
1939),

Ana Belén Rodrigues Fatifio.,
Autor-cditor, Madrid, 2003-2004

2 vols.: Del 18 de julio a la Columna del
Rosal; La pugna ideologica y la revolucion.

w yrace unos tres afios, la autora titu-
# Nlaba su colaboracion sobre
= (Cuenca en un libro colectivo

(coordinado por Manuel Ortiz
.+ . wsobre la guerra civil en Castilla-
La Mancha y publicado por la
Biblioteca Aail) “La guerra civil en
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una ‘provincia sin historia’”. Puede
parccer cxagerado e, incluso, mis
propio de un eslogan publicitario que
de una publicacion seria; o sca, cl
equivalente al “Teruel existe”. Pero
no le faltaba razdn. Me explicaré, En
primer lugar, parecia que el papel
estratégico jugado por la provincia
apenas tenia relevancia en la contien-
da. Y, en segundo lugar, tanto los tres
anos de guerra, en particular, como
los dos ultimos siglos, en general,
seguian siendo bastante desconocidos
para los historiadores. No voy a entrar
en las razones que han llevado a ello.
Pero si en las consecuencias. Hay
grandes lagunas historiograficas cn
sus siglos XIX, sobre todo, y XX, 'Y,
como es cada vez mas notorio. lejos
de transitar un camino sin salida -me
reficro a los estudios localistas que se
limitan a detallar glorias y carecen de
rigor mectodoldgico—, la historia
local resulta imprescindible para
poder conocer nuestro pasado y recu-
perar la memoria histérica. El libro
que nos ocupa es un claro exponente
de lo que estoy comentando.

Conoci a la autora hace ya una
década, cuando empezaba a aventu-
rarse en los senderos de una investi-
gacion guiada desde la Universidad
Complutense por ese excelente inves-
tigador y mejor persona que es Jesis
A. Martinez (autor, como no podia ser
de otra manera, del prologoe del libro).
Vivia en Madrid pero, por su ascen-
dencia conquense, pretendia conocer
mejor una etapa fundamental de la
historia reciente que habia marcado,
en cierta manera, a su familia, como,
en general, a todos los espanoles. En
la primera entrevista con ella le adver-
ti que, a m1 juicio, en Cuenca scguia
existiendo un miedo exagerado a
conocer mejor este periodo, lo que
explicaba de alguna forma que, a esas
alturas (sesenta anos después), fuera
una de zonas espaniolas donde el peri-
odo 1936-1939 atn permanccia inédi-
to. Alguien me dijo que todavia en
Cuenca “no se habian echado los
sapos” que. cn ofros lares habian ido
soltande una década antes. Incluso en
la primera conferencia que dio la
autora sobrc una “aproximacion a la
metodologia del estudio de la guerra
civil en Cuenca” (es decir. *ni chicha
ni limona™ para cl auditorio, mas pre-

parado a escuchar un panfleto a favor
o cn contra de unos u otros), pudimos
comprobar como muchos de los asis-
tentes (tanto de la extrema derecha
como de la izquicrda mas radical)
aprovechaban la coyuntura para soltar
sus mitines, repitiendo topicos por
doquier, sin escuchar ni preguntar
nada a la conferenciante.

De todos modos ella no se desilu-
siono. Siguid sus investigaciones y
pudo culminar su tesis doctoral en la
Complutense en 2002, teniendo la
oportunidad quien firma cstas lincas
de estar en el Tribunal que la juzgo y
poder calificarla con la maxima pun-
tuacion. Desde su lectura hasta su
publicacion han pasado casi dos ailos.
La autora ha llamado a algunas pucr-
tas que sc le han cerrado incompren-
siblemente y, cuando tenia la posibili-
dad de haber sido editada por Almud,
ediciones de CLM ¢ incluida en su
“Biblioteca Anil™, decidié apostar por
la edicion propia. con los riesgos que
¢so conlleva. En primer lugar, ha divi-
dido en dos tomos (que, sin embargo,
no constan come tales en la portada,
con el consiguicnte despiste para el
lector) el texto, siguiendo un ¢squema
parecido al de la tesis aunque leve-
mente modificado. Y dicha division
no parece la mas oportuna. pues sepa-
ra la revolucién social de la politica,
por ejemplo, o cl estudio de la
Falange del analisis del fracaso de la
rebelion. Por otra parte, desde el
punto de vista formal, la maquctacion
deja bastante que desear. Eso si, agotd
rapidamente la primera edicion (algo
muy dificil en una provincia tan des-
poblada como la conquense), lo que
permitid corregir algunos errores
tipograficos iniciales de bulto en la
siguiente reimpresion. En resumen, la
apuesta le ha salido bien econdmica-
mente, pero la calidad de la presenta-
cion de un texto tan trabajado hubiera
mejorado muchisimo si una editorial
medianamente competente lo hubiera
publicado. Y las apariencias también
son importantes en una socicdad mar-
cada, como se sabe, por ¢l marketing.

De las muchas virtudes del libro
puede darse cuenta rapidamente el
lector. Con una metodologia accrtada
y un lenguaje preciso, se acerca a una
época dificil, dramatica en muchos
casos, pero fundamental para recupe-
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rar la memoria historica. Incluso
podria decirse que puede leerse desde
Opticas ideologicas muy diferentes
sin levantar grandes ampollas. No voy
a cntrar en si ¢so me parece bien o
mal.

Solo quicro dejar constancia de
dos aspectos mejorables. Como reco-
noce la autora, se limita demasiado 4
la capital y a determinadas poblacio-
nes (en especial Tarancon), dejando al
margen un estudio verdaderamente
provincial en muchos casos. No obs-
tante, al disponer de informacion
suficiente para poder culminar asi su
trabajo de mancra brillante, resulta un
asunto menor. Como también resulta
una segunda objecion: el uso de testi-
monios orales se torna, cn ocasiones,
en abusivo. Este tipo de fuente es, hoy
en dia, cada vez mdas valorada por la
comunidad cientifica, pues s¢ han
descartado las descalificaciones tradi-
cionales debido a su subjetividad
{porque, ¢n cl fondo, todas las fuen-
tes, incluidas las mas “clisicas”™, tam-
poco son “neutras™) y es evidente que
son fundamentales para reconstruir
parcelas de la historia reciente que no
han dejado ningan rastro documental.

En definitiva, Cuenca durante la
guerra civil ya tiene su hueco en la
historiografia. Nos aparece como un
territorio clave para la retaguardia
republicana (una cspecie de “despen-
sa” para ¢l frente gubernamental) que
permanecio fiel a la Republica no
tanto por la cercania ideologica de la
mayoria de sus habitantes sino, mas
bien, por ¢l {racaso de una subleva-
cidn que no llegd a iniciarse debido al
encarcelamiento en ¢l momento pre-
ciso los conspiradores falangistas y al
rapido control cenctista de la capital.
Aunque permanecié en la retaguardia,
no estuvo exenta de los bombardeos
franquistas y. por otro lado, tuvo que
soportar la marcha de la odiada
Columna del Rosal en su parte norte.
También asistio a episodios de violen-
cia y represion en sus primeros
meses. Pero es, a su vez, un buen
ejemplo de la principal leccion de la
guerra: la revolucion fuc consecuen-
cia del fracaso de la rebelion militar,
contradiciendo asi la tesis oficial
difundida por los sublevados y repeti-
da hasta la saciedad por los propagan-
distas del Régimen. Lo que pasé aqui



fue, mas bien, reflejo o contagio de lo
que succdia en el resto del pais.
Luecgo vendria la represion franquista.
Aqui no se habla de ella
Naturalmente. urge estudiarla porque,
COMO en otros casos, en esta provincia
parece que se estudian los procesos
histéricos con demasiado retraso.
Quizas se gastan demasiados esfuer-
zos en documentar temas intrascen-
dentes (y no tengo inconveniente en
scfialar aqui el volumen exagerado de
publicaciones que ha dado y sigue
viendo la luz sobre las glorias de la
Scmana Santa conquense} y quedan
pocos recursos para estudiar los
mecanismos  historicos que pueden
explicar los retrasos de una provincia
que ha quedado bastante maltratada
por la *modernidad”, dejando en evi-
dencia las miseria de un “conquensis-
mo” bastante miope en ocasiones,

Angel Luis Lopez Villaverde

Pilares y raices

La Iglesia en Castilla-La Mancha
Lov Diiser s abe Dbtk ¢n I Ednd Lol empot.ass
1L760108)

Poder Politico y Reforma eclesifistica
(1776-1875)

Leantho Higucruch del Pino

La Iglesia en Castilla-La
Mancha. La Diécesis de Toledo
en la Edad Contemporanea
(1776-1995).

Leandro Higueruela del Pino.

Toledo: Junta de Castilla-La Mancha, 2003,
2 vols., 1.262 pags.

T Tablar de la historia de la Iglesia
¢s hablar del Poder con mayus-
== culas. Poder econémico —por

los bienes acumulados durante

— wsiglos—, poder politico por sus
alianzas con ¢l Estado y sus tenticu-
los—, pero sobre todo poder social vy
poder cultural, por su monopolio del
saber hasta fechas relativamente
recientes y por su, todavia hoy
vigente, capacidad de intluencia
sobre la conducta de las gentes. Si
ademas de hablar de la Iglesia, lo
hacemos de la de Toledo, esta per-
cepcion ha de multiplicarse notable-
mente, pues no en vano se trata de la
dibeesis mas importante de Espaiia.
En consccuencia, estamos ante un
libro que por su tematica y por la
solvencia de su autor (son conocidos
sus trabajos sobre 1a iglesia toledana
en diversas etapas de la contempora-
neidad temprana) resulta de induda-
ble interés.

Leandro Higueruela desbroza la
trayectoria de la dideesis en dos
volumenes tan lujosamente editados
(lo cual no deja de representar un
scrio inconveniente para su adquisi-
cion y para su manejo) como hicn
documentados por la bibliografia, las
fuentes directas que ha utilizado y
los utiles apeéndices que incorpora.
Para cllo vertebra la obra siguiendo
un discurso cronologico que abarca
hasta los orfgenes de la Restauracion
(1875) en el primer tomo y prictica-
mente hasta nuestros dias (1995) en
¢l segundo. En ambos, los diversos
capitulos responden a una similar
estructura tematica: perfil biografico
de los cardenales, significado para la
institucién del periodo histérico,
aspectos organizativos y cucstiones
mas estrictamente religiosas. Con
ello ¢l autor aspira a hacer una “his-
torta total”, modelo historiografico
deudor de la escuecla francesa de
Annales vy bastante a contrarriente de
la atomizacion tematica que ha ido
imponicndo ¢l posmodernismo en
las ultimas décadas.

En la primera parte, que com-
prende la crisis del Antiguo Régimen
(1775-1836), se empiezan a consta-
tar las fuertes convulsiones que han
afectado a la lIglesia en cstos dos
siglos. Sobresale la significacion de
los cardenales Lorenzana. engarzado
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al espiritu ilustrado, y BorbOn. cuya
identificacion con ¢l emergente libe-
ralismo le va a costar el posterior
exilio. Fucron afos de division entre
el clero, pero las simpatias afrance-
sadas de algunos de sus miembros no
pueden ocultar la implicacion de
otros en la  guerra de la
Independencia, probablemente no
tanto a favor de la causa nacionalista
—como parece subrayar el autor - sino
para defender su situacion de privile-
gio en una sociedad estamental seria-
mente zarandeada. No serd la ultima
vez que oigamos hablar de “cruzada”
para legitimar con argumentos reli-
giosos un levantamiento armado; del
mismo modoe que la colaboracion
celesiastica en la represion politica
desencadenada por Fernando VII
volverd a repetirse en los primeros
afios del Franquismo. Muestras cvi-
dentes de la alianza entre Iglesia y
poder  politico, sobre  las  que
Higueruela pasa sorprendentcmente
de puntillas.

La era isabelina {segunda parte
de libro) trajo sin duda el derrumbe
de la Iglesia como pilar economico
del Antiguo Régimen, La abolicion
del diezmo vy, fundamentalmente, la
desamortizacion supusieron impor-
tantes pérdidas para una institucion
que empieza a anatematizar ¢l libera-
lismo como quintacsencia de sus
males. Por ello no es de extraiar que
parte del clero rural se uniera al car-
lismo, activo en algunos territorios
de la diocesis. Con todo, el
Concordato de 1851 sellaria la paz
con los gobiernos de Isabel 11 y lc
proporciond un balon de oxigeno
para abordar otras cambios que tam-
bién tuvicron lugar en la época como
la reforma parroquial, la catequesis
infantil sobre la que se sostiene en
parte el proyecto de renovacion reli-
giosa, o las transformaciones visi-
bles en la religiosidad popular y la
liturgia. Concluye esta parte con un
capitulo  dedicado al Scxenio
Revolucionario (1868-1874).
Conviene recordar que durante csos
afios s¢ aprobd la primera constitu-
cion en Espafa que reconocia el
derecho a la libertad de cultos. La
vehemente oposicion que prescento la
[glesia espafiola a este avance social
—bien expuesta por ¢l cardenal
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Monescillo, e¢ntonces obispo  de
Jaén— quizas hubiera merecido una
ateneion mas detallada.

El segundo volumen lleva el stg-
nificativo subtitulo de “La lglesia y
el reto de la modernidad”™. Buena
partec de dicho reto se acometio
durante la Restauracién borbonica a
través  del  “catolicismo  de
Reconquista”, que —como explica
con minuciosidad Higuerucla—~ no
fue sino la recuperacion de las posi-
ciones sociales gracias al disefio de
nuevas estrategias, mas acordes con
¢l lento despertar de la sociedad de
masas. Ahi esta el impulso definiti-
vo al seminario para mcjorar la for-
macién de los sacerdotes, el renova-
do ngor de la disciplina, las misio-
nes populares, la importancia conce-
dida a los medios de propaganda (el
*apostolado de la prensa™), la apues-
ta asociativo con foérmulas como
Accion Catohea, Apostolado de la
Oracion y  otras  cofradias
(Adoracion Nocturna, Cofradia del
Rosario, etcétera). o el auge de las
ordenes religiosas cuyas fundacio-
nes se multiplican por Toledo en
pocos ahos. La accion pastoral del
cardenal Sancha fue decisiva en
algunas de estas lineas, coincidiendo
su pontificado con la aparicion del
anticlericalismo como fendémeno
inseparable del propio avance cleri-
cal. Ademas, la iglesia toledana no
fue ajena a las transformaciones de
una sociedad que veia extender el
movimiento obrero y por ello
Guisasola impulsard los sindicatos
catdlicos agrarios como vehiculo
para ocuparsc de la cuestion social.
Ll culmen de esta reconquista estuvo
en la consagracion de Espana al
Sagrado Corazén de Jesus (1919), a
cuyo culto contribuyeron poderosa-
mente los congresos catdlicos, esta-
blecidos en Toledo desde la ultima
década del XIX.

La proclamacion de la 1]
Republica en 1931 abre el periodo
mas conflictivo. Es claro que ¢l pro-
yecto republicano implicaba una
apucsta sccularizadora como no se
habia dado con anterionidad y que se
cometieron errores importantes en
los primeros meses, derivados mas
de la pasividad gubernamental gue
de una actitud abiertamente anticle-

rical. Ahora bien, la desgraciada
qucma dc conventos no sc compren-
de sin conocer la trayectoria anterior
de la Iglesia, de igual modo que a la
acentuacion de la tension con la
Republica contribuyo poderosamen-
te la actuacién personal del cardenal
Scgura, cuya actitud no puede des-
pacharse simplemente por el talante
del personaje. Hay detras de ello
unas serias tensiongs que, a mi
entender, quedan quizas un tanto
diluidas en el libro. Al producirse la
sublevacion militar de 1936, la igle-
sia toledana acudira con cl resto de
la espanola a socorrer ideologica-
mente a los rebeldes y de ahi surgi-
ria una nueva alianza que Pla vy
Deniel sella a la perteccion desde
1941. No puede obviarse un asunto
tan importante como el de la legiti-
macion religiosa de un régimen que,
abiertamente fascista en sus prime-
ros momentos y luego rebautizado
como “nacionalcatélico™, no dejo de
gjercer la represién hasta la muerte
de Franco. Las victimas de la guerra
entre el clero no deberian silenciar la
memoria de estas otras victimas.
Mas. al margen de estas asperas
aristas, la larga dictadura también
trajo significativas transtormaciones
para la diocesis. La primera de ellas
su propia reorganizacion territorial
gue venia a completar ia ya iniciada
con la creacién de las diocesis de
Ciudad Real (1877) y Madrid
(1885), y que se completara cuando
se trace el mapa autonémico para
hacer coincidir la jurisdiccidn
metropelitana de Toledo con la
comunidad de Castilla-La Mancha.
Desde la década de los cincuenta se
produce un renovado desarrollo de
férmulas de accidn pastoral ya cono-
cidas como las misiones populares y
aparecen otras nuevas como los cur-
sillos de cristiandad. Pero, sin duda,
¢l gran reto tendria que venir en los
sesenta con el impacto que supuso el
Concilio Vaticano 11 y la labor des-
arrollada por el cardenal Tarancon
entre 1969 y 1971, Los cambios son
de toda indole: desde el ¢fervman al
modo de predicar. desde la crisis de
Accion Catolica y de vocaciones al
nueve organigrama diocesano.
Obviamente, los dltimos capitu-
los del libro coinciden con los anos
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de la recuperacion y consolidacion
democratica en Esparia, cuyo arma-
zon  juridico se  fijo en la

Constitucion  del 78, Recuerda
Higueruela como el cardenal

Gonzalez Martin encabezo un grupo
de obispos opositores a la carta
magna. Aunque esta imagen de don
Marcelo ¢s bien distinta de 1a ofreci-
da durante los ultimos afios de su
pontificado, cordial incluso con el
gobierno socialista de Castilla-La
Mancha. El peso del personaje cobra
singular umportancia en las paginas
finales del libro que también s¢ ocu-
pan del claro protagonismo de los
laicos. de¢ la catequesis como linea
pastoral prioritaria, de los indicado-
res de la rehgiosidad externa que
han desmentido sobradamente los
inictales temores por la libertad de
culto y del sentido social de una
organizacion tan activa y compro-
metida como Caritas.

Por las razones que decia al prin-
cipio, la historia de la lglesia es un
asunto apasionante. Queda por eseri-
bir la mas reciente, la historia de
nucstro tiempo, la de fos afios del
gobierno del Partido Popular con los
importantes beneficios que le ha
reportado a la milenaria institucion.
Anos de inquictante influencia en la
escuela publica, de escasa identifi-
cacion con los mas pobres —salvo
honrosas excepeiones, a veces mar-
ginadas por la propia jerarquia-, de
discurso irresponsable en asuntos
tan graves como la prevencion del
SIDA y de anacronica violencia ver-
bal y simbdlica contra las minorias
scxuales. Si. en efecto, como dicen
el autor y ¢l prologuista del libro (el
presidente Bonoy la Iglesia ha evolu-
cionado en estos dos siglos (;a pesar
suyo?), es claro que lo ha hecho mds
despacio que la sociedad castellano-
manchega. Me atrevo. pues, a suge-
rir esta otra lectura del libro, abierta-
mente mas critica.

Rafael Villena Espinosa, GEAS,
U (‘L.‘L{



De libros por Cuenca

Repertorio Bibliografico
Conquense.

Jos¢ Luis Calero Lopez de Avala.
Servicio de Publicaciones de la Diputacion
de Cuenca, 2004,

os¢ Luis Calero es un investigador

bien conocido entre nosotros,

sobrc todo por sus trabajos de

. Dialectologia vy Etnolingiiistica,
9 campos en los que ha realizado la
aportacion mas seria, ambiciosa ¢
inteligente de cuantas se han hecho
para un mejor conocimiento de la
realidad lingiiistica de la provincia
de Cuenca. Ahora, tras varios afios
de dedicacion. nos entrega un
Repertorio Bibliogrdfico Conguense.
Aproximacion a una bibliografia de
Cuenca y su provincia hasta el aio
2002 que supone una novedad en su
traycctoria, por cuanto se sitda en un
terrenao -¢] de la mvestigacion biblio-
grafica- en ¢l que no se habia aden-
trado con anterioridad.,

El de la bibliografia es un
ambito del saber que, con distintos
nombres, se¢ viene cultivando desde
hace siglos, aunque en Espaia fue-
ron los grandes biblidgrafos diecio-

chescos  y  decimononicos, con
Nicolas Antonio a la cabeza, los que
dotaron a la disciplina de unos ras-
gos, unos objetivos y unas téenicas
que son, ¢n realidad, los que atn
tiene en nuestros dias. También fue
en los sigtos XVIHI y XIX cuando se
inicio en nuestro pais cl auge de la
bibliografia de ambito provincial y
local, como una necesidad derivada
de la imposibilidad de abarcar en
obras de dimensiones razonables ¢l
cnorme caudal de publicaciones que
a esas alturas 1ba acumulando ya cl
patrimonio cultural nacional.

Es en este terreno en el que
debemos situar ¢l Repertorio de José
Luis Calero:; un trabajo que esti lla-
mado a convertirse pronto en un cli-
sico de la bibliografia conquense. Y
esto, que dicho asi parece algo facil,
tiene un gran mérito, va que es un
logro que encierra una cxtraordinaria
dificultad. La provincia de Cucnca
amplia en extension geografica y
rica en patrimonio cultural, ha gene-
rado a través de los afos un conside-
rable volumen de documentacién al
que, por razones diversas, no siecm-
pre se ha accedido de manera rapida
y comoda. Ha habido, es cierto,
valiosisimos intentos anteriores de
poner a disposicion de curiosos ¢
investigadores repertorios bibliogra-
ficos més o menos organizados sobre
la tematica conquense (cabe recor-
dar, a este respecto, los trabajos de
Fermin Caballero, Juan Giménez de
Aguilar, Angel Gonzilez Palencia Y,
mas  recientemente,  Clementino
Sanz, Antonio Herrera o Paloma
Alfaro. Pero la antigliedad de algu-
nos de cllos y las limitaciones
(voluntarias, en algunos casos) de
otros. asi como ¢l ingente volumen
de material bibliografico que viene
apareciendo en los 1ltimos anos,
hacian necesaria una puesta al dia
del corpus bibliogriafico conquense,
tarca inmensa que requeria grandes
dosis de paciencia y entusiasimo.

Y justamente eso es lo que ha
pucsto en juego José Luis Calero,

junto con su rigor cientifico v su pre-

paracion como investigador, a la
hora de afrontar el trabajo. Su
Repertorio Bibliogrifico Conguense
es un catdlogo monumental en el que
se recogen casi siete mil fichas
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hibliograficas de obras referidas a
Cuenca y a su provincia, cualesquic-
ra que puedan ser sus autores, sus
temas o sus caracteristicas. Como ha
indicado el propio autor cn Ia
Introduccion a su obra, nos encontra-
mos ante una bibliogratia descriptiva
{y no critica) que no sc limita exclu-
sivamente al ambito bibliogrifico
propiamente dicho —aunque éste sea
¢l predominante—, sino que contienc
también numerosas fichas hemero-
graficas, asi como abundantes refe-
rencias a catalogos, tesis doctorales y
publicaciones menores de distinto
tipo. De ahi que la primera impresion
que recibe ¢l lector sea la de la
amplitud del trabajo realizado por
José Luis Calero. quien ha debido
consultar los mas variados fondos
bibliograficos, desde los ya clasicos
de la Biblioteca Nacional a los de las
bibliotecas universitarias y otras de
gestion publica, pasando por impor-
tantes archivos e instituciones cultu-
rales de distintas ciudades espanolas;
asimismo, ha volcado muchas biblio-
tecas particulares {(en algunos casos,
especialmente ricas en fondos loca-
les), con lo que ha ampliado enorme-
mente tanto el corpus bibliografico
de su Repertorio coma las posibili-
dades de acceso a las obras recogidas
en el mismo.

Ista amplitud de la que habla-
mos no ha mermado, en absoluto, ¢l
rigor y la precision con que el profe-
sor Calero ha afrontado ¢l mancjo de
la informacion ni, por supuesto. su
cardcter sistemdtico. Las  fichas
bibliograficas aparecen estructura-
das. de acuerdo con el sistema utili-
zado en las modernas bases de datos,
en una serie de campos que se man-
tienen invariables a lo largo de toda
la obra y facilita e¢normemente la
consulta. Lo mds novedoso, a cste
respecto, es que, junto a los campos
tradicionales {autor, titulo, editonal,
tema, materia, ISBN., cte)), el autor
ha incorporado otro referido a la ubi-
cacion del hibro o articulo recogida
en cada ficha: tal informacion, irre-
levante quiza para ¢l simple curioso.
resulta de extraordinario interés para
el investigador, que no sdle cncon-
trard en el Repertorio los datos
estrictamente bibliograficos. sino
que conocera también donde pucde

Ariil
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localizar la obra que le interesa.

Capitulo apartc merece el
esfuerzo que han hecho el autor y la
Excelentisima Diputacidon Provincial
(editora del libro) para acompanar los
dos volumenes de que consta el tra-
bajo con un CD-ROM que permite
un acceso a la informacion impensa-
ble sin este elemento auxiliar. No
serd necesario insistir demasiado en
las posibilidades de consulta que
abre ¢l tratamiento informatico de la
ingente cantidad de datos que contie-
ne ¢l Repertorio, o en las ventajas
que ofrece en cuanto a facilidad, ver-
satilidad y rapidez en el manejo de
las fichas. La incorporacidn del CD-
ROM supone, de hecho, un salto
cualitativo, pues nos hace pasar de
las bibliografias concebidas con los
parametros de una disciplina deci-
monoénica a otra -la primera, desde
luego, en nuestro ambito cultural-
pensada y realizada segin las exi-
genclas y las téenicas propias del
siglo XX1.

Nos encontramos, pucs, ante
una cbra de capital interés, utilisima
para cualquicra que desce acercarse
a la temdtica local con una cierta
protundidad, ¢ imprescindible para el
investigador obligado a adentrarse
con frecuencia cn la, a veces, intrin-
cada selva de la bibliografia con-
quense. Si un pueblo o una sociedad
son tanto mas ricos (culturalmente
hablando) cuanto mejor conocen los
avatares de su pasado y cuantas mds
posibilidades tienen de asomarsc a
su historia, Cuenca y los conquenses
nos enriquccemos hoy con un trabajo
esencial que no solo viene a marcar
un hito en nuestra tradicion investi-
gadora, sino que contribuye también
a ampliar nuestros hoerizontes cultu-
rales v a profundizar en el estudio y
mejor conocimiento de nuestro patri-
monjio.

Hilario Priego Sanchez-Morate

Delitos no presuntos

54 Luls GARCIA de F

Patrimonio Desaparecido de
Guadalajara.

Joseé Luis Garcia de Faz,

Aache ediciones, Guadalajara, 2003,

= a editorial AACHE ha publicado
recientemente este libro, escrito
por el profesor de la Universidad

Autonnoma José Luis Garcia de

Paz. Una obra de 250 paginas y
cientos de fotografias que reunc la
noticia de los casos mas llamativos de
expolios artisticos ocurridos en ¢sta
provincia castellana, contando al
detalle lo que falta en nuestro patri-
monio ¢ indagando en las causas de
su desaparicion,

El volumen contiene una relacion
amplia, exhaustiva, de los elementos
desaparecidos ¢n el contexto del
patrimonio artistico de Guadalajara,
especialmente a lo largo del siglo XX:
palacios, monasterios, retablos, ente-
rramientos, escudos, rollos, manus-
critos, fueros, y un largo etcétera de
gloriosos c¢lementos patrimoniales
que desaparecieron para siempre.

Garcia de Paz es un enamorado de
la tierra de Guadalajara y profundo
conocedor de su historia, cspecial-

.
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mente en todo lo relacionado con la
familia Mendoza. En una cntrevista
publicada en “Guadalajara Dos Mil™
declaraba que *“hay patrimonio bien
conservado, un patrimonio restaurado
y. claro, también un patrimonio en
mal estado. El que me preccupa es el
que esta en mal estado, y no solo
incluye “picdras rotas™, que es una
frase que dijo mi hija con seis anos
entonees y que me hizo pensar. Hay
pintura, cscultura, arquitectura, cos-
tumbres y tradiciones™. De Paz argu-
menta la inclusion del términoe “des-
aparicién™ por englobar la pérdida
tanto accidental como al expolio. La
definicion del diccionario de la RAL
es diferente.

El profesor de la Auténoma anali-
za en este libro los atentados contra el
patrimonio de hace 50 anos a los
actuales. No detalla los afios setenta y
ochenta ni menciona casos célebres
como ¢l de Eric el belga™. Ha prefe-
rido ir a la crénica periodistica actual
sacada de los periddicos locales, para
demostrar que hoy dia sigue produ-
ciéndose un expolio permancnte,
muchas veces, sin trascender a la opi-
nion publica. Y cita casos llamativos,
como los del cuadro de El Espanoleto
de Cogolludo o la imagen de San
Mamés en Mazarete, que tuvieron
final feliz, cosa extrana. Garcia de
Paz apunta a los culpables de este des-
aguisado: “pretiero indicar —matiza-
que la responsabilidad de la conserva-
cion del patrinonio recae en las auto-
ridades primero y en los ciudadanos
después. Y, como todos tenemos 0jos,
incluidas las autoridades, todos pode-
mos ver si hace falta reparar o preve-
nir un deterioro de un hien patrimo-
nial o reconstruir lo caido siguiendo
un estilo determinado. Otro tema
difercnte es si hay dinero para poder
hacerlo”

Los “presuntos delitos” que mas
han sorprendido al profesor fueron las
noticias de la desaparicion de las pie-
dras del pairéon caido en Rillo de
Gallo o un capitel de la iglesia de
Labros. “Las que mas pena me dan
son las pintadas que a veces se ven
sobre ruinas venerables™. La Guerra
Civil. fue la mas dafiina para cl patri-
monio guadalajarefio, mas que la de
la Independencia o la de Sucesion, a
Juicio del estudioso. Seguin enumera



Gaya Nuflo, los danos en tiempo de
paz son tan grandes como los sucedi-
dos en tiempo de guerra. aunque estos
ultimos Ilamen mas la atencion al
suceder en menos tiempo y con vio-
lencia.

Una dc las partes mas interesantes
del libro que resefiamos ¢s aquella en
que ¢l autor narra la trayectoria de
algunas de las piezas robadas. La mas
famosa. la del monasterio de Ovila,
llevado a Estados Unidos por un sefior
al que las esquelas calificaban como
“insigne hispanista”.

A pesar de los programas de ayu-
das para la rehabilitaciéon de monu-
mentos, no se avanza lo suficiente en
materia de conscrvacion del patrimo-
no. En Guadalajara hay monumentos
sefieros por los suelos, como 1a iglesia
de San Antonio de Mondéjar o el
monasterio de Bonaval en Retiendas.
Y nadic hacc nada por salvar a estas
piedras que, por otra parte, son la hue-
l1a palpable de nuestro pasado.

Raut! Conde Sudrez

Rituales y simbolos

|
LA FIESTA EN EL MUNDO ‘
HISPANICO ‘

|

Cremapagior vt
Puimu dlarsines-Burgos Garoia
Aredo Rodriguer Gonzalez

ESTODI0S

La fiesta en el mundo hispanico.
Palma Martinez Burgos v Alfredo
Rodriguez (Coordinadores).
Ediciones de la UCLM. Cuenca, 2003.

a creacion del Seminario de
T Identidad, Cultura y

Religiosidad Popular de 1a

,UCLM ha sido un gran acierto y
~mi pronto han quedado reflejados
sus frutos, como se demuestra en
esta publicacion, resultado de algu-
nas de sus actividades, como ¢s la
creacion de seminarios  realizados
bajo sus auspicios.

“la fiesta en el mundo hispani-
co”, recoge diecisiete articulos ¢la-
borados por eminentes especialistas
y coordinados por Palma Martinez-
Burgos Garcta y Alfredo Rodrigucez.
Gonzalez. Todos ellos, componen un
abanico rico y variado al tratar el
ambito festivo desde las disciplinas
historicas, antropologicas y artisticas
que perfectamente se complementan
y combinan, dando una vision holis-
tica del mundo festivo.

Dado el escaso espacio de que
disponemos resulta  inviable ¢l
comentar pormenorizadamente cada
uno de los articulos que conforman
tan interesante obra, pero si al menos
vamos a mencionarlos y acompaiar-
los de un breve comentario para. lo
que dado el contenido de cada uno de
ellos, se pueden agrupar en tres gran-
des bloques.

En primer lugar encontramos
diversos articulos que analizan ¢l
ritual festivo en general o cifiéndose
a ejemplos concretos de Esparia y del
continente americano, con una vision
antropoldgica. William Christian
bajo el titulo “Sobrenaturales,
Humanos, Animales: Exploracion
de los limites en las fiestas espariolas
a través de las fotografias de Cristina
Garcia Rodero™, analiza, estos ritua-
les a través de la obra fotografica de
esta increible artista, en la que que-
dan reflejadas las semejunzas y dife-
rencias en la relacion visible entre la
gente v los santos/imagenes y entre
la gente y los animales en un entorno
festivo. Se puede decir que consigue
observar maravillosamente las rela-
ciones entre lo divino, lo humano y
lo animal.

Honorio. M, Velasco Maillo trata
sobre “Fiestas del pasado, fiestas
para el futuro”, donde analiza el
ciclo festivo y entiende este concep-
to como algo pelisémico y ambiguo.
A lo largo del trabajo estudia las
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diferentes ficstas del pasado. que tie-
nen lugar vinculadas al ¢iclo anual,
junto a otras celebraciones que res-
ponderian a un periodo plurianual vy
finalmente tas denominadas histori-
cas. Las otras fiestas analizadas, las
del futuro, como el propio autor
sefiala con “fechas de conveniencia™
son generadas cn torno a un produc-
to, a una actividad, como recurso de
una soctedad laica.

Interesantisimos son los trabajos
que investigan fiestas o hechos con-
cretos en el continente americano,
como s¢ contempla a través de las
aportaciones de Gerardo Fernandez
Judrez que habla sobre “Violencia y
ritual en las fiestas de indios™ o
Henrique Urbane que lo hace sobre
“La fiesta idolatrica en el discurso
religioso del Pert colonial (Siglos
XVIy XVII). Javier Garcia Bresé en
*La fiesta de San Sebastian. Un indi-
cador de la organizacién social en
Monimbo, Nicaragua™ O Juan
Antonio Flores en “El carnaval vera-
cruzano. Disciplinas. singularidad y
politica de la cultura popular™.

Un segundo apartado seria el que
analiza distintos acontecimientos
festivos desde una perspectiva histo-
rica. Por ejemplo I. Carlos Vizuete al
tratar sobre “La fiesta catdlica. De la
diversidad a la uniformidad de¢ las
celebraciones religiosas™ demuestra
su gran conocimiento de la historia
de la iglesia y como las diferentes
iglesias a través de los tiempos y
desde los primeros siglos han ido
adaptando ¢! calendario festivo reli-
gioso para conmemorar a los dife-
rentes santos y asi llegar hasta el
momento actual de la iglesia en que
trata de las distintas canomzaciones
Nlevadas a cabo por ¢l pontifice
actual  Juan Pablo I, Ricardo
[zquierdo en *“Fiesta y ocio en las
ciudades castellanas durante la Edad
Media™ describe una visién general
pero muy pormenorizada de las fies-
tas castellanas en este periodo histo-
rico.  Fernando Martincz Gil y
Alfredo Rodriguez Gonzalez en “La
fiesta en ¢l mundo rural. Siglos XVII
y XVIII” sefnalan la importancia de
la documentaciéon historica como
fuente de conocimiento para las dis-
tintas festividades rurales basados en
los  procesos judiciales.  Pilar
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Monteagudo analiza “la ciudad.
escenario de la fiesta potitica en el
Antiguo Régimen™ o Juan Ignacio
Lopez Marquez que habia de las
“Exequias por el cardenal Infante en
la catedral de Toledo: la fiesta luc-
tuosa”. Finalmente Sara Gonzalez
sefiala la importancia de “La icono-
grafia del caos. Las fiestas de exe-
quias de los ultimos Austrias™.

Pero la fiesta no solo cs tratada
desde un punto de visto antropoidgi-
co ¢ historico sino que también se
contempla bajo una perspectiva artis-
tica como lo hacen Victoria Soto ¢n
“Pintura y policromia. Notas sobre el
color en la fiesta barroca™. O Palma
Martinez-Burgos en “La fiesta como
“genero™ pictorico’. Pintura, ocio y
socicdad™.

La importancia de la ciudad de
Toledo queda reflejada en diferentes
trabajos que analizan el ritual festivo
tratado desde las diferentes perspec-
tivas a las que ya se ha aludido. Este
protagonismo sc plasma en el trata-
miento de aspectos tan concretos
como ¢s la presencia de las sillas en
el Corpus toledano, pero tan polémi-
co en la actualidad, tratado exhausti-
vamente por Carlos Franco en “El
paisaje complejo de la fiesta postin-
dustrial: el caso de las sillas vecina-
les e¢n el Corpus Christi de Toledo.
Muy diferente pero igual de intere-
sante resulta ¢l de “La catedral dc
Toledo. Escenario de la fiesta bajo-
mediceval” de M* José Lop donde se
describe de manera muy pormenori-
zada el protagonismo que ejercia la
catedral toledana como escenario de
la fiesta en tiempos pasados, donde
s¢ conibinaba perfectamente cse
cngranaje que se iba configurando a
través de los diferentes rituales y
cémo variaban segun se tratase de
una fiesta de seis capas, de cuatro o
de menos lo que suponia un mayor
esplendor o menor de la celebracion
en cuestion. Finalmente nos resta el
mencionar ¢l trabajo de Oscar
Lépez, que igualmente con un enfo-
que histdrico contempla en “Fiesta y
ceremonia del poder regio en Toledo
a fines de la Edad Media™.

Consolacion Gonzalez Casarrubios

(UAM)

El cansancio del tigre y del
espejo

Antonio Martiner Sarrion

Ultima fe

Antologia poética, 1965-1999

Edicion de

Angel L. Pricto de Paula

CATEDRA

Latras Tispuinicas

Amtonio Martinez Sarrion

Ultima fe. Antologia poctica. 1965-1999
Edicion de Angel L. Pricto de Paula.
Catedra, Madrid, 2003, 362 piginas.

~=m | trabajo critico de Angel Luis

Pricto de Paula, sc viene desple-

gando en los tltimos aflos a tra-

vés de las pagimas de Babelia de

forma sistematica y coherente.
Un recorrido por sus colaboraciones,
nos daria una vision aproximada del
estado de la cuestién poética en los
altimos afios. Un temprano texto
sobre Leopoldo Maria Panero en
2001 (Pdajaro de la ruina) hasta el
mas recientc sobre la poesia completa
de Caballero Bonald (Los sumideros
de la historia) o su cata en Carlos
Edmundo d"Ory (Clamores de apetri-
da), son algunas de sus atinadas
observaciones y anotaciones que via-
Jjan cabalmente por la poesia espafiola
de la segunda mitad del pasado siglo.
En esa singladura ¢l critico se¢ ve
metido a antologo para refrescar la
obra de Antonio Martinez Sarrién en
el volumen que nos ofrece Catedra,
con un importante estudio preliminar
de Prieto de Paula y una atinada
observacion grafica o pictérica que
aclara y prolonga la obra de Martinez
Sarrion, con la cualidad de un espejo
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que abre en la portada el misterio
difuso del albacetense  Paisaje
Lodares, donde Antonio fue nifio y
como tal s¢ sintio y mird. Ya se sabe,
y mds alta del odio borgiano por tales
artilugios azogados, que el espejo ¢s
ung mancra de prolongar la vision
desde una peculiaridad precisa:
Vemos mirando hacia adelante lo que,
justamente, estd detrds 0 a nuestras
espaldas y no ocupa nuestro campo de
vision sino solo la memoria que
queda de dicha vision, También el
espcjo en Sarrion tiene arraigo. por-
que en “su eSPejo Nos Vemos y vere-
mos siempre todos”, como escribia
Rafael Conte al recensionar Juzz v
dias de Hhvia.

Para algunos criticos como Garcia
Jambrina o Garcia Martin, [a vision y
la lectura de esta Ultina fe, al antolo-
gizar la poemdtica de Martinez
Sarrién de la mano de Prieto de Paula,
no es tanto una radiografia personal
de un itinerario poético, cuanto una
resonancia magnctica de un tiempo y
una ecografia de las vicisitudes de la
poesia en ese varadero de afos apila-
dos. Y es que los textos y los poemas
de Sarrion tienen la capacidad de

“hablar hacia dentro y hacia fuera:

hablar de uno nusmo y de los otros
ajenos; de lo mio y de lo exterior; de
lo propio y de lo prestado; de la ras-
trojera del secano y del fluorescente
del cine Bellas Artes; de Azorin y de
Juan Benet; de Gregorio Prieto y de
los surrealistas; del Postismo y de
Godard:; del Pasaje Lodares y del
Observatorio vilanoviano flanqueado
de platanos, que se atisba desde la
guarida del ogro, que ya sabemos que
es un tigre metaforico, tierno y bello,
enigmatico y solemne. No sera sélo
por ello, la voz publica la que perma-
nece. sino que tras ella vibra y alienta
una voz privada que se hace mas evi-
dente en su primera y en su ultima
obra. Desde el casi juvenil 7eatro de
operaciones  al combativo Puutas
pura conjurados; desde el Cantil
maduro a la Cordiwra adulta, la voz
que radiografia el escenario colectivo
va exponiendo un recorrido personal
y propio. Un escenario insustituible,
no solo para la cronica poética del
medio siglo ultimo, sino para el espe-
jo de toda lectura que componemos
los lectores.



Un tigre y un espejo, realidades
que tanto cnsimismaron a Borges y
que abrieron tantos interrogantes de la
mirada y del sueio de uno mismo y
que ahora acontecen en esta antolo-
gia: la ficreza de lo juvenil y su inso-
bornabilidad y el magisterio del espe-
jo que prolonga y construye cierto
sosiego adulto entrevisto desde nue-
vas radas verbales y nuevos horizon-
tes visuales. Con esos antecedentes,
pese a todo, hay quien cita la visibili-
dad del desencanto de Antonio o de su
cansancio vital, como si ya fuera un
tigre cansado con el espejo roto.
Perceptible ambos registros, en la
mteligibilidad superior del verso ulti-
mo, en la elusion de ciertos artificios
formales, en cierta desnudez concep-
tual o en un apego a los sentimientos
primarios. No sé si todos esos facto-
res son la evidencia de esa fatiga o de
ese cansancio o la légica actualiza-
cion de la mirada que explicitan las
ilustraciones grificas ya citadas que
salpican la antologia: desde el
Béekelin de La Isla de los muertos al
misterio iluminado de Latour y su
Muagdalena de la lamparilla. Muertos
vigjeros, Carontes navicros, fuz irreal
en el interior del recuerdo, ¢l artificio
de la vision y palabras tatuadas en la
piedra como un epitafio.

Hay quien compara, incluse, esa
foto de los Novisimos en 2002. al
salir de un restaurante bharcelonés a
los 30 anos de vida antologizada por
Castellet, con la estatura esgrimida
por csos integrantes mas adelgazados,
mas combativos y menos encanecidos
hacia ¢l verano de 1972, Bastaria citar
que en cse intervalo, yva de 32,
Vizquez Montalban ha desaparecido:
Félix de Azua anuncié su imposibili-
dad de proseguir esa via de conoci-
miento; Ana Maria Moix y Vicente
Molina Foix transitan mas otras sen-
das y Pancro viaja de manicomio en
manicomio en busca de un voz perdi-
da. En ese perfil de abandonos, muer-
tes y derrotas, aun con cansancio, la
presencia de Sarrion ¢s una referencia
insustituible por lo que dice y por lo
que hace. No sélo ensanchando la
mirada a su trayectoria memorialisti-
cd, ya resefiada en estas paginas de
Anil; sino ampliandola a su tarea de
dictarista, como las ya comentadas
Exquirlas; sus antologias sobre la

Poesia satirica o sobre el Quevedo en
forma de Bilis negra. Su traduccion
del Rev se muere de lonesco. O su tra-
bajo sobre Alhacete. para Lunwerg. Si
ello explicita un cansancio o un des-
encanto, habrd que preguntarse que
serd y cual serd la actividad del opti-
mista encantado.

José Rivero

Resumen del ano de la poesia
albacetenia
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brazado a la tosca piel del pino /

‘4 senti que mi propia divinidad / se

'} mostraba a mi corazon: / nada

1 descaba y fui dios, / El dios / que
j. nunca me habian contado.” De
este modo rotundo remata Ledn
Molina ¢l poema que abre su libro £/
son acordado, uno de los poemarios
destacados en un afio que estd siendo
tructifero para la poesia local en
Albaccte. Aunque nacido en Cuba, en
la provincia de La Habana, Molina es
albacetefio de adopcidn. Sin embarpo
no ha roto con los origenes, ni mucho
menos. Conserva los timbres, el acen-
to. la tamilia y cierta propension a la
fronda. En este libro, editado por la
Diputacién, se funde con la naturale-
za de la sierra de Alcaraz tratando de
lavar alli la memoria de lo cotidiano,
el pensamiento herido. El resultado es
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al mismo tiempo apasionado y despo-
Jado: “*desaparecer en la niebla/ y que
no quede / ni memoria / en ¢l pecho
de un amigo, / solo la musica / sonan-
do sola™.

Mas sereno en apariencia se mues-
tra  Javier Lorenzo Candel
(Albacete. 1976) que el afio pasado
obtuveo el premio Fray Luis de Leon
con Juegos de construccion, editado
después por Visor, Se trata de poemas
meditativos que pugnan por liberar al
ser humano de los conceptos que lo
han alejado de su propia naturaleza:
“descubrir ¢l camino que esconde el
de regreso / de este lugar donde se
abisma ¢l mundo™. Buena parte de ese
camino transcurre sin brujula, en una
Navegacion de asombro a través del
mar de los conceptos, siempre a la
deriva de los simbolos, muchas veces
con desesperanza de volver a pisar
algun dia terra firme: “tal vez solo
nos queden recuerdos de la costa / v
no la costa misma”.

Diario  ausente, de Valentin
Carcelén (Madrigueras, 1964), es un
titulo tan descriptivo como el propio
poemario al que pertenece. El autor se
propone extracr una emocion poética
de cada uno de los dias de un verano.
el de 1998, Ni mas, ni menos. Para
ahondar todavia mas en este proposi-
to, ha titulado los poemas con las
fechas en que nacieron, “Asi empie-
zan mis noches desde hace / mes y
medio. Siempre a la misma hora, /
cuando las tres llevan durmiendo
dos...". Asi empieza el poema
“Domingo, 23 de agosto™. Y un poco
mas adelante aclara que, entre los
temmas que la jornada le ha brindado,
elige para desenmascararlo el que
me da mas miedo / o mas facilida-
des”. Destfilan asi escenas que aun
estan disolviéndose en el aire, que no
son especialmente significativas, pero
que tienen ese olor a reciente que deja
la lluvia recién caida, cuando esta a
punto de evaporarse: “las cosas suce-
den porque alguien / una vez se da
cuenta / de que suceden, y corre la
voz”. El Toro de Barro firma la edi-
cidn.

De la misma promocién que los
poetas anteriores, pero aun inédita en
libro, se estrena con todos los mereci-
mientos Isalo Gomez (La Roda,
1967). Su libro Peces de carne v



Al

hueso, editado por El Problema de
Yorick, esta lleno de pasion y de ter-
nura. Juega con audacia en el borde
del precipicio del patetismo sin caerse
nunca. O sea, que se mueve en la zona
de riesgo, donde la emocidn es total:
“Nos criaron haciendo que creyéra-
mos / que estabamos aqui. / especial-
mente, / por algOn extrano designio de
la maglia, / con alguna misidon univer-
sal /(...) No me culpen / si el cristal se
hace anicos. / (eres / s06lo / uno / mas/
entre/ seis/ mil/ millones)” dice uno
de los poemas, tocado con el influjo
de Gil de Biedma. “Qué pronto sc
olvida la voz/ de los que amabamos. /
su letra./ su marca de jabén./ ¢l largo
de las unas,/ ¢l nombre de sus padres”
empieza diciendo otro de los mas sig-
nificativos.

Otra mujer, Mercedes Diaz
Villarias (Albacete, 1976), ha publi-
cado tres libros en dos aios, todos
ellos brillantes v premiados. El ano
pasado obtuvo el Barcarola de poesia.
En esta ocasion se trata del Maria
Isidra de Guzmin. Es el suyo un
surrealismo Ficil, pecuhar. una escn-
tura automatica en la que s¢ mezelan
voces y objetos, un monologo interior
habilmente conducido para que reco-
ja la intimidad desde todos los perfi-
les, como si la mostrara en un espejo
multiple. Poesia a la vez cosmopolita
y psicodélica: “Ella se tumba y cierra
los 0jos y €5 como si eternamente se
encaminara a un corredor que es ¢l
principio de otro™.

Alfonso Ponce, presidente del
grupo literario Alcandora, ha sacado
también a la luz nuevo libro, Oscuro

Julgor, en la editorial alicantina Agua

Clara. Sc trata de un poemario mini-
malista, de piezas breves y pensativas,
que sugieren mas que dicen y que
dejan que sea el silencio que queda
tras la lectura el que complete ¢l etec-
to: “Fulge la noche / como un dulee
viento / mecido entre las hojas. /
Nadic escucha el rumor de la vida. /
Los que se van no vuelven, / son luz,
0 nicve, o muerte.”

Como verd ¢l lector, se acumulan
libros v cditoriales. Hay para todos
los gustos. Pero las buenas noticias no
terminan aqui. Hay que celebrar el
nacimiento de otra editora local. diri-
gida por el siempre exquisito Andrés
Gomez Flores. Se llama La reducida

compania del Sur y ha abierto el
fuego con dos libros: el rescate de un
clasico local. Ramén Goémez
Redondo (Albaccte, 1941-Madrid,
2001). Hombre ligado a la television
pablica durante muchas décadas.
parte de su obra poética permancce
inédita. Ahora menos, tras la apari-
cion del volumen Escrito en la maia-
na, con cuatro poemas de largo alien-
to de su primera época. “Este ¢s un
poema / para descansar. / Dice abril. /
Soélo abril.”

El otro volumen de La Reducida
Compahia del Sur es la edicion, por
primera vez en castellano, del poema
Londres, del  britdinico  Samuel
Johnson. mas conocido por la realiza-
cion del primer diccionario en lengua
inglesa que por sus dotes poéticas. La
traduccidn ha corrido a cargo del ya
citado Valentin Carcelén.

Y ahi esta también Lo dificil, de
Modesto Ballesteros {Albaccte.
1980), un libro premiado en Madrid
que ha visto la luz en Visor. Contiene
amor y desamor urbano con toda la
efervescencia de la juventud: Y lan-
zarnos de cabeza desde ¢l puente /
cogidos de la mano hacia el rio /
metafisico que nos engulle™

No faltan por supuesto las revistas
que, a falta de otros medios, mantie-
nen encendido el fuego sagrado. Asi
Barcarola celebra sus primeros veinti-
cinco anos con un NUMeEro grueso,
que ¢8 un crisol variopinto, como nos
tiene acostumbrados. Y La sicsta del
lobo s¢ acerca a los diez anos. Y ahi
siguen dando guerra Isla desnuda, v
Ayvelar, y El Problema de Yorick,
todas con nuevas cdiciones a lo largo
de cste ano. Y siguen asomando nue-
vas cabeceras, como la del fanzine La
Curraca, pergenado a la vieja usanza,
con fotocopias, nombre ruidoso y
contenido grafico sadomasoquista.
Pero la cosa no acaba aqui. Todo
apunta a que al afio aan le queda cuer-
da como para reservarnos alguna otra
sorpresa, aunque tendremos que rese-
narla en otro ntmero.

Arturo Tendero

Bit{iQéVirtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.

Un realismo mitologico

RN !'\”ﬂ\TR.‘
MORALES

Cantico de la Creacidn (antologia).
Carlos de la Rica.

Introduccion. seleccion y notas de Carlos
Morales. Toledo. Servicie de Publicaciones
de Castilla-1.a Mancha, 2003, 350 pags.

{ lguien me dijo, nada mads salir
I esta antologia poética de Carlos
de la Rica (Pravia. 1929-Cuenca,
1997), que dudaba a priori (es
decir, antes de leerla) si esta
publicacién aportaba algo a la ya apa-
recida antologia editada por la barce-
lonesa Anthropos en 1993 (en cocdi-
cion con la Diputacion de Cuenca) y
preparada por Pilar Goémez Bedate
(Carlos de la Rica, Poesia, 19359-
1989).

Claro que aporta. y muche. y por
diversas razones. La primera consiste
en que entre las dos publicaciones
media la amplia distancia de veinte
aiios, que ¢s mucha y de sobra sufi-
clente para agregar sustanciosas apor-
taciones cn cl ultimo libro con respec-
to al primero; ademas. en 1993 Carlos
de la Rica todavia vivia y coleaba.
moviéndose, como siempre, de aca
para alld tanto en sus relaciones per-
sonales (viajes, anmigos, intervencio-
ncs literarias) como c¢n ¢l estableci-
micnto dindmico de una escritura
poética que De la Rica atin no daba, ni
mucho menos, por cerrada.



La segunda razon, fundamental. es
que en la obra confeccionada por
Pilar Gomez Bedate, la antologa des-
cribe cientificamente -como buena
filologa y profesora que es (actual-
mente catedratica de la universidad
barcclonesa Pompeu Fabra)- tanto el
cardcter como los elementos estructu-
rales y pertinentes de la poética de
Carlos de la Rica, mientras que
Carlos Morales (Tarancén, 1959), en
una extensa introduccion acompanada
de profusas notas, aborda muy acerta-
damente la conexion de los avatares
biograficos de Carlos de la Rica con
la coherente obra poética que iba pau-
latinamente surgiendo al hilo de los
acontecimientos historicos que ¢l
poeta asumio en la realizacion de su
escritura, come una auténtica mani-
festacion artistica de un pensamiento
humanista de muy alto calibre.

Habria una tercera razdn, entre
ofras; una razén muy oportuna a la
hora de presentar, como ahora se ha
hecho, en el ambito castellano-man-
chego (donde Carlos de la Rica prin-
cipalmente se movid y al que canto
frecuentemente) la obra de uno de los
mas importantes escritores y anima-
dores culturales de esta Region,

En el intervalo entre las dos anto-
logias que estamos citando, v ya
muerto Carlos, aparecio su obra titu-
lada  Juegos del  Mediterraneo
(Madrid, Huerga & Fierro, 2001), que
¢! pocta habia cstado preparando len-
tamente desde 1980 y que desarrolla
uno de los mas importantes temas de
su poesia dedicado al entronque de
civilizaciones en esta zona del
mundo. En el prélogo a esta obra,
José Corredor-Matheos da unas notas
muy ajustadas senalando que en esta
entrega la vision del poeta “es ecumé-
nica, en ¢l sentido mas amplio. No
solo abarca aproximacioncs recientes
a la trascendencia, sino que las mez-
cla, y hasta cierto punto las funde con
las del pasado mediterraneo mis leja-
nas™; y aftade que el poeta aqui "nos
habla con la voz serena de un antiguo
acda. la encendida de un profeta bibli-
co 0 la de un espectador del presen-
te”. No en vano el propio (arlos
declaraba, para la recopilacion efec-
tuada por Pilar Gomez Bedate, que
“mi camino comienza en la apoyatura
clasico-helénica, en el versolibrismo

biblico, es por tanto profundamente
mediterranea”, resumiendo:
“ambientalmente mi atmosfera esta
impregnada de una filosofia humanis-
ta igualmente mediterranea, es decir,
judeo-cristiana y griega”.

De la Rica s¢ da a conocer poéti-
camente en ¢l transcurso de la
corriente estética abanderada por un
llamado “realismo mdgico™ divulga-
do, sobre todo, a través de las revistas
El Pajaro de Paja. Deucalion y Dodia
Endrina, movimiento iniciado en los
comienzos de la década de los afos
cincuenta como una secuela, aunque
no epigonal y si renovadora, dc las
sabrosas ensefianzas del Postismo.
Revistas dirigidas, en conjunto, por
los poetas Gabino-Alejandro
Carricdo, Federico Muclas. Angel
Crespo y Antonio Fernindez Moling,
los tres altimos de origen castellano-
manchego. De forma que, como seia-
la Pilar Gomez Bedate, al ideal de
justicia, fraternidad y universalidad
animados por la mds genuina civiliza-
cién mediterranea en sintesis huma-
nista, con una diafana intencion de
compromiso y testimonio, se¢ anade la
importancia que De la Rica concedid
a la forma poética inscrita en la van-
guardia. Gomez Bedate establece asi
un certero esquena de las coordena-
das de la poesia riquiana, estructura-
das en la vanguardia, ¢l compromiso
social, el esteticismo y el humanismo,
siendo su verbo. en una prumera
etapa, siempre ceremonioso, nunca
intimista o coloquial; verbo que
emblematicamente se puede recoger
en unas cuantas palabras clave que
subraya Pilar Gomez Bedate: humoe-
vangunardia, Mediterranco,
compromiso, clasicismo y versolibris-
mo, perteneciendo su poesia, segun
esta estudiosa. a esa rama del simbo-
lismo europeo asumido por escritores
catdlicos como Claudel, siendo su
fuente primordial un estilo arrebatado
entre el simbolismo, surrealismo. sal-
mos y traducciones de la tragedia
griega, con una afianzada mira a la
antigticdad para lograr afin de sinte-
sis y clasicismo moderno.

Carlos de la Rica fue sacerdote,
ordenindose en 1956 y ¢jerciendo su
ministerio hasta su muerte en el pue-
blo conquense de Carboneras de
Guadazaon. Carlos Morales, en su

nismao,
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infroduccién, da una informacion
detallada, cree que por primera ver,
de las inquictudes de los jovenes
seminaristas conquenses que liderd
Carlos de 1a Rica en el periodo de su
formacion eclesidstica, donde va,
fuera del seminario, se relacionaba
con los heterodoxos personajes de la
vanguardia postista. Certeramente
Morales se pregunta: *“;Qué hacia un
cura en cicrnes entre esa desmadrada
recua de postistas, surrealistas, sim-
bolistas y otra gente de mal vivir?”,
Independientemente de su vocacion
religiosa, que siempre desarrolld
come un verdadero pastor del almas,
e independientemente de la estética
adoptada que diferfa de la de la mayo-
ria de los curas poetas de esa época
agarrados a la estética tremendista si
no a otras mas acomodaticias, Carlos
de la Rica despuntd enseguida con
unas potentes actitudes civicas, en pro
de la democracia y de la libertad.
Posturas que distaban del error de cal-
culo en que incurrid la oposicién al
régimen franquista desdefiando la
figura salvadora de la monarquia en
la que ¢l siempre creyo. Por eso, un
poeta como ¢l, imbuido de compro-
miso social, no ligurd en las divulga-
doramente representativas elecciones
de la critica; estando, ademas, alejado
del realismo al uso, pues su poesia
estd contenida en un “realismo mito-
16gico™. tal como ¢l mismo fa definio.

Su poesia realizada en el periodo
franquista estuvo al servicio de la
redencion del hombre y ademas, y
sobre todo por su aficion a la forma
poctica y por su plasmacion optimista
en ¢l sentido de un amor a Cristo
exento expresivamente de dolor, {ue
un adelantado de los postulados novi-
simos. Para De la Rica, coincidiendo
con unas recientes declaraciones del
arquitecto manchego Miguel Fisac
(Daimiel, 1913), la rehigiosidad sc
debe mostrar s6lo a través del amor a
Dios y el amor al préjimo. y lo dems,
dogma y moral, son gaitas.

Cuando en 1977 Carlos de la Rica
publica Poemas junto a un pueblo, ya
muerto ¢l dictader, se produce en su
poesia un cambio de orientacion esté-
tica, trocando un lenguaje criptico por
una expresion mas coloquial; y cl
cambio se acrecienta en una sucesiva
entrega: Poemas de amar v pasar

Anil
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(1981}, donde la idca dc redencion
unwversal se concereta por la de reden-
cion individual a través del amor. De
su ultima época, culminada en Oficio
de alguimista (1995), Carlos Morales
interpreta que “nunca antes en la obra
publicada por Carlos de la Rica el len-
guaje habia aparccido con semejante
nitidez como fuente absoluta y Gnica
de emocion paética™.

En suma, comprobamos que ¢n la
obra de este escritor, y por {uerza
también de las circunstancias, el len-
guaje, al principio de la misma, sc
establece como medio de un concepto
redentor hasta que al final dc una
fccunda trayectoria, ¢l fenguaje es ¢l
fin, pues ¢l poema, al fin y al cabo.
como la lengua misma, ha de ser
forma y no sustancia. Todas estas
vicisitudes y entroncamientos son
informados v analizados perfecta-
mente por Carlos Morales c¢n un volu-
men que no debe faltar en los anaque-
les de los amantes de un muy bello y
coherente pensamiento conformador
de un tiempo decisivo y determinado
en nuestra ¢poca.

Amador Palacios

A la paz la amenaza Ja maldad
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Gabriel Ramirez Lozano

Presentacian de Jesus Ferero

-
\ dilema

EOTOmAL

La edad de los protagonistas.
Gabriel Ramirez Lozuno,
Lditorial Dilema.

n abriel Ramirez Lozano (Toledo,
T 11964) profesor de la Fscuela de
=Letras de Madrid y Responsable
del drea de Creacion Literaria
del Liceo Europeo, ha puesto en
practica aquello que ¢l mismo cnse-
ia y 1o ha hecho pablico. En su nove-
la cuenta una historia que empicza
en los afos 50 del siglo XX en
Espana. Pleno franquismo. El prota-
gonista, siendo un muchacho, dejé la
pintura para hacerse policia, con cl
consiguiente disgusto de su padre.
Como policia se ve implicado en
detenciones y torturas. En cierta oca-
sion opta por salvar de la muerte a
una mujer dejandola oculta en un
convento. A partir de cntonces,
habiéndose hecho cargo de la liqui-
dacion de los detenidos. librard de la
muerte a un buen niimero de conde-
nados levindolos en su coche hasta
la frontera portuguesa y entregando-
los a gentes que los esconderan.
Finalmente serd detenido acusado
por csa actividad clandestina y con-
denado. En la cireel recupera cl inte-
rés por la pintura, repasa su vida y
llega a la conclusion de que no elegi-
mos destino y. bajo un sentimiento
de fracaso, se dira que estaba equivo-
cado, “pensando un poco he aclarado
las ideas”™. En la carcel cumple trein-
ta y tres afios, la “edad de los prota-
gonistas”, que es como se titula la
novela, un guiﬁo a nucstra cultura
que no s¢ escapa.

La persecucion del franquismo
alcanzaba tanto a luchadores por la
libertad como a gentes que no tenian
compromiso. pero en aquel entonces,
antes de ser detenido. el protagonista
pensaba que los que luchaban contra
¢l franquismo “arriesgaban la vida
por tan poca cosa, nada cambiaria
haciéndolo. igual que nada cambiaria
sin hacerlo™. Y es que éste hombre es
de los que hace y hace porque entien-
den que “la vida es asi”, no es un
hombre de pensamiento. Solo cuan-
do lo que tiene que realizar le parece
fuera de 1o cemun, cambia su accion
porque aquello le sobrepasa, le tortu-
ra interiormente, si puede evitarlo lo
evita sin que los demas scpan de su
nuevo hacer. Antes de que le deten-
gan, sabiendo el mundo terrible que
le espera, recuerda lo que escuchd a
su padre: “buscar la paz interior,
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intentar un cambio hacia ¢l bien.
siempre iba acompafado de una
buena dosis de maldad™.

El protagonista traza una elipse
que va del “cumplimiento del
deber™. del no pensar, a encontrarse
en las fauces de la bestia y “pensar™
cn la condicién humana. Novela
cuyo plan se ha llevado a cabo con
claridad. limpia de lenguaje revuelto
para que tengamos en primer plano
lo que nos propone leer Gabriel
Ramirez Lozano; dividida en tres
partes, la primera y la tercera ven el
mundo cxterior, la accién, ¢l dia a
dia turbio y cuajado de personajes y
peligros reconocibles, la segunda
aticnde al mundo interior del prota-
gonista exponi¢ndolo en forma de
diario, ésta segunda es el lugar del
nudo, del conflicto con ¢l mundo, y
nos abre las puertas al abismo que ha
ido creandose el personaje, en esas
paginas centrales vamos a ver cémo
s¢ devora a si mismo. Novela abjeti-
va y subjetiva, ¢n la que cada capitu-
lo cs una cscena construida sobre
base dramadtica, cada momento ¢s un
peligro v es una oportunidad, donde
la trama ¢s veloz. El lector tiene
perspectiva emocional, los persona-
jes se proyectan, ¢ impulsan al que
lee a recomponer las relaciones entre
ellos, a actualizar las causas, a intuir
los proximos movimientos y averi-
guar sus intenciones profundas. s
entonces cuando se pucde ver desde
el otro lado, realizar con la iectura
cso que llamariamos la renovacion,
la revision, la mirada extranjera,
extrafia, distante, por medio de la
cual descubrimos o nos descubrimos.,
El asunto parcce recordar aquello
que Hawthorne escribio en su cuento
titulado “Wakefield™: “En medio de
la aparente confusion de nuestro
mundo misterioso, los individuos se
hallan tan ajustados entre si y en
relacidén al comjunto, que tan solo
apartarse un instante el hombre sc
expone al terrible riesgo de perder su
lugar para siempre.”

Gabriel Ramirez Lozano hace
una inmersion en la novela negra,
novela que en general resulta una
denuncia; en ésta los crimenes se
cometen desde la administracion,
que ha degradado cualquier valor
humano que pudiese existir, y ¢l per-



sonaje lo tiene asimilado asi: ¢l, vive
entre los jefes del crimen organiza-
do. sdlo le cuestionan su existencia
determinados hechos.

Gabriel Ramirez Lozano se suma
muy meritoriamente al grupo escogi-
do de autores que han trabajado el
género negro, Vazquez Montalban,
Andreu Martin, Juan Madrid, y cuen-
tan con gran niamero de lectores. En
Gabriel Ramirez Lozano encontra-
mos una veta de mundo interior que
¢l que lee tiene ocasién de conducir-
se por clla. Una buena novela para la
ocasion que pide la lectura.

Ramon Pedregal Casanova.

Metales humanos

ANTOLOGIA DE LA
POESIA COoSMICA
DE
JOSE HIERRO
Y
NIcOLAS DEL HIERRO

por
Fredo Arias de la Canal

Frente de Afirmacion Hispanista, A. C.
México 2004

Los poetas del hierro: José,
Nicolas.

Fruncisco Caro.

Frente de Afirmacion hispanista.
México. 2004,

ienen los poetas, como los mate-
Triales. distintas  cualidades,
Distintos tonos que sosticne cl
tiempo. Unas voces son como
. metales, y tainen lastimadas por [os
golpes, otras parccen hechas para la
intimidad y ¢l temor de la madera.
Sones, latidos, vibraciones que anun-
cian la materia con la cual se constitu-

ye su vartada voluntad poética. Asi.
encontramos poetas con la fugacidad
de una flor o la belleza del rayo, fuer-
tes como un incendio, o tan tenaces
que observamos en ellos la constancia
misma de las auroras. Hay poetas que
se proclaman del barro, y como el
barro sc nombran, otros, mas cercanos,
pretenden ser Hanura: la planitud del
vino o de la angustia. De algunos sos-
pechamos -aquellos que disuelven, sin
mas, canciones en ¢l agua, o fian su
vigor en una nube- que su materia
pueda ser el puro talco, Ja libre y noc-
turnal evanescencia. Hay poetas cn
quienes atn buscamos la materia de su
verbo -;es mercurio Marzal? jes tierra
Gamoneda?- y poetas que ya nos deja-
ron fe de su naturaleza: decir acero, es
nombrar, en castellano, las voces de
Blas de Otero o de Celaya. Pero -y hoy
nos ocupa-. hay poctas que traen ya
escrito, en ¢l cielo tan claro de sus
nombres, el metal con ¢l cual desean
dejarnos la memoria de su obra.

El hierro es un metal de dura forja,
tenaz, al que hay que golpear con sabia
contundencia. Un metal resistente,
pero siempre bello, mds hermoso
cuanto mas livido y encendido, cuanto
con mas dolor la mano del poeta lo
acomete; hasta  moldearlo, hasta
someterlo a la formal violencia de la
luz y de los versos. Tal vez por eso, con
el hierro circundan sus nombres dos
poctas: José Hierro (Madrid 1922-
2002) 'y Nicolds de! Hierro
(Picdrabuena 1934). Dos poetas casi
coetaneos y casi separados. que han
templado su palabra bajo cl sol de la
segunda mitad de nuestro siglo. El pri-
mero, un cldsico de nuestra actual poe-
sia, que ha vivido sus ultimos afios con
el aroma de los principes: el segundo,
una de las mas claras y cercanas voces
del sentir manchego y espaiiol.
Distintos en su tono y resonancia, pero
sin duda unidos por la sonoridad y el
ritmo de sus acentos. La fortuna quiso
uncirlos. ademas, por su apellido. “
Tocayo, la masica es el verso™” solia
decirle José, desde su altura. al joven
Nicolas en el comienzo de los afios
sesenta, cuando ¢ste, poco a poco, bus-
caba su palabra. Y no hay muisica mas
llena de aventura que ¢l ritmo del mar-
tillo cuando aguza, para el rojo del
verso, ¢l rojo de las rejas. Es entonces
cuando la fragua y su calor advierten
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que “ser en hierro™ pucda ser anhelo
de quien fia su virtud a la palabra.

Escribir es batir los nombres sobre
el yunque. Y escuchar. Lograr ¢l rojo
claro, cercano al amarillo, y asediar al
metal en su pureza. Cercar la palabra.
golpe a golpe, hasta que. libre de csco-
ria, consiga la libertad del grito. O aca-
riciarla, para Hegue al tacto delicado
del Unico adjetivo. De fraguas distin-
tas, pero sitas en la misma calle del
tiempo v el deseo, son los versos can-
dentes, las musicadas forjas, que nos
ofrece una sugerente antologia apare-
cida en México DF durante el reciente
junio -“Junio feliz”, de pan cra Angel
Crespo- y que recoge, en el mismo
volumen, una seleccion de Ta obra de
los citados poetas. Con ¢l titulo de
“Antologia Cosmica de José Hierro y
Nicolas del Hierro™ se nos presentan
unos cuarenta poemas de cada uno de
los autores, dispuestos en cinco aparta-
dos, en forma comparada y alternativa,
El editor, Arias de la Canal. no argu-
menta de forma explicita las razones
de un capricho editorial tan poco
comun; mas bien nos sugiere la indo-
mable voluntad poética de ambos; su
necesidad. como una vocacion, de lle-
gar hasta el difuso metal que los reco-
rre, o, tal vez, la oportunidad de su
CONCrecion en unas mismas circuns-
tancias historicas, apenas scparados,
levemente, por una generacion.

Tras su serena lectura, uno llega a
entender por qué el hierro es el mate-
rial mas humano. En el camino para
encontrar al hombre, el hierro es la
constancia, la persistencia en el
esfuerzo; es el hombre golpeado que
se crece, sin mds esperanza que ser de
nucvo avasallado cuando s¢a requeri-
do para otro menester. Materia atro-
pellada y rediviva en el fuego de la
vida corriente, cotidiana “Como han
podido / pasarte el corazon de parte a
purte " (José). Mapa donde el delor es
transparente “Junto a tu piel mi piel
atormentada / un bdlsamo caoliente
que se incendia” (Nicolas). Es el
recuerdo de lo que fue voz, y fue
stlencio “Las olas que me hundieron
hasta el fondo / sabiun muy hien o
que arrastraban " (José) y el humilde
lugar donde nace la sed, los manantia-
les "De la cal, de la piedra. de la vidu
/aprendi lus palabras " (Nicolas). Un
sendero. un tiempo que desconoce
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tanto su futuro "“Por primera vez. o
por tltima, / sov libre " (José) como la
inocencia azul de algun instante
“:Por qué vo no dije — entonces -/ que
me  fluia lava por las venas?”
(Nicolas).

Esta antologia de los autores de
“Cuanto s¢ de mi” y de “Lectura de la
nicbla™ es un regalo para los lectores
avisados; con el inconveniente de ser
edicion lcjana. ultramarina, lo que,
unido al reducido eco distribuidor de
los libros de poesia, imposibilita una
correcta difusion en el ambito penin-
sular. Por esta misma razon, seria difi-
cilmente perdonable no dejar acuse de
recibo. Es necesario agradecer ecste
recuerdo -;qué otra ¢osa €s una anto-
logia?-, este paseo alternativo por los
VErsos dc dos grandes poetas, que,
frente a frente, hierro a hierro, nos
devuelven al eterno ser del hombre
ante los hombres, al metal y a la llu-
via, a las iras congregadas de los rojos
y a la debida templanza de las aguas.
A la deleble materia de que somos. al
sonar de la luz que nos conforma.

Francisco Caro
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“La voz del pais amado™.
Manolita Espinosa.

= ~-oy, hablar de¢ Literatura Infantil
es una realidad que abarca desde
= |a investigacion a la ensehanza,
en Universidades, Institutos y
l .l(‘olcgios. También es una activi-
dad preferente en las Bibliotecas
Pablicas. Y es, sobre todo, una rama,
ya principal de la l.iteratura. Como
corresponde a todo ello, los autores se
han multiplicado y las editoriales
sacan numerosos titulos cada ano.

tn el ano 1979, los autores que
escribian para nifios eran pocos, aun-
que grandes y representativos: Ana
Maria Matute, José¢ Maria Sanchez
Silva, Montserrat del Amo, eteétera.
Manolita Espinosa. que ya habia
publicado otras obras para mayores,
aparcce como autora del libro “La voz
del pais amado™ editado por la Caja
Rural Provincial, siendo la primera
autora castellano-manchega que
escribe para nifios. Este libro llevaba,
como apéndice, un cuaderno de
“Juegos y Expresion”, que se valoro
mucho porque descubria el alma de
pedagoga de Manolita Espinosa y
ademas era una originalidad que se
adelanté a las diversas animaciones a
la lectura, y por supuesto a otras
publicaciones que han aparecido,
muy posteriormente, con jucgos apli-
cados a un libro base.

“La voz del pais amado™ estuvo en
el 1 congreso Internacional de Nifos,
de 1979, celebrado en Madrid. Y tuvo
slempre numerosos reconocimientos
y comentarios. Pero, sobre todo, este
libro tuvo la admiracion de los nihos,
que lo leveron con el asombro y la
sinceridad de la infancia.

Después de veinticingo aios y los
numerosos encuentros que la autora
ha tenido con los nifios en los cole-
gios y bibliotecas, sus poemas siguen
teniendo VOZ en ¢] PAIS AMADO
de la infancia. Y sus titulos “suenan™
a nifos y su mundo; a nifios del ayer,
a través del recuerdo y testimonio de
la autora, y a nifios de hoy. tan cerca
de la scensibilidad y el amor de
Manolita Espinosa. Como breve
muestra de titulos se podrian citar:
“Ronda de los ninos de La Mancha
de Don Quijote™, “El tren ya se ha
ide”, “El semaforo paliducho”, “Las
cuatro razas humanas”, “A los nifios
del Unicef™, “Navidad en La
Mancha™, “A la chimenea”, “Oracién
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al Maestro”. Siempre con la duda de
haber omitido otros titulos aun mas
representativos.

Pascual A. Beno, en su comentario
de este libro. ¢l 8 de julio de aquel aio
(en  LANZA) dice: Manolita
Espinosa, ha sabido cantar para los
nifios con la elegancia poética y la
espontaneidad tradicional de un
Lorca; con la grandcza humana v, al
mismo tiempo, metafisica de una
Gabriela Mistral; con la fantasia , la
picardia y la complicidad infantil de
una Glona Fuertes.

Con fecha 30 de agosto de 1979,
escribia los¢ Lopez Martinez, cscri-
tor: - “Sin duda, “La voz del pais
amado™ -dificilmente podria elegirse
un titulo mas bello- e¢s uno de los
libros de poesia infantil mas intere-
santes de cuantos se han publicado en
Espana con motivo del Afio
Internacional del Nifio. Un libro que
nos trae -especialmente al mundo de
la infancia- la voz del campo, la voz
de la vida que se renueva cada dia, la
voz de los espacios siderales. del cos-
mos infinito. Y la voz de los propios
nifos, a los que la autora invita conti-
nuamente al didlogo™.

La revista EGB. de enero de 1980,
en su resena tirmada por el profesor
Lorenzo Navarro, dice: ... las notas
caracteristicas de este hermoso y pro-
fundo libro que edita la Caja Rural
Provincial: El amor, la belleza, la poe-
sia. ¢l alma pura y limpia en la expre-
sion transparente de un lenguaje pre-
ciso, preciosista y la aplicacion didac-
tica de la lengua como arte sencillo y
sublime: la poesia hecha a medida de
los nifios. Y afade al referirse al
Cuaderno de “Juegos”. “Es un jugue-
te poético, el complemento del libro y
uno de los mejores y mas didacticos
intentos, si no ¢l primero, de acercar
la poesia a los ninos™.

La revista "EN MARCHA™ dingi-
da por Aurora Diaz-Plaja. y en su
namero Diciembre 1979, dice: ... por
sus versos corre una savia profunda,
que capta la realidad castellana con
colores vivos y con manos. 0jos vy piel
de nifo”,

Jos¢ Gerardo Manrique de Lara,
en 1979 escribia: *... es un haz de
incontables fantasias en las que que-
dan de manifiesto su brillantisima
imaginacién y su inefable ternura™.



También, Carmen Bravo-
Villasante, investigadora de la

Literatura Infantil Universal. escribe:
“... Sus libros “La voz del pais
amado™ y “Vigje al Sol desde el tor-
nasol” son muy bellos, ta felicitdo muy
cordialmente. Los tendré en cuenta
para mi Historia y Antologia™.

En el afo 2001 salio la edicion
bilinglie {espafiol-inglés). con traduc-
cion de Louis Bourne e ilustrado por
Jesus Arévalo Lorido. en el Fondo de
Publicaciones n® 40 del Ayuntamiento
de Ciudad Real. Jaime Garcia Padrino,
catedratico de Didactica de la Lengua y
la Literatura ¢ investigador de la
Literatura Infantil, dijo en el acto de
presentacion que “La voz del pais
amado™ cstd lleno de color y bellas
metiforas y destacod el juego que se
realiza con el lenguaje y con las sensa-
ciones™. A cerca de la autora comento
que “toda su obra es solida, clara, firme
y reconocida internacionalmente™.

“La voz del pais amado™ cumple
su XXV Aniversario. Y esta vez apa-
rece con ¢l didlogo universal de dos
idiomas que s¢ abren a millones de
posibles lectores. Mientras su diddcti-
ca camina de un modo feliz, Lastima
que la promocion de los libros no sca
siempre la que corresponde a su valor
literario, cte. Sin embargo, si un nifo
solamente, o un corro de nifos ¢scu-
cha (0 lee) "LA VOZ DEL PAIS
AMADO”: la voz de la POESIA, nos
podemos sentir felices,

Manaolita Espinosa tienc hoy 23
libros publicados, en los géneros de
poesia, narrativa y ensayo. De estos,
tres son de Literatura Infantil: “La
voz del pais amado™ “Viaje al sol
desde ¢l tornasol” (n° | de la colec-
cion  “Calipso™ -  Diputacion
Provincial de Ciudad Real) y “Veleta
del Sur” (Diputacion de Albacete). El
curriculum de¢ esta autora es muy
extenso porque su dedicacion a la
Cultura es también su obra de crea-
cion. Precisamente se¢ ha dicho de Su
vida y su obra forman un solo cami-
no, una misma luz, una misma voz’.
Y también que “su ¢reacién va mads
alla de la esceritura. Y su mayor ilusion
¢s jugar alrededor de su pensamiento,
con todos los que se sicnten nifios™,

Muaria Josefa Delmas Rodrigue:
Profesora de Lengua v Literatura

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Afiil Cuadernos de Castilla-La Mancha. 11/2005, #28.

Tesoros en la alacena

Archivo Secreto, Revista Cultural
de Toledo. n*1.

Archivo Municipal de Toledo, 2002, 302 p.
Archivo Secreto. Revista Cultural
de Toledo. n"2.

Director: Mariano Garcia Ruipérez.
Archivo Municipal de Toledo. 2004, 392 p.

Ye la luz la segunda entrega de esta
| estupenda revista editada por el
| Archivo Municipal de Toledo.
repleta como la anterior, de intere-
santes trabajos de investigacion
historica, detallados vaciados hemero-
grificos, monografias y dossiers sobre
fuentes documentales. amén de una
bella y copiosa rconografia, No limitan-
dose al ingente acervo documental que
el archivo toledano conserva y difunde,
la publicacion nutre sus piaginas con una
variada plétora de asuntos con el objeti-
vo coman de indagar en el patrimonio
cultural de Ia ciudad. Lejos del cardcter
y la apariencia formal de una mera
revista téenica, suscita una curiosidad y
un interés general que shonda en su
rigor cientifico, y da cumplida cuenta de
su vocacion divulgadora. Uno se pre-
gunta como scmejante proyecto no
habia sido levado a cabo antes. pucs
nunca falté el material con que cons-
truirlo ni las ganas del publico por dis-
trutarlo, sobre todo, st consideramos la
madica inversion que suponc su realiza-
cion, para la gran importancia del resul-
tado obtenido.

Como en aquella primera entrega del
ano 2002, la revista mantiene su estruc-

tura organizada en sccciones dedicadas
al Patrimomo Documental, Artistico y
Bibliografico, sccciones biogrifica e
histérica, y un dossier cspecial. que si
cntonces sc dedico a la Sociedad
Arqueologica de Toledo, nos trac ¢en la
presente un conjunto de ocho trabajos
sobre ordenanzas, censos v fondos de
documentacion de cofradias toledanas.
Llama la atencion la secrie de estudios
que sc dedican en la reciente edicion al
patrimonio artistico municipal, con bien
documentados articulos sobre la colec-
cion de plateria del Ayuntamiento tole-
dano, ¢l Ciclo de Virtudes que decora el
techo de Ia Sala Capitular baja, los pane-
les ceramicos de las salas y galerias, y la
talla barroca de la Inmaculada
Concepeidn que se venera en su oralo-
rio. Personajes tan entrafiables para la
ciudad como Victorio Macho, Julian
Besteiro, Sixto Ramon Parro, i:nrique
Vera, Emiliano Castafios y Santiago
Camarasa. son cstudiados y tratados
bajo nuevas perspectivas, dando a cono-
cer el gran alcance y significado de sus
respectivas  obras. Particular interés
posee ¢l trabajo que se presentaba en el
primer nimero de la revista, sobre las
actividades que desarrollara en Toledo
su Comité de Defensa del Patrimonio
durante ¢l verano de 1936, ¢n que la ciu-
dad era campo de batalla, cuando unos
pocos hombres solo llevados por el
amor a la Historia y ¢l Arte, trabajaron
con riesgo de su vida para poner a salvo
los bienes culturales amenazados por el
pillaje v la destruccion.

Toma su cabecera de la alacena, Ha-
mada “Archivoe Secreto”, existente en
las antiguas dependencias del Archivo,
en ¢l torreon sur de las Casas
Consistoriales, cn cuyo interior se custo-
diaron desde el siglo XVI y bajo seis
cerrojos. los documentos mas relevantes
para el gobierno de la ciudad. Sin
embargo, nada menos seereto que ¢l
Archivo Municipal de Toledo en la
actualidad. con la mayor parte de sus
fondos va ordenados, catalogados vy dis-
puestos para su consulta, amén de un
stgnificativo fondo bibliografico, icono-
grifico y de hemeroteca de gran utili-
dad, a mano de investigadores y curio-
sos. “Archivo Scereto” s una evidencia
mas de la excelente gestion que csta
haciendo de este Archivo, una de las ins-
tituciones culturales mds activas y rele-
vantes de la capital regional.

José Pedro Muiioz Hevrera



