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INTRODUCCION

Venerandas asambleas contemplaron mis ojos, pero ninguna
parecida a esta en que veo las estolas de la realeza artistica soste-
ner levemente sobre vuestros pechos el efod que acredita, como
simbolo, vuestro sumo sacerdocio en los augustos templos del
Arte y de la Historia.

Y no tanto llaman mi atencion los brillantes atav10s, resaltando
sobre variada indumentaria, como sorprende y paraliza mi 4nimo
el saber que de igual modo habéis querido investirme en solem-
ne sesion.

Mi raz6n, un tanto acostumbrada a enlazar conceptos dispares
con la urdimbre de la argumentacién, no acierta en este caso a
encontrar el término que me sirva de medio para llegar a una
conclusion que justifique, o cuando menos excuse, mi presencia en
este lugar. Es mucho ello en si y mi valor estimable muy poco.

Pero forzoso es conveniren que, ademds de vuestra genero-
sidad, que pagard mi gratitud,y del estimulo que la merced
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recibida ha de prestar a mis afecciones para lograr después lo que
hasta aqui anduve remiso en busear, debe existic un motivo que
haya dado base a vuestra liberalidad acrecentadora para fran-
quearme las puertas que me permiten acercarme a vosotros. Y al
llegar a este punto ol ambiente adquiere para mi fuerza evocadora
y surgen ante mi memoria dias pasados, hombres envejecidos y
lugares que encontraron siempre las caricias de mi alma.
Pajecillo de mi voeacion sacerdotal, a servirla me llevaron los
azares del tiempo cn la ciudad de Salamanca; y alliun henemérito
capitular, Don Roman Bravo, desperté en mi los afanes que dor-
mian y su bondad paternal y gracejo humoristico incansable ini-
ciaron mis primeros pasos en el estudio de la Arqueologia. ;Quién
habia de decir que aquellas charlas amenas a que las horas de
clase bisemanal quedaban reducidas y las visitas frecuentes ala
Catedral vieja, por nosotros hien recibidas como paréntesis en la
disciplina, me habian de llevar, andando el tiempo, a ponerme en
tono doctoral en ¢l mayor aprieto en que nunca me vi? Alli apren-
di a mirar las cosas viejas y se aguzd mi oido para percibir el des-
pacioso, callado y disereto decir que rezuman las preseas arqueolo- P
gicas. Viejos sillones, desvencijados retablos, pinturas desvahidas, (
rejas mutiladas nos contaban por labios del maestro las intimida-
des y secretos que guardan celosamente los cternos aliados, la
Historia y ol Arte. h
Bien pudimos aprender. f'
Escuela maravillosa, la cindad de Salamanca presenta ejem-
plares bellisimos de todos los estilos arquitectdnicos y su fama
vieja esecrita estd con caracteres vivos en las fachadas de sus
seculares casonas, on los porticos de sus iglesias romdnicas, en
los arcos de su puente sobre el Tormes, en su vicja Catedral, en
la nueva cuyos planos levantaron Antén Hgas y Alfonso Rodri-
guez, maostros respectivamente de las Iglesias de Toledo y Sevi-
lla, on sus Colegios mayores y menores, en sus palacios y en
tantas y tantas obras que hacen de ella digna competidora de las
Ciudades y museos, como anuncian a las claras que fué guia del
saber en digna cuadriga con las Universidades de Paris, Oxford
y Bolonia.
Pero han pasado los afos.
Bl adolesceute perdid sus galas de joven enfre las frondas del
tiempo y al seminarista siguié el sacerdote. Ya no es Salamanca el
esconario de sus investigaciones, ni la obligaciéon de estudiar nace

L%
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tan sélo del estimulo que el deber proporeiona al colegial beeario.
Iis el propio oficio que va ancjo a la prebenda; es el deber moral
de conservar el prestigio del excelentisimo Cabildo que atiende
caballerosamente a los continuos visitantes, deputando para ello
una comision capitular; es el instinto personal de defensa cultu-
ral artistica los que mueven vivamente a ponderar las palabras
ante un avisado y desconocido turista, a emitir discretamente el
juicio sobre obras de Arte, a sostener con prudencia una aprecia-
cidn y a fijar intensamente la atencidon sobre el conjunto y los de-
talles de las enormes riquezas encomendadas a su cuidado y estu-
dio. En una palabra, es Toledo y es su incomparable Catedral el
marco que encierra y pulimenta y depura el gusto artistico del
sacerdote que sucedid al seminarista y cambid la beca por el traje
coral.

Sobradamente quedaron cumplidos mis deseos y sesegudo mi
espiritu. ;Qué mayor escenario que la ciudad de los Concilios, o
qué museo superior al de su Catedral pude ambicionar ni aun
entrever siendo joven?

Yo os hubiera rogado, Sefores Académicos, que me hubidéseis
dejado sumar otfros doce afios en la placidez de mis fratos infan-
tiles con las cosas antiguas; que hubiéseis prolongado mi apren-
dizaje a la sombra de tan buenos maestros, come aquellos que
elaboraron en nuestra Catedral la maqueta universal del Arte;
que me hubiéseis permitido saborear, como discipulo, las dulzuras
que vosotros, como maestros, nos proporeiondis periédicamente
arrancando de entre los dedos huesosos de las momias del Arte y
de la Historia las bellas coronas que con ellas bajaron a la tumba
del tiempo sin perder su verdor. Después.... quizd yo mismo os
hubiera pedido un asiento para conferir en la placidez de este
salén lo que vi con lo que sabéis vosotros.

Pero habéis sido implacables. Me habéis llamado con la auto-
ridad y el prestigio que hacen imposible la resistencia y escucho
de vuestros labios este precepto: <Siéntate en ese sillon; la som-
bra venerabie de un hombre bueno serd tu mentor constantes.
Gracias sinceras, Sefiores Académicos; pero adivino el motivo que
habéis tenido para dispensarme honor tan grande. Aunque no me
lo digis, yo sé que la vejez es muy agradecida y largamente pre-
mia las atenciones que recibe. Os contd el entusiasmo con que
sigo sus pasos; los ligeros servicios que procuré prestarle; el ca-
lor con que puse de relieve su funcién docente de las generaciones
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de hoy, y vosotros que la amais y que adiciondis nuevos brotes en
su 4rbol genealdgico, haciendo notar en todas partes la influencia
y savia vivificante, habdis correspondido a sus descos, y, conta-
giados de su gratitud, con ella hab¢éis querido premiarme. Os lo
agradezco y vengo a vuestroseno, animado de los mejores deseos.

Pero dejadme, antes de entrar en el tema, que, respondiendo
también a vuestros pensamientos consignados en piadosa costum- 2
bre, rinda un sencillo homenaje a la memoria del hombre bueno,
valiente militar e investigador incansable a quien he de suceder:
Don Hilario Gonzélez.

En sufragio de su alma una oracién y en su memoria un sen-
cillo ramo de siemprevivas.

No he de hacer, por incompetente, su semblanza como militar,
ni tampoco he de entrar en las interioridades del hogar. Para lo
primero seria preeciso consultar a los que fueron sus jefes, cosa
harto dificil, o pedir su hoja militar de servicios; para lo segundo
acentuar el dolor de los suyos avivando su recuerdo. Ni una ni
otra cosa son necesarias, sobre no ser piadosas. I’ero nada mdis
facil que recoger de los centros de cultura unos retazos, pregun-
tar en todas las obras buenas el lugar donde estd inserito su nom-
bre y tendriamos elementos suficientes para sus notas biograficas
con supsrabundanecia. Ksto aparte de su obra prineipal.

Dedicado easi durante su vida a la ensefianza, vié desfilar ante
si incesantes generaciones de jovenes que aprendicron de sus
obras, tanto como de sus labios, el temple de alma que leva a la
gloria por los caminos del sacrificio. Con 1a certera intuicion del
psicOlogo puso al servicio de su causa los conocimientos artisticos
que posefa; visitd los lugares donde podia encontrar un recuerdo
legitimo de su orgallo militar; pidid con diplomacia o reclamd con
la entereza que sellaba su cardcter; catalogd y distribuyd acerta-
damente sus adquisiciones y los donativos y legados y, como
resultante de su labor, todos pueden contemplar el Museo del
Arma, colocado en los salones bajos del Alcdzar, como voz del o
pasado que previene el porvenir.

Nadie puede suponer las amarguras que hubo de proporcio-
narle, los insomnios y ¢l desgaste de espiritu, aun en un tempera-
mento tan brioso como el suyo.

8ilos que fueron sus alumnos lo miraban como algo intangi-
ble y tenian sus palabrasel peso del dogma, los que vengan
después, los que templen su valor pasando por bajo aquellas

:

|

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo. 6/1%3



RAFAEL MARTINEZ VEGA : 5

banderas que supo coleceionar, y miren con emulacion los trofeos
que escaparon de manos de la muerte, protegidos por el valor,
para venir a formar parte del acerbo militar, tendrdn que saludar
desde los adentros del espiritu al hombre que eseribié su vida
entre aquellas redes que cubren las banderas para hacerlas resis-
tenfes a la aceién destructora deo los tiempos.

Otro tanto puede decirse de Don Hilario Gonzilez en sus rela-
ciones con Toledo. Sino fud hijo natural de esta Ciudad, fud su
hijo adoptivo; se adhirid a sus grandezas como la hiedra sc ad-
hicre a la fria calva de las montafias para cabrir con su verdor la
lozania que les falta; mird como propias sus glorias y en sostener
las existentes puso sutenacidad y en descubrir otras nuevas su
entusiasmo. Gratitud debe Toledo a tan buen panegirizador y
esta Real Academia puede mostrar su nombre con legitima y hon-
rosa satisfaceidn,

*
L

Cumplidos ya los deberes de gratitud que vuestro llamamien-
to hubo de imponerme y quizi prolongados con exceso ¢stos, que
pudiéramos Ilamar apuntes introductorios, he de enirar en el
planteamiento del tema,

Parecia natural que perteneciendo el puesto que he de ocupar
a la seecion de Historia, ella fuese 1a inspiradora del asunto. Del
mismo modo consideré igualmente obligado que fuese la nunca
agotada Catedral en sus riquezas artisticas, de las que soy espec-
tador diario, la fuente historica. Y deseando juntar en intima tra-
bazén la Historia como principal y el Arte como su auxiliar en
este caso, concentré mi atencidn en el coro. La frase que pueda
cifrar en breves términos el tema puede ser ésta:
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Valorizacion histérica del Coro

de la Catedral Primada de Toledo.

kS

Dificil, en verdad, es el tema escogido y no se me ocultan las
luchas que habré de sostener conmis propios decaimicntos y los
ajenos prejuicios,

Hallar felizmente entre andnimos u olvidados documentos una
escritura, una cuenta, una partida que ponga de relieve y actualice
asunto o personaje de olvidada historia o nombre oscurecido, por
lo mismo que acusa novedad, lleva la garantia de atraer la atencion.
Pero tomar un manoseado documento para darle vida, o proyec-
tar laluz sobre un monumento gastado por el roce de las cons-
tantes miradas del turismo que curiosea o del peritaje que analiza,
es empresa arriesgada que desde el comienzo bordea al campo del
fracaso. Tal sucede con mi tema.

El coro de la Catedral toledana es algo de propiedad universal.
La fotografia o el fotograbado lo hicieron patrimonio del pablico
¥ pasd sucesivamente desde las manos del indocto a la investiga-
cidn del eritico y de ellas salid con el brillo del desgaste que le
hizo perder la patina del tiempo. Como asiento que ofrece un des-
canso en la encrucijada, recibid de los unos la carieia de la estima-
cién y otros lo dejaron volviéndole la espalda. El turista hace de
6l punto de arranque en la visita obligada del Templo al que
pertencce; escucha la mondtona explicacion del guia que dormita
micentras la d4, arrallado por la costumbre, sin poner en sus pala-
bras el calor del entusiasmo; y, cuando més, oye la frase laudato-
ria del que sabe ponderar la delicadeza de la factura o el acusado
relieve de tan hellas formas.

Por otra parte el profesional del coro, que en él tiene su asiento
y. conoce su historia, lo ha mirado en detalle, lo abared en su
conjunto, husmed on sus rincones, sorprendio sus secretos y no
hay relicve que no haya olfateado, ni incrustacioén cuyas lineas no
hayan recorrido saavemente los dedos de su mano.

Todo ello, lo reconozco, es parte para enervar las fuerzas de
investigacion de algo nuevo en aquello que tantas veces ha pasado

84
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a ser viejo. Y, sin embargo, no es suficiente para hacerme desistir
de mi empresa.

Quiero notar en él algo superior a la mirada superficial del
que transita bajo la impresion momentinea del cansancio, o del
afdn acuciador de ver mucho, o del espiritu evocador que le
transporta a otros tiempos. Guarda en mi opinién modesta, un
hélito de vida intensa, de tan marcada importancia, asi para el
tiempo como para el espiritu, que bien vale posar en él, siguiera
unos momentos, vuestra atencidon respetable y mis arrestos exi-
guos. Después de todo, no es mejor empleado el tiempo que cuan-
do se le convierte en tridente brioso que levanta las ondas del
mar de nuestra historia para hacernos sentir la grandeza de nues-
tros tiempos, o nos conduce en sus alas constantemente agitadas
a contemplar 'desde las alturas el mistericso camino abierto en
los surcos de la vida por el hilo de luz de la proteccion divina al
humano linaje.

Y, en primer lugar, acometemos, para excusarla o defenderla,
la que pudiéramos llamar causa incidental de la

Situarian topogrifica.

No fué corriente ni uniforme la colocacién del coro en las Ba-
silicas y Catedrales. En las iglesias bizantinas, de forma cuadrada
al exterior y de cruz griega en su interior, el coro ocupaba el
centro del crucero bajo la ctpula y se hallaba rodeado de una
cancela, siendo de este modo ficil la perspectiva.

Al finalizar el periodo romanico y en los dos primeros tercios
del gético, el coro ocupa diferentes lugares. Unas veces es situa-
do alrededor del altar mayor, o principal, que ocupa la cabecera
del crucero o del abside, como legion apocaliptica que entona in-
cansable las alabanzas eternas al Cordero inmaculado que se in-
mola (1). Queda de este modo convertido el altar en evocacion
plastica de la visién de Patmos, para ejercer desde alli estimulan-
te eficacia sobre el pueblo desparramado en sas naves y hacerle
admirar la generosidad salvifica de Dios que de este modo se
muestra patente a la humanidad.

Otras veces es colocado en el centro del crucero pero, ya, no

(1) Apoc. V-6.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo. 6/193



8 VALORIZACION HISTORICA DEL CORO DE LA CATEDRAL PRIMADA .

circandado por la cancela, sino cubierto por fuertes muros de
piedra revestidos de maltiples adornos o misticas historias que
guardan armonias con las elegantes y ricas sillerias de su interior.
Y esta situacion queda definitivamente aceptada durante el Gltimo
periodo del estilo ojival y principalmente en la época del rena-
cimiento. No es rara tampoco la colocacion del coro a la francesa,
es decir, a uno y otro lado de la capilla mayor que aparece cerra- p
da casi en su totalidad. )
Al Renacimiento se debe también la colocacién de elevadas
verjas de hierro en la entrada del coro y dela Capilla mayor.
Desde el punto de vista estético, el ideal seria tal vez la situa-
cion del coro alrededor del altar mayor colocado en el centro de
la parte superior del crucero. El templo es para el pueblo que se
llega a él para asistir al sacrificio ineruento. Y nada méis natural
que ensanchar el campo de visién para captar mas ficilmente los
espiritus, convirtiendo las anchurosas y prolongadas naves en
avenidas amplias que lleguen a converger en el altar. La belleza
armoénica de nuestros templos resulta asi mas manifiesta y es ma-
yor la emocién cuando el hombre puede contemplar desde la en-
trada toda la magnificencia digeminada en vidrieras, columnas,
naves y capillas, notas variadas que cantan en el papel pautado
de las Catedrales ol himno de la amistad inquebrantable de Dios
con el hombre,
Pero no es esto lo mas generalizado.
El replanteo de las Catedrales se hace marcando como base
central la cruz latina y se ponen como puntos divisorios haces de
pequefias columnas eruciformes que se alzan del suelo como as-
piracién genial, se coronan al remate de sus fustes con la flora
local y lanzan al espacio la expansion de vida interna en palmas
que sc cruzan para cerrar las bovedas, como largos dedos de ma-
nos misteriosas que reciben, al unirse en lazo eterno, el anillo es-
ponsalicio de escudos nobiliarios. ,
La cruz tendida como base inconmovible es flanqueada por las b
bbdvedas laterales que la rodean y forman alrededor del remate de
la cruz doble girola, como doble nimbo que agranda la gloria
temporal y eterna de Cristo en la Eucaristia, alojado entre las més
grandes maravillas que supo hallar el Arte en las centurias de
intenso fervor religioso, y presidiendo desde alli el cortejo que
forman los santos en las capillas colocadas en la nave terminal.
Faltaba solamente que la puerta se abriese espaciosa en el
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arranque de la cruz, indicando al hombre el paso primero que ha
de dar al ir desde el mundo en busca de su propia grandeza y
bienestar. Y al pie de las fachadas, donde amasé el arte tan
perfecta ¥ ordenadamente sus clementos estéticos, guedaron
abiertas las puertas recias, grandes y especiosas, brindando, con
brazos abiertos de generosidad, albergue y refugio defensor.

Seria un ideal si, al dar el paso primero en el dintel de la
puerta de nuestra Catedral, a la cual me vengo refiriendo, se
abriesc ante nuestra vista el extenso panorama de las riquezas
artisticas que guarda su interior. Pero un obsticulo enorme corta
la vision y deja muy reducido el espacio para contemplar las
ceremonias del culto: es el coro.

No puede negarse que causa enorme decepeion. En el espiritu
sc levanta airada protesta contra el intruso que tapona las naves
y viene a destruir la unidad arquitectonica; y se siente el especta-
dor poseido de un deseo vehemente de armarse de piqueta, para
quitar de una vez al envidioso oculiador del conjunto al que su-
planta. Hacer y levantar tan bella fabrica, alhajarla espléndida-
mente, colgar en ella cuanto supo inventar el genio de los siglos
y tamizarla después, privindola de la perspectiva de conjunto, es
un mazazo enorme que viene a pulverizar lo edificado, rompiendo
contra todo derecho, los einones mas elementales de la estética
en la construceidn.

;Como es posible que aquellos siglos que plasman la belleza
entre sus hilos de oro, que llaman a su servicio, para resolverlos,
los problemas geométricos y lanzan, para sostener el empuje de
las boévedas, los airosos arbotantes, como juguete de espuma
pronta a deshacerse al més ligero soplo de la brisa, hayan caido
en la tentacion de anular, en parte, sus hallazgos y obstruir con
la pesada opacidad del coro las filigranas que supieron sacar
del tronco informe del lefio para tejer en el altar mayor la mas
linda plegaria de arte? Y lo que es més. 3;C6mo explicar que, no
contentos con su absurda invencién los siglos de la ojiva, hayan
transmitido su mal gusto al Renacimiento, que viene a hacer sur-
gir de nuevo las formas antignas, para que de modo definitivo
adopte como estacion del coro el punto medio de la nave central?

Clara estd la dificultad; pero no se vé tan didfana la solucién.

Vamos a intentar buscarla.

;Pudo ser una razéon de orden estético o utilitario? Creemos
que no, Bastarfa para la conviccién el sentir undnime de los si-
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glos que han coineidido en envolver el coro, por razén del lugar,
entre las miradas de ira que provoca su obstruccion sistematica.
De acuerdo con este parecer, no son pocas las Iglesias en las que
lo han desplazado para situarlo alrededor del altar de la capilla
mayor, o cn sus laterales a estilo francés. Indica esto que es firme
la opinioén que lo encuentra fuera de su lugar y son tan sélo de
orden econdémico los motivos que impiden o dilatan este desplaza-
miento. Recientemente sabemos que se ha hecho asi en la Catedral
de Valladolid y en alguna otra.

Por otra parte, siendo verdaderamente grandiosas las ceremo-
nias del eulto que se celebra en las Catedrales, en armonia con los
fines do su institucion, y numerosa la asistencia de fieles, reclaman
anchuroso espacio que no puede lograrse sino con la desaparicién
del eoro, ya que la condicidén humana no halla satisfaccion solo en
oir, sino que pide también la recreacidn de la vista, como ele-
monto, al menos complementario, del oido, y atin mis expresivo
que Oste. Lo cual no es posible, cuando la distancia o espacio
intermedio entre la capilla mayor y el coro es tan breve que
apenas puede contemplar las ceremonias y oficios religiosos un
reducido ntmero de personas. Asi sucede que, cuando la asisten-
cia es numerosa, o por lo menos mayor que la ordinaria, cuando t
el pueblo, secundando las iniciativas de sus prelados y sacerdotes,
acude en alas de su devocién para recrear y tonificar su espiritu
con las grandes manifestaciones de vida cristiana, se hace preciso
un altar supletorio que pueda ser el centro de un espacio mayor. Y
ésto que la préctica reclama, como necesario, no deja de ser muda
protesta que penetra cual aguja dilacerante hasta los eimientos del
coro, como para hacerle sentir en sus huesos la airada disconfor-
midad del pueblo fiel.

Bella serd y lo es en realidad la faetura del coro; pero cuando
una belleza secundaria o adicional anula, o lo pretende, la sustan-
cial a que se anexiona, pierde la belleza objetiva entre las ruinas
de aquella que lesiona, censurada por los mismos que de otro ‘3
modo la aplaudirian. s una colision de derechos que, cuando se
resuelve con la preeminencia del particular, que es el menor,
sobre el general, que le supera, pierde la defensa del mismo de-
recho natural que acaba por convertirse en acusador y juez que
le condena.

Descartados los motivos estético y de utilidad que pudieran
procurar por la situacion del coro, se ofrece en su defensa la tra-

a
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dicién como posible fautor. Tampoco creemos que es argumento
de fuerza.

Resulta innegable que en las iglesias bizantinas, como ya que-
da dicho, el coro ocupaba el centro en la forma de cruz griega
que adoptaba su planta. Cierto igualmente que en todo el perfodo
de arquitectura romanica y en los dos tercios primeros del gético,
no tiene lugar fijo la situacidn del coro y que solamente desde el
siglo XV lo adquiere, segin lo tiene hoy.

Pero si lIa costumbre bizantina no conserva derechos para
épocas posteriores, o por lo menos los pierde en las vacilacionos
que éstas denotan, al levantar templos catedrales con variada to-
pografia coral, menos puedc invocarse la tradicién como fuerza
obligatoria en épocas mis lejanas, yu que la tradicién se robuste-
ce con el tiempo. Ademéis, 3qué fuerza puede tener la tradicion en
esas épocas, que se caracterizan por clempleo de moldes nuevos,
que cambian los elementos decorativos como un postulado de su
existencia y que no se detienen ante los problemas de solidez que
plantean la disminucion de materia y la abertura de grandes ven-
tanales que rasgan atrevidos los robustos paredones, dejando a
los vanos la obligacién de sostener el empuje de las bévedas en
inexplicable paradoja?

No reconocen esos tiempos otro movil que el religioso, ni més
inspiracion que la del genio; y, salvadas las fundamentales reglas
que pide el espiritu religioso y la verdad dogmaética, dejan correr
después su fantasia, citando a concurso todas las manifestaciones
de la vida, desde la planta al hombre, y todas las lineas que limi-
tan los cuerpos, para hacer de todo ello graciosa envoltura que
convierte las piedras y los metales en lenguas vivas que soplan
estables, al pasar de los tiempos, sobre la llama de fe que alum-
bré erepitante los siglos de sus geniales concepciones.

La justificacion, a mi entender, del taponamiento obstruccio-
nista del coro habrd que buscarla entre los motivos de indole
dogmatica e historica.

@ onfirmaridn.

Si la robusta pesadez del estilo roméanico, con sus macizas co-
lumnas y sus naves bajas, lleva al 4nimo del que ora en el templo
la sensacion de pequeiiez en presencia del Dios de la Majestad, y
le hace abatir y plegar las alas del espiritu, como lo hacen los
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12 VALORIZACION HISTORICA DEL CORO DE LA CATEDRAL PRIMADA

angeles del cielo que adoran al Seflor, e impregnan todo su ser
de la suave dulzura de las blandas canciones del coro formado
por ancianos o presbiteros que rodean al Cordero, objeto de sus
melddicas alabanzas, el estilo gotico, que es elevaeion del hombre

en la tierra, regocijo de esclavo, que se ve en libertad gracias al -

poder infinito de un Redentor, y de hijo desheredado que contem-
pla en su dedo el anillo que le restituye los derechos a 1(1 herencia,
ha debido tener un motivo, para situar el coro en el lugar que
ocupa, relacionado con la cruz que, sirviendo de planta a las Cate-
drales, es al mismo tiempo la que marca al hombre sus aspiracio-
nes, la causa del eterno aleluya que canta el hombre libertado y
la en que serompe la escritura donde constaba nuestra esclavitud.

No hemos de olvidar que la Iglesia, aun abriendo sus brazos
al arte y siendo la fuente mas abundosa de su inspiracion educa-
dora, no se aparta ni puede apartarse del fundamento teologico.
Y, al colocar la cruz como su cimiento y piedra angular, pone enla
cabeza de esa cruz a Jes(is en la lucaristia, renovando constante-
mente su oblacidn incruenta, y abre a sus pies la puerta prineipal
para el ingreso, sefialando, en esas puertas abiertas, que por ellas
salen las raices que afianzan el drbol de la cruz en el corazéon del
mundo.

Pero falta en esa cruz un algo que en todos los tiempos figurd
en ella, el supedineo, donde descansaron los pies del Salvadory
alrededor del cual y a su altura se hallan situadas undnimemente
las figuras venerandas de la Santisima Virgen, las piadosas muje-
res y las poeas almas ficles que acompaiiaron a Cristo agonizante
y con sus gemidos, sus lagrimas y su dolor entonaron el canto
funeral.

Y ese supedineo, que faltaba a la cruz, es el coro y en él se
encierran los que de maifana y de tarde son los encargados de

cantar alabanzas a Dios en nombre de todos los fieles que compo-
nen la Iglesia militante.

El estilo roménico da en sus catedrales una vision del cielo; el
estilo gbtico una vision en la tierra del hombre que canta a la
Cruz aquél sitla sus cantores alrededor del Cordero, como en el
Apocalipsis; éste al lado de la Cruz y a la altura del supedineo,
como en el Calvario, quedando asi completo en la Cruz el elemen-
to que en ella faltaba de acuerdo con la idea prineigal del estilo.

Claro estd que esta interpretacién no deja de tener sus puntos
vulnerables. Pero es la Gnica razonable que se nos ofrece para

s
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excusar a los siglos que tan acertadamente procedieron en sus
obras y que adoptan esta situacion del coro. Decir que obraron
sin razdn no ¢s posible; hallar otra razdén tampoco y ésta que se
incluye en nuestra hipdtesis, estd de acuerdo con lo que de la
cruz nos dice el livangelio y expresa el Arte,

Sea lo que quiera de esta hipotdtica explicacion de la topogra-
fia del covo, tiene éste, al menos en nuestra Catedral, un altisimo
valor histérico conexivo.

En efecto;

E1 Qorn po g comdengariou de la Historia,

La historia, en el verdadero coneepto teoldgico y filosdfico, no
es la cadena de hechos que cnlaza el hilo inflexible de un prag-
matismo determinista, ya que, al excluir la libertad humana, saca
los hechos fuera del campo de la historia. Ni es tampoco deslaba-
zado acervo de acciones humanas agregadas sin enlace por el
sofiado espeetro de la casualidad, puesto que esta quimera pugna
con el objeto, fin y causas de los hechos histéricos, cegando en
sus fuentes su valor. Historia es «la narracion fidedigna de los
hechos més notables realizados libremente por el hombre bajo la
accidn de la provideneia divinas.

Y alaluz de esta definicion un poco general, pero sin que
pueda eliminarse ninguno de los valores en ella contenidos, el
coro de nuestra Catedral no esalgo que obstruceiona, es la huma-
nidad en todo el correr de la historia, que se alza como impere-
cedero monumento para ser llaa que arda siempre alos pies de
Jesueristo que se oculta en el altar. Son los hombres de gran va-
lor histdrico que se asotnan por entre el marmol frio o la madera
blanda incorruptible, para testimoniar con voz uninime cOmo se
han de haber los hombres con Jesucristo, ellos que marcaron en
su vida un periodo, o una époea, o una edad de la Historia. No es
el coro algo muerto, es 1a vida en su concepto mas elevado unién-
dose con su autor, y corriendo mansamente por sus cauces, mien-
tras rofloja en sus limpios cristales al cielo que la cubre cual
manto protector.

Si el templo es ia casa de Dios y se ha levantado para que el
hombre lo encuentre en él prontamente, el coro es el grito jubi-
loso de la humanidad que dice haberlo encontrado y que en vano
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14 VALORIZACION HISTORICA DEL CORO DE LA CATEDRAL PRIMADA ~

se debate para arrojarlo de si. Yo no sé qué es lo que mereco con
titulo més valioso nuestros aplausos: si la creacién entera aso-
ciandose en sus mds ricos elementos para ofrecer un pequerio
albergue a su Dios, o el coro que es el asiento donde reposa el
hombre para meditar, ala luz intranquila de las lAmparas que
arden, los constantes beneficios de un Dios incansable en sus bon-
dades. ¥

Dividase la historia en religiosa y profana; subdividase ésta en
antigua, media y moderna en relacion con la época a que responde
el coro y tendremos en ¢l su condensacion.

Razonemos un poco esto que alguien podria llamar lirismos.

El coro puede estudiarse de fuera a dentro o de dentro a fuera;
en sentido ascoendente o descendente; lo mismo da.

En su parte exterior lleva el coro, como astragalo o collarin,
una serie de relieves en piedra que lo circundan y que compren-
den los asuntos més salientes de la humanidad en el tiempo que
llega a Jesucristo. Es un anillo sin rotura donde aparece el hom-
bre que obra libremente y Dios que le guia, después de haberle eri-
gido y amueblado con verdadero afan el palacio del mundo que
ha de habitar, conla proteccion y ayuda de los dngeles y la ser-
vidumbre de los seres que le son inferiores.

En el interior aparece el mismo plan,

Si lo estudiamos de abajo arriba, es decir, desde el momento
historico entonces presente hasta la humanidad en su origen, re-
fleja en primer término el cardcter belicoso de la época. La acti-
vidad de Espafia ocupada en la reconquista del suelo, que tocaba
ya a su fin, juntamente con el resurgir de las ciencias y las artes,
aparece en ¢l coro bajo, cubierta con la fronda del arte y la exal-
tacion luminosa del genio, aun mezclado con pasiones fogosas que
encarnan los maltiples bichos que corren por él. De estas pasio-
nes aparece desligado el espiritu en el coro alto donde la virtud
se impone enlazando las almas que supieron practicarla cumpli-
damente en todos los tiempos hasta llegar casi a lo contempori- o
neo. Afirmacién que estaria atn més justificada de lo que aparece-
ra despuds, si pudi¢semos llegar al reconocimiento de personajes
coctdneos del artista, disfrazados con nombres que proporeiond
la antigtiedad. Y, como todo poder dindmico reconoce y acusa un
centro, o causa eficiente, segin la filosofia proclama, el cornisa-
mento nos da esa virtud y eficacia en Jesucristo, humanizado el
procedimiento de adquisiciéon con su genealogia segin la carne.
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Finalmente, acusa en mayor relieve la aspiracién o ideal realizable
del hombre, al hacerlo companero de Cristo transfigurado con
resplandores de gloria en el Tabor, remate digno do esta obra tan
completa sobre la cual se alza como divino coronamiento.

Mirémosle ahora de avriba abajo, en orden descendente.

Tres lunetas en bajorelieve, talladas en madera, de gran valor
simbdlico y representativo, a saber, el juicio final, el paso del mar
Rojo y Moisés alzando en el desierto la serpiente de metal para
devolver la salud a los mordidos por reptiles nocivos, colocadas
en la boveda de la silla arzobispal, y dos relieves en mirmol, re-
presentativos del paso del mar Rojo,que se ven en los laterales del
grapo al natural, son como tripode sobre el cual se alza la Transfi-
guracion de Jesucristo, ajustada del todo ala narracidn evangé-
lica y que queda convertida en {inico centro sideral a cuyo derre-
dor van a girar las almas.

Muestra su influencia corriendo como hilo de luz por entre las
generaciones humanas que se suceden hasta Hegar a El y forman
el va citado cornisamento; desciende al fondo de las almas para
hacer la transfiguracion del hombre porla gracia y las virtudes,
en el coro Alto; y lleva, por fin, suinfluencia hasta las acciones
temporales del hombre, enarbolando la Cruz de Jerusalén, o el
guion del gran Cardenal Mendoza, en la reconquista de Granada
que tiene casi embargadas las fuerzas nacionales al secundar la
empresa de los Reyes Catolicos, segin aparece en los respaldos de
1a silleria baja.

Como se ve de lo expuesto hasta aqui, aparece, con claridad
meridiana, la gran importancia del coro que ofrece la condensa-
cion de la Historia sagrada y profana, antigua, media y contempo-
rianea.

Alora bien: si lo consideramos con su valor histérico como
supedineo de la Cruz, sobre el cual se apoyan los pies de Jesu-
eristo, éste se nos manifiesta saliendo como vara gentil de la raiz
de Jeesé que se abre en la brillante flor de la Eucaristia, para es-
pareir sus aromas por los dmbitos catedralicios, plasmando las
palabras del Iivangelio «Natus ex nobis», o como arbol frondoso
que hunde sus raices por c¢ntre las hendiduras de la piedra res-
quebrajada. Bs la humanidad que se abre para dar paso a Jesu-
cristo que ha de redimirla, o es Jesueristo que apoya sus pies en
la Historia humana para indicar al hombre los senderos de su
glorificacion.
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JMinbn més de wun Qoro?

Terminada con ésto la cuestion incidental que afecta a la topo-
grafia, otra nueva sale al paso y conviene dejarla resuelta. Se
refiere a siel coro estuvo siempre donde esti o hubo otro coro
mas armonicamente sentado sin perjuicio del conjunto. Lis causa
de esta cuestion la atirmacion que se hace en algunos documentos
dignos de todo crédito, de un coro mayor y un coro de sillas, no
como dos nombres que afectan al mismo, sino como expresivos de
dos diferentes.

En respuesta a esta duda que nos ha sido sugerida por persona
competente, sentamos sin vacilacion la tesis de que «no hubo mas
que un coro y Gste es el mismo que ocupa el centro de nuestro
tema», colocado por consiguiente donde esta.

Las pruebas sou de dos drdenes, documental y artistico.

Enlas «Notas del Archivo de la Catedral de Toledo» debidas
al Candnigo Obrero D. Francisco Pérez Sedano, del siglo XVIII,
que acertadamente fueron publicadas por el Centro de Estudios
Histéoricos, se dice en su pagina 67, con motivo de las rejas de la
Capilla Mayor y del coro: «Villalpando y maestro Domingo (de
Céspedes) presentaron varias piezas de muestra y el Cardenal
Tavera determiné que Villalpando hiciese la reja del coro mayor
(1) y el maestro Domingo, junto con Fernando Bravo, la del coro
de sillas> (2). Atendiendo a la materialidad de las palabras, son
efectivamente dos coros; pero solamente la enunciacion indica ya
que el coro mayor no es otro que el altar mayor y el coro de sillas
el que estrictamente se llama coro. Ahora bien: gpor qué al altar
mayor se le llama coro? Tal vez porque en 6l se inicia el canto en
didlogo admirable con el coro de cantores que se halla situado en
el llamado «desillas», o por alguna otra razén relacionada posible-
mente con la liturgia muzérabe. Pero evidentemente no puede
llamarse coro en el sentido estricto dela palabra. Sabemos ademés,
también documentalmente, que la reja hecha por Villalpando es la
que cierra la capilla mayor yla de Céspedes la que admiramos
cerrando el coro. No hay, pues, lugar a confusion.

Todavia, si alguna duda pudiera quedar, seria desvanecida con 7
las notas que se leen al pie de la pigina citada y dicen asi: (1) !
«Coro mayor..... Asi llaman a la capillamayor» (2) «Coro de sillas.....
Para distinguirle de la Capilla mayor llamaban asi al coro de los
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candnigos y alin por csto se llama entre-coros el espacio que hay
entre las dos rejass.

Podria objetarse que, adosado a los muros, hay en el lado iz-
quierdo, o de la Epistola, de la Capilla mayor, un asiento corrido y
otroigual habria en el lado del Bvangelio, antes de ser colocado el
sepulero del Cardenal Mendoza. Efectivamente que asf es; pero
esto no indica que aquello fueso coro, en el sentido empleado por
nosotros, y si s6lo, a lo més, un asiento para la residencia en las
ocasiones en que hiciese estacion en el altar mayor, como puede
verse también, aun en el dia, alrededor de la Capilla de San Ilde-
fonso, y que es ocupado por los asistentes al funeral que alli se
celebra en sufragio del insigne conquense Cardenal Don Gil de
Albornoz, cuyo sepulero ocupa el centro de la Capilla. Ni éste es
coro, ni el del altar mayor, o tendremos que admitir tres coros
por no decir més.

Se puede afnadir, en confirmacidén aunque innecesaria, la prue-
ba que proporciona ¢l estudio de los elementos arquitectOnicos
del coro. Presenta éste a sus lados, en el comienzo de la parte ex-
terior, dos pilastras o dos revestimientos en los que, alternativa-
mente, forman su ornamentaciéon un castillo y un ledn, que guar-
dan relacién en su factura con todo el adorno exterior, obra, a no
dudarlo, del siglo XIV. Los citados castillo y leén coinciden con
los que, igualmente dispuestos, encuadran la parte externa del
lado de la Epistola de la Capilla mayor; y unos y otros son iguales
a los que adornan las jambas y timpano de la puerta principal.
Pertenecen Gstas, ciertamente, al siglo XIV y del mismo es la par-
te mencionada de la Capilla mayor en la cual se ven, a mayor
abundamiento, las armas del Arzobispo Ximénez de Luna; puede,
por tanto, asegurarse con toda firmeza que el cerramiento del
coro ha de atribuirse al repetido siglo XIV. No es creible que,
existiendo desde esa época el exterior del coro, no existiese tam-
bién en su interior el propiamente llamado coro; y en ese caso, es
logico afimar que todo el coro existe donde estd desde el si-
glo XIV. Ahora bien: si las obras de la catedral dan principio en
el primer tercio del siglo XIII, si sellevan con la lentitud que im-
ponen semejantes monumentos y las circunstancias de la época
historica en que se levantan, y se puede scfialar con todo acierto
que en el siglo XIV se adorna con bella prolijidad el externo re-
vestimiento del coro, ;puede asegurarse con probabilidad que
existiese otro coro en la misma Iglesia? ;Cuando y para qué se

H
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hizo? Si el coro gnarda estrecha unién con el altar mayor, al cual
se ordena, en las ceremonias litirgicas, y el coro actual es de la
época que el altar mayor ;para qué hacer otro?

Juzgamos sobradamente aclarado este punto con las leves con-
sideraciones hechas y no creemos se nos pueda tachar de ligeros
¢i afirmamos rotundamente que no hubo nunca méds que un coro y
éste ocup6 siempre el lugar que tiene en la actualidad.

Beorripeidn del Corn,

Avanzando ahora en el desarrollo del tema, vamos a hacer del
mismo una ligera descripcion en orden a lo que han de pedir
las posteriores explicagiones.
Forma una pieza rectangular cerrada y comprende el espacio
que media entre tres columnas de la nave central. Su parte exte-
rior lleva primeramente una serie de fustes de marmol, que pu-
dieran ser procedentes de la antigua mezquita, encajados entre
pequeiias bases y capiteles gdticos con algiin elemento roménico
y aun mudéjar, sirviendo para sostener arcos goticos, en forma de
timpano, del periodo a que pertenece el conjunto. Y sobre los
arcos una serie de hornacinas con medio-relieves en piedra, for-
mando historias que abarcan la del género humano desde la crea-
cién hasta Jesucristo en sus fases principales. Forman estas histo-
rias un friso de bastante anchura y Ginicamente las interrumpe y
corta en el transcoro un gran medalldn renacentista que muestra
en su centro al Eterno Padre, en los &ngulos los cuatro Evangelis-
tas, a sus lados dos pequefias hornacinas con estatuas que repre-
sentan la inocencia y la culpa, y por altimo, el escudo gentilicio
del Cardenal Siliceo, a cuya época corresponde el medallén.
El interior del coro se compone de tres érdenes o planos y el
remate o coronamiento levantado sobre la silla arzobispal. Inte-
gran el coro bajo cincuenta sillas con otros tantos respaldos y dos
rincones, cada uno de los cuales consta de dos tablas que presen- }
tan, como las correspondientes a los respaldos, en medio-relieves, ‘
algunas plazas y castillos de los rescatados por los Reyes Catolicos
en la reconquista de Granada. En esta coleccion tan numerosa de
sillas se hace alarde de la multitud de elementos ornamentales que
forman la caracteristica del tltimo periodo del estilo ojival, pero
empleados con discreta sobriedad; y se observa en los arcos que |
cierran los relieves la tendencia al arco rebajado. }
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El coro alto estd formado por setenta sillas y dos rinconesen
chaflan, y, por todas sus partes libres, la serie increible de ador-
nos que dan nombre al' periodo plateresco del renacimiento, en
forma tan brillante que apenas podra senalarse en cualquier mo-
numento de esta época un detalle que no tenga superior o seme-
jante en el coro. No en vano fué escenario en el que lucieron sus
primores maestros de la importancia de Berruguete y Borgofia.
Los brazos, asiento y parte inferior del respaldo de las sillas, tie-
nen aprisionadas entre la madera de nogal, que es la principal
como en todo el coro, incrustaciones platerescas de boj, nunca
repetidas, que hacen resaltar en su color méis claro 1a inventiva
de aquellos hombres cuyo ingenio no era capaz de agotarse ni
aun en fuente tan abundante como ésta. El respaldo superior es
una serie de perfectisimos relieves en nimero de setenta y dos,
separados por columnas bellamente adornadas en sus fustes, y en
el remate del arco una cabeza humana, de hombre, nifio 0 mujer,
perfectamente concluida y sin el cardcter grotesco con que los ar-
tistas solian tallarlas en esta época.

Forma el coro en esta parte superior un peristilo de gran efec-
to integrado por columnas de jaspe, en color rojo predominante,
que separan el espacio de las sillas colocadas més al interior; y
todo el conjunto, mis que llamarse simplemente renacentista, pu-
diera decirse plateresco, porque es en realidad trabajo de orfebre.
Sobre la serie de columnas, en ntumero de setenta y dos, se apoya
un cornisamento de alabastro cuya parte inferior forma los arcos
y bévedas que cubren cada una de las sillas; cabezas de alados
angeles corren como canetes a lo largo del arquitrabe y la parte
més alta est4 formada por ancho friso de figuras biblicas en alto
relieve, casi exentas, separadas por columnas de labrados fustes, e
inspiradas en las genealogias de N. 8. Jesucristo que se leen en
lIos Evangelios de San Mateo y San Luecas.

Finalmente, como clave y cierre de las dos alas del coro, abier-
tas en toda su amplitud, se alza una ingente mole, también de ala-
bastro, que reproduce de modo pléstico la escena de la Transfigu-
racion de Jesucristo en el monte Tabor seglin la refieie el evan-
gelista San Mateo en el capitulo XVII, versiculos 1 al 9. En figuras
poco menos que de tamafio natural, Jesucristo aparece transfigu-
rado teniendo a sus lados a Moisés y a Eltas y son testigos de la
escena Pedro, Santiago y Juan, que recibieron del Maestro este
signo de predilecci6n.
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-y

Es asombroso, al curiosear los documentos que de esta época
existen en el archivo de la Obra y Féabrica, ver el ntunero de ar-
tistas que sumaron su aportamiento en las distintas partes que se
fueron adicionando a lIa Catedral en el correr de los siglos. Los
Prelados que ocuparon la silla primada, dignamente secundados
por los celosos Obreros que ellus mismos designan, llamaban ,
constantemente con sus munificencias a los artifices de todos los
paises; y atraidos éstos por las liberalidades de los Arzobispos, y
estimulados por el acicate de 1a competencia, iban depositando, en
las maltiples celdillas de este panal del Arte que se rinde a Jesu-
eristo, la miel que ellos libaron en las flores de la inspiracion de
todas las naciones. Pudiera decirse que éste era el sello dela épo-
ca histérica que tejian; los Reyes Catolicos anexionaban a su co-
rona.los pedazos del suelo hispano que hubieron de saltar res-
quebrajados al correr de los caballos que vinieron de Africa; los
Prelados de Toledo agregaban en el palacio que el Arte levantaba
al verdadero Dios cuantos brotes aparecian en el arbol mundial de
la bella inspiracién; aquéllos, terminada su labor que devolvia a
Espaiia la hermosara de su rostro, consagraban su actividad a la
restauracién y embellecimiento de las tierras conquistadas; éstos,
en noble pugilato, ibap recubriendo las paredes de la Iglesia Ca- e
tedral, ya terminada, con las multiples flores que brotaban en la
fecunda tierra del espiritu humano hasta entonces talado por la
guerra. Son legidn los maestros que esculpieron sus piedrasy
metales, o pintaron sus techos y vidrios, o miniaron sus libros, o
bordaron sus magnificas telas, elevados los unos por la fama, o
cubiertos ofros por el andnimo, pero todos inspirados y geniales,
trabajando al compds de una mwisma fuerza invisible: la fe y la
gloria. Y este himno sintético que tiene sus estrofas esparcidas
por toda la fabrica de la Iglesia, se refuerza y robustece, y ala.
vez s¢ hace mis uno, en la pieza que nos viene ocupando.

#iiatoria documental. f

Dejando la parte externa del coro, puede urdirse paso a paso
la historia de su parte interior siguiendo el hilo que nos suminis-
tran los documentos del Sr. Pérez Sedano, anteriormente citado,
y al que copiamos en su mayor parte.

En enero del afio 1531 Alonso Covarrubias, residente en Gua-

dalajara, pasaba a Valladolid para mostrar al Arzobispo de Tole-
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do las trazas que tenia hechas para la Capilla de sefiores Reyes
nuevos, obtenido que fué el permiso del Emperador Carlos V de
quitar la que habia edificada en una de las naves de la Iglesia
junto a la Capilla de la torre. A consecuencia de esta obra, primera
realizada en la Catedral por Covarrubias, y mientras la estaba
haciendo muy a satisfaccion de todos, el cardenal Tavera despa-
ché a su favor el titulo de maestro mayor de la Tglesia por do-
cumento fechado en Dueifias a quince de octubre de 1534, vivien-
do atin Enrique Egas que hasta entonces lo tenia. Y, sea por la
perfeccion y belleza que miraban en la obra en construccién, sea
porque la parte interna del coro no respondia del todo a lo que el
conjunto pedia, acordaron cambiar la silleria alta de conformidad
con el gusto de la época, que tenia aceptacion y bajo la direccién
del maestro nombrado.

Abierto un como concurso entre los mis célebres maestros,
concurrieron a ¢l, viniendo al efecto a Toledo en el ano 1553,
Diego de Siloé, residente en Granada, competidor de Covarrubias
en la obra de la Capilla de Reyes, Felipe Vigarny o de Borgoiia,
vecino de Burgos, y Alonso Berruguete que lo era de Valladolid,
los cuales, juntos con Alonso Covarrubias, acabaron de arreglar
el asunto. Y consta que en 7 de octubre de aquel afio se did di-
nero adelantado a Felipe Vigarny para que, con arreglo a un mo-
delo que se le entregd, hiciese en Burgos una silla y la enviase.
No dudamos en afirmar que la silla trabajada como modelo y en-
viada por Felipe Vigarny a quien llamaremos Borgofia, es la que
hace el ntimero 17 (1) del lado izquierdo del coro, incluido el
chaflan del dngulo y representa a Santa Casilda en bella figura
que describiremos méas adelante. La razdn que nos mueve a afir-
marlo asi, ademas de la cita documental, es el de ser una santa de
Toledo y la Gnica de ese lado que lleva en el centro del respaldo
sobre la incrustacion de boj, un letrero que dice: «Philipi opuss,
obra o trabajo de Felipe.

Es cierto, ademds, que en la provincia de Burgos, donde él
tenia su domicilio, cerca de Briviesca, existe, aun en el dia, el
cuerpo de la Santa en el Santuario que lleva su nombre, y para
el mismo santuario, cuyo patronato lo ejerce el Cabildo Catedral
de aquella ciudad, se enviaban en tiempos antiguos objetos del
culto por el Cabildo toledano. Parece, pues, aunar de este modo

{1) Véase el croquis.
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en la misma silla la ciudad de su residencia y aquella a la cual
destina su trabajo.

Mands6 Borgoifia su obra al afio siguiente y le fué abonado su
importe en 29 de agosto de 1536.

En el mencionado concurso acudiéo también Juan Picardo,
maestro de hacer imigenes y tallas, vecino de Pefiafiel, pues le
fueron abonados los gastos de estancia y viaje, de orden del Pre- ES
lado, por haber venido a entender en la obra de sillas.

Modificadas alg(in tanto las proposiciones y planos de los ar-
tistas, el Cabildo se comprometid a quitar el coro viejo a cuenta
de la Catedral; sefiald las maderas que habian de emplearse, a
saber: nogal, peral, boj y pino, las cuales serian suministradas
por la Catedral, limpias, sin nudos y de lo mejor que se encontra-
se. Se compondria el coro de setenta sillas, y, ademds, la silla
del arzobispo que habia de ser de madera mds rica y algo mas
ancha y alta y todos los adornos mis ricos y de buena ordenanza.
Por dltimo, Ia parte alta habia de ser de alabastro y jaspe.

Aceptadas las condiciones y el precio de cada silla de ciento
cincuenta ducados (1) senialado por los maestros, y vistos y acep-
tados los contra-moldes, por ellos presentados, de las bovedas de
alabastro y de lo demds de pilares, historias y molduras, que han .
do ser de alabastro, Felipe Borgofa y Alonso Berruguete se com-
prometen a hacer cada uno la mitad de las sillas altas del coro de
madera, alabastro y jaspe en tres afos, dando comienzo en prime-
ro de enero de 1539 y siendo la silla arzobispal de cuenta de Bor-
gona. El Cardenal Tavera habia ya prestado su conformidad, pues
en abril de 1536 el maestro mayor, Alonso Covarrubias, habia
pasado a Valladolid a darle razon de la obra y ensefiar la silla
que habia hecho Borgoiia.

Faltaban las procedencias del alabastro y jaspe. Las basas,
sotabasas y cimacios de todas las columnas consta que son de la
cantera que tenia en Espeja (3Espejo?) Guillén de Orellano, esco-
gida por Ifelipe de Borgofta, de cuya orden se deposito su costo en »
el Monasterio de San Jerdnimo de Espeja; y el jaspe para la cor-
nisa, entablamento y ménsulas, extraido por el mismo Orellano o
Arellano citado, vecino del lugar de Huerta del Rey, en Burgos,
del cual sale flador Borgofia, y que labra veinte piezas de cornisa
para cobijo de treinta sillas del coro. Se citan igualmente las vi-

(1) Unas 450 pesetas, moneda actual.
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Ilas de Aleas y Cogolludo de Guadalajara como puntos de donde
se extrajo el alabastro en 1539. Y, por ultimo, el altar de prima,
que era de madera, es sustituido por otro de jaspe en el mismo
afio, y se habla también del solado del coro por el mencionado
Arellano.

Las fechas anotadas en los documentos que se citan, coinciden
exactamente con los datos cronoldgicos que la obra misma pro-
porciona. K1 compromiso firmado por Berranguete y Borgofia era
el de hacer las sillas en tres aiios, comprensivos desde el citado
1539 al 41; y, si bien no terminan del todo hasta el siguiente o 42,
y aun despuds por quedar pequefias modificaciones, se pueden
decir colocadas el afio 41. Tin efecto; las sillas empiezan a colo-
carse de fuera hacia adentro y aparece grabado en el respaldo
ndmero 12» (1) que representa a José, el ao 1539 y 1a anotacidn
«A (nno) D (omini) 1541 en el respaldo nQumero 27» (1) que repre-
senta a San Lucas. Cumplieron, pues, su palabra y son también
garantia de ello los pajes fronteros colocados en el primer relieve
de alabastro de cada uno de los lados del coro (1), a la entrada,
que sostienen amplio escudo con las armas del Cardenal Tavera.

No sucede otro tanto con la silla arzobispal. Corria a cargo de
Felipe de Borgofia y en orden a su compromiso empieza a traba-
jar lo que en ella es de madera, y, amis, la talla que se hizo en los
pilares también de madera por donde se vaciaron los de bronce
que tiene en la actualidad. Pero la muerte dejo empezada su obra
en 1542 y la remata Berruguete en 1543 siendo Gregorio de Bor-
gofia, hermano de Felipe, el que en el mismo afio labra la historia
de alabastro que hay en ella y que representa a San Ildefonso
recibiendo la casulla.

El remate del coro quedd concertado en el repetido 1543 que
habia de ser de alabastro y representar la transfiguracion con las
figuras de Jesucristo, San Pedro, San Juan, Santiago, Elias y Moi-
sés, labrado por Alonso Berruguete de su propia mano en 1500 (2)
ducados, segiin lo promete al Cardenal Tavera.

Lo hace, en efecto, y ademds tres historias de nogal que re-
presentan el juicio final, el paso del mar Rojo y la serpiente pues-
ta por Moisés en el desierto, las cuales serin dadas de blanco
bruiiido y retocadas de plata y oro molido, que son para las tres

(1) Véase el croquis.
(2) Aproximadamente 4.500 pesetas.
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lunetas y medios circulos. Se hallan, dijimos, las citadas lunetas
en la bovedilla de la silla arzobispal y existen dos planchas rec-
tangulares de alabastro, que representan en bajorelieve escenas
del paso del mar Rojo, en los laterales del blogque de la Transfi-
guracion.

Concluida la obra, se procede a su tasacion antes de abonar su
coste total, segln costumbre; y, llamado por el Cardenal Siliceo, 4
sucesor del Cardenal Tavera, el maestro de las obras de la Alham-
bra de Granada, Pedro Machuea, emite su informe en 27 de sep-
tiembre de 1548, haciéndose en este afio la recepcidon de la obra
con algunas imperfecciones que hacen notar los tasadores.

El Cardenal Tavera tuvo también el proyecto, que se llegd a
contratar, de hacer dos tribunillas de marmol de Carrara, las cua-
les han de ser arrimadas a los dos pilares torales del crucero de
los coros de la Santa Iglesia y habian de ser trabajadas por mano
del mismo Berruguete. No se¢ llegaron a hacer, aparte de otros
motivos, por no llegar marmol en condiciones. ‘

El coro bajo de sillas se compone de cincuenta sillas y dos
rincones, sumando en total cincuenta y cuatro las tablas talladas
de los respaldos altos que reproducen la Reconquista de ciuda-
des, villas, aldeas y castillos durante la de Granada. Son debidas .
al llamado muestro Rodrigo Aleman, que trabaja en ellas en los
aiios 1489 al 1495 y por lo mismo que ningan otro se cita y apa-
rece ¢l solo firmando todos los recibos de las diversas cantidades
en que so tasd su importe, se deduce claramente que son debidas
solamente a ¢l

Parece gque el nombre de dicho maestro entallador no es Ro-
drigo Aleman, sino Rodrigo de Espayarte, de origen aleman. La
razon es que el repetido entallador, a quien se llama Rodrigo
Alemén por razdn del origen, sigue después tomando parte en la
talla del retablo mayor y algunos otros trabajos, asi como también
en el retablo de San Ildefonso, anterior al actual que es del si-
glo XVIIL En este retablo de San Ildefonso, tomado a destajo por ¥
ol maestro entallador Rodrigo, en el que trabaja juntamente con
Gullimin de Gante, se le llama en la forma que es dicha, no que-
dando duda alguna sobre la identidad de persona. Dato éste com-
pletamente nuevo que viene a sacar al maestro Rodrigo del medio
andnimo en que hasta ahora estuvo.

Concertd primero en el afio 1489 la factura de veinte sillas que
debian corresponder al lado derecho del coro y que empieza a
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colocar desde la entrada; y en 1493 se habla de otras veinte sillas,

a las que se llama segundas y que deben ser las del lado izquier-

do. Sin duda era el maestro Rodrigo un tanto pesado en su obra,

puos se le obliga ante escribano a dar acabadas las cuarenta sillas

en fin de febrero de 1494, e asentadas para Pascua de Resurrec-
- cidn.

Quizd porque no contaron las escaleras laterales, las sillas
fueron treinta y ocho, correspondiendo diez y nueve a cada lado;
y en 10 de enero de 1495 vienen a contratar las doce sillas, por
hacer, de la frontera del coro con el repetido maestro Rodrigo,
llegdndose asf al total de las cincuenta y diciéndose de estas doce
altimas que son las sillas fronteras bajas que hay de escale-
ra a escalera de Dignidades. Son también obra del mismo las dos
escaleras, y la central que sube a la silla del arzobispo.

Halorizacion histovica.

Concluida con esto la breve historia, que pudiéramos llamar
construectiva, en que, de intento, como menos pertinente, hemos
omitido no pocos pormenores por innecesarios a nuestro plan,
llega por natural exigencia la pregunta que tantas veces se ha
formulado Ia mente con verdadera insistencia: Los dos érdenes de
sillas y el cornisamento inspirados en motivos histéricos, json ex-
presion fiel de la historia, o no pasan de ser fantasias de artistas
que cubren la mercancia de su imaginacion con la envoltura que
les proporciona la historia? De esta primera surge una segunda
cuestion, cuya respuesta seria ain mas interesante, a saber: 3Seria
posible reconstruir la historia y localizar e identificar personajes
en todo o en parte? Evidentemente que la verificacién de esta
segunda pregunta nos daria por contestada la primera; pero no
podemos negar que la empresa ofrece serias dificultades, aun
con el auxilio de los datos que proporcionan los documentos.
Como juicio aprioristico, y aun cuando estamos seguros de no
lograrlo cumplidamente, nos atreveriamos a dar una respuesta
afirmativa, no tan solo por la tendencia de la época a encarnar
en viejos modelos las figuras eontemporaneas, sino por las di-
versas circunstancias que hemos creido notar en la detenida
inspeccion ocular que hemos realizado. Mas como quiera que o8
complejo el asunto y la falta de orden y claridad llevaria a la
confusion y aun a la falsedad, por considerar atribuidos a unos
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lo que solamente de otros puede decirse, vamos a dividir la res-
puesta en los tres elementos objetivos que vamos a estudiar, y
son: Primero, coro bajo de sillas; segundo, coro alto; tercero,
cornisamento.

1.° @arn hajo de sillas o verongquista de Granada.

Esta fuera de duda que el plan del maestro entallador no fué
recorrer con la gubia en la madera las diversas vicisitudes de la
campafia espaiiola para libertar su suelo. Ello hubiera sido im-
posible y &l no era mas que un cantor que utilizaba las notas de
la talla en la madera para expresar, en lucha con el tiempo que
todo quiere borrarlo, l1a Gltima estrofa del himno que se empezo6 a
cantar en las montafias de Covadonga.

No hemos de busear, pues, en su composicion los tonos me-
nores de los descalabros que depositan en el 4nimo un sedimento
de tristeza, sino el tono brillante del himno entusiasta que trans-
mite al que ve los gritos jubilosos de la victoria. Podremos ver,
paso a paso, la lucha del cristiano con el moro, y no dudéis
que serd excepcidn si alguna vez contempldis al moro veneedor i
y al cristiano vencido. El arte es la expresion de lo bello y la
derrota suele carecer de belleza, cuando no es la expresion de
un valor, rayano en heroismo, que se corona como vencedor con
los trofeos de la muerte misma. Tal sucede, por ejemplo, en el
respaldo ntimero 21, que lleva el nombre de Eretar, en el cual
un magnate, caballero, que dirige el combate o asalto capita-
neando un puitado de peones, cae valientemente del caballo,
templando su valor con sus heridas.

Aparte de esta nota general de triunfo, que alguien pudiera
llamar partidista y que no lo es porque asi lo reclama la indole
del trabajo, la veracidad es algo que debe campear en las tablas.
He dicho que debe campear, y esto que viene a ser como prejuz-
gar la respuesta, sintetizando el resultado antes de dar comienzo
al andlisis, no es més que una conclusiéon que legitimamente se
formula con arreglo a las mayores exigencias de la dialéctica.
En efecto. Se trata de dos hechos que existen con paralelismo de
tiempo; el uno sobre el terreno y el otro en la talla. La obra de
la silleria baja tiene realizacién desde el afio 1489 al 95, y la
conquista efectiva se extiende desde febrero de 1482, en que el
Marqués de Cadiz se apodera de Alhama, hasta el seis de enero

b 4
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Coro bajo de sillas.—Reconquista de Granada.

g
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Anénima=Granada 1492
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| 18 Méataga 1487.

“alobriia | 16 Salobrefia 1489.

Almufiécar | 15 » 1489.

Comais | 14 Comares 1487.

Beles | 13 Vélez Malaga (487

Monte Frio | 12 » 1486.

> 1486.

Casarabonela [48 > 1485,

Coyn | 7 Cértama? 1485.
Cartama | 6 Coin? 1485,

Marbella | 5 » 1485,
Ronda | 4 id 1485.
Setenil| 3 id. 1484.

Alora | 2 id. 1484.

Athama | 1 id. (1482).

Padul=Padul 1490,

>

27> | Andnima=M4laga? 1487
26» | Nixar=Nijan 1488
25> | Anénima,

24> | Anénima,
23> , Anénima.

22

-

2 | Andnima

20> | Anénima.

» 1488

19> | Vera.

Huéscar 1488~ 18» | Huelca.
> 1489 17 | Guadix.
> 1489 16> | Purchena,

Almeria :48)

»

15 | Almaria.
14 | Kjon.

Castil de Ferro 1480 13> | Castil de Ferro

Cambriles 1489 ~

12 | Cambril.

Zijar 1489 11> | (agani.

i

Castril 1489 10> | Castul.

> 1489
Cantoria 1488
» 1488

o[ Gor,
8 | Camorla.
T> | Mojdcar,

» 1488 ~ 61 ] Velezel Blanco

Huercal 1488
> 1488

5 | Gurarca.
4>} Velez el Rubio

Serén 1489 ~ 3» | Sorco.

» 1488
Almeria 1489 1

2»| Cabrera,
bis | Alminia,

NoTa. Los datos cronoldgicos y la verificacion de nombres estan tomados de)

trabajo del Sr. Carriazo, citado en el texto.
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de 1492, en que los himnos cantados a la entrada de los Reyes
Catolicos en Granada ahogan el Gltimo suspiro del Rey Boabdil
que se aleja de la ciudad. Combatientes victoriosos habian de ser
testigos de la obra del artista y compulsarian los hechos de armas
en que tomaron parte con lo plasmado en las tallas; la fama de
aquellos esfuerzos del pueblo espaifiol vendria a azotar con sus
sones lo que el artista decia; centenares de cautivos cristianos
que cambiaron la oscuridad de sus encierros por la luz de la
libertad, llegaban desde el lugar de la prision a colgar como ex
votos sus cadenas en la fachada de San Juan de los Reyes, que
Fernando e Isabel habian mandado erigir; el propio Cardenal
Mendoza, quiza inspirador de laidea, y los reyes mismos, serian
los que contrastasen la obra con los hechos a que ellos con su
magnanimidad dieron vida. ;Como puede suponerse falseamiento
en lo que habia de estar expuesto a las miradas de los mismos
protagonistas? Ellos hubieran sido los primeros en reclamar y el
maestro entallador no habria podido huir de la censura tan rec-
tamente ejercida. 8i, pues, se trata de hechos contemporineos y
nada favorece la hipGtesis de la inexactitud, ya que fueron en
verdad hechos gloriosos que pudieron y debieron conocerse, y
de cuya ocultacion ningln favor y si grande daiio pudieron venir
al artista, no habrd quien, ya desde el principio, no se incline del
lado de la veracidad historica.

Bien sabemos que es grande la libertad de los artistas y que
no s¢ arredran en presencia de un anacronismo que salta a la
vista del menos enterado. Bastaria asomarse a las pinturas de
Juan de Borgoiia en la Sala Capitular, donde apenas hay una
escona que no asocie elementos dispares de la Historia. Pero si
esto puede excusarlo el arte, no tiene aplicacion en el caso pre-
sente, cuando no se trata de reproducir en una época lo acaecido
en otra, ni para nada tiene que fatigarse la imaginacidon en crear
y embellecer lo que ya de suyo estid creado y harto embellecido.

Aun guardando fidelidad a la verdad de los hechos, no se ¥
queman al artista las alas de su inspiracion que podrian correr
libremente por entre las fecundas vegas, las montaiias bravias y
la hermosura de las ciudades ganadas, sin entrar para nada en las
bellezas de orden moral que tan abundantes fueron. De ahi es
que ampliando todavia lo afirmado, podriamos buscar verdad no
tan s0lo en ¢l fondo del asunto, sino también en los pormenores
de construcecion, indumentaria y paisaje. Asi lo vemos en efecto.

Y
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Laidea general no es mis que una: plazas fuertes que vienen a
caer en manos de los sitiadores, unas libremente entregadas y
otras, por capitulacidon despuds del asedio. Pero sobre esa unidad
fundamental se asienta una variedad inmensa: Es el reptil que se
arrastra, el bosque que circunda, las rocas en que se alza el cas-
tillo, la cindad que se encierra en el recinto amurallado, la mez-
quita que asoma su alminar en el corazén de la cindad, las casas
con sus galerias y saledizos, las puertas con su puente levadizo,
los fosos que defienden y aislan, el pastor que conduce su gana-
do, ¢l pedn que azota su jumento cargado, la mujer que entra por
la poterna llevando sobre su cabeza el cantaro de agua, el caiién
humeante que acaba de lanzar el proyectil, el escalador que
aplica a la muralla su escala, las tiendas de campafia, el elegante
arreo militar de caballeros y caballos, el personaje extrafio que
se mezcla en la comitiva, incontables datos, en fin, que ponen una
variedad vistosa en la mondtona unidad del conjunto, asien las
plazas de tierra firme como en aquéllas en que aparece la barea
que conduce al moro encapuchado gue huye, o el navio de carga,
con sus velas henchidas. Solamente los datos circunstanciales
serian legitimo incentivo de la curiosidad instructiva, y leccién
admirable que nos traslada a la época para vivirla, sino tuvieran
ademds el valor de lo cierto en el fondo.

Pero, al llegar aqui, tenemos que confesar una desilusion
sufrida juntamente con una gran satisfaccidon. Vamos a expli-
carnos., .

En relacién con el fin propuesto desde el principio y como
elementos o materiales de trabajo directo, habiamos recorrido
detenidamente, uno a uno, todos los respaldos de la sillerfa baja,
anotando las particularidades que ofrecian, incluso los dngulos
casi escondidos bajo la sombra que proyecta la cornisa. Crelamos
que nuestro trabajo no habia sido precedido de ningin otro y
aspirdbamos, en lo humano, a dar la nota de novedad. Era una
ilusiéon agregar a nuestras fuentes histOricas la verdad que refle-
jaban las tallas y una satisfaceidon el ponderar la influencia enorme
del sentimiento religioso en aquella serie de proezas que se
ocultan bajo el denominador comin de «La Reconquista de Gra-
nadas. Como sacerdote que ponc a vista del pueblo la hermandad
de la cruz y de la espada en procurar el bienestar comn; como
capitular de la Catedral de Toledo, museo donde no se cobra
almacenaje al arte porque en ella se recoge como en su propio
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hogar; como espafiol, en fin, que se siente dignamente satisfecho
al mostrar las grandezas patrias, no estancadas, sino vivas, al
curioso visitante, crefamos afiadir con nuestro trabajo un grano de
arena en las vastas orillas del mar de nuestra historia. Pero, una
vez mis, la vanidad, montén de arena, queda deshecha por la
misma fuerza de la ilusi6bn humana que la levanté. Nuestro plan,
en parte, estd ya usado y el valor histdrico que pensibamos dcs-
cubrir haece un afio que recibe las caricias del sol. Llega a nues-
tras manos, editado en el ailo anterior, un trabajo sobre esta
silleria baja debido a D. J. de M. Carriazo (1) del cual, si creyé-
ramos en la telepatia, diriamos haber recibido la inspiracion. Tan
perfectamente concuerdan nuestros pensamientos que nos basta
tomar nuestros apuntes para ir leyendo su trabajo, aunque nues-
tra modesta observacion no pueda acercarse a su erudiecidon y
labor concienzuda, avaloradas con la consulta de fuentes auto-
rizadas,

Se propone el Sr. Carriazo «estudiar estos tableros desde el
punto de vista historico y arqueoldgico, més que nada para ilus-
trar su publicacion completa y sistematica que se hace por pri-
mera vez». <Aspiramos, dice, a precisar su enorme valor». Y
Io hace.

Habla en primer término del autor, el maestro Rodrigo, del
cual sin duda desconoce el apellido Espayarte, que anteriormente
hemos dicho pertenecerle y que hasta ahora ha sido desconocido,
y le asigna, con acierto, origen alemdn, sirviéndose de varios
documentos de la Catedral y del testimonio de un escritor aleman
de 1495, Jerdonimo Miinzer, cuyas memorias existentes en latin
han sido traducidas en 1924. En estas memorias dice su autor que
«en cada silla estd muy bien esculpido un triunfo de ciudad o
fortaleza de Granada que casi parece poner ante los ojos la guerra
granadina», Estas palabras, dichas por un escritor que contempld
primero ol teatro de la guerra y después la obra de tallista, bas-
tarian a nuestro plan y serfan confirmacién de nuestro aserto de f
vor en ellas una pégina viva de la Historia. Por eso, dice con
razén el Sr. Carriazo: «la justificacidén inmediata de nuestro estu-
dio consiste en lo mal conocidos que estén estos relieves y en su
alto valor de documentos histdricos». «Aspiramos a que de ahora

(1) Archivo espanol de Arte y Arqueologia, num. 7. Centro de Estudios
histéricos, 1927,
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en adelante los relieves del macstro Rodrigo puedan ser utiliza-
dos en todo lo que valen como verdadera historia gréifica de la
guerra de Granadas,

Aun cuando no suscribiriamos todas las apreciaciones del
Sr. Carriazo, mis inclinados que él a dar, si cabe, mayor precision
al relieve, y menos propicios en cambio a la estimacioén de algu-
nos permenores, sin duda por nuestra falta de preparacién,
hacemos nuestras las hipdtesis que él establece, dejando, para si
otra ocasion se ofrece, el aquilatar los disentimientos.

«Los relieves estin colocados, aunque con grandes alteracio-
nes y saltos, con un cierto orden cronoldgico, que empieza con
el tablero de Alhama. En las sillas del lado del Evangelio se han
agrupado asuntos correspondientes a las campafias de 1488 y
1489. S6lo cuarenta y cinco relieves llevan inscripciones, en letras
goticas, frecuentemente dificiles de reducir a lugares conocidos.»

«La serie de relieves contiene, por lo pronto, un precioso
repertorio iconografico de los grandes personajes historicos que
intervinieron en la guerra de Granada. Aunque el tamaio y la
téenica de los relieves no permiten apreciar ¢l detalle de las fac-
ciones, que ha de buscarse en otros documentos artisticos, vemos
aqui lo que no se encuentra en otro lugar alguno: el porte,
estampa o arreo general de los personajes, presentados con una
variedad inapreciable.» <Al Rey D. FFernando se le representa
como treinta y cuatro veces. No tantas, pero si las bastantes para
formar idea de su figura, encontramos a la Reina Catélica, a la
Infanta D.* Isabel, a los Marqueses de Moya, al Cardenal Men-
doza, al Marqués de Cadiz, a D. Alvaro de Portugal, al inglés
Conde de Rivers, a los de Cabra y Tendilla y al Alcaide de los
donceles, para enumerar los mds seguros. Entre los musulmanes
a Boabdil, a su tio el Zagal, a su suegro Aliatar, Alcaide de Loja,
a Hamet el Zegri, defensor de Malaga, al regicida Abrahin Al-
guerbi y a muchos otros de menor cuenta.»

Digno es también de notarse que en casi todos los relieves
aparece muy visible la cruz que acompaia a las tropas conquis-
tadoras, unas veces en la forma llamada Cruz de Jerusalén, que
es la cruz de Mendoza, y otras, pocas, en forma goitica un tanto
adornada. En cambio, en la conquista de Alhama, ganada la mu-
ralla, la Cruz aparece en manos de un personaje que representa
sin duda a alguno de los misioneros enviados por los celosos y
cristianos Reyes Catolicos juntamente con los soldados, no obs-
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tante la frecuente presencia en los Reales del Cardenal Mendoza
y otros Prelados. No en vano tenia la conquista el cardcter de
Cruzada y en su consccuencia se alzaba la Cruz, la primera, entre
los canticos de reyes, magnates y soldados. jLeccién admirable
que, no por pasar desapercibida para algunos, deja de tener su
fuerza doctrinal y educativa!

El Cardenal Mendoza, cuya intensa devocion a la santa Cruz cs ,
tan conocida en su vida y pregonan a diario las magnificas cons-
trucciones levantadas a su costa en Valladolid y en Toledo y en
Roma y donde quiera que entuvo, envia su Cruz y con ella sus
mesnadas de fieles vasallos a la conquista y después ofrece a las
paginas volanderas de la historia, sellada con la cruz, la firmeza
y estabilidad que las mantiene imborrables en la Cruz misma que
sirve de planta a la grandiosa Catedral cuya obra él pudo con-
cluir. Pretendid, quizid, que al entrar descubierto, el fiel por
devocién y por respeto el inerédulo, en la Catedral toledana,
saludase, también destocado, Ia obra cumbre de los Reyes Catd-
licos que es proeza inenarrable del pueblo que supieron go-
bernar.

Con un sentimiento, pues, mezela de veneracion religiosa y
do homenaje respetuoso, podemos preguntar a esos tableros,
mudos hasta ahora y que quieren hablar, quién les dié vida y
cudiles son sus nombres. Bl lado de la Epistola nos muestra las
plazas que forman los hitos por donde discurre el valor del con-
quistador, y son como las sendas que conducen a las puertas de
Giranada, situada en puesto de honor en las sillas de frente. Alha-
ma, Alora, Setenil, Ronda y el Valle de Cartama; Coin y Loja;
Illora y Moclin; Montefrio y Vélez Malaga, Comares y Almuiilecar;
Médlaga, Baza y Salobrona, forman como la cadena que era pre-
ciso romper antes de entrar a golpear las puertas de la Alhambra
donde se escondian los Giltimos reflejos del poder musulman. Y
el lado del Evangelio nos da los titulos de otras plazas que, fuer-
tes en si y fortificadas, vinieron casi a las manos de la diplomacia 2
para quedar prendidas ontre la red que tendieron la politica de
los reyes y sus inagotables bondades, discretamente firmes por el
valor que las acompanaba. Asi suenan Almeria y Guadix, Vélez
el Blanco y Vélez el Rubio, y otras que abricron a los reyes sus
puertas, al quedar quebrantado en Baza el poder del Zagal.

Evidentemente que no serfa discreto contar las conquistas
por los respaldos de las sillas; fueron aquéllas més y no cabian
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en el cspacio sefialado a la labor del tallista, Pero inclayé las més
notables sin duda; dejé andénimas las que quizd por contempori-
neas no necesitaban ser rotuladas, y en todas elias era dado con-
templar fielmente reflejado lo que contaba el cautivo resecatado,
o el romance del pueblo, 0 documentos fidedignos y testimonios
ciertos. Asi puede verse en la enumeraciéon singular de las tallas
hecha por el Sr. Carriazo a vista de las mis documentadas rela-
ciones. No hemos de scguirle en todas, pues, sobre no ser cosa
nueva por haberla tratado él, alargaria enormemente este trabajo
y traducimos solamente la primera <Alhama», y la (ltima
«Granadas.

Ocupaba el trono de Granada Muley-Abul-Hacen desde 1466
y extendia su poder a nuevas ciudades y fortalezas que variadas
circunstancias anexionaron al trono de sus mayores. Bl territorio
de Granada comprendia, nos dicen, 14 ciudades y 97 fortalezas,
sin contar un sinntimero de villas y pueblos defendidos por cas-
tillos formidables. Mas la extension de su poder acrecentd su
orgullo, y cuando en 1478 un caballero espaifiol, D. Juan de Vera,
llegd a Granada para reclamar, en nombre de sus soberanos, ¢l
tributo debido y los atrasos, hubo de negarse a pagarlo con fra-
ses altaneras que llevaban encerrado el grito de guerra. En efec-
to: Bn diciembre de 1481, la fortaleza de Zahara, situada entre
Ronda y Medina-Sidouia, caia en poder del Rey granadino, que
sorprendié su eseasa guarniciéon y la llev$ cautiva, después de
haberla reducido en la pelea; y poco tiempo después, en febrero
do 1482, los valieuntes caballeros espailoles, respondiendo al lla-
mamiento de su Rey, se disponian a tomar la revancha. D. Rodri-
go Ponce de Ledn, marqués de Cadiz, que acompaiié a los Reyes
en toda la conquista, pone sus ojos en Alhama, plaza rica y popu-
losa, situada en una pefia, a pocas leguas de Granada, y protegida
por una fortaleza de dificil acceso. El célebre escalador Juan
Ortega de Prado, natural de Cuenca y vecino de Carrion, recibe
orden de rondar la plaza y tantear los puntos més faciles de
acceso; y, logrado sa objeto, es el gufa del ejéreito que acaudilla
el marquds. Llegados al pie de las murallas un grupo de hombres
escogidos y una treintena de escaladores, aplican &stos las escalas
a los muros, se hacen duefios de ellos, sorprenden al centinela y
dan muerte a los del cuerpo de guardia, y cuando los tintes de
la aurora inician su labor de ahuyentar las sombras de la noche,
pueden verse tremolando en las torres el banderin que aprisiona

8
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un soldado y la cruz que otro lleva en la mano. Ortega abre una
poterna por la cual entra el marqués de Cidiz y numerosa comi-
tiva, y, entre la desesperacion de los moros, los cristianos, due-
fios de la ciudadela, atacan la ciudad y, al concluir el dia, la
poseen ya enteramente. Ain habri algunos pocos que se harin
fuertes en la mezquita; pero hasta ella llegaran los eristianos,
cubiertos con sus escudos y manteletes, para pegarle fuego. To- )
dos estos pormenores, escalos diversos, la muralla ganada, la
puerta franqueada, el ataque a la ciudad, la desesperacion de los
moros, la mezquita, por fin, estin perfectamente expresados en
la talla por la gubia habilisima del maestro Rodrigo. La primera
leccidon de Historia, en las tallas del coro bajo de sillas, estd dada.

Rotas de este modo las hostilidades y contestada con la.toma

de Alhama la bravata del Rey granadino, siguen, como sabemos,
nuestros Reyes, en los afios siguientes, su obra de conquista,
favorecida altamente por las luchas intestinas de los moros, incli-
nados los unos a Boabdil, sucesor de su padre Muley-Abul-Hacen,
y otros a su tio, apodado el Zagal. El Rey D. Fernando se mos-
trard valiente cn todo caso, figurando en casi todos los respaldos
y aun temerario en algunos; la Reina avituallard al ejército sitia-
dor, preparard los ornamentos para el culto cristiano en las pla-
zas ganadas, auxiliard a los grandes y al Rey con su consejo,
vivird en el campamento para desmentir rumores, como en Méala-
ga y en Baza, hard actos de bondad que tal vez simboliza un pe-
quefio cordero que parece llevar en los brazos a su entrada en
Moglin y llegard, por fin, a sentar sus reales a vista de Granada
para coronar su obra con tan digno remate. Asi lo va describien-
do ¢l artista con el laconismo que le impone la naturaleza de
su obra.

Llegados a Granada, nos presenta la escena principal y final
de la rendicion en la tabla namero 27, a la cual, colocada en sitio
preferente, dan escolta otras tablas, anénimas como ella, y que
on mi opinién pudieran ser episodios aislados que por conocidos
no hacia falta rotular. Abona esta opinién el hecho de tener dos
tablas ciertas la toma de Malaga, menos importante que Granada,
y tres la de Almeria, que se rindio sin lucha y sin asedio, y haber
sido el sitio de esta ciudad tan fecundo en incidentes como la
tala de su vega, la hazaia de Pulgar, los desafios del moro Tarfe
y su derrota y muerte por Garecilaso de la Vega, la llamada esca-
ramuza de la Roina, el inecendio del campamento y la edificacién
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de la ciudad de Santa FFe con sus calles principales en forma de
cruz, ete.

Por otra parte, si la silleria toda queda encerrada en el nom-
bre do conquista de Granada, no es verosimil que solamente un
respaldo se dedique a esta ciudad, razén de sery como clave de
todas las demas.

Pero, dejando a un lado este punto sobre el cual algin dia
volveremos a insistir, veamos lo que nos dice la talla de referen-
cia. La cindad, colocada en declive, nos permite ver sus compo-
nentes, indicadores todos de fortaleza, y exponente que eleva el
valor de la llave entregada en el plano inferior al Rey Fernando.
Tres torres cilindricas, rodeadas de un bosquecillo y alzadas
sobre rocas, son como cl escudo que quiere proteger la Alham-
bra con sus torres y murallas que la encinturan, ansiosas de ocul-
tar y defender sus riquezas. Al pie de la Alhambra, Ia ciudad que-
se extiende aprctujada con sus casas, como granada entreabierta,
ala que sirven de contencidn, para evitar su desparramamiento, la
muralla y antemuralla que la aprisionan en toda su extension. En
el centro de la ciudad un puente que se alza y un rio que se N
despeiia arrastrando quizi entre sus arenas las pepitas de oro
que como fruto dehiscente deja desprender la Alhambra. A la
izqquicrda un bajo relieve que quiere expresar la excrescencia de
1a ciudad; al pie de ¢sta un bosque que recuerda los bellos paisa-
jes de la vega granadina; en la puerta de la ciudad, que luce su
importancia con sus mayores dimensiones, una figura que la
llena, y delante, fuera de¢ la ciudad, saliendo al encuentro del Rey
que vistoso cabalga seguido de larga comitiva, un Rey moro, que
acrecienta la grandeza del triunfo con su actitud humilde y el
lujo de su indumentaria, ofreciendo a ). Fernando la llave de la
ciudad. Y alld a la derecha, como luz que irradia su hermosura
para colorear la escena, una cruz gotiea con banderolas por cor-
bata, como pendén y guia, que domina el campo de lanzas que la
acompailan y que acude con ellas en calidad de notario a darfe
de la firmeza de unos Reyes, de la valentia de un pueblo unido
por el aglutinante de Ia autoridad rectamente ejercida y de cuan-
tas glorias pueden dar las armss cuando por su interior circula la
savia de la vida que da la religion.

Si fué la mente del Cardenal Mendoza, al inspirar estos moti-
vos, inmortalizar bajo la malla protectora del arte la memoria de
aquellos dos grandes Reyes que juntaron con sus reinos el talento
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y la virtud de que los dos hacian gala en el noble pugilato que
expresa su «Tanto monta», lo consiguié cumplidamente. Hoy,
como entonces, todos podremos recordar sus nombres y seri
nuestro recuerdo como plegaria cuyos aromas vendran a orear
las cenizas del Gran Cardenal que descansa de su incansable
cooperacién en el lado del Evangelio de la Capilla Mayor. Si pen-
6 que tamaiia empresa no podia agotar las actividades espafio-
las, porque éstas se acrecentaron con el espiritu de la fe catolica
sintetizada en la cruz que le sirvid de guioén y era justo levantar
esa cruz como indice de nuestras glorias alli donde ella tiene un
palacio que el arte decord para estimulo de propios y admiracion
y ensefianza de extrafios, acertado estuvo el gran Cardenal con-
sultor y compaiiero de Reyes tan magnanimos, y es un deber, al
refrescar la memoria de esta epopeya con el estudio de las tablas
mencionadas, rendir un doble tributo al que supo aunar tan per-
fectamente su caracter arzobispal y el amor a su patria: tributo
de oracion y tributo de agradecimiento patrio.

2° @orp de sillus alfas.

Templado queda el dnimo y bien templado, luego de mirar
atentamente las tallas del Maestro Rodrigo y empaparse en la
leccién de Historia que ellas nos ofrecen. Silas aguas tranquilas
del Tajo sirvieron y sirven en el dia de hoy para templar las
hojas de las espadas que alcanzaron renombre, en este remanso
de Historia que parece dormitar dulcemente a la sombra de tan-
ta grandeza y hajo la luz tamizada que penetra por sus ventana-
les policromos y hace més suave la penumbra, se afina y templa
el espiritu hasta llegar a olvidarse de las propias miserias. Y bien
hacia falta este aparejo al espiritu antes de ascender al coro alto
de sillas, donde dejaron pulverizadas sus alas los genios de Be-
rruguete y Borgofia. Ni tan s6lo bajo el aspecto artistico, sino
también en el orden representativo.

De la perfeccion artistica de los relieves de esta silleria ha
dicho el Sr. Amador de los Rios (1) que es «portento de las artes

(1) “Sixto Ramén Parro,, t. I, pag. 181,
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Silleria alta del Coro.
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espafiolas en que compitieron dos grandes ingenios de nuestro
siglo de oro, quedando hasta nuestros dias indecisa la victoria y
atonitos los jueees que han intentado dar su fallo en esta mate-
riar. Del orden representativo nos vamos a ocupar,
En tres grupos principales podemos considerarios reunidos,
a saber: 1.° Grapo de Apdstoles y Evangelistas, 2.° Sauntos del
Nuevo Testamento. 3.° Personajes biblicos de la Ley antigua. 3
La parte principal y de honor esti ocupada por los Apéstoles
y Evangelistas (entre los cuales tienen sitio paralelo San Juan
Bautista y una figura de mujer que describimos en su lugar y
parece simbolizar a la Iglesia) y se hallan situados a ambos lados
en las sillas inmediatas a la central del Sr. Arzobispo. Presenta
cada una los elementos que la iconografia cristiana les atribuye
para caracterizarlos, y todos juntos entonan por los libros que
llevan en las manos la profesion de fe de los catdlicos casi entera,
segln estd contenida en el llamado simbolo apostdlico, La inieia
el Apdstol San Pedro, diciendo: Credo in Dewm Palrem Omnipo-
tenlem Faclorem cooli el lervae; el in Jesum Christum Filium ejus
urigenilum Dominum nostrum (San Andrds); qui conceptus est de
Spiritu Sanclo natus ex Maria Virgine (Santiago el Mayor);, pas-
sus sub Ponlio Pilalo, crucifizus, mortuus el Sepultus (San Juan .
Evangelista), descendit ad inferos, lerlia die resurrexil a wmortuis
(Santo Tomas); inde venlurus est judicure vivos el morfuos (San
IPelipe); credo in Spiritum Sanctum (San Bartolomé); Sanctam
catholicam Ecclesiam, sanctorum communionem (San Mateo); car-
nis resurrectionem (Santiago el Menor); vilam aelernam amen (San
Judas), El Apostol San Pablo dice en el libro que Heva: Paulus
Apostolus vas eleclionis; San Simdn, San Matias y San Marcos nada
tienen escrito en suslibros de los cuales carecen San Juan Evange-
lista, cuando estd repetido en diferente manera, San Juan Bautista
que, vestido de pieles y sentado sobre el tronco de un arbol,
sefiala el cordero que lleva en su mano, y la Iglesia que esti
representada en bella figura de mujer coronada de estrellas ¥
(Iglesia friunfante), sosteniendo en la mano derecha un ciliz con
la Hostia superpuesta (lazo de unidn) y en la izquierda un bordoén
rematado con la Cruz (Iglesia militante).
Parece a primera vista un cierto desorden el fener que reco-
ger de acd y de alli los distintos fragmentos del Simbolo Apos-
tolico, e indica que, a su vez los Apostoles estan fuera de su
lugar; y, sin embargo, los Apdstoles estin muy bhien combinados
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y enlazados y los dogmas del Credo guardan con cada uno de
ellos una razon especial de indole evangélica. De lo primero es
argumento probatorio ol Evaugelio de San Lucas, cap. VI, ver-
siculos 14 y siguientes, donde se colocan en la forma que indiea
el siguiente grdfico:

San Pablo........... 36

36. San Pedro........... I HI Santiago el Mayor.... 35
35. San Andrés.......... i1 IV. Sanluan......... .. 34
34. SanMateo........... VIl V. SanTelipe......... . 33
33. Santo Tomas, ..... . VII V1. San Bartolomé....... 32
32. Santiago el Menor.... IX X, SanSimén ......... 31
31. SanJudas............ Xi XI. San Matias (sucesor de

Judas Iscariote).. ... 30 (1)

De la misma manera que vemos bien unidos y enlazados a los
doco Apostoles en el orden con que estin colocados por San
Lucas, creemos encontrar motivos para hallar bien atribuidas a
cada uno lag distintas pericopes del credo. Comienza San Pedro,
por lo mismo que fué el primero que dijo de Jesucristo: Tu es
Christus Filius Deir vivi (Mat. XI, 16), confesion que lo elevd a
Principe de los Apostoles; San Andrés, su hermano, le sigue en
la confesion, como le siguio el primero a formar el Apostolado;
Santiago el Mayor, ademas de ser el tercero en Apostolado, quizi
porque confio a su madre la peticién de honores en el reino de
Cristo, habla de su nacimiento de la Santisima Virgen por obra
del Espiritu Santo; San Juan Evangelista, como testigo insepa-
rable, da fe de la pasion, crucifixién, muerte y sepultura; Santo -
Tomés, que hizo alarde de incredulidad en la resurreccién de
Jesueristo, habla de ella; San Felipe, que quiso ver al Padre
Eterno (S. Juan, XIV, 8), antes de la resurreccién, dice que de
alli, del seno del Padre, vendrd Jesucristo a juzgar a los vivos y
a los muertos; San Barfolomé nos habla del Espiritu Santo, cuya
accién habia de sentir tan claramente en la conversion de la
India citerior y la Armenia mayor; San Mateo, separado de la
comunion de la Iglesia judaica por su caricter de publicano, anun-
cia la creencia de la iglesia cat6lica y la comunion de los Santos;

(1) Nota: Los niimeros romanos indican el orden del evangelio y los ara-
bigos el de las sillas de cada coro.
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Santiago el menor, ademds de ser paviente del Salvador, segtn la
carne, habla de la resurreecion de ésta, quizda en mlaci(m con
sus palabras de reediﬁcacién de lo destruido pronunciadas en el
Concilio de Jerusalén (Aect. Apos. XV, 16); cerrando, por fin, la
confesion San Judas, que mbld de la vida eterna posiblemente
en relacidon con su Hpistola candonica. Faltan para completar el
simbolo, los dogmas siguientes: dscendit in coelum, sedet ad dex-
teram Pualris y credo in Remissionem pecclorum, delos cuales nos
habrian hablado San Stidn y San Matias, respectivamente.

Como se ve, es perfectamente razonada la asignacion de los
textos, quedando a salvo la habilidad y el acierto de los artistas
en la colocacidn de los apostoles que inspiraron las respeectivas
protesiones de fe.

Mas, a partir de esa unidad que se advierte en el Apostolado,
y del acorde admirable con que entonan de una vez las verdades
dogmaticas que integran el simbolo, nc hemos acertado a coordi-
nar los restantes personajes hal[adus en los respaldos, ni hemos
tenido la fortuna de hallar la razbn unitiva que los tiene aco-
plados. A nuestro juicio, debid haber inspiracién de nombres
pero aislada; no son las hojas ordenadas de un libro miniado,
sino distintas miniaturas arrancadas de acid y de alld al libro de la
iglesia, expresivas todas de una belleza admirable, pero sin la
trabazdn del contexto.

Existe un pequetio ordenamiento, pero tan diluido y tan gené-
rico, (que no merece ser citado, fuera de la agrupacion dicha al
prinecipio, de personajes del Antiguo Testamento y de la Iglesia,
gue se observa con todo cuidado. I&s més, ni siquiera existe
orden eronoldgico, ni aun el que pudiera existir dada la mayor
importancia quo la Historia asigna a los personajes representados,
Tanto mas que algunos se hallan repetidos por los dos artistas,
aunque con algunas diferencias, y hay alguno que ha merecido el
sor bisado por el mismo.

Kntre los maestros, en cambio, si hay alguna diferencia que
procede, tal vez, de la diferente complexidn, y que no afecta
para nada ala téenica, en ambos igualmente asombrosa, sino a
los detalles. Felipe de Borgona da en sus tallas el dato de la
paternidad de su obra en la silla de Santa Casilda y los datos
cronolégicos, en las que representan a San José y a San Lueas.
fn cambio, nada hemos podido encontrar en las que pertenecen
a Alonso de Berruguete. Aquél busea mas el cardcter local de sus
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personajes y, tal vez, no estuvo lejos de su dnimo el ofrecer en
sus tallas fisonomias muy conocidas; rotula casi todas sus tallas y
presenta iluminados los ojos de las figuras colocadas en el arco
que sirve de remale a los respaldos, y en cambio Berruguete,
fiado quizd en la fidelidad que guardaba a la iconografia, deja
andnimos sus personajes y prescinde de luz y color en los 0jos
de las cabezas que talla, no dando a las figuras otra expresion
que la relacionada con cada uno.

B! orden con que han sido colocadas las figuras del Nuevo
Testamento, a partir do los Apdstoles mencionados, es el siguiente:

30, San Juan Bautista. 29", TFigura de lalglesia.
29, San Juan Evangelista. 28", San Marcos (Chaflan).
28. San Antonio Abad (Chaflan), 27", San Lucas,

27. San Jerdnimo. 26". San Gregorio.

26. San Sebastian. 25", San Agustin,

25. San Lorenzo. 24", San Eugenio.

24. Un Papa. 23, Santa Leocadia.

23. Santo Dowingo. 227, San lidefouso.

22, Santa Lucia. 21", San Francisco de Asis,
21. Santa Barbara. 207, San Pedro Martir.

20. San Jerdnimo, 19”. Santa Maria Magdalena.
19. Un Obispo. 18”. Sauta Maria Egipciaca.

17”. Santa Casilda. (1).

Examinadas las tallas que corresponden a Berruguete apare-
con ciertas anomalias que vamos a intentar explicarnos. Es la
primera que el Kvangelista San Juan con el dguila, que lo simbo-
liza, a los pies, se halla colocado después de San Juan Bautista,
una de las figuras mas atrevidas y vigorosas. Pudiera obedecer
la unién inmediata al parecido evangélico de ambos personajes;
y la posterioridad a que, completo el Apostolado eon inclusion de
San Juan, entre las tallas de Borgoia, y cerrado por éste con la
representacion de la Iglesia y por aquél con la de San Juan
Bautista, era natural situar donde estd al evangelista San Juan,
repetido, como van colocados por Borgoiia a continuacién de la
Iglesia los Evangelistas San Marcos y San Lucas, que no pertene-
cian al Apostolado.

(1) Los ntimeros indican el orden de las sillas en el croquis respectivo,
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La tabla correspondiente a San Jerénimo, se ve repetida, por
Berruguete en un espacio de ocho sillas; hay la diferencia que en
la primera el Santo aparece de edad viril, en pie, con libro en
la izquierda y pluma en la derecha y feniendo el ledn a sus pies;
y en la segunda, sentado, anciano ya, con los mismos atributos de
libro, pluma y leén a los pies y, ademas, el sombrero o capelo ,
amplio con borlas muy pronunpciadas. ;
Dos figuras hay que no ha sido posible identificar, sobre las
cuales vamos a aventurar una hipotesis. Representan a un Papa
con casulla y demés ornamentos pontificales, tiara y Cruz de tri-
ple travesailo, y a un Obispo con capa pluvial y bdculo. Llama la
atencion que ninguna de las dos presenta indicio alguno, fuera de
los apuntados, que la pueda caracterizar; y las dos lHevan puestos
guantes de época y anillos en los dedos. Dentro de la posibilidad
estd que pudieran representar dos doctores de la Iglesia, pero,
de ser asi, hubieran Hevado la pluma y el libro como atributos,
seglin se ve en San Jerdnimo: y pudicra ser fambién la mente
del artista representar en ellos el sumo sacerdocio del Pontifi-
cado que reside en el Papa y en los Obispos. Mas, aun 6sta
(ltima hipdétesis queda a salvo, si suponemos que son alli inclai-
dos el Papa Paulo III, que gobernaba la Iglesia universal, y el
Cardenal Tavera que regia la de Toledo.
Abonan esta opinion los datos consignados por el Cabildo en
la lapida que mando colocar a la entrada de este lado de la sille-
ria, pues en ella se hacen constar los nombres citados de Paulo III
vy del Cardenal Tavera, de los cuales datos eseritos seria confir-
macion la inclusion de los mismos entre las tallas labradas, unién-
dose asi la historia con el arte para venir a testificar la misma
afirmacion. Se advierte ademds, cierto parecido fisonémico entre
la talla y los personajes hipotéticamente representados.
Y, finalmente, este sencillo raciocinio: todas las figuras llevan
sus atributos, a saber: San Juan Buutista, la piel de camello que
lo cubre, el arbol en que se asienta, su rostro anguloso y seco )
por los ayunos y penitencias, y el cordero que sefala; San Juan
Evangelista, el dguila casi exenta que se recoge a sus pies; San
Antonio Abad, tienc a su lado al demonio en varias figuras igual-
mente demoniacas, que indican las violentas tentaciones de que le
hizo objeto, y el cerdo bien ¢ebado colocado a sus pies que Ileva
al cuello la clisica esquila; San Sebastiin, atado al tronco de un
drbol con fuertes ligaduras, que lleva clavadas en su cuerpo
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desnudo Iag sactas; San Lorenzo con dalmitiea v libro y al lado
lag parvillas, instrumento de su martirio: Santo Domingo, con
ramo de azucenas, el libro dela regla y el eachorro a sus pies,
sujeto entre los dientes el bachon encendido; Santa Lueia, joven
honestisima, gue leva en una bandeja dos ojos; Santa Barbara,
con espuda y la rueda dentada en que fud martivizada; y sola-
mente quedan sin distintivo alguno las dos figaras de Papa y Obis-
po, como si por vivir todavia, segiin indican los guantes y anillos,
fuese mencster esperara que la muerte diese liceneia para poner
en ellos los datos graficos que recordasen el cardcter de su aceidn.

Mis féeil es Ia labor en las tallas de Borgona. A continuacion
de Ja Iglesin simbolizada, estin colocados, segln dijimos, San
Marcos vy San Lueas. Il primero da a conocer su caracter de
evangelista en el libro sin letras que lleva en la mano izquierda y
un angel, que a sus pies sostiene el tintero y el estuche para la
plama; pero se ve que no fué apistol, ya por estar fuera del
apostolado, ya por el libro donde no aparece que tomase parte
en la formaecién del simbolo, y San Lucas se manifiesta bajo el
mismo cardeter por el libro también en blanco que sostiene y el
becerro a sus pies sujetando entre los dientes unos cordones de
cuyos extremos van pendientes el tintero y el portaplumas.

De las demds figuras, todas igualmente admirables por su
perfeceidén y caracterizadas con los datos del santoral y de la
tradieion, merecen singular apuntamiento las que pertenecen a la
Tglesia toledana, todas recogidas aqui. San Kugenio es una figura
de porte aristoeritico de la que no dudariamos afirmar que
encarna en su rostro alguno de los proceres arzobispos de la
Sede toledana en Cpoca muy progima a la del maestro; lleva
guantes de época y a sus pies, en hajo relieve, aparecen las ondas
del lago en el cual estuvo sepultado su cuerpo. Santa Leocadia,
con bellisimo ropaje, elegantemente plegado y frunecido, besa la
cruz que sostiene con la diestra y lleva en la mano izquierda una
palma, simbolo del martirio sufrido por confesar la fe de Jesu-
cristo. San Ildefonso, ademas de sus habitos pontificales, recuer-
da el milagro de la aparicion de Santa Leocadia en el cuchillo y
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el trozo de velo cortado del que cubria a la Santa. Santa Casilda
es la bella princesa que da a conocer su rango por la corona que
rodea sus sienes, su martirio en la palma y el milagro con que pasé
a la historia religiosa en las flores que llenan el halda de su
tlnica.

San Gregorio, Papa, vestido con tiara y ornamentos pontifica- ,
les, en actitud de bendecir; San Agustin, revestido también de
pontifical, sostiene sobre su brazo derecho un pequeifio templo i
con bellisimas y airosas cipulas; San Pedro Martir, en héabito
domicano, lleva en su diestra un libro sin letras, y en la izquierda,
una eruz con un ramo de azucenas y, pendiente de la cintura, un
pequefio estuche; Maria Magdalena envuelve su cuerpo en amplio
y bien labrado manto y lleva en la mano el vaso de alabastro,
suelta al aire la abundante eabellera; Santa Maria egipciaca cubre
su desnudez con sus cabellos sueltos y hay sobre su brazo dere-
cho tres panes apilados.

Finalmente, no renunciamos a incluir aqui la deseripcion de-
tallada de San Francisco de Asis, tratado con tan extraordinario
acierto que seria dificil decir mdis con menos datos. Su figura,
escudlida por los ayunos y penitencias, pero viva con la fuerza
que de su ascetismo recibe, estd cubierta del sayal burdo y el -
corddn que oprime su cintura y defienden sus pies ligeras sanda-
lias, La suma de sus aspiraciones y a la vez el centro de su alma,
es claro que lo ocupa la eruz que contempla en su mano, tosca-
mente sujeta por un corddn entrecruzado que rematan dos pe-
quenas borlas; su cardcter de fundador estd expresado en el libro
de la regla que pende del corddn de la cintura; las llagas que
recibi0 ensu estigmatizacion se ven manifiestas en las manos y
en los pies y, para mostrar también la del costado, con la mano
izquierda entreabre su roto sayal que la pone al descubierto; su
pobreza la denotan las roturas del hdbito en el costado y en la
manga izquierda y por esta Gltima rotura sale una cruz de madera
remate del rosario, cuyas cuentas gruesas se delatan en el inte-
rior de la amplia manga en que va guardado

®
* %

Coneluida con esto la segunda seccién de figuras del nuevo
Testamento, vamos a relacionar las que pertenecen a la Ley anti-
gua, cuyo orden es el siguiente:
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18. Figura de mujer.
17. Isaac (Sacriticio).

16. Elias. 16. Noe.
15. Moisés. 15. Melquisedec.
14. Tobias padre. 14.  Abraham.
13. Samuel (4?), Joel (¢?) 13. Jacob.
12. Jeremias. 12, José.
11, Judit. 11. Aarén.
10. David. 10. Gededn.
9. Josué. 9. Salomén,
8. Isaias. 8. Reina de Saba.
7. Jonas. 7. Ester.
6. Amos. 6. Eliseo.
5. Daniel, 5. Ezequiel.
4. Job. 4. Isaias.
3. Noé. 3. Habacuc.
2. Eva. 2. Jeremias.
1. Adan. 1. Un guerrero (1).

No obstante el bello desorden cronolégico, y aun eserituris-
tico, en que aparecen colocadas las figuras, como se vé por su
enumeracién, nos permite sentar la confirmacién de una tesis
que todos conocemos, a saber: <El arte es sincera expresion de
la ideologia que corresponde a la época en que florece»; y de
Gsta se desprende formulada la verdad concreta de que el siglo
XVI tiene como caracteristica la extonsion de los conocimientos
de la Sagrada Escritura. No empece en modo alguno el afirmar
que los artistas siguen docilmente las inspiraciones de quien les
paga. Aun concedido este hecho, que no es de facil prueba, si se
tiene a la vista ese mismo desorden, nunca podria justificar la
voluntad del rematante el acierto y estudio del pormenor, si no
se concede la convivencia del tallista con el conocimiento histo-
rico del personaje que pone de relieve. Iividentemente el siglo
de Berruguete y de Borgofia es el siglo del Cardenal Cisneros y
de Arias Montano con la biblia poliglota, el de los grandes escri-
turarios de Salamanca y de Alcald, y tantos otros mas, el siglo de
la Inquisicion que vela despierta por la pureza del texto sagrado
frente a las demasias racionalistas del protestantismo.

Ni solamente es el siglo de los sabios, selectos por lo mismo
que lo son; es tambidn el siglo en que el pueblo y el arte siguen
doeiles en los gustos y aficiones la trayectoria de la época en que

(1) Nota: Los nimeros indican el orden de las sillas conforme al croquis.
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viven. Los nombres apuntados y que vamos a tocar de pasada
son el zumo exprimido de las vides cargadas que encuentran sus
odres en ¢l nogal para ofrecerse clarificado en el cedazo del
tiempo a lag posteriores generaciones quo vengan a gustarlo.
Berruguete enlaza hibilmente el cristianismo con la antigna
ley, y es una figura de vieja la que le sirve de broche y de cadena.
Inmediata a la figura de un Obispo, en el que presumiamos
representado al Cardenal Tavera, @ltima de la nueva ley tallada
pot Berruguete, aparece una figura de mujer envejecida, vuelta
de espaldas a los personajes biblicos que la siguen, en actitud
cansina, que dirige su rostro, vendados los ojos, a una tabla
diptica donde nada hay eserito, como si el brillo de la luz eristiana
hubiera obscurecido la ley antigua ya cansada, que termina, esfua-
mados sus prezeptos de temor ante la ley de gracia con su moral
mas perfecta. Despuds de ella, el sacrificio de Isaac obediente,
dispuesto a inmolar su vida sobre la lefia apilada al golpo del
cuchillo de su padre, a no ser por el dngel que sefiala como
victima sustitutiva el carnero agazapado en la parte inferior; Klias,
con mirada que dirige al cielo, es trasportado desde la tierra en
carro ¢ue marcha sobre llamas de fuego; Moisés llega a olvidarse ,
de su ganado, que no lejos de 6l estd pastando, atraido por el
hecho extraordinario de una zarza que arde sin quemarse desdoe
la cual recibe la orden de descalzar sus pies antes de acercarse y
so dispone a cumplirla; Tobias, padre, toca sus ojos sin luz con las
entraiias del poz que tiene a sus pies. Sigue despuds la figura de
un viejo semidesnudo, sentado sobre un taburete y alzando cntre
las manos un cuerno o trompeta, ¢l cual pudiera representar al
profota Joel anunciando las desgracias venideras al pueblo convo-
ado al son do la trompeta, o al profeta Samuel; el profeta Jere-
mias contempla la vision que se lee en el versiculo 13 del
capitulo I de sa profecia: una olla envuelta en llamas que salen de
Ia parte inferior y que simbolizan los males que vendrian al pue-
blo del lado norte al cual estd orientada; y lleva en las manos el
profeta quizd el calzOn de lino que figuraba la devastacién de
Judea, como se lee en el capitulo XIIL
La bella Judit sosticne en su mamo la cabeza de Holofernes,
cuyo cuerpo estd tendido a sus piés, y en la otra la espada o
cuchillo; David pulsa en su inspiracion el arpa delicadamente
tallada quizd para acompainiar sus salmos; Josué, eshelta figura de
guerrero, empuiia la espada y sostiene un escudo adornado con

g
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finas labores platerescas, mandando detener al sol que le alumbra
hasta coneluir la batalla. Un sevalin viene a purificar los labios del
profeta Isaias con una brasa encendida que aprisionan las tenazas
que lleva en la mano; el profeta Jonds apoya su mano derecha
sobre la cabeza de una ballena que oprime con el pié dervccho y
que parece tener cola de reptil; una piel de cabra cubre el cuerpo
del profeta Amos, pastor thecuita, que lleva en las manos las
puertas removidas de su sitio al golpear el quicio o espigon
giratorio y conmoverse los dinfeles, segn la vision que refiere ol
capitulo IX de su profecia para dar a entender los castigos del
Sefior al pueblo de Tsrael; Daniel, en la cueva de los leoues, se
sienta pacificamente entre el ledn, leona y tres cachorros in-
ofensivos que le rodean y quieren jugar con él recibiendo sus
caricias; Job, medio desnudo, sentado sobre unas rocas, levanta al
cielo las manos extendidas en actitud suplicante, en tanto que su
mirada se dirige a la tierra donde se vé plagado de miserias.

Noé, sentado sobre el tronco rasgado de un drbol, para iniciar
tal vez la quictad que significa su nombre, esti representado como
encargado por Dios de construir el area de refugio y tiene a sus
pies la sierra, mientras aparece resguardado su cuerpo con el
troneo del arbol tras el cual estd medio cubierto. Finalmente Eva,
honestamente desnuda, entrecoje con los pies el tronco del arbol
cuya fruta prohibida tiene en sus manos y contempla un busto de
mujer a estilo de la época, que sale de entre las ramas en un bajo
relieve, quizd como expresion de su vanidad curiosa y atrevida; y
Adéan, hombre formado, apoya el pié sobre unas rocas y estd
cubierto con las ramas frondosas del arbol prohibido por entre
las cuales estdn pendientes los (rutos, mientras en un bajo relieve
como el anterior, aparece el busto de la mujer que le seduce al
mal.

*®
%k

Como se vé de la relacidn hecha, en todas las figuras de
Berraguete, que por estar andnimas hemos tenido que interpretar,
algunas con duda aunque ligera, parece predominar Ja idea dol
sacrificio y el temor al castigo. nlaza perfectamente esta idea con
las dos figuras indicadas de Adén y Hva, y aun con la fercera de
Noé, ya que recordando éstas el pecado, llevan aparejada la
sancion que purifica en el castigo y en la penitencia y que hallasu
liberacién en el sacrificio y oblacién de Jesucristo; y por otra
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parte es una introduccién, la mis adecuada a la nueva ley, que
comienza donde termina la vieja, de paso tardo, ojos vendados y
preceptos que cesan al ser promulgada la ley de gracia y amor por
Jesucristo. Ni hay orden cronoldgico, ni paralelismo intencional
con el lado frontero; parece que solamente buscala idea funda-
mental antes apuntada.

No sucede lo mismo con las tallas debidas a Borgofia en las
que parece predominar laidea del triunfo y de la liberacidon por
el cumplimiento de las promesas. Asi Noé e¢s para Borgofia el que
se libro del diluvio encerrado en el arca donde se guarecen
los individuos de su familia y aun los animales que asoman por
una de las ventanas; se vé a la paloma con su ramo de oliva,
simbolo de la paz, que anuncia el momento oportuno de salir y
muestra Noé en sus manos racimos apretados del fruto de la vid;
Melquisedec, vestido con bella tunicela, como sumo Sacerdote,
lleva en las manos el jarro y el pan para el sacrificio; Abraham, en
magnifica figura de guerrero, cubierta la cabeza con casco sobre
el cual luce un penacho de plumas, lleva en la derecha unapalma y
en la izquierda, espada corta; Jacob, vestido con piel de oveja,
lucha con el dngel y lo vence; José el soilador que conoce su
triunfo en las vacas gordas que vencen a las flacas y en el manojo
de espigas bien repletas; Aaron, sumo Sacerdote, lleva en la mano
diestra las filacterias y en la izquierda una vara florida; Gededn,
guerrero con armadura completa contemporanea del artista, com-
puesta ademds de cota de malla y casco, sostiene en la mano
derecha un estandarte en euyo centro aparcce una piel extendida,
y asus pies estdn los instrumentos de su estratagema para vencer
a los enemigos, los cdntaros rotos que llevan en su interior el
hachén encendido; una figura de Rey con manto de armifo al
cuello, thnica corta, cetro y espada, y una filacteria en Ja mano
derecha, debe ser Salomodn; la Reina de Sabd, esbelta figura de
mujer ¥ de Reina coronada, tiene a la altura de su cabeza en bajo 4
relieve losobjetos dela ciencia de Salomdn, a saber, plantas, aguas, i
minerales y animales, que fueron su admiracion, y multitud de
caballos, algunos de ellos montados, de que disponia el rey; la
Reina Ester que con su hermosura gand la voluntad del rey
Asuero para librar a su pueblo de los males que le amenazaban;

Eliseo que ve escuchada por Dios su oracidn, al salir los osos que
devoran a los que se burlan de 6l; Ezechiel, 1a mano puesta sobre
su frente, contempla aténito la vision de las ruedas que describe
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su profecia en el capitulo I; Isaiag, con vestidura de sumo Sacer-
dote, escribe sus visiones en la filacteria que sostiene en sus ma-
nos; Habacle, que lleva con la mano izquierda una cesta de
esparto o palma con una olla en suinterior, y con la derecha unos
panes, es cogido por un ingel delos cabellos para ser transportado
a la cueva de los leones de Babilonia, donde estaba Daniel el
profeta, sugln se refiere en el cap. XIV de la profecia de oste
(ltimo; Jeremias con espada al cinto y filacteria, sefiala con el dedo
la ciudad de Jerusalem con sus murallas, que se ven on bajo
relieve.

Finalmente, en el primer respaldo de este lado del Kivangelio,
altimo de los que venimos deseribiendo, hay una figura de gue-
rrero, que no puede ser sino simbdlica, y que, a nuestro juicio,
representa la edad contemporinea del tallista. Lleva en la mano
izquierda un hacha cortay con la derecha levanta en alto un bolso
lleno de dinero en forma casi exenta; y toda Ia figura estd admi-
rablemente caracterizada viéndose bajo el jubdn la cota de malla
en elegante modelo. Colocada frente a frente de la figura de Adan,
asi como éste representa a la humanidad en su cuna, asi aqudél
representa a los hombres que viven alin. 8i Adan eslasima de
obscuras fauces donde se vé brillar el rayo de la misericordia
divina que aparece velado en la profecia, el guerrero que abre
este lado del coro, o quiere representar los dos poderes mis
fuertes del mundo, la espada y el dinero, o tiene también una
expresion sintética mis alta: la sociedad o ia historia contempori-
nea. Gentes de una ideologia fuerte y recia, no colocan ni fingen
sus figuras al azar; o encarnan en ellas una expresiéon de burla
con que ridiculizan los individuos o las costumbres, o condensan
en ellas el espiritu inquieto y jugoso que caracteriza su tiempo
como del més alto valor y estima, llaméndole «siglo de oro».

Discurriendo sin salirnos de lo verosimil, podemos establecer
un paralelo entre el coro alto de sillas y el coro bajo. Dice éste
cuél era la obsesion en los finales del siglo XV: la expulsion de los
moros por la reconquista del suelo. Puede representar aquél qué
género de actividades formaban el alma del pueblo espafiol en el
siglo XVI, esto es, su propia reconstitucién y el sostenimiento
del orden.

Menester es reconocer que el cetro del Emperador Carlos V de
Alemania y I de Espafia sostiene nuestra empresa, creadora de
nuevos pueblos en América, y, al propio tiempo, intenta detener

N T
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los desgarrones hechos en la f6 por la herejia protestante que
pone en peligro no solamente la fé sino también la seguridad del
Estado. Asi como la £6 y el espiritu religioso son el alma que hace
fiorecer los estados, asi en sentido contrario es la herejia la que
hace zozobrar los tronos mas robustos. La guerra de creencias
tiene una derivacidn inmediata al orden social y éste requiere,
para si y para conservar el tesoro de su ¢, las dos fuerzas humanas,
las armas y el dinero.

Entra el espiritu protestante en la Sagrada Escritura con la
piqueta destructora de la libre interpretaciéon, tomando como
auxiliares de la empresa los dos agentes mencionados; y es pre-
¢iso oponerle un dique semejante.

L.os artistas toman la humanidad en su origen, en Adan y Eva;
la hacen recorrer el camino de la expiacién en el sacrificio (lado
de la Epistola); le muestran su liberacidon salvadora en la realiza-
cién cumplida de las promesas de Dios (lado del Evangelio); la
cierran en el Simbolo apostdlico como en clave que sostiene el
arco levantado por bajo el cual atraviesa el hombre triunfader 1
(frente delcoro); y ponen, al fin, a esa humanidad en su sitio, a la
entrada, con los arreos necesarios para defender su {6, las armas y
el dinero, luchando asi en el campo mismo donde fué citada a lid.

Bi el maestro Rodrigo nos did una leceion de historia presen-
tando el campo de Granada donde operan los Reyes Catolicos,
Berruguete y Borgofa no interrumpen el hilo de la historia y
presentan ¢l campo de la Sagrada Eseritura donde juegan sus
armas, la guerra y el dinero, asi en el suelo espafiol como en sus
otros dominios.

A medida que lo vamos leyendo..... jqué hermoso y qué grande
nos parece el coro!

Oarninamentn.

Antes de escribir lo que llevamos dicho sobre el coro alto de
sillas, hemos procurado leer lo que acerca del mismo se ha publi-
vado, ¥ nos ha resultado muy pobre y escaso. La falta de tiempo
y de oportunidad fueron sin duda, las causas que encerraron
tamanas riquezas en el reducido espacio de un breve comentario,
privindonos de lo mucho que atesoran, tan jugoso y tan rico.
Ahora es preciso repetir iguales, y aun mas tacailas palabras, al
dar principio a este Gltimo tercio.

x
3
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Cornisamento del Coro.—

i Mathusalem.
i Enoch.

i Malaleel.

#2 i Cainan,
 Enos.
i Eva.
i Adén.
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31
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" Sale { 23
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Phaleg | 2 12 20
Ragau i 19
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Jonas| 4 _

Simeén | 3
_Levi 2
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Es verdad que siempre se ha dicho estar representados en las
tallas de alabastro los ascendientes de N. 8. Jesucristo, segin la
carne, tomados de los Evangelistas; cierto es también que al pie
de las mismas pueden leerse los nombres grabados; pero tan en
alto estdn que no han podido vencer las dificultades que se
oponian a un detenido examen, y, asi no hemos visto mis que un
comentario muy a la ligera y por lo mismo con bastantes inexac-
titudes y gratuitas hipotesis. Vamos a tratar de exponer lo que
hemos visto, figura por figura, y con alguna detencion,

El historial y origen de los trabajos queda expuesto en otro
lugar y solamente nos resta la parte descriptiva y de compulsa
con las fuentes documentales de la Escritura y aun de la exégesis.

Es completamente cierto que son lo que se ha venido dicien-
do: las genealogias de Jesucristo que se contienen en los Evange-
lios de S. Mateo y S. Lucas, y por cierto con una exactitud grande,
con una propiedad reveladora de un gran caudal de conocimien-
tos de la Sagrada Escritura y sin mis lagunas que las impuestas
por la necesidad de incluir en un nGmero deferminado otro
bastante mayor. Los espacios disponibles solamente son setenta
y en cambio son muchas més las generaciones que se hallan
en los KEvangelios, imponiéndose por tanto la supresiéon de
algunas.

Si en la silleria alta no hemos podido ver unidad absoluta
en el trabajo de los dos maestros y quedd no poco margen a la
libertad de los artistas, en ésta se advierte una labor admirable
de conjunto con entera subordinacién a la unidad que reclama
ol texto evangélico, sin perjuicio de que cada tallista haga alarde
de su inventiva y de la perfeccién y maestria en el manejo del
cincel. Alonso de Berruguete emprende la tarea de trasladar a la
talla la serie de personas que teje S. Mateo en el Cap.l. vers.
1 al 16; y Felipe de Borgoiia es el encargado de plasmar el drbol
genealdgico que estd incluido en el Cap. III del Evangelio de
8. Lucas desde el Vers, 23 al 38. s

La simple vision, aun desde lejos, de las dos series nos ofrece
una novedad que pone una interrogante a la facultad discursiva.
Mientras Berruguete sigue unidnimemente en su labor la pauta
de representar las figuras eon tendencia al desnudo, Borgona las
viste con verdadera elegancia y minuciosidad, predominando en
la indumentaria los hibitos de sumo sacerdote de la antigua ley.

Advertida la diferencia y en busca de la interpretacion, se

ERP
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ofrece en primer término la solucién de las tendencias en el arte
de la escultura. Pudiera suceder en efecto, que Berruguete, mis

en contacto con la innovacién renacentista, siguiera la corriente

de la dpoca ¢ imprimiese a sus figuras un realismo fuerte para
acusar mas las formas, seglin es dado ver en las tallas de esta
época, v. gr., en los armarios de la antesala capitular, lado izquier-
do del espectador, que se trabajan en 1549 y 1550. Y, al contrario,
Borgona, desdeiiando el gusto de la época, podria haber conser-
vado una mayor influencia de la antigtiedad, velando sus per-
sonajes con variado ropaje dentro de la verdad histérica.

Ciertamonto no podemos negar la probabilidad de la hipotesis,
aunque flaguea un poco mirando los respaldos de 1a silleria alta
que es de los mismos autores. Pero, en este caso, es completa-
mente cierto que la diferencia no es debida a la causa supuesta,
sino a una influencia escrituristica y exegética que di todavia
mayor importancia al realismo del trabajo.

Con efecto. Sabemos que San Mateo expone, cap. I, ver 17, tres
grupos de catorce generaciones que forman los ascendientes de
N. S. Jesucristo, a saber: desde Abraham a David, catorce genera-
ciones; desde David hasta la transmigracidon o cautiverio de
Babilonia, catorce generaciones; y otras catorce desde este hecho
hasta Jesucristo. Pero este total de cuarenta y dos generaciones
que se ordena a poner 4 la vista, como todo el Evangelio de
San Mateo, el cardcter mesidnico de Jesuecristo, atiende también a
probar que la Iglesia fundada por él es el reino mesidnico anun-
ciado a los judios por los profetas; y de conformidad con esta
finalidad de su Evangelio, era conveniente representar los dichos
ascendientes en el concepto que mayor influjo podia ejercer en
los judios, el de sumos Sacerdotes representantes de toda la
legislacion del pueblo y, por lo mismo, de toda su vida asi
religiosa como civil. En cambio San Lucas ordena a su Evangelio
a probar que Jesucristo es el Salvador que Dios prepard ala faz
de todos los pueblos para llevar la luz de la verdad a todas las
gentes y asi era oportuno ofrecer los antepasados de Jesucristo
en su cardeter humano, como dando acceso a la gentilidad. Por
esto mismo estd perfectamente justificada la tendencia sistematica
de Berruguete a presentar el aspecto humano de las generaciones
de Jesucristo conforme al Evangelio de San Lucas, mientras Borgo-
fia, que sigue el hilo del Evangelista San Mateo, presenta sus figu-
ras indumentadas como sacerdotes del antiguo testamento. No es
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pues cuestién de escuela, o de gusto y aficiones, }a diferencia
advertida, sino que estd motivada por razones de mis peso.

Puede haber todavia otro motivo y es la relacion que guarda el
cornisamento en sus dos lados con las ideas fundamentales a que
obedece en cada uno la silleria alta. Bl lado de Berruguete hace

pesaltar la secuela del pecado de Adén en el sufrimiento y castigo
que llevan consigo el despojo de los dones de indole sobrenatural i
que dejan al hombre al desnudo; v de acuerdo con ésto, las
figuras superiores que venimos tratando ofr.eeen bajo el mismo
aspecto la humanidad que enlaza con Jesucristo. Boxjgoﬁa habla,
dijimos, de la liberacién del mundo por el sacrificio, y sumos
sacerdotes que lo ofrecen son los que &1 presenta en el cornisa-
mento.

-Explicada esta diferencia, afirmamos, y lo probaréan los graficos
correspondientes, que las genealogias formadas por San Mateo
estan completas en las figuras de Borgofia y algunas tomadas del
lado de Berruguete. Y las de San Lucas estdn casi completas en la ,
segunda mitad, tomando también algunas de las repetidas por :
Borgofia para ailadirlas a las tratadas por Berruguete.

La serie de figuras de este Gltimo comienza por Adény la de
aquél con la Santisima Virgen que lleva en brazos a su Hijo y de
este modo vienen a unirse el delincuente que da la muerte al
género humano y el libertador que le da la vida, al pie de la
Transfiguracién, donde encuentra el hombre su verdadera aspi-
racion.

Como nota curiosa, antes de entrar en la descripcidén singular
de los personajes, podemos repetir la misma asercién que
hacfamos al principio del tema sobre la posibilidad de que
algunas por lo menos de las figuras puedan representar persona-
jes de relieve historico, asi bueno como malo, coetdneos del
artista. Y esta afirmacion tiene aqui una prueba cierta. Es la talla
ntm. 24>, que representa a Zorobabel y que es exactamente la
figura del Emperador Carlos V con corona, cetro en la diestra y :
espada al cinto sobre la cual apoya la mano izquierda, a quien
para mis darlo a conocer ha puesto al euello el tois6n de oro.
Tratada con gran carifio en el ropaje, nos da el rostro y estatura
del Emperador seglin aparece en los retratos que de él se han
conservado. ‘

Quedan ademds no pocas figuras en las cuales los detalles de
indumentaria, el interés que puso el artista, las facciones y acti-

:
£
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tudes son miltiples motivos que estdn reclamando una detenida
observacién; y es seguro que, como resultado, se hallaria una
interesante galeria de retratos que reproducirian ante nosotros,
en una serie de fotograbados bien hechos, la figura y semblanza
de personajes de estimable valor historico. Pero tamafia empresa
requiere tiempo, arrestos y medios econOmicos de que, al menos
por ahora, no podemos disponer. Quédense, pues, en alto los
puntos de la pluma, en tanto que seguimos este ensayo de traba]o
con la descripeidn de los personajes mentados.

Adén, de pie, cubierto con pieles de animales y provisto de
baculo, apoya el rostro sobre la mano derecha en actitud pensa-
tiva aflorando los bienes perdidos por la culpa; Eva, llorosa; pisa
en un busto de mujer la dignidad de que se despojo; Ends, nieto
de Addn, cubre su cuerpo con un manto y lleva en la diestra un '
rollo que representa la Escritura leida enlos actos del culto pa-
blico que 61 fué el primero en practicar (Gen. IV, 26); Cainin,
protege con un manto su vejez; Malaleel, su hijo, anciano ya,
aparece con las manos en actitud orante respondiendo a la idea
de alabanza de Dios que expresa su nombre; Jaret o Jared, figura
corriente sin caricter especial de que carece en la Escritura;
Enoch, que vivio santa y piadosamente, aparece en actitud dur-
miente apoyado sobre el baculo como para indicar que no murié,
seg(n se lee en el Gen. V, 24; Mathusalem, anciano de longevidad
extraordinaria, abre su boca y sus manos con aire de asombro
ante el castigo del diluvio poco antes del cual murid; Lamech,
anciano con béculo, lleva un libro colgado en la diestra como
expresion, tal vez, de la condicion de profeta que parece haber
tenido al imponer el nombre a su hijo Noé, Gen. V, 29; contempla
éste el arca a sus piesy con las manos juntas parece implorar
la misericordia de Dios en favor de los hombres; Sem estd repre-
sentado en actitud respetuosa para con su padre que aparece
echado a sus pies con un 4nfora muy bien labrada entre las
manos.

Siguiendo la version de los LXX, como se sigue en San Lucas,
vienen figurados Arphaxat y Cainan, los dos jévenes y con un
libro en las manos alusivo, quizd, a la mencionada versién de la
Santa Escritura; Salé, por el contrario, es un viejo que se envuel-
ve en su manto; Heber, con un como turbante en la cabeza, apoya
la mano en una pilastra rectangular; Phaleg es un anciano que
sostiene el mentén sobre la mano derecha mientras con la izquier-
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_Genealogia de Nuestro Sefior Jesucristo, segin 5an Lucas.
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NoTA. Los nimeros romanos indican el orden de las generaciones en el
Evangelio. Los ardbigos, el orden local de las sillas.
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da recoge el manto bajo el cual pretende ocultar algo: y Ragau
estd pensativo dejando su cuerpo descansar sobre el baculo.

A continuacion queda omitido Sarug, mencionado por San
Lucas, quizd por haber sido propagador de la idolatria con el
arte de la pintura y de la escultura que eultivé; Nachor cubre la
boca con la mano’y tiene un niiio a sus pies; Thare tiene aspecto
de guerrerc con casco ylanza y a los pies un escudo cdnecavo en
relacién con su cardcter; Abraham tiene a sa lado una losa como
mesa de altar y en ella el cuchillo y un libro; Isaac es tigurado
joven con las manos atadas y a sus pies un hato de lefla; Jacob
es el joven que duerme, sentado sobre una pilastra labrada, con
la cabeza sobre el brazo y éste sobre un libro, contemplando en
suefios la escala que recorren los Angeles; Jud4, en actitud supli-
cante, ticne a sus pies nubes como para indicar ser el destinado
por el cielo para conservar en sus descendientes el cetro del
pueblo de Dios hasta la venida del Mesias; Phares, no solamente
es incluido en la genealogia como anciano que lleva en sus manos
un libro, sino que va seguido de su madre Thamar, la cual apa-
rece como en el campo, apoyada en un tronco, y contemplando
a sus pies sus dos hijos, Phares y Zara, cogidos el uno al otro
para nacer aqudél antes que 6éste. Seguidamente vienen Esron,
viejo, apoyado en un recio baston, y Aram en la misma postura
con un anfora caida a sus pies, al cual por aféresis se le llama
Ram en el libro de los Paralipémenos, capitulo 1I, donde son
mencionados; y debian seguir, segiin se ve en el croquis, los siete
altimos del lado de Borgoiia, de los que se tratard en su lugar.
De conformidad con el orden impuesto por la colocacién en el |
coro, contintia Nathan, hijo de David, IT Reg. (V, 14), representado
con un bastén o cetro de remate exagonal, y, después, sus des-
cendientes hasta llegar a Levi, a saber: Mathathias o Mathatha con
un libro en la mano y otros varios a sus plantas; Mena en calvicie
completa; Meleha en figura de viejo mesidndose la barba, y mi-
rando hacia arriba; Jonds con el manto sobre la cabeza y un
libro en la mano; Simedn, con el pie apoyado sobre una pilastra
y en actitud de escribir sobre la rodilla, y Levi que tiene un
carnero a sus pies.

Concluye con esto la serie de Berruguete, y a lo largo de ella
dijimos que corre el llanto, como en la silleria alta del mismo
autor partiendo, como en ésta, de la fuente de las ligrimas, la
culpa de Adan que la encabeza, y forma en el transcurso de las
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generaciones un torrente que arrastra entre sus ondas precipi-
tadas las miserias de la humanidad con el cortejo inseparable
del dolor y del remordimiento,

Por esto resulta mas dulce el transito al lado frontero en que
las figuras aprenden de Maria, que las inicia, 1a modestia en el
vestido y recogen la dulzura que respira su rostro. Si la culpa
y desnudez en que el hombre incurrié se transmiten a los des-
cendientes en sus consecuencias, la santidad y plenitud de gracia
que se hallan en Maria son el aroma que, aun casi repugnandolo
algunos, viene a impregnar las generaciones que son el tronco y
raices de donde brota aquella flor jamis manchada. Es, en efecto,
Maria llevando en los brazos a su Hijo la que sirve de punto de
partida a las figuras del cornisamento debidas a Borgofia. Colo-
cada junto al escudo del Cardenal Siliceo que ocupa el remate de
la silla arzobispal, lleva ya en la inscripcidn el perfume conden-
sado de sus grandezas. La llama santa aunando las virtudes todas;
Maria para expresar en su nombre las dulzuras que Ella guarda,
y pone a continuacion sus timbres de gloria, Virgen y Madre. Y .
para que la plasticidad responda al titulo, su bella figura, envuel-
ta en amplio ropaje, aumenta sus encantos recibiendo complacida
la caricia del Niflo que, sentado sobre su brazo izquierdo, pone
lamano diminuta bajo el menton en actitud infantil. Pudiera de-
cirse que mird Borgofia la imagen de Maria que estd en el altar de
Prima y la que se exhibe en la capilla de San Pedro, las dos
anteriores a &l, y convencido de que no puede darse una manera
mds a propésito de representar a Maria, la copia también dejando
caer en su copia la fina devocién mariana tan propia del pueblo
espaiiol.

Sigue a Maria San José con rostro de bondad y sencillez, expre-
sivo del candor de su alma, llevando en 1a mano izquierda un pafio
y en la derecha un manojo de varas coronadas de flor; Jacob,
vestido de semi-sacerdote bendice con la mano derecha y lleva
en la izquierda la filacteria, en actitud de extraordinaria placidez;
Mathan, con igual vestido sostiene con las manos los extremos de !
la filacteria; 1o mismo se observa en Eleazar, Eliud, Achim, y los
siguientes hasta llegar a Zorobabel, en el que hace notar ¢l tailista
un mayor interés. Sabemos de este caudillo que al frente del
pueblo judio emprendié el regreso de Babilonia a Jerusalém,
aprovechando la libertad que concedi6 Ciro, rey persa, seglQn se
lee en el libro primero de Esdras, y activd la reedificacion del

§
|

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo. 6/193
A



RAFAEL MARTINEZ VEGA L Be

Genealogia de Nuestro Sefior Jesucristo, segin San Mateo.
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NotA. Los numeros romanos indican la serie ordenada de generaciones en
el Evangelio. Los numeros arabigos el orden local de las figuras.
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60  VALORIZACION HISTORICA DEL CORO DE LA CATEDRAL PRIMADA

templo cuya gloria predijo ampliamente el profeta Ageo. Y como
quiera que este hecho vale tanto como deeir reconstitucion de
todo el pueblo, es decir, unidad religiosa y unidad civil, halla fun-
damento Borgofia para encarnar en ¢l al Emperador Carlos V,
quizd para atribuirle también el elogio que se hace de Zorobabel
en el ver. 24 del cap. 11 del Ageo: <En aquel dia, dice el Seiior de
los ejércitos, te tomaré conmigo a ti, Zorobabel, hijo de Salathiel,
y siervo mio, y te pondré como sefal porque te he elegido». Y asi
es que lo viste de todas las insignias de poder y majestad no
dejando lugar a duda sobre la identificacion.

Sigue Salathiel en figura sacerdotal ya repetida, y encontramos
después a Jechonias, ante cuya talla es preciso detenerse unos
momentos. Vista la talla de Zorobabel y en ella al Emperador, se
deduce que también en ésta quiso representar a alguien muy
significado. Ahora lo dificil esla solucidn de la incOgnita, después
de ver claramente planteado el problema. Recordemos los datos.
‘En el libro II de los Paralipémenos cap. XXX VI, hay dos reyes del
mismo nombre, padre e hijo, y los dos coinciden en su perversidad; ,
de donde se desprende, tomando como base a Zorobabel, que el
personaje figurado ha de coineidir con ellos en sus maldades ‘
delante de Dios, hasta merecer el destierro como los reyes citados
que fueron conducidos cautivos a Babilonia. Por otra parte se
vé una minuciosidad exquisita en la talla que indica en el
artista el interés de ponerlo de relieve. Lo presenta en efecto con
aire altanero y aun de petulancia; la cabeza cubierta con una
especie do bonete labrado de cuatro puntas; hibito clerical cerrado
hasta el cuello con botones perfectamente distintos; y se cubre
con magnifico ropdn forrado de pieles que se ven en las vueltas
del cuello y de los lados, sujeto a la cintura con ceftidor en forma
de banda; en el dedo indice de la mano derecha lleva anillo, en la
izquierda un cetro sencillo, al cuello doble cadena y, por fin, un
calzado especial. Dadas estas noticias, pudiera ser el heresiarca
Lutero que tantos dafios causoé a la Iglesia, o Enrique VIII de
Inglaterra, o el Cardenal Adriano, que contrajo extraodinaria
antipatia entre los espafioles.

A continuacién de Jechonias esté el piadoso rey Josias, del que
habla el libro II de los Paralip. ya citado en el cap. XXXIV, con
rostro bondadoso y atributos de la realeza; Amon, que practicd
la idolatria, con aprestos de guerrero como gentil extrafio al
pueblo; Manasés, rey anciano, vestido con tanica corta, botas

1
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bajas, cetro y manto labrado; Ezechias, rey por el cetro, bonete
y espada corta, sacerdote por su manto talar, vestido interior
cerrado hasta el cuello y rostro; Achaz, figura arrogante y alta-
nera, de no grata gestion en su reinado; Joatham, de rostro bonda-
dosoy con insignias reales; Ozias que aparece vestido de guerrero,
dado el plan de Berruguete de presentar asi a los idolatrasy
sacrilegos; Ioram, rey joven que ademis de las caracteristicas
generales, tiene la mano elegantemente puesta entre la cadena
que lleva al cuello; Josaphat, rey, lleva pendiente del cinto una
escarcela que inicia tal vez, el despojo de los Ammonitas y Moa-
bitas; Asa, reyjoven,y Abia, con aire tristdn, los dos con distintives
reales. A Roboam lo viste elegantemente y para denotar la esci-
sion del reino a consecuencia de su conducta poco prudente, en
el zapato derecho le ha desprendido el talon; Salomén, rey de
paz, viste sus atributos, pero carece de espada; David, ademds de
ser rey, lo presenta vencedor de Goliath, cuya cabeza, cogida por
los cabellos, sostiene con la mano derecha y tiene la honda que
le di6 la victoria con la piedra en su interior; Iesse o Isai, padre
de David, esta vestido con habito de sumo Sacerdote lo mismo
que Obeth, Booz y Salomon, los cuales llevan filacteria en las
manos. Finalmente Naasson, en figura de joven, y Aminadab, de
anciano, coinciden en estar semidesnudos apoyados en un baculo,
por haber atravesado el desierto despuds de la salida de Egipto,
siendo el Gltimo méis favorecido por el artista, quizd en premio a
su valor, por haber penetrado el primero en el mar Rojo después
de haber separado sus aguas la vara de Moisés.

# **

Ast concluye la descripeidn, o mds bien catilogo, de los perso-
najes del cornisamento que numeran los Evangolistas, y acaba
por lo mismo la magnifica leccion de Historia biblica que en ellos
se desarrolla. Pero al tratar de epilogarla, no puede menos de
brotar intensa expresién admirativa ante el enorme trabajo
que revelan los artistas. Si solamente la confrontacién con los
Libros Sagrados lleva al dnimo el cansancio y es labor de una
paciencia grande ;qué no pide el estudiar el caricter personal y
social de cada uno para sintetizario después en un trazo, en un
detalle que permita asociar con el nombre la Historia? Indica bien
claramente algo que a nosotros nos debe sonrojar: conocian la
historia, sentian la historia, graduaban su marcha educadora, la
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ponian delante de sus ojos, la hacian cobijar bajo las bovedas del
templo como el polluelo que va buscando el calor de la vida bajo
las alas extendidas de la clueca que lo proteje y defiende. Y de
este modo ponian el triple peldafio que se abre a los pies del trono
de Jesucristo, levantado en las alturas del monte para irradiar
desde alli, al conjuro del arte, la influencia constante de su aceion
redentora y salvifica. Es el arte y es la Historia en perpetua .
alianza los dos,trabando sus manos en sefial de amistad inseparable
para recibir la bendicién nupeial que desde el altar les da Jesu-
cristo, uniéndolos para siempre al son del dulee epitalamio que
canta la f6. Inspiracion sublime la de los tiempos viejos que, al
taponar las naves del templo, lo hacian para colocar en su centro
al cantor incansable de la Historia, la voz de la humanidad que
sale del pecho calentada con los ardores de la devocion.

SRES. ACADEMICOS:

He terminado mi trabajo y, tal ves, he agotado tambien vues-
tra paciencia, lo que sentiria en el alma. Intenté hacer un diseurso
de llegada y me entré por vuestras puertas con algo mas que un
saludo. Perdonadme: es mi bautizo artistico y una muestra de lo
poco que puedo para indicaros, ya desde el principio, lo que
habéis de esperar,

Mas al expresar en forma ritualista, pero sincera, mi adhesion
completa a vuestra labor y mis fervientes votos por la mayor di-
- fusidn, y aun diré revelacion, de nuestro caudal de incomparables
bellezas, he de volver la vista para ofrecer desde aqui un home-
naje de admiracién a la empresa colosal que representa el coro
de la Catedral Primada. Prelados y Cabildos, inspiradores y ‘
artistas inspirados, exprimieron lentamente el jugo de vidas >
enteras para dejarnos con ellas el amasijo dulce del amor de la
Religi6n y de la Patria, del arte y de la £6. Nunca fué aquél mds
grande que cuando acercd sus labios para beber las cristalinas
aguas del arroyuelo manso que parte de la fuente de la vida;
nunca la fé6 méis galana que cuando mostré la hermosura de su
eflcacia interior bajo el ropaje que anima las piedras, que dé a los
vidrios color y voces armoniosas al metal. Merecieron bien de la
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patria aquellos Cabildos y aquellos artistas en perfecto acuerdo
para dejar a Ias generaciones sucesivas motivos de justo orgullo.
Nadie podrd acrancar a los maestros la gloria con que sus nontbres
pasaron al pantedn de hombres ilustres. Ojald que tampoco seo
atreva nadie con extraia osadia a quitar a los Prelados y Cabildos
la herencia de sus mayores a pretexto de defender lo que nadie v
sino ellos defendieron despuds de darle vida, Seria, si tal sucediese, '
como rasgar el titulo, que a favor de los Cabildos extendieron los
siglos, de inspiradores y conservadores de obras artisticas; seria
tanto como despojarlos de las vestiduras que estan adheridas a su
mismo cuerpo para exhibirlos al desnudo, a ellos ya viejos en esta
noble empresa, mientras jovenzuelos presumidos lucian por las
callos los magnificos despojos como de su pertenencia. Estoy
seguro que, si alguna vez asi fuese, las maderas se abrirjian para
deshacerse en briznas, las piedras se reducirfan a polvo y todo
formaria un montdn confuso enseiial de protesta ante profanacién

tan grande que llevaria también el nombre de injusticia.

La Academia de Bellas Artes y Ciencias historicas de Toledo
llamada estd a fomentar el arte con su conocimiento y difusion; a
arrancar a la Historia sus secretos para aleccionar a los hombres
de hoy. Es muy grande su labor aqui en esta Ciudad y con gusto
compartiré los trabajos. Pero, inspirada al propio tiempo en sen-
timientos de justicia, sabrd hacerla muy cumplida, como ahora, al
elevar al cielo una plegaria por aquellos magnates de la belleza
que tan perfectamente supieron plasmar y me hard un inestima-
ble honor al servirse de estos mis breves apunies para un ma-
yor detenido estudio del legado que aquéllos nos dejaron.

HE pIOHO.

1Y
.
H |
«®W
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DISCURSO CONTESTACION

DEL

ACADEMICO NUMERARIO DON JOSE POLO BENITO

Excmo. E TLmos. SRes.:

SrES. ACADEMICOS:
SeforAs, SENORES:

Mientras haco un instante buscabanse afanosas vuestras manos,
para juntar las palmas, en aplauso fervoroso y entusiasta a la
sonoridad de la prosa cantarina, a la soberana precisién de crite-
rios artisticos, al valor revelante de una escrupolosa investigacion
historica, al efecto religiosoy toledanista, en fin, con que el nuevo
académico componia y cantaba el himno de loores al coro de
nuestra Catedral Primada, la loca de mi casa, rompiendo cerrojos
y abriendo puertas, saltd los muros de la Academia y sin cuidar
do obsticulos y cortapisas que la condicion de las calles toledanas
ponen a la velocidad, atravesando puentes, llanos y montanas,
vago0 libre y sin trabas rondando paisajes de lejania, que obstina-
dos en recobrar prestancia e interés de actualidad, ofreciansele
con todos los atractivos y tentaciones de una vistosidad fisica.
Excursion imaginativa ciertamente y por lo mismo, de estar exenta
de las consabidas impurezas de la realidad, més agradable, amén
de ficil y hacodera, por carecer de riesgos en la travesia; viaje
retrospeetivo, que si no remoza con el bdlsamo ensofiador los
alifafes de un otofio con vistas a la estacidén del frio, cuando
menos enciende en la memoria y en el alma azules recuerdos de
juventud. Os contaré, sefiores, mi expedicién y vosotros diréis
despuds de oida, si merecia 0 no la pena de haberse emprendido.

Epoca, ano de 1906; estacion de parada, Salamanca; lugar de
asiento, la Universidad Pontificia. Era, cuando todavia conservaba

i
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pujante vitalidad el dicho latino Selmantica docet, que el vulgo
traduein a la maravilla «cl que quicrasaber que vaya a Salamancas
cuando el Seminario salmantino era el eentro espivitual y geogri-
fico de las ciencias eclesidsticas merced a la sabia direceién que
imprimianle los . 7. Jesuitas y los profesores del clero secular,
si bien entre éstos no faltara el mediocre, sin duda para que con
las sombras destacase mias la belleza del cuadro docente. Daba
comienzo el curso y el profesor de Historia eclesidstica, tomaba
lista indagando en la partida de bautismo de cada uno de los que
iban a ser sus discipulos, con un empaque del que después se ha
reido. Habialos de casi todas las didcesis y provineias de Iispaiia,
sobresaliendo las Castillas y las Vascongadas. Bl extranjero tenia
también lucida representacion en un grupo de fornidos irlandeses,

iMas de ochenta alumnos habia en el aula, espaciosa y soleada,
como todas lag del Seminario! ;Cudn lejos estibamos entonces do
Ia decadencia de vocaciones que se padece ahora, que es Sagrario
abandonado, campana muda, feligresia hudérfana, rebafio sin pas-
tor! Uno por uno ibanse poniendo en pie,al citar sus nombres
diciendo el pueblo y la dideesis de origen. De esta suerte facil le
fué al profesor averiguar que enfre sus discipulos de aquel curso,
tenia uno venido de Cuenca y becario del eolegio universitario, en
el que gozan de preferencia para este linaje de gracias, los hijos
de aquella poblacidn. Acaso por ser escasos los seminaristas que
acudian al de Salamanca procedentes del seminario conguense;
quizd por los pocos aftos de edad que aparentaba el becario, ello
es que desde el primer momento, prendio en él su atencidn el
Catedratico y a lo largo de las horas de clase, cuando explicaba
la agignatura y hacia algunas preguntas; cuando ordenaba la redac-
cion de apuntes, de aquellos apuntes, tortura de los alumnos, acen-
tudbase mis y mis el interés que hubo de inspirarle. Finalizado el
curso dias autes de los reglamentarios, por motivos que no son del
caso; hecho el examen y firmada la calificacion, que fué primera en-
tre las primeras para cl becario del Colegio de Cuenca, el profesor
hubo de ausentarse de Salamanca y aquella afectuosa relacion
entre catedratico y alumno quedd interrumpida.

El profesor del cuento, Sres. Acedémicos, por mentira que ello
0s parezea, era el que ahora os habla, y fué el alumno D. Rafael
Martinez Vega.

Han pasado desde entonces venticuatro afios y hé aqui las
tornas cambiadas, siendo yo discipulo y maestro D. Rafael.

5
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Arqueologia, historia y arte apréndense en cantidad y calidad ,
en las pdginas del discurso, que acabdis de oir en una minima
parte, el cual seria por simismo suficiente para que de par en par
abiertas las puertas de esta Academia, por ellas entrase el doeto
Capitular toledano, cuyo hagaje cientifico y literario es sobre-
manera copioso y selecto. Ved en indice unalista de merecimientos;
cursd latin y filosofia en Cuenca con el premio miaximo. Teologia
en Salamanca con los grados en la misma Facultad. Becario alli en
virtud de concurso a presentacion del Ilmo. Cabildo de Cuenca.
Vicerrector y Profesor del Seminario de Guadix y Vicesecretario
do Cimara durante cinco afios y Profesor los siete anos. Durante
dos cursos Director en Guadix de un Colegio incorporado al
Instituto de Granada y a la vez Profesor. Canénigo de Guadix
durante tres afios por oposicion con cargo de Secretario Capitular.

Candnigo de Toledo por oposicion desde 1917 y profesor del
Seminario desde el curso 1917-18.

Doctor en Derecho en Toledo y de los Colegios de Doctores en
las dos Facultades.

Vicesecretario en dos concursos a curatos en Guadix.

Secretario del Arzobispado de Toledo, S. V.

Censor, juez y examinador prosinodal en Toledo.

Ha tenido el acierto de elegir el nuevo académico un tema
sacado de la Catedral, que es la casa en la que sirve a su sefor y
Dios nuestro, con lo que muestra gratitud y afecto a la Iglesia
Primada y contribuye a que se esclarezcan y difundan el historial
y conocimiento de las maravillas de Arte Cristiano que el templo
atesora. Doblemente celebro esta oportunidad y acierto, como
sacerdote y como Dedn del Cabildo, pues he creido siempre que
hay en nuestra Iglesia plumas y entendimientos harto capacitados
para ejercitarse en el estudio historico y artistico de la Catedral,
hasta el extremo de sentir verdadera pena, cuando llegan a mi
mesa de trabajo ensayos de investigacién, andlisis de arte que no
firman los de casa.

No a titulo de complemento de informes y datos, que abun-
dantes son y escogidos los que en punto a la construceion del
Coro nos proporciona el Sr, Martinez Vega, sino solamente por
via de curiosidad, permitome ofrecer al nuevo académico copia
de dos documentos interesantes, correspondientes ambos a las
obras del Coro. Dice asi el primero:

«Precios de cada silla p° berrugueles.

g

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo. 6/193



JOSE POLO BENITO 67

Las cosas que se an de anadir y enmendar en lo silla que esta
hecha para o yglesic mayor de loledo (de wmas e aliende de las
condiciones questan puesltus) son la siguientes,

—DPrimeramente que los arcos que cargan sobre las columnas
de jaspe e sobre los bulaustres de madera y fraspilaores della sean
conformes de wna misma 0bra conque no lleben rroselftas (pues que
ene el arle y wlquifechura anfigua nunce se usaron),

— Ylen que se ha de hacer debaxo de los dichos Arcos (su cor-
wijon y friso y arquitrabe) que cargue sobre las dichas columnas
y balaustres y trapilares.

— Yten que la media naranjo que es la boveda sea honda y en
los angulos della vayan serafines.

— Ylen que en el Respaldo de la silla donde esta la figura (que
la dicha figura sea de baro Relievo y muy mas baxo las cosas que
de denlro enlraren de manera que tan solwmenle seln perfiles
como Requieren en berdadero baxo Relievo.

— Yilen que alyunas de las taraceas sea de cornexo (1) escuro
de madera que sea negra (de ebano o de olra madera negra) con
Realce claro que sea el oposito de la madera que agora estan
hechos y el campo dello sea claro de madera clara.

— Yien que los angulos del asentamiento donde estan los serafi-
nes se hagan (wnos wichos 6 coquillas bien Revuellas que rescibo
lao moldura del asiento de la silla.)

Yo alonso berruguele digo que conforme d las condiciones ques-
tan hechas y lo que se enmendo (y de la manera e forma que agus
digo hare las dichas sillus por cinquenta will mrs cada una e que
sean muy bien acabadas. — BERRUGUETE.»

Refiérese el segundo al contrato entre el Cabildo y los maes-
tros Felipe de Borgoiia y Alonso Berruguete.

«fn la ctudad de toledo d ocho dias del mes de mayo de will e
quinientos e treiata e nueve anos.,. don dj°. lopez de ayala vicario
cunonigo de la Sancta Iglesia de toledo... mando que nolifique a
maestro felipe vecino de la cibdad de burgos e alonso de berru-
guele vecino de lo villa de Valludolid... que mafiona... nuebe... de
mayo den hechos y sacados los conlramoldes de las bobedas que se
han de hacer de alabastro para las sillas de lo dicha sancla
iglesia y de lo demas de pilares e hislorias y molduras... conforme
al dicho asiento seran obligados a dar los dichos contramoldes al

(1) Género de madera dura, empleada en ebanisteria y taraceas.
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tiempo y luego que comenzaren o labrar en la dicha obra (e por
no aveltos dado se pone dilacién para el cumplimienlo della con
prolestacion que no dando los dichos como soys obligados) man- §
dario que ofro dia luego siguiente cese la dicha obra e se cierran ’
los talleres...»

Una de las cuestiones que plantea y trata de resolver el sefior
Martinez Vega, refiérese a lasituacion del Coro, y dice bien afir-
mando que no fué corriente ni uniforme. Un afamado tratadista
prueba con documentos que en las Iglesias bizantinas de lag
Catacumbas débase el nombre de coro al espacio que se reservaba
dolante del altar para los cantos sagrados y que luego en las
basilicas adquirié mayor importancia y que se emplazaba bien en
el crucero o mis adelante, haciendo que el altar estuviera mis
retirado hacia el dbside, o bien se ponia detrdas del altar mayor,
como en las Iglesias de San Silvestre y de San Lorenzo, extra-
"muros de Roma. Si el coro se situaba enla nave principal, se
cerraba con una verja o bulaustrada, que generalmente se apoyaba
en las columnas laterales. 19n las Iglesias de la lidad Media aparece
el coro como un anexo, dispuesto en la parie oriental del edificio
principal. En las iglesias bizantinas de planta cuadrada al exterior
'y de cruz griega en lo interior, el coro se instalaba en el cruce-
ro, debajo de la clpula. En las iglesias romdénicas primitivas
solia tener la misma disposicién y en algunas, de doble abside
existia ademés, otro coro colocado a Occidente. Mientras en las
iglesias de este estilo afectaba la forma semicircular, c¢n las
goticas tenia la pentagonal, heptagonal o poligonal, y a veces apa-
rece rodeado de auna galeria o de una serie de capillag, y en las
iglesias alemanas de estilo romdnico se halla ademés flanqueado
por torres cuadradas o redondas. A fines del periodo roménico se
cerraban con muros, en substituciéon de las antiguas cancelas,
algunos coros ya colocados en medio de la iglesia, o sea en la
nave central e inmediatos al crucero, como los de todas nuestras
catedrales. Estos muros se revistieron de adornos arquitectonicos,
que variaron o aumentaron, segiin la época, los estilos o la suntuo-
sidad de las construceciones, contribuyendo al ornato las c.olumnas,"
estatuas y también las hermosas tallas de las sillerias del coro.
Por razon de la silleria se divide en coro alto, que es la serie de
sillas donde toman asiento los candnigos, y coro hajo, que es la
parte ocupada por los clérigos y beneficiados. Un coro muy ele-
vado supone casi siempre 1a existencia de una cripta. Probable-
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mente durante el segundo periodo ojival hubo gran variedad en
la disposicion littrgica de las iglesias, porque desde el siglo XIII,
algunas iglesias tenian colocado el coro en medio, otras adoptaron
esta disposicion en el siglo XIV y varias conservaron la primitiva
disposicion del coro detras del altar, habiendo otras, como la
Catedral de Burgos, cuyo coro estaba a ambos lados de la capilla
mayor, la cual no tenia mas comunicacion con el resto de la
iglesia que una puerta de reducidas dimensiones.

En el Gltimo periodo ojival y sobre todo durante el Renaci-
miento, las iglesias de Italia introdujeron grandes modificaciones
en la decoracion de los coros, y después de un periodo de tran-
sicidn se decoraron con columnas y pilastras de los estilos cldsicos.
En los siglos XV y XVI el enlace de los érdenes greco-romano,
con altos pilares y la union de ojivas con arcos de medio punto,
caracterizd la arquitectura de los paises del Norte.

;Son o no exactas las hipGtesis que respecto a este punto hace
el Sr. Martinez Vega? Lo cierto es que la inquietud que su argu-
mentacion despierta, abre una ruta a los estudios catedralicios,
espaciosa e interesante.

Todavia no se extinguieron los ecos alborotadores de la cam-
paiia tendenciosa que no hd mucho se emprendié por la ignoran-
cia de los unos y la malicia de los otros en torno a disposiciones
eclesidsticas juiciosamente acordadas respecto a la colocacion de
los coros. La mania secularizadora que a diario hace sus ejercicios
artisticos a base de cemento armado, de uralita y de escayola, ha
puesto su mano profana en el altar, tratando de establecer reglas
y normas, cuyo contenido trasciende su jurisdiccién y compe-
tencia, '

En libros y erénicas he destacado una y mil veces las relacio-
nes sustanciales entre el altar y el arte, conceptos que diéronse el
6sculo de hermanos a través de los siglos, si bien precisindose
siempre con la necesaria exactitud, el coneepto de medic y no de
fin, que el arte tiene en las Iglesias. De acuerdo con esta idea fun-
damental, el Cabildo Primado y los artistas procedieron a la cons-
truccion del coro, atendiendo al servicio del culto en primer
lugar, adaptindose a las practicas litrgicas corrientes en su
tiempo, mas sin querer imponer un criterio inapelable, ya que
éste puede fijarlo la autoridad eclesiistica, no més en ningn easo
la civil ni la académica. Si la ocasion fuese oportuna, os recorda-
ria aqui la reglamentacion que para el buen cuidado y manteni-
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miento del arte cristiano dictaron los Pontifices a contar de Bene-

dieto XIV hasta el actual, y veriais entonces cuéinta vigilancia
ordenan y cuantisima pericia demandan de los parrocosy recto-

res, pues que inGtil parece venir a demostrar a estas alturas el

interés de la Iglesia en punto a la mayor majestad y belleza de los '
templos que por ser casa de Dios, menguado adorno constituyen

para ella todas las hermosuras del ingenio humano. Bien hace

por tanto el Sr. Martinez Vega en poner de relieve los trabajos
realizados por el Cabildo en el Coro de la Catedral.

La Academia, al darle la bienvenida por mi conducto, le felicita
por la valiosa aportacion con que nos brinda en su discurso de
entrada y se felicita porque el nuevo Académico, que tan brillan-
temente inaugura sus tareas, seguird extrayendo de la admirable
cantera ricos materiales parair rehaciendo la historia de Toledo
y de su Catedral.

El maestro de ayer, discipulo de hoy, gézase también, porque
no ha perdido en el cambio, antes ha ganado, y no poco, escu-
chando esta leccidn de arte cristiano que acdbale de dar el sefior
Martinez Vega y al saludarle en nombre de la Academia dicele con
amor de companero y sinceridad de charro. ;Sea para bien Y. pora
muchos aros!

HEg prcHo.

WEMNM

i
i
{

H
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Donumentos  inpditog

Reribimientn en Toledo de la Breing Dofia Mariang

=== e Austria, el 31 de marzo de 1677, ——

Como final del libro de actas de las sesiones celebradas por el
Ayuntamiento de Toledo, correspondiente al afio 1677, y después
de la del dia 28 de febrero de 1678, aparece la siguiente relacion:

«Sobre entrada de la Reina Parecer dado por Caballeros Co-
Nuestra Senora en Toledo y lo ; misarios de lo que se ejecutd en la
gue se executo. entrada en Toledo de la Reina madre

Nuestra Sefiora, el ano de mil y seiscientos y setenta y siete.

Cumpliendo con lo acordado por V. 8.2 en su ayuntamiento
de veintitres de julio del afio de mil y seiscientos y setenta y
siete, en que se sirve de mandarnos hacer memoria de lo que
pasd desde que V. S.* tuvo noticia que 1la Reina Nuestra Sefiora
Dofia Mariana de Austria venia a favorecer esta ciudad con su
Real presencia y asistencia en ella y de las demostraciones de
alegria que se hicieron en su entraday para que en lo venidero
haya noticia, poniéndola en el libro capitular y de ceremonias,
decimos que, el dia diez y seis de febrero de este afio de mil y
seiscientos y setenta y siete en el ayuntamiento extraordinario
que V. 8. celebro, se vi6 una carta del Rey Nuestro Sefior Carlos
segundo que Dios guarde firmada de su Real mano y refrendada
del Senor Francisco Carrillo su Secretario su fecha en Buen
Retiro en catorce de febrero de mil y seiscientos y setenta y siete
que dice asi:

El Rey==Ayuntamiento y Corregidor de la muy noble ciudad
de Toledo. Habiendo resuelto la Reina mi Sefiora y mi madre ir
por ahora con su casa & residir & el Alcazar de esa ciudad, os
he querido dar noticia de ello para que lo tengais entendido. De
Buen Retiro a catorce de febrero de mil y seiscientos y setenta y
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siete.=Yo el Rey.=Por mandado del Rey Nuestro Sefior, Fran-
cisco Carrillo.

Vista la carta con el rendimiento debido, lealtad y amor que !
siempre ha tenido esta ciudad a su Rey y al que por tantas razo- '
nes se debe a la cesdrea Magestad de la Reina Nuestra Sefiora y
pondera asia V. 8.y la obligacidén en que se hallaba con esta
noticia por el sefior Don Francisco de Barradas y Figueroa,
Sefior de el Estado y Villas de Corte y Graena, Alia, Castilblanco !
y las Navas, Caballero de la orden de Calatraba, Corregidor y
Justicia Mayor en esta ciudad por S. M. y cuanto debia corres-
ponder en lo que le fuese posible hasta tan particular merced y
conferido sobre ello, acordd V. S. se escribiese a S. M. signifi-
cando el agradecimiento y gozo con que la ciudad se hallaba de
la honra que S.s Ms se dignaban de hacerla deseando mostrar su
amor y reconocimiento en su rendida, cuanto pronta obedicncia
a su Real servicio, y que la carta se entregase al Sefior Corregi-
dor, por cuyo medio habia venido la del Rey Nuestro Seiior,
para que la remitiese al Sefior Francisco Carrillo, Seecretario
de S. M. Cesérea rendidas gracias de haber favorecido a esta
ciudad en elegirla para su asistencia y con cuanto gozo esperaba |
su felicisima venida para ejecutar sus afectos en cnanto fuere de
su mayor agrado y real servicio y la carta la diesen los Sefiores
Don Diego Pérez de Ubeda, Caballero de la dicha orden de San-
tiago y Correo Mayor de esta ciudad y Don Fernando de Robles
Toledo y Silva, Caballero de dicha Orden, ambos Regidores y
Bartolome de Llamas, Secretario de S. M. y Don José de Segovia
Jurados, Comisarios por la ciudad y que se hiciesen las fiestas y
demostraciones de alegria debidas a tal merced y real presencia
remitiendo la eleccion y ejecucidén a los Sefiores Don Gonzalo
Hurtado de Arteaga, Caballero de la Orden de Santiago Don
Alonso de la Palma, Regidores, Eusebio de Astorga y Juan
Sanchez de la IMuente, Jurados, y que los confieran y determinen
con ‘el Sefor Corregidor y para que se observasen en el recibi-
miento los ejemplares que hubiese se busquen y sigan y cualquier
duda que se ofrezca el Sefior Corregidor, se sirva de consultarla
con el Kxemo. Sefior Conde de Villambrosa, Presidente de Cas-
tilla para el mayor acierto, y libr6 V. 8. a sus Comisarios, cuatro
mil ducados para ayuda a los gastos que se fuesen ofreciendo
que estaban depositados en el arca de depodsitos del Convento
Real de San Pedro Martir de esta ciudad, precedidos del acreci-
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miento de veinte 4 treinta mil el millar, de los censos que se redi-
mieron de & veinte y se impusieron de 4 treinta, sobre los dere-
chos municipales de que usa V. 8. con facultades reales y por que
la prisa no daba lugar a pedir facultad real para estos gastos, se
reserbd el pedir despues su aprobacion.

Y en e¢jecucidn de estos acuerdos, se escribieron las dos cartas
para el Rey Nuestro Sefior y para la Reina madre Nuestra Sefiora,
que dicen asi:

Sefior: Con rendido afecto, hemos recibido 1a carta de V. M. en
que se sirve de participarnos la resolucién de la Reina Nuestra
Sefiora, con que quedamos tan alegres como deseosos de merecer
la felicisima llegada de S. M. para celebrarla y rendirla nuestros
corazones a sus Reales Pies, manifestando nuestra obediencia en
cuanto fuera de su Real servicio y agrado de V. M. cuya real y
eatOlica persona guarde Dios como se lo suplicamos y estos rei-
nos han menester.

Sefiora: Por carta de la Magestad del Rey Nuestro Sefior (que
Dios guarde), quedamos entendidos que V. M. tiene resuelto
venir por ahora 4 residir & los Reales Alcizares de esta ciudad,
noticia que ha celebrado este Ayuntamiento con la mayor estima-
cion que debe nuestra ovediencia hallindonos tan favorecidos
como deseosos de merecer la felicisima venida de V. M. para ren-
dirla nuestros corazones que afectuosos estin siempre a sus Rea-
les Pies, para cuanto fuere del real servicio y agrado de V. M., co-
mo lo acreditard nuestro rendimiento y lo insignuaran en nuestro
nombre Don Diego Pérez de Ubeda y Don Fernando de Robles
Silva y Toledo, Regidores y Bertolome de Llamas Secretario
de S. M. y Don José de Segovia, Jurados, nuestros Comisarios.
Guarde Dios la Real persona de V. M. como le suplicamos y he-
mos menester.

Los caballeros Comisarios nombrados hicieron su embajada
y dieron las cartas referidas que primero se vieron y pasaron en
el Ayuntamiento para Sus Magestades, y la ciudad recibié carta
de la Reina Nuestra Sefiora que se vi6 en el Ayuntamiento de dos
de Marzo de mil y seiscientos y setenta y siete en respuesta de la
que escribid la ciudad, que dice ast:

La Reina. Ayuntamiento y Corregidor de la Noble Imperial
ciudad de Toledo. Con vuestra carta de este presente mes, que
pusieron en mis manos los Regidores y Comisarios de esa ciudad
y con lo que en vuestro nombre me insignuaron, he tenido parti-
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cular complacencia por conocer son ciertas las expresiones de
verdadero afecto de que quedo con el agrado que merecen y que ,
manifestaré en lo que se ofreciere. Madrid 4 veintidos de febrero |
de mil y seiscientos y setenta y siete.=Yo la Reina.=Don Isidro
de Angulo y Velasco.

En el intermedio de ir las cartas y volver la respuesta de la ;
Reina, Nuestra Sefiora, tuvo V. S. Ayuntamiento en veintitres de {
febrero de 1677, en el cual el Seiior Corregidor participé a V. 8, {
noticia que habia tenido de que el sabado veintisiete do dicho :‘
mes, habia de entrar en esta ciudad la Reina Nuestra Sefiora y
como no se hallara el ejemplar y la ciudad pudiese seguir, porque
los que se hallaban asi en el libro de ceremonias como fuera de
g1, no miraban a este caso con bastante similitud y que cuando
miraran, los tiempos mudan de forma por las ocurrencias y faltas
de medios y aunque la ciudad no debe poner consideracion en el
no tenerlos como no los tiene, era justo demostrarse excediendo
de lo posible del obsequio y rendimiento que por tantas razones .
se deben 4 la Reina Nuestra Sefiora y consiguientemente a ser
como es en agrado del Rey Nuestro Sefior, continuando los leales ‘
servicios y afectuosas demostraciones con que esta ciudad ha
servido 4 los Seflores Reyes, cuyas consideraciones ponia a la
vista de este Ayuntamiento, para que diese forma & el recibi-
miento que S. S.* el Sefior Corregidor por si, ejecutaria cuanto la
ciudad hallase ser del servicio de Sus Majestades, asi por su obli-
gaeion propia como en la en que esta constituido de Corregidor
de esta Imperial ciudad cuyo crédito y felices memorias desea se
conserven y continuen y si fuese posible se aumenten. V. 8.* ha-
biendo oido al Sefior Corregidor le dié muchas gracias de su celo
asi en el servicio de Sus Magestades, como en la conservacién del
lustre de la ciudad y di6 forma para el recibimiento y la que se
ejecutd fué, que los Caballeros Comisarios dispusieron con los
artes, gremios y oficios, tomaron 4 su cuidado el adorno de las
calles y plazas repartidas entre si por distancias desde la entrada x
de la ciudad hasta el Palacio, tomando 4 el suyo el Seiior Corre- ‘
gidor y los Caballeros Comisorios muchas calles y sitios que no
se repartieron y otros festejos y demostraciones de alegria que
previno su celo y su obediencia.

Y el miercoles treinta y uno de marzo de este ailo de 1677,
habiendo tenido noticia V. S. de que la Reina Nuestra Sefora
partia de Aranjuez para entrar aquel dia en esta ciudad, previno
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y eonvid) sus Capitulares que se juntaron en la plaza de su
Ayuntamiento a las dos de la tarde, en caballos encintados y
guardando forma de comunidad salieron llevando delante cuatro
trompetas 4 caballo con bagueros de color carmesi, largueados de
franjas de oro y banderillas de tafetan con las armas reales por
un lado y por otro las de Ia eindad y cuatro timbales con la mis-
ma librea en mulas con gualdrapas de la misma color con franjas
de oro, luego los cuatro maceros con sus libreas de terciopelo
carmesi y ropones de grana con mazas y escudos al pecho. Se-
gufan el Mayordomo de V. 8% sus dos Contadores, los dos Cape-
llanes, a mula con gualdrapas de felpa negra, el Escribano Mayor
y luego el cuerpo de la ciudad que se compuso de setenta y ocho
Caballeros Capitulares, los cuarenta y dos Jurados y los treinta
y seis, Regidores, presididos del Senor Licenciado Don Miguel
Rodriguez de Santiesteban, Abogado de los Reales Consejos y
Alcalde Mayor de esta ciudad por S. M. por indisposicion del
Sefior Corregidor, que habiendo tenido en las disposiciones de
todo, la parte de el gobierno y del acierto no pudo por su enfer-
medad tener la de la ejecucidn, siendo esto solo lo que podia, en
alguna parte, mitigar €1 gozo de V. 8.* si no fuera tan grande y
tan debido a la honra que esperaba con la Real presencia de Su
Magestad. Ivan detras muchos ministros 4 caballo asistiendo para
la ejecucion de las 6rdenes que diese el Ayuntamiento, que fué
guardando la forma de su comunidad y antigliedades y lados
hasta algo mis adelante del Hospital de San Lézaro y alli desmon-
taron puestos de la una y otra banda del camino real de Madrid,
guardando sus antigiiedades y entre cinco y seis de la tarde, llegod
la carroza en que venia S. M. asistida de la Marquesa de Valdue-
sar, su Camarera Mayor. Iban delante el coche de los Mayordomos
y el de respeto y despues el de las Sefioras de honor y el de la
guarda mayor, los de las damas y Meninas y los de las Dueifias y
4 caballo los Caballeros y guardadamas y la demas familia en otro
coche. Fueron pasando por medio del Ayuntamiento y al llegar
la Reina Nuestra Sefiora, hicieron todos el acatamiento y reveren-
cia debida, con demostracion de su alegria, su reconocimiento y
su rendimiento, a que la Reina Nuestra Sefiora, correspondi6 con
agradable rostro.

Volvieron 4 montar 4 caballo y guardando su forma y lugares
y se pusieron delante de el coche de S. M. y al descubrir su Real
Carroza la plazuela del Marchar la hicieron salva de mosqueteria,
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trescientos hombres de Mora que estaban prevenidos vistosamente
vestidos y fueron marchando delante y detras de la 'Real Carroza.
Soguia la Santa Hermandad vieja que se compuso de cuarenta y
tr-eos hermanos, dos Alcaldes, un cuadrillero mayor, un Mayordo-
mo, dos Escribanos y un Capellan y otros ministros, todos en
caballos encintados. Iban rodeando el coche de 8. M. danzas de 1
diferentes trajes 6 instrumentos, cuya variedad divertia la vista y :
daba a entenderse el gozo general.

Entro S. M. por la puerta de Visagra, subié por la plaza del
arrabal, calle de la Calabaceria, la de la Alhondiga, hasta la plaza
de Armas de la Puente de Alcantara y desde ella, por la calle del
Artificio de Juanelo 4 la del Carmen, entrd en la Plaza de Zoco-
dover y por la calle Ancha, Cuatro Calles, calle de la Lampara,
Plaza del Ayuntamiento, hasta la Iglesia Mayor, y entrd en ella
por la puerta de los Carretones, con el acompafiamiento de su
Real familia y habiendo hecho oracidn, volvié 4 su carrozay con
la misma forma de acompaiiamiento con que habia entrado, vol-
vi6 a la Plaza de Zocodover por las mismas calles y por la calle
del Alcazar hasta llegar a su Real Palacio, a cuya puerta, desmon-
taron los Caballeros Capitulares y puestos en forma de Comuni-
dad, fueron delante de la Real persona, hasta la antecdmara y en
ella puestos en hileras de una y otra parte, pasé S. M. por médio
de ambas y entré en su Real Camara.

Desde la Puerta de Visagra, hasta la Plaza de Armas de la
Puente de Alcintara, estubieron las calles, sembradas de hiervas
holorosas y las paredes, cubiertas de ricas y diferentes colgadu-
ras, supliendo la parte donde faltaban casas, perchas seguidas de
donde dependian los adornos.

La Plaza de Armas de la Puente de Aleintara, estaba cefiida
de arcos formados de hierva, en toda su conferencia, de que
dependia una colgadura rica y por friso, un orden de pinturas
iguales siguiéndose este adorno, hasta el primer arco del Artificio
de Juanelo y en el estaba formado otro de Arquitectura, so-
bre cuatro columnas salomoénicas, cubierto de hierva y encima
del cornisamento, diferentes lienzos de pintura y un 4dguila por
remate y a los lados, dos retratos de Sus Magestades, con algunos
motes de versos castellanos que ponderaban la celebridad.

Desde este arco, hasta la Puerta de doce cantos, que estubo a
cuidado de los del arte de la seda, estuvo por una y otra acera,
adornado de colgaduras vistosas y remataba con un dosel de
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carmesi con canefa bordada de oro y debajo un retrato del Rey
Nuestro Sefior.

Siguiose desde alli, hasta la entrada del Artificio de Juanelo,
colgaduras y pinturas, cuyo adorno, estubo a cuidado de los
tintoreros.

Desde este sitio, hasta la Puerta del Convento del Carmen
Calzado, tomaron a su cargo los Religiosos de aquella observante
Comunidad, y la adornaron de colgaduras y pinturas ricas y vis-
tosas y en la bocacalle que corresponde a la puerta de la Iglesia,
formaron un arco, con ingeniosos geroglificos, tarjetas y motes
que remataba la fama, significada en una mujer gallarda vestida
de tela de oro, con trompeta y alas.

Desde alli corrid el adorno y colgadura con toda igualdad,
hasta el Arco que llaman de la Sangre de Cristo, cuyo edificio se
vistié y hermosed, por una y otra parte, de cuadros de piedras
finjidas de diferentes colores, pinturas de las virtudes con insig-
nias que las explicaban, tarjetas y motes castellanos y efigies de
Sefiores Emperadores gloriosos, predecesores de la Reina Nues-
tra Sefiora y las armas de los Reinos sugetos hasta corona y en
cada frontispicio del arco un dosel y debajo, en el que miraba al
Convento del Carmen, retrato de la Reina Nuestra Sefiora, y en el
que estaba hacia la parte de la Plaza, el del Rey nuestro Sefior
y el fondo del arco y su boveda, vestido y artesonade de brocate-
les y laminas.

Era el anochecer cuando entrd S, M. en la Plaza de Zocodo-
ver, la cual estaba adornada por todo su dmbito de colgaduras y
lienzos de pinturas y cercada de luminarias y todas las ventanas
con luces, que, dando claridad a toda la plaza, descubrian junta-
mente la hermosa variedad de sus adornos y se continuaban las
luces por toda la ciudad, coronando las muchas de que estaba
rodeado el chapitel de la torre de la Santa Iglesia.

Los arcos que estan en la entrada de la calle que sube al
Alcazar, se adornaron de una y otra parte, de colgaduras y hojas
de yedra las cornisas, con piezas de plata y los pavimentos con
tafetanes listados y diferentes motes, geroglificos y tarjetas.

A la entrada de la calle Ancha, estaba un arco que cojia todo
el hueco de la calle, figurando en lienzo sus pedestales, cornisas
y remates de varios colores, flores, jaspes y méirmoles, tarjetas
con versos castellanos que explicaban la alegria del recibimiento
y por remate, una mujer vestida de tela azul, coronada de laurel,
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con una palma en la mano y se continuaba el adorno de colgadu-
ras por toda la ealle, hasta el sitio del Solarcjo y estubo al cuida-
do de los mercaderes.

B0 el sitio del Solarejo, los plateros formaron ofro arco todo
finjido de plata y coronado de tres aparadores de ricas y costosas
piezas de plata y artesonado de fuentes y por remate una efigie

del Rey Nuestro Seiter a caballo baciado de plata, continuado las ;
colgaduras, hasta el sitio de las Cuatro Calles. /

En este sitio estaba otro arco, al modo de fabrica del de la
entrada de la calle Ancha, aunque con diferentes adornos, motes y
geroglificos, continudndose la colgadura de las calles.

El arco de las casas Arzobispales, estaba por una y otra parte,
cubierto de pinturas iguales y conformes orladas de oro.

Las casas del Ayuntamiento, estaban vestidas de colgaduras
de Bruselas y ¢n medio un dosel de terciopelo carmesi, con cane-
fas y goteras de brocado y dos retratos de Sus Magestades y
hachas en todos sus balcones y luminarias en el corredor de
piedra.

Todos los lienzos de pared que rodean las casas Arzobispales
de la primera puerta que mira 4 la calle del Hombre de palo,
hasta la bocacalle de las casas de Ayuntamiento, estaban y los
balecones, con ricas y vistosas colgaduras y remataba encima de la
puerta prineipal, un dosel bordado de oro, con las armas reales y
todos los baleones con hachas y por esotro lado de la Iglesia,
hasta la puerta de los Carretones, desde la esquina de la calle de
la Liampara y en todos los lienzos y paredes de las casas de la
dignidad de deanato, correspondian vistosos adornos y colgadu-
ras ricas,

Al poco rato que Su Majestad entré en Palacio, paso desde su
cuarto, a el que cae encima de la fachada principal y se descubrid
en el baledn que estaba sobre la puerta y a su Real vista, se dio
fuego a una invencién que estaba prevenida en la plaza que mira
desde dicho balebn y se hicieron diferentes festejos de fuegos e
invenciones, asistiendo a todo S. M. con demostraciones de
agrado,

El dia siguiente se dispuso una mascara de los Caballeros
Capitulares y algunos convidados con vistosas libreas guiindola
en las dos primeras parejas los cuatro Caballeros Comisarios
de V. 8.* y siguiendo los demas dieron tres carreras en la plaza
de el Alcazar a vista de la Reina Nuestra Sefiora y despues otra
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en obsequio de sus damas pasaron otra en la Plaza de Ayunta-
miento y en I de Zocodover y en la Plazuela del Conde, en cuyas
casas posa el Sefor Corregidor, que en todos euatro sitios, esta-
ban dispuestas vallas y luces comoe tambien en toda la ciudad,
donde se dividieron cuadrillas por diferentes barrvios.

La noche siguiente tres de Abril, se prosigue con los festejos de
fuegos en la Plazucla de Palacio & vista de 8. M. Iin los dias siguien-
tes fueron las Comunidades de esta Imperial ciudad, a besar
la mano a la Reina Nuestra Senora, tomando el dia y hora que 4
cada una lo fue senalado, siendo la que cerrd esta atenta y debi-
da reverencia y reconocimiento la ciudad, como quien comprende
y abraza en si todas las Comunidades, cerrando en el altimo, zomo
mas preeminente lugar en todas lag funciones en que asiste y
concurre con ellas. Fud la Ciudad en coche, aunque tenia dis-
puesto el ir a caballo, por descar todos asistiese el Seior Corre-
gidor, que aunque lebantado de su enfermedad, no del todo
couvalecido para ponerse a caballo. Fueronse apeando como ivan
llegando 4 la puerta de Palacio y puestos en orden por sus antigiie-
dades llegaron a la escalera donde estaba el Mayordomo Mayor que
salia 4 recibir a la ciudad y por una y otra parte de escalera y co-
rredores estaban los dos guardas de S. M. espafiola y tudesca y en-
tre ambas y llevando el Mayordomo Mayor al Sefior Corregidor a
su mano derecha, llegd la ciudad a el cuarto de 8. M. y continuan-
do su asistencia, entrd en la CaAmara Beal con sus cuatro sofieles
delante y a la vista de Ia persona Real, bajaron las mazas e hinca-
das las rodillas, estubieron a la vista de su Real presencia, todo
el tiempo que durd esta funcion. Llegd el Sefior Corregidor el
primero, y en breves discretas razones, significo a S. M. el rendi-
miento y amor con que la cindad venia & sus Reales pies, hallan-
dose tan favorecida y agradecida con su Real presencia y deseosa
de merecer cualquier demostracion de su Real servicio, en que
ejecutar su rendida obediencia 4 esto la Reina Nuestra Sefiora,
con demostracién de su agrado, respondid que se hallaba servida
de tan leales basallos. .

Quedd el Sefior Corregidor a un lado, cerca de la Real per-
sona y fueron llegando con las tres reverencias y cortesias debi-
das, los Caballeros Capitulares, uno de cada banco por su anti-
gledad y 4 el fin, el Escribano Mayor, besando la mano a la Reina
Nuestra Sefiora y declarando sus nombres el Senor Corregidor,
como ivan llegando. Y bolviendo a salir en orden asistidos de el
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Mayordomo Mayor y Guardas, hasta el mismo sitio donde estaban
cuando llegd, la Ciudad, tomd los coches y bolvié a la Casa de
sus Ayuntamientos.

CesO V. 8.4 en la prosecucién de los festejos, por Io cercano
de la dominica impasione, y martes veintisiete de abril, despues
de Resurreccidn, dispuesta la Plaza de Palacio de balcones, ven-
tanas y tablados, asistiendo S. M. en su baledn, se corrieron toros
por la mafiana y a la tarde, festejo de alcancias de veinticuatro
Caballeros Capitulares y convidados, divididos en seis cuadrillas,
con diferentes colores y acabado este festejo, so prosiguio la
corrida de los toros, 4 vista todo de la Reina Nuestra Sefiora, con
demostraciones de darse por servida.

Esto es Sefior lo que hemos podido recopilar, para dejar
noticia en alguna parte para [o venidero, que haga memoria, no
plena descripeion, que esta no cabe, en la mas dilatada pluma ni
hay palabras con que expresarla, si no es con decic que fueron
festejos hechos 4 tan gran Reina y dispuestos por la grandeza y ,
lealtad de V. 5.2 que ni debieron ser menos ni pudieron ser mas. B
Toledo y septiembre treinta de mil y seiscientos y setenta y siete.=
Don Gonzalo Hurtado de Arteaga.==Don Alonso de la Palma.=
Fugenio de Valladolid.=FEusebio de Astorga Salazar Illan.

Concuerda con su original que estd en el cuaderno de autos
que se hizo de todo lo que se obrd en las prevenciones de la
enfrada de la Reina madre Nuestra Seifiora, y para ello me remito
y lo signo y firmo.=En testimonio de verdad, Cebrian Soriano,=
Hay un signo y rabrica.»

Fur la ropia:
Buenagentura Sanchez-Comendador,

Nunmerarfo:

B
]
H ]
L
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Memprias reglamentarias.

P S ——

I
@urgn Araddémticn de 1927-1928.

Emno. Sk

SrES. ACADEMICOS:
SefoRras:

SENORES:

Unicamente la magnanimidad de mis compaifieros de Academis,
y las inmerecidas distinciones de que siempro me hacen objeto,
explican mi presencia en esta tribuna, desde la que voy a daros
cuenta de la labor desarrollada por esta Corporacién en el curso
anterior,

Apenas ocupado el sillon académico, con que se me galardond,
tan ampliamente, mis doctos compafieros me obsequiaron, de
nuevo, con el cargo de Secretario, y esta es la hora en que, trans-
currido un curso, no sé atin como saldré de mi empeiio, pues estoy
seguro de que harto haré con narrar,llanamente, Ja marcha de los
acontecimientos académicos, sin pretender que mi exigua figura
intelectual sirva para representar dignamente a la Academia en los
casos que el cargo lo requiera. Asi, puedo yo decir, parafraseando
a aquel Obispo de «Los Miserables», de Victor Hugo: «que soy
una eminencia que no llega al primer estante del armario de la
Secretaria». :

Mas, en fin, hechas estas salvedades, y después de hacer pre-
sente a la Academia el testimonio de mi gratitud, con su veniay
con vuestro asentimiento, comenzaré mi informaciéon académica
del pasado curso.

%*
¥ %

]
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Recepciones y nombramientos de Académicos numera-
rios, —Ista Real Academia cubrit dos de sus vacantes de acadé-
micos numerarios, con los Sres. D. Ismael del Pan y D. Calixto
Serichol. El primero, tomd posesion de su plaza de académico, en
la sesion pQblica celebrada el dia 30 de Octubre de 1927. El reci-
piendario leyo un discurso titulado: «Notas para el estudio de la
Prehistoria, Etnologia y Folklore de Toledo y su provineia», que
fué sapientisimamente contestado por el académico Director de
esta Academia, D. Teodoro de San Roman y Maldonado.

La recepcién del ya electo académico de ntumero, D. Calixto -

- Serichol, verificise en la sesiéon phblica celebrada el dia 4 de
Diciembre del referido ano de 1927. El Sr. Serichol, leyo un
interesante y ameno discurso, cuyo titulo es: «Siendo Toledo
ejemplo perenne y vivo de arte, los toledanos, no obstante, care-
cemos de sentido estético». La contestacion al discurso del nuevo
académico, estuvo a cargo de nuestro querido czompaifiero,
M. I. 8r. D. Agustin Rodriguez, en cuyo trabajo resplandecieron
sus excelentes dotes de pensador y de escritor brillante y culto.

En sesion celebrada el dia 9 de Octubre, aflo de 1927, cum-
pliendo con lo que previene el articulo 12 de los Estatutos por-
que se rige la Corporacién, fueron declaradas vacantes dos
plazas de académicos, correspondiendo una a la seceidén de Histo-
ria y ofra a la de Bellas Artes.

Para cubrir dichas vacantes fueron designados, en sesion extra-
ordinaria de 6 de Mayo de 1928, y previas las formalidades regla-
mentarias, los Sres. D. Constantino Rodriguez y Martin-Ambrosio
y D. Enrique Vera Sales.

Nombramientos de Académicos correspondientes.—Cada
ailo va siendo mayor el namero de las personas peritisimas y
de relieve intelectual y social, que vienen a colaborar en las
tareas de nuestra Academia, ya de las diferentes provinecias de
[spaiia, como de las distintas naciones del extranjero. Durante el
pasado curso de 1927-28, la Academia confirid titulos de Acadé-
micos correspondientes, a los sefiores que se indican: D. Eduardo
Felipe Fernindez, de Malaga; D. Manuel Vidal y Lopez, de Tetuan,
D. Luecas Ferndndez Navarro, de Madrid; D. Mariano Faura y Sans,
de Barcelona; Rvdo. P. Diodoro Vaca, de Salamanca; D. Manuel
Prieto Gonzilez, de Vigo; Doctor Carlos de Passos, de Oporto
(Portugal); D. Lisardo R. Barreiro, de la Corufia; D. Antonio Es-
pinar Jiménez, de San Fernando (Cidiz); D. Amalio Huarte y

T T T,

i
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Echenique, de Madrid; Baron Jean Amédec de Montagnae, de
Budapest (Hungria); D. Rafael Herndndez Usera, de San Juan de
Puerto Rico, y D. Juan Espin Rael, de Lorea (Mureia). '

Comisiones.—A tenor de lo dl.‘apubbt() en sus Estatutos, la
Academia divide su trabajo y distribuye sus tareas entre las
diferentes Comisiones que la integran, que en el curso que se re-
seila, fueron las siguientes:

Dictaminadores en la eleccion de correspondientes: Sres. (;ensor
Romén y Campoy.

De Hacienda: Los Académicos senialados por el Reglamento,
en virtud de sus cargos, y como adjunto, el Sr. Martin,

De folklore: Sres. Polo Benito, Moraleda y del Pan.

La seceidn de Bellas Artes, eligié como Presidente al Sr. Polo
Benito, y como Secretario al Sr. Pascual.

Y la de Historia, Presidente, al Sr. I)xrector de la Academia, y
Secretario al Sr. Estella.

Adquisiciones.—Durante el pasado curso, y merced al celo e
interés de nuestro Director en sus disposiciones de régimen inte-
rior, se han hecho diversas adquisiciones de mobiliario con des-
tino a la Sala de Juntas y Secretaria, lo que, unido al adecenta-
miento del local, hace de él una estancia agradable y refugio
digne del trabajo intelectual y de la tarea académiea.

La biblioteca ha experimentado, también, su debido acrecen-
tamiento, merced a los diferentes cambios y donaciones que se
han sucedido con las Corporaciones y particulares.

Entre las donaciones, merecen citarse las siguientes obras:
«Falsos cronicones», «<La obra de Monner y Sans, en nuestra len-
gua», «De la vida del Greco»y 34obras de Geologiay Espeleologia,
donadas, respectivamente, por los Sres. Campoy, Moraleda, San
Romén, Fernéndez y Faura.

Mas aparte de ésto, y en concepto de compra y suscripeion, se
han incorporado a la biblioteca de la Academia, las siguientes
obras y revistas:

«Felipe 11, rey de Espafia», de Carlos Bratli.

«La Espana militar en los comienzos de la Bam Iidad Medias,
de D. Manuel Gonzilez-Simancas.

«De varias ramas de folklores.

<Fiestas populares»,

«Creencias y ritos funerarios».

«Establecimientos humanos y casa rurals,
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Estas Gltimas del Laboratorio de Etnologia y Euskofolklore
de Vitoria.

Y la magnifica Revista ilustrada <11 Blasons.

Consignaciéa y subvenciones.—La consignacion de que ha
dispuesto la Academia para desenvolver sus actividades, ha sido

de 4.900 pesetas, a cuyo numerario han contribuido los ingresos ;
que se expresain:
Subvencion del Estado......... feeiaeaens e 3.000 ptas.
Idem. de la Excma. Diputacién............... ves 1500 ,
Idem. del Excmo. Ayuntamiento................. 250
Derechos de Titulos de Correspondientes............... 150

La Academia se complace en hacer presente el testimonio de
su gratitud a cuantas Entidades le prestan ayuda material en la
realizacion de su labor de cultura. Y a la vez hace constar, con su
profundo reconocimiento, que la Exema. Diputacion de Toledo,
dando una prueba mis de su munificencia en pro del desarrollo
intelectual en la provincia, concedid en el pasado curso un nota-
ble aumento en la subvencién con que venia protegiendo a
nuestra Academia. Consignemos, de paso, el interés demostrado
en la gestion de este aumento, por el antiguo Vicepresidente de
la Corporacién provincial, D. José Sancho Adellac, a quien la
Academia envia la expresion de su agradecimiento.

Trabajos de investigacion de los scifiores académicos
numerarios. —Bien puede afirmurse, que la actividad aca