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LA CERAMICA HISPANO-MUSULMANA DE TOLEDO

Tlustrisimos seiiores Académicos, sefioras y sefiores:

Hoy me encuentro ante ustedes con motivo de la solemne aper-
tura del curso 1981-82; como saben, cada afio, uno de nosotros debe
hacerla con un trabajo inédito, resultado de sus investigaciones y
estudios,

Espero que el tema elegido sea del interés de todos; al menos,
con esa intencidn esta escrito.

Es conocido que las ceramicas espafiolas antiguas han sido estu-
diadas con grandes diferencias, mas o menos a fondo, pero la pro-
duccién toledana sélo ha sido bien estudiada en lo fabricado del
siglo xv en adelante. Particularmente desconocida es la que corres-
ponde a ]a etapa musulmana de la ciudad y a ella se dedica el pre-
: sente trabajo.

Antes de seguir, una advertencia: para mejor comprensién de los
diferentes apartados de este estudio, el orden a seguir sera el siguien-
te: a la lectura de cada tema, lo mas abreviada posible, desde luego,
se procedera a la proyeccién de las diapositivas que correspondan,
con algiin comentario sobre su contenido. Asi, esperamos que la
conferencia no rebase vuestra atencién y, que queden bien claros,
cada uno de sus puntos més interesantes.

Bien; qué diferentes clases de loza se vendian en Toledo, consta
en un documento de 1066, al que volveremos a referirnos varias
veces a lo largo de este trabajo, pero ¢se fabricé en la ciudad la
‘ vajilla de lujo hispano-musulmana? Si se hizo, ;con qué técnicas,
. con qué decoraciones, con qué tipos? Y otra pregunta mds sencilla:
: ¢por qué hemos emprendido esta investigacion? Hace ya mucho

tiempo —concretamente en la luna de al-Muharram del afio 1400—
un alumno de mi clase de la Escuela de Artes Aplicadas, llevé un
fragmento antiguo de ataifor, vidriado en verde. Por tratarse de un
tema de ceramica musulmana he facilitado la fecha con arreglo a la
Hégira, lo que se traduce en los dias finales del mes de octubre
de 1979, ahora hace dos afios.
Este interesante trozo de vajilla fue el motor que puso en mar.
. cha mi actividad hacia ese terreno. Desde entonces, todos los esca-
sos ratos libres de la actividad artistica vy docente, han sido emplea-
dos en la apasionante investigacién de la ceramica hispano-musul-
mana de Toledo.
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10 JOSE AGUADO VILLALBA

Hay una frase en el discurso de contestacién al nuestre de ingre-
s0, de nuestro llorado compaiiero en la Escuela de Artes y en la
Academia, Manuel Romero Carrién, que es clave en este estudio;
Romero llamaba a nuestra ciudad «escombrera celestials y ahi, pre-
cisamente ahi, entre los escombros de nuestros «rodaderos» estin
todas las respuestas a las preguntas antes formuladas.

Otro ilustre compafiero actual, don Manuel Casamar, comentaba
en una ocasidén que «Toledo es inagotables. Efectivamente es asi,
para el bien de la historia y el arte.

Una advertencia para los arquedlogos. La estratigrafia, tan fun-
damental para el estudio de los yacimientos, no existe practicamente
aqui —al menos en lo semisuperficial—; junto a los fragmentos
taifas, aparecen botellas de cerveza, trozos de muiiecas de plastico,
azulejos serigrafiados, ladrillo hueco, alambreras, etc. Sélo en mar-
cas de cerveza, se podria hacer una guia comercial; por tanto, en
esta biisqueda no bay dafio para la técnica arqueolégica.

En el documento a que antes se aludia, escrito en arabe nasjf
por Abuchifar Ahmed Ben Mzhomed Ben Mogeits, toledano que
murié hacia el 459 de la Hégira, se describe una serie de piezas dife-
rentes. Transcribimos el parraio mas interesante: ...«pero si el de-
posito es de ollas o de escudillas o candiles o tinajas, dirds ... de
tal arcilla, o rojas, de tal arcilla, o tantos barrefios ... cuya circun-
ferencia es tal, moldurados {adornados) o lisos, o tantas tinajas
blancas de buena cochura, apropdsito para poner aceites, vinagre o
agua, ... o tantas escudillas de barro, vidriadas, embadurnadas por
dentro de cristal blanco y por fuera con cristal amarillo, o alhefia-
das, o adomadas, o doradas o de color crema, lisas, buenas, cabida
de cada escudilla, tanto...».

Este formulario de depésito de loza es el mds antiguo documento
de la cerdmica toledana y parecidisimo a otro, también publicado
por Osma —el benemérito fundador del Instituto Valencia de Don
Juan— y que escribié, antes del afio de J.C. 1069, Mohamed ben
Abdal4d ben Abd-el-Wuahed, en la villa de Alpuente, en el Reino de
Valencia.

Volvamos a lo hallado aqui: lo estudiaremos, comenzando por
probar la fabricacién de diferentes técnicas —de las que tenemos
muchos kilos de fragmentos— y que confirman la fabricacién de
las dos vajillas «ricass musulmanas, la llamada de Elvira o verde y
manganeso y la de «cuerda seca», tan importante y tan toledana.

Cuando aparecen en un lugar fragmentos cerdmicos, s6lo se pue-
de asegurar que alli se han usado y roto vajillas del tipo que sea,
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La CERAMICA HISPANO-MUSULMANA DE TOLEDO 1

pero no, claro estd, que hayan sido fabricadas en el sitio en que
se encuentran. Por eso, 1o fundamental de esta investigacion es que
permite afirmar la fabricacion, ya que junto a los trozos taifas, hay
una gran cantidad de piezas auxiliares para su coccién: utillaje de
horno, preciso para la colocacion o ahornado de las diferentes piezas
de vajillas.

Es tanta la cantidad de elementos auxiliares hallados que, a Ia
vista de ellos, se puede afirmar con seguridad que estos restos co-
rresponden a un taller grande, que trabajo durante mucho tiempo.
Podria muy bien tratarse de un taller real, como el de eboraria que
la corte taifa toledana mantenia en Cuenca bajo la direccién de
Mohamed ben Zeivan, cuya firma aparece en el 1026, sobre una caja
de marfil. _

Otro indicio parece indicarlo: las piezas decoradas estin tan
fragmentadas que no parece posible que sélo sea a causa del ver-
tido por la pendiente. Si la vajilla de Iujo se reservaba a la clase
dirigente, lo defectuoso seria roto sistematicamente para evitar su
aprovechamiento por el pueblo Hano; al menos, esta teoria podria
explicar la exagerada fragmentacién de todo.

Respecto a la ubicacion del taller, sélo pueden hacerse conjetu-
ras; debia estar en una zona muy préxima, ya que en el siglo x1 el
habitual transporte urbano estaba a carge de los esclavos y de los
burros de reata.

Aun queda otra cuestién relacionada con este gran taller. ;Por
qué no perdura mas tiempo? Los mas antiguos alfares documenta-
dos estaban en el arrabal de San Isidoro —la Antequeruela actual—,
ya que en 1135 figura como amin o inspector un tal Aben Taurin
(dato citado por Escriva de Romani); de modo que en el siglo x1
estaba situado en el casco amurallado, y al siguiente, fuera de él.

Tedricamente, hay una razon para ello; después de la conquista
en el 1085 es muy posible que los vecinos mas cercanos al alfar, se
quejasen del humo producido por el mismo; ademds, vinieron a
vivir nuevos pobladores, mozarabes, francos, etc. Los vientos domi-
nantes sobre el pefién toledanc dispersarian el humo sobre buena
parte de la ciudad, y por ello se buscé el nuevo emplazamiento.
Desde la Antequeruela, los humos se dispersan sobre el rio, sin
molestar a nadie. Estas conclusiones, si no son acertadas, por lo
menos, son légicas v muy posibles. :

Elementos de fabricacién del antiguo alfar encontrados.

A) Como es sabido, la arcilla natural, el silicato de aliimina
hidratado es la primera materia necesaria para la fabricacién de la
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12 JOSE AGUADO VILLALBA

ceramica; entre los fragmentos taifas, la tierra y los deshechos de
todo tipo, han aparecido pequefios embolsamientos de arcilla sin
cocer, utilizable para la fabricacion alfarera; no pueden ser nativos,
va que el pefidn en que se asienta la ciudad es del tipo gneis. Es, por
tanto, muy posible que estas arcillas sean restos de las utilizadas en
el taller de que nos ocupamos; recogidas siete muestras de éstas,
hap sido analizadas en la Empresa Nacional Santa Barbara, gracias
al interés y amabilidad de don Santiago Albillos. Estos andlisis, de
los que omito el detalle, por brevedad, seran publicados junto con
el total del trabajo presente, del que hoy se lee un extracto. Estos
analisis decidimos compararlos con los de arcillas toledanas, usadas
tradicionalmente aqui. Obtenidas nueve muestras de zonas de La
Alberquilla, El Egido, Pinedo y Palomarejos, fueron también anali-
zadas. Recurriendo de nuevo a la paciencia del sefior Albillos, pronto
hubo otra serie de muesiras, pero esta vez de fragmentos taifas
cocidos, pero sin vidriar.

El resumen muy abreviado de los estudios comparativos anali-
ticos es el siguiente: las arcillas presumiblemente musulmanas
—marcadas A M—, las nativas de los yacimientos y barreros tole-
danos —marcadas A T— y las muestras taifas sin vidriar —marca-
das A B C D E— son semejantes, y por ello es muy posible, ba-
sandose en principios cientificos, que las vasijas halladas estdn
elaboradas con tierra toledana. Por otra parte, no existe, en muchos
kilémetros, ningiin tipe de arcilla que pueda emplearse sola; siem-
pre es precisa una mezcla de las llamadas =fuertess con otras
«flojas» (arenosas); por ello es pricticamente imposible que lo
analizado cuadre con exactitud. '

Otro tipo de analisis, efectuado por difraccidn de rayos X, faci-
litado por cortesia de don Angel! Vegas Molina, del Instituto Roca-
solano del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, revela
como componente principal de un atifle, el silice; ademas existe
triplita (que es un mineral arcilloso) e indicios de cuspidina (sili-
cato de calcio que contiene flior).

B) Arcilla semicocida: se encueniran bastantes trozos de vasi-
jas, asas, etc., en los que sélo se ha iniciado la coccién; sélo han
llegado a la fase que se conoce entre los alfareros con el término
de «hollinados, lo que quiere decir que el barro se ha tedido de
negro por €l humo, pero que, al no haber llegado a una temperatura
superior a unos 200° C, no se ha quemado y desaparecido esa capa
de hollin.

C) Fragmentos de botafuegos: que son las piezas de barro re-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



}

LA CERAMICA HISPANO-MUSULMANA DE TOLEDO 13

fractario con agujeros cilindricos para el paso de las llamas, desde
la caldera al laboratorio o parte central. Han aparecido tres frag-
mentos de ellos, con un diametro interior de 4,5 cm, por término
medio, Por desconocer el namero de los empleados en el antiguo
horno, no podemos calcular el tamafio de éste.

D) Ceniza de lefia: han aparecido dos fragmentos de pieza cilin-
drica, que, en unas oquedades, conservan atn restos de ceniza y
minisculos trozos de carbdn, a pesar de los casi mil afios transcu-
rridos.

En un principio, pensé en fotografiar con muchos aumentos esta
ceniza, por si se podia averiguar su naturaleza; sin embargo, otro
descubrimiento posterior hizo indatil la labor fotografica. Ahora ya
sabemeos con exactitud con qué se cocia la ceramica del siglo xx
en Toledo.

E) Improntas de lefia: El siguiente hallazgo, muy curioso y con-
cluyente, es el de pequefias porciones de barro semicocido, de las
que caen al suelo, mientras se levanta el tabique de adobes que
cierra el «laboratorio» del horno. Estos goterones se aplastan al
caer contra el suelo y conservan la huella o impronta de la super-
ficie de éste. En los encontrados estdn las clarisimas huellas de los
finos tallos y hojas de la planta silvestre, conocida sobradamente
por todos con el nombre de «retamas; esta planta, cuyo titulo pro-
cede, precisamente, del arabe, se ha venido utilizando desde antiguo
en nuestra zona, no sélo para la alfareria, sino también para la
panaderia,

Al echar la retama al horno, es normal que, con ella, vayan esas

“improntas, con sus hojitas de retama que mas tarde desapareceran,

pero no sin dejar sus caracteristicas e inconfundibles huellas. Esta
es otra prueba de la proximidad de los hornos hispano-musulmanes.

Elementos auxiliares para la fabricacién de la vajilla de lujo,
decorada:

1. Atifles: su nombre se deriva del arabe «atafi» que quiere
decir trébedes. Estos iitiles de barro se conocen también por tripo-
des, caballetes, patas de gallo, etc. Utensilios muy conocidos, forma-
dos por tres ramas unidas por un punto y que en cada extremo estan.
provistos de dos puntas cénicas cpuestas. Se emplean para colocar
entre plato v plato en el hormo, para que no se peguen por el vidria-
do. De estos atifles, casi siempre fragmentados, aparecen cientos y
cientos de todos los tamarfos, desde 3 cm la pieza entera, hasta
25 0 mas.

Estos atifles taifas estan hechos mejor, con manos mas sensibles
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14 JOSE AGUADO VILLALBA

que los que aparecen constantemente en la Antequeruela, de alfares
mudéjares, posteriores.

La gran cantidad de los que sc hallan en lo taifa, prueba, sin la
mener duda, una profusa fabricacion de vajilla de Iujo. A pesar de
los muchos que han quedado, in situ, tengo almacenados mas de
40 kilogramos de ellos.

2. Rollos: de este tipo de ttiles, que Aragoneses llama «birlos»
v Rossellé «barrass, también han aparecido, en cantidad de miles
de ellos. Respecto a su correcta denominacién, pudiera ser la de
«cAmiidy», palabra 4rabe, facilitada como otras por mi entendido
amigo Antonio Medina Gdmez v que significa cilindro. Por el mo-
mento, les seguiremos [famando «rollos», ya que son un simple rollo
de arcilla en forma cilindrica o cilindroconica, con tamafio variable,
hasta unos 25 ¢cm de longitud y 4 de didmetro.

Muchos de estos rollos presentan marcas digitales, simples pelliz-
cos producidos con el pulgar e indice, en serie longitudinal, origi-
nando una fila de relieves, con el objeto de evitar, cuando se coloca
en ¢l horno, que ruede, dificultando su empleo. Hemos recogido sélo
una pequeiia parte de los que aparecen, pero, con todo, hay 179 ro-
Ilos sin nada de vidriado; 52 roilos con sefiales o goteados de vedrio
verde; 144 con marcas de vedrio melado; 26 con sefiales de color
negro-morado de manganeso, y 52 con marcas o chorreados de en-
galba blanco-verdosa o totalmente blanca.

En algunos aparecen netamente las marcas de bordes de platos
o ataifores, colocados en posicién longitudinal. Omito una serie de
detalles técnicos, que serdn después publicados, sobre la forma de
hacer en una pieza y partir luego cada rollo, para su uso.

Volvemos a insistir en la importancia del taller isldmico, porque
hace falta mucha labor y muchos afios para poder haber usado
todo esto; posiblemente se exportaria, para servicio de las clases
altas, hasta las —hoy— provincias limitrofes.

3. Clavos: esta clase de ttiles se conoce siempre con este nom-
bre: se han usado con algunas variantes, pero, en esencia, consiste
en un pequefio cilindro de barro, con punta en un extremo, y por
la parte central curvado en dngulo muy abierto {de unos 135 a 165°)
que presenta, muchas veces, unas ligeras marcas de dedos practica-
das para comprimir y dar asi mayor resistencia a la pasta arcillosa.

Se usaban —y usan— para sujetar platos y piezas planas, aplican-
do la punta por la parte inferior del plato. Tres, por cada uno de
éstos.

Se encuentran también muchos, aunque en menor cantidad que
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los ttiles anteriores. Coleccionados, un total de 580 entre enteros
y fragmentados.

4. Cajas o gacetas para la obra decorada.

Son de forma cilindrica, generalmente achatadas, paredes grue-
sas y 4ngulo recto en la base de la caja. De esta clase de utillaje
se ha encontrade muy poca, y ello es facilmente explicable, ya que
al romperse con el uso repetido y quedar inservibles, son muy utili-
zables en todo tipo de albaiiileria y en eso suelen emplearse; deci-
mos esto por experiencia propia en su fabricacién, uso y posterior
aprovechamiento. Ahora, después de los 1tiles para Ia elaboracidn
ceramica, hay que pasar a otro tipo de hueilas de la misma:

Primero, la obra inservible por exceso de fuego en el horno;
suele estar ennegrecida y rehervida con burbujas, perdido por com-
pleto el color original del vedrio; para llegar a este extremo, se nece-
sita un descuido total en la dosificacién de la cantidad de retama
¥ una tal precipitacién en el llamado «caldeos, que hace pensar si
los encargados del horno serian sélo esclavos, ya que el ceramista
cuida la marcha del fuego, porque en la hornada va mucho esfuerzo
y trabajo personal. Es tal Ia abundancia de fragmentos requemados,
que no deja en buen Iugar a los encargados del supuesto taller real.

En segundo términe estd otra huella: los trozos de vasijas que
han quedado unidas, pegadas entre si, por excesiva proximidad du-
rante la coccidn. Si un objeto vidriado tiene un contacto, por peque-
fio que sea, con otro, al fundir los componentes del vedrio, se unen
intimamente, y cuando salen del horno, no pueden separarse sin
rotura. Se encuentran muchos fragmentos con este tipo de pegado,
y esta es otra prueba de la elaboracitn de la vajilla de engalba vy,
sobre todo, de la de «cuerda seca», que es la que mas nos interesa.

También se encuentran, ademis de las piezas pegadas, chorreo-
nes y pequeiios conglomerados de vedrio y engalba en pastosos gote-
rones que recuerdan la lava volcdnica; este goteado estd a veces
mezclado con escorias y su superficie es, bien lisa y brillante, ya con
burbujeos que le dan aspecto lunar.

Bien: este tipo de chorreados no tiene otra importancia que la
meramente acreditativa de la fabricacién con vidriados y con engal-
ba, siempre coloreados con los 6xidos de hierro, cobre y manganeso.

Pasemos ahora a las formas de la cerdmica hallada; los tipos son
éstos : jarras, candiles —planos, o de piquera—, ataifores o platos
hondos, orzas, alcadafes -—o barrefios—, escudillas, mas o menos
planas, vinagreras, botellas de alto cuello y cuerpo esférico, anafes
—o fogones portitiles—, tinajas, cdntaros, tapaderas ¢ coberteras
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y platos pequefios. También se encuentran fragmentos de filtro, pero
no deben ser piezas separadas, sino parte de una clase de jarra, que
lo lleva en 1a base del cuello,

Que éstas sean las formas que aparecen, no quiere decir que exis-
tan piezas completas, puesto que no hay casi ninguna.

Pasamos ahora al tipo de bordes de vasija catalogados: hay de
labio romo, de labio entrante, de borde remarcado hacia el interior
—o biselado— y de labio redondeado. Otros bordes son: salientes,
triangulares o, también, con molduras.

Respecto a los fondos de vasijas, son de tres clases principales:.

A) Fondos con pie anular, llamado también ruedo de asiento y
releje, empleado sobre todo para ataifores, o fuentes hondas.

B) Fondos lisos, para alcadafes o barrefios, etc.; y

C)} Fondos convexes, redondeados o abombados, para jarras,
orzas, etc. También son un poco convexos los de una clase de cazue-
lita de paredes bajisimas, que recuerdan las usadas actualmente para
las conocidas gambas «al ajillon,

Igualmente se han hallado innumerables asas de todos los aspec-
tos y tamanos. Todas las asas esparcidas estan hechas a mano —con
excepcidn de una sola—, pero hay tantas variantes, sobre todo, refe-
ridas a las secciones, que esta brevisima clasificacién es sélo orien-
tativa. De seccidon mds o menos trapezoidal, de seccién ovalada, de
seccién redondeada y de seccién plana o aplanada. Lo mismo sin
vidriar, que con vedrio melado, con engalba y algunas vidriadas
en verde.

Asas de cantaros, muy grandes y anchas. De jarras y cantarillas,
redondeadas.

Dos tipos de asas verticales, van decoradas con apéndices. El pri-
mero tiene colocado en la parte superior del asa un pequefio apén-
dice conico, con el vértice hacia arriba. El otro, en lugar de cono,
y en el mismo sitio Heva una especie de tronco de cono invertido,
no siempre igual, ya que también afecta la forma de un pequefio
cilindro con el borde superior saliente. Este segundo tipo, cuando
esti fragmentado por la mitad de su altura, recuerda a la vista el
clisico grifo de fuente; de Jos dos modeles con apéndice hay 140
ejemplares. Esta clase de asa puede verse fotografiada en obras de
Luis M* Llubia, Arthur Lane (edicién inglesa) y en la publicacién
del profesor Izquierdo sobre lo excavado en la «Ciudad de Vascoss,
en la provincia de Toledo.

El tercer modelo, correspondiente a la vajilla rica o de lujo, es
el que denominamos «Califal», por un ejemplar, con el mimero 2077,
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procedente de Medina 1lbira, en el Museo Arqueologico de Granada.
Consiste an un asa de seccion redondeada, colocada verticalmente y
muy cerrada, bastante semejante a las de taza actual, pero que lleva,
en su parte superior, una prolongacién plana con un saliente redon-
deado, bastante acentuado. Asa muy cémoda, hecha para pasar el
indice a través de ella y apoyar el pulgar sobre la parte horizontal
prolongada.

Los 72 ejemplares coleccicnados estan, unos sin vidriar y los
demas con toda las diferentes clases de vedrio y engalba. Las hay
de muchos tamarfios, sin llegar al grande, hasta unos 6 cm. La pri-
mera que aparecié pertenece al grupo de lo requemado. Asas muy
interesantes, gue podrian provenir de formas romanas, Ademas del
reseiado, de Granada, aparece en la «Cerdmica Medieval», de Llubia.
Igualmente se encontré un ejemplar en Vascos.

El barro de las piezas taifas es muy duro, como todas las piezas
toledanas antiguas, bien decantado y trabajado, generalmente; el
color suele ser ocre o de color rojizo y algo de color amarillento
verdoso.

Modalidad de la cerdmica hallada:

1. Lisa, sin ningun tipo de decoracion.
II. Decorada:

a)} Con incisiones a peine.

b) Con estrias concéntricas a torno.

¢} Suplementada.

d) Sellada o con impronta o moidurada.
e) Incisa.

f) Con engalba o engobe rojo.

g) Con engalba negro-marrén.

h) Con decoracién en almagra.

i) Con decoracién en manganeso.

IH. Decorada con vedrio coloreado por 6xido de hierro.
IV. Decorada con vedrio coloreado por biéxido de manganeso.

V. Decorada con vedrio coloreado con éxido de cobre:

a) Soélo vidriada.
b) Con sello.

V1. Decorada con vedrio coloreado por dxido de antimonio,
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VII. Decorada con vedrio coloreado por oxido de hierro y lineas
de manganeso:

a) Buen punto técnico.
b) Escasos de fuego.
c) Requemados.

VIII. Engalba o engobe blanco, sin decorar.

IX. Engalba blanca decorada con lineas de cobre y manganeso;
piezas generalmente baiiadas por el reverso con vedrio me-
lado, alguna verde y otras enteramente blancas,

X. «Cuerda seca»: Esta interesantisima técnica puede tener las
siguientes modalidades:

a} Solamente linea de manganeso.

b) Complementada con vedrio verde de cobre.

¢) Complementada con vedrio melado, de hierro.
d) Complementada con vedrios verde y melado.

e) Complementada con engalba verdosa-blanquecina.
f) Requemados.

Todos y cada uno de los apartados anteriores no llevan bano
alguno en ¢l interior de la vasija.

XI. Técnica de disefio inciso, coloreade con vedrio verde y me-
lado.

XII. Fragmentos o piezas de dificil catalogacion, dudosas.

XIITI. Tipos decorativos en los ataifores con engalba: Esta clasifi-
cacion esti basada en la que hace Pavén Maldonado en su
trabajo sobre loza de Madinat al-Zahra, intentando asi, sim-
plificar posibles estudios sobre el tema.

a) Con epigrafia cufica.

b) Con faja de extremo a extremo.
¢) Con cruz y florén de pétalos.
ch) Con cuatro cintas convergentes.
d) Con jaquelado (ajedrezado).

e} Con pétalos lanceolados.

f) Con decoracién floral.

g) Con arillos colocados en circulo.
h) Con decoracién de estrellas.
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i) Con pétalos y dos palmetas simétricas laterales.

j} Decoraciones de vasijas.

k) Ataifores con decoracién zoomorfa.

1) Con circulos tangentes.

1) Con cruz o aspa formada por cuatro rombos unidos.

Por tanto, tenemos nada menos que catorce tipos decorativos en
las piezas de engalba. La mayor parte de ellos estan representados
en la loza califal netamente cordobesa; por esto, insistimos en que
los alfareros de Medina Ilbira y de al-Zahra, a la destruccién de las
dos ciudades, pasado algin lapso de tiempo, informados de que la
taifa de Toledo protegia la ciencia y el arte, vinieron aqui, prosi-
guiendo la fabricacién de su vajilla rica, tal vez patrocinados por
Ismail al-Zafir (423-434 H°), primer rey de la Tulaitula islamica,
quien querria tener en su corte iguales refinamientos que en Cér-
doba. ,

A la vista de algunas diapositivas, podran comprobar no ya el
parecido, sino la igualdad y la interpretacién de los motivos califales
con los toledanos. Existe particularmente un fragmento que eviden-
cia la elaboracion por los mismos artistas cordobeses o sus discipu-
los directos.

XIV. Decoraciones en «cuerda seca», con los diferentes vidriados:

1. Soga o trenza de dos o tres ramales (ad-darah o cuerda
trenzada).

2. Formas redondzadas en series tangentes.

3. Cadenetas de ovalitos.

4. Series de arquitos contrapuestos.

5. Eslabones.

6. Serie de rombos unidos en serie.

7. Grandes circulos tangentes, con rombo central.
8. Series de palos o barras oblicuas.

9. Dientes de sierra.
10. Tridngulos equilateros, alternantes y opuestos.
11. Semicirculitos en serie.

12. Hojas semicirculares de palma estilizada.

13. Ataurique vegetal.

14. Decoraciones diversas, solo en =cuerda secas, sin nada

de vedrio. Estas decoraciones sin vidriar no estin inaca-
badas: al no necesitar la pieza mas que una cochura, si
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no hay vedrio es porque el disefio se limita a la linea
de manganeso, y sélo a ella.

15. Tipos decorativos diferentes, de los que existe un solo
ejemplar y no pertenecen a las decoraciones anterio-
res; y

16. Epigrafia ciifica.

Por la premura de tiempo, no se describe detalladamente ningan
tipo decorativo.

Una aclaracién sobre las inscripciones cificas o cufies: el drabe
se escribe con dos clases de caracteres, el cursivo o nasji y el cifico,
nombre que se deriva de la ciudad de Kiifa, en el Iraq. Estas inscrip-
ciones tan decorativas coienzaron a usarse desde los afios 30 de
la Hégira. Todo lo encontrado estd muy incompleto y nada seguro
se lee hasta el momento; hay conjuntos que se rzpiten en muchos
fragmentos y tal vez corresponden al nombre de Tulaitula (Toledo).

Casi todo lo hallado pertenece a vasijas bajas, carenadas. Son
una especie de tazas (al-tzhamnia} que se usarian para liquidos o
semiliquidos, como, por ejemplo, la ad-ddxixa, puches de harina de
cebada —tostada y mondada—, queso, agua y sal.

El total de lo aparecido es de 201 fragmentos de vedrios diferen-
tes, También se han hallado buen namero de asas diversas, con un
total de 175. Todas de pequefic tamaifo, con una sencillisima deco-
racion de «cuerda seca» que consiste en una serie vertical de peque-
fios trazos de manganeso.

Con esta decoracién de manganeso, también han aparecido algu-
nas en Vascos.

XV. Piezas de «cuerda seca» total: sélo existen de este tipo 39
fragmentos. En ellos la linea de «cuerda seca» es bastante
mds ancha, ¢! verde suele ser mas palido y en cambio el
melado es mas rojizo, més intenso. Dos fragmentos con epi-
grafia cifica; otros, circulitos inscritos en uno mayor; otro
recuerda el cuenco, tan conocido, de Alcald, con agallones
blancos y verdes alternados.

Hay mads trozos interesantes, pero no podemos describirlos por
falta de tiempo. Ahora, algo sobre la ceramica vidriada; su técnica.
Sin hacer historia de los vedrios, recordameos que se utilizo ya
en los alfares mesopotamicos en el tercer milenio antes de 1.C., pero
lan interesante avance técnico no llegé a divulgarse hasta la incon-
tenible expansién arabe, y el primer pais europeo que fabricé loza
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vidriada fue al-Andalus, en opinién de Martin Almagro. El vedrio’
era una composicién de sulfuro de plomo, silice y cloruro sédico,
fundida y bien molida, que se aplicaba, desleida en agua, a la obra
de arcilla, antes de la tinica cochura, segiin Llubia. En la totalidad
de nuestro estudio, que se publicara oportunamente, se comentan
diversas formulas de vedrio y sus é6xidos colorantes.

Otra cuestion muy interesante; una opinion nuestra sobre las
escudillas que ¢l repetido Formulario de 1066 llama «doradas». Es
sabido que se llamaba asi a la loza de reflejo metalico (nombre este
dltimo mas moderno), importada de Mesopotamia y Egipto, y que
comenzo a fabricarse en Almeria y Malaga a comienzos del siglo x11,
aungue no sobre vidriado estannifero, como las piezas abbasies
importadas, sino sobre engalba con plumbifero. Y en el 1154, el cro-
nista y geégrafo al-Idrisi se refiere a la loza dorada de Calatayud
Lo que antecede es bien conocido. Pues bien: ¢cémo en el siglo x1
se habla de «escudillas» en Toledo? ;Antes que Almeria y Malaga?

Entre lo hallado aqui, sélo aparecen tres fragmentos que, por su
disefio, parecen mudéjares, probablemente fabricados en la ciudad,
pero hacia el siglo x111 0 xIv,

Entonces, si es mas que dudoso, ¢a qué clase de dorado se refie-
re el buen Abuchafar en su Formudario? Para intentar explicar esto,
hay que avanzar nada menos que cuatrocientos afios; en su libro
sobre la Cerdmica toledana, el Conde de Casal se refiere a que Lucio
(0 Lucas) Marineo Siculo, o sea «el siciliano» —1460-1533—, elogia-
ba mucho los objetos de ceramica, diciendo: «... en Toledo se hacen
y labran mucho y muy recio, blanco y alguno verde y mucho amari-
llo que parece DORADO, y esto para servicio, porque lo mas pre-
ciado es lo que esta vidriado en blanco...».

Pues bien: «eso que parece dorado» debe ser, ni mds ni menos,
que lo bafiado de vedrio color miel, el melado, que cuando esta bien
fabricado puede parecer y parece dorado en su conjunto. Y de esta
clase melada se encuentra abundante material entre lo taifa que
se halla aqui.

Mucho siento tener que llegar a esta conclusién. Hubiese queride
pruebas palpables, seguras, del reflejo toledano en el siglo x1. Creo
que la teoria expuesta es, por lo menos, razonable y pondria fin a la
eterna discusion sobre ello.

Lo lamento por nuestra patria chica, pero a esta consecuencia
he legado... bien a pesar mio.

Otra de las cuestiones de gran interés y no explicada hasta ahora,
se refiere a una de las definiciones del tan analizado Formulario
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islamico. Alli se lee: «...Escudillas ALHENADAS...», pero ¢cudles
son éstas?

Guillermo de Osma, refiriéndose a ellas, comenta gue «,.. al mar-
gen de la expresion alhefiada, se ha escrito una palabra que quiere
decir 'con dibujos’. La alhefia (sigue diciendo) es el arbusto cuyas
hojas, secadas y reducidas a polvo, son el henneh de que en Oriente
se valen las mujeres para teitirse las uiias, resultando éstas de color
azafranado mas o menos oscuro (y sigue); no vemos claro el color
que pudiera resultar, en la aplicacién de la alhefia, a la labor cers-
mica de aquel tiernpo...» v «...;cabe que los trazos vy dibujos en
negro se dieran con algiin extracto de alhefia o henneh?»

Hasta aqui, lo escrito por Osma en sus «Adiciones...». Ahora bien,
desde el punto de vista técnico en que vo lo veo, sus ideas no pueden
ser viables: los tintes vegetales no resisten 900°C, y sélo dejaria
alguna traza, una planta muy rica en hierro. Por ello, pintar el color
negro con un extracto de hojas, parece imposible. Entonces, si no
es utilizable la alhefia, ¢ qué es lo que quiere significar ese término
en el escrito de Abuchafar?

Veamos: existen dos clases de alhenia —la al-harna de los ara-
bes—. La primera es una planta borraginea, de cuya raiz se extrae
un magnifico color rojo anaranjado, y es la «Alkanna Tictorias;
como esta planta produce el color rojo, inexistente en la loza califal,
hay que descartarla totalmente.

La otra alhefia es un gran arbusto oleiceo, el «ligustrum Vul-
gare» o aligustre. Este arbusto produce un polvo, obtenido de sus
hojas, secadas al aire libre y que sirve para teiiir de color verde.
O sea, que esta alhefia de tono verde serviria para las escudillas de
ese color, que, efectivamente, aparecen entre lo taifa encontrado;
pero... sélo nos sirve en teoria, puesto que lo vegetal no es utilizable.
Entonces, si este verde no puede usarse en la practica, ¢por qué se
llama alhefiadas a las escudillas? Por una razén muy sencilla: por
la similitud del color verde de lo teiiido con atheia, al verde del
vidriado coloreado con éxido de cobre.

Ahora mismo, actualmente, al referirse a un vestido, se habla de
uno, naranja; de un conjunto turquesa; o toinate; o0 una tapiceria
achocolatada... y al imaginarse esos vestidos, a nadie se le ocurre
que estén fabricados con cascara de naranja, ni con turquesas engar-
zadas, ni con frutos de la tomatera, ni tapizado un mueble con cho-
colate... S6lo se supone, acertadamente, que se refiere al color de
cada una de estas cosas.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



e

LA CERAMICA HISPANO-MUSULMANA DE TOLEDO 23

En resumen, creemos que para los contemporaneos de Ahmed
Abuchafar, lo alhefiado era, sencillamente, VERDE,

Hay, ademas, otro detalle que concuerda totalmente con esta
teoria. Como hemos visto antes, al margen de la tan repetida palabra
athefia, existe otra, que quiere decir: con dibujos. Pues bien: en los
centros de las piezas vidriadas en verde se ven, en casi todos, una
decoracion sencilla —sellada o moldurada—, unos «dibujos» que
concuerdan asi, de un modo perfecto con la descripcion antigua del
1066. Y aiin queda algo sobre esta cuestidn : tiempo después de haber
llegado a estas conclusiones, hablando de este tema con unos cono-
cidos de ]a provincia de Salamanca, me informaron de que, en algu-
nas zonas rurales de la misma, a una clase de barrefios grandes, para
la matanza, vidriados en verde, les llamaban precisamente ALHE-
NAS; no es preciso que les comente la enorme satisfaccion que esto
nos produjo, al coincidir plenamente con teorias y deducciones sobre
el tema. Y como tinte la sefiala Ibn 'Abdun (principio del siglo xax).

Otro tipe de vidriado, francamente raro, aparece entre lo halla-
do, y es el coloreado con éxido de antimonio, Sobre €l, escribe Gémez
Moreno: «... todavia, las ruinas califales ofrecen otros tipos de cera-
mica, resultando desconcertante una loza de color de canario, de
oxido de antimonio, material rarisimo en lo oriental conocido, y sin
reaparicién hasta tiempos modernos. Provienen de Azahra, Bobastro
y Malaga; su barro es rojizo, su cubierta a veces purulenta por mal
fundida, su decoracién pobre, con follajes de tipo cordobés; no ten-
dria éxito...s.

Poco puede afiadirse a lo escrito por este gran arquedlogo. Sin
embargo, algo hay, muy interesante para nosotros, aqui: la innega-
ble y evidente relacién entre las piezas toledanas halladas y la cerd-
mica califal, hasta en este tipo, que se fabricé6 muy poco en Cérdoba.

Ahora, pasamos a otra clase de vidriado, que aparece bastante.
Son las piezas con vedrio melado de hierro vy lineas decorativas de
manganeso. Sobre este tipo de loza, nos atreveriamos a afirmar algo
que esta contra de las opiniones de la mayoria de los autores. Se
suele decir que la decoracién con lineas de manganeso y plumbifero
es «bajo bafio», 0 sea: linea de 6xido de manganeso y encima, barniz
de plomo que deja verla, por transparencia.

Han aparecido muchos fragmentos de vedrio de esta clase, que
estan escasos de fuego; la temperatura casi no ha llegado a fundir
el vidriado. Bien, pues en estos trozos se nota claramente que la
decoracidn oscura de manganeso esti «encimas del vedrio y que
consiste en una linea, algo ancha y con algin relieve, lo que demues-
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tra que la linea no es sélo el dxido, sino adicionade de una pequefa
cantidad de vedrio —que le presta cuerpo— y que, cuando funde
correctamente en la mayoria de los casos, queda embebida, nivelada
con el vidriado. )

A la vista de estos fragmentos escasos de fuego, nos parece tan
evidente esta conclusién, que no puede discutirse; ahora bien, esto
no quiere decir, légicamente, que otras piezas, de distintas fabrica-
ciones, no hayan sido elaboradas, efectivamente, en técnica «bajo
baiios.

En definicion de L. M.* Llubia, el engobe es una mezcla de tierra
blanca o de color, no vitrificable, v agua, que se aplica sobre todo
o parte de la «obra de tierra» para cubrir el color de la pieza y
decorarla.

Al nombre de engobe, preferimos el de engalba, mas castizo o
tradicional qQue el otro, derivado del francés.

La engalba, arcillosa o caliza, va fijada a la pieza de vajilla con
una fina capa de fundente plumbifero transparente. Se conoce este
tipo de loza con el apelativo de Elvira, porque en las ruinas de
Medina Ilbira, donde parece estuvo la colonia fenicia de Iliberis, se
descubrié en 1875 el primer yacimiento de estas piezas que, en prin-
cipio, se pensd que pertenecian al siglo x1v, por analogia con la
cerdmica levantina y turolense, de colores y aspecto bastante seme-
jante, pero con la diferencia fundamental de que la fabricacién, del
siglo X111 en adelante, incorpora, para lograr el color blanco, el éxido
de estafio, También se conoce este tipo por «verde y manganesos.

Apenas se sabe nada de los alfares productores de vajilla rica, de
tipo califal. Cérdoba parece que fue su primer centro productor y
después Ilbira y Azahra a juzgar por la cantidad e importancia de
sus hallazgos; ademéas -—dice Martin Almagro— debis haber otros
centros de fabricacién, de los cuales estamos mal informados. Y nos-
otros anadimos: Toledo es uno de esos centros de los que, hasta
ahora, no habia informacién.

Referente a las decoraciones sobre engalba, ya se han relacionado
anteriormente. Sélo habria que hacer notar dos de las piezas incom-
pletas, mds interesantes, entre otras. Uno de los trozos pertenece a
un claro disefio de perdiz, fragmento que veran completado, mas o
menos arbitrariamente, en la diapositiva, para mejor comprension
del mismo.

El otro, es un fragmento de ataifor, que muestra una frase incom-
pleta en caracteres cificos, v que parece decir «La galiba il’Allah’»
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o «s6lo Allah es vencedors, lema que, sizlos después, seria el de los
reyes nazaries de Granada.

Comeo vision de conjunto de lo encenirado, en esta técnica, se
aprecia que la mayor parte tiene buena calidad de fabricacidn, semne-
jante o quiza algo superior a lo hallado en Ilbira, existente en el
Arqueoldgico de Granada; con cuyas piezas, desde Iuego, hay gran
parecido.

Esta vajilla esta descrita en el repetido Formulario de 1066
como «.., escudillas de barro, vidriadas, embadurnadas por dentro
de cristal blanco y por fuera con cristal amarillo ... lisas, buenas...».
Descripcion €sta que, aunque arcaica, refleja bien esta técnica.

Vajilla de «cuerda seca»:

Esta técnica parece que comenzd en el Califato, hacia la mitad
del siglo x. Como en esta época no se encuentra en Oriente, puede
muy bien haber sido inventada por musulmanes de al-Andalus.

Consiste en decorar la superficie de la vajilla con lineas de 6xido
de manganeso, que forman el esquema del dibujo, y rellenar estos
espacios circunscritos por la linea, con vedrio, tefiido de diferentes
6xidos colorantes.

Cuando la decoracién vidriada deja partes de la arcilla al aire,
los tratadistas actuales la denominan «técnica de verdugoness, pero
creo que sdlo se la puede Hlamar asi justamente, cuando la decora-
cién esta integrada por circulitos o lunares gutiformes. Por eso, en
buena Iégica ceramica, no cabe duda de que todo lo que esta dise-
fiado con manganeso y vidriado, sea de la decoracién que sea, es
siempre scuerda seca, total o parcial.

El nombre de esta técnica estd mal traducido por José Gestoso
—en 1903— que debié traducir «linea seca», porque ésta no se moja
a la aplicacién del vedrio, pero con los setenta y ocho aiios transcu-
rridos, la costumbre ha hecho inamovible el nombre v asi hay que
dejarlo.

Dos puntos hay, en esta clase de técnica, en que los muchos auto-
res que han tratado de ella, no llegan a ponerse de acuerdo.

Primer punto: la linea pardo-negruzca que marca el disefio,
;como esta hecha? ;Con manganeso y grasa? ¢ Con manganeso muy
impuro? ¢Con sulfuro de manganeso disuelto en aceite? ¢Sdlo con
grasa?

Segundo punto: tampoco se ponen de acuerdo los autores en él,
existiendo diferentes opiniones sobre si la «cuerda seca» islamica se
fabricaba con una sola coccién o con dos cocciones.

Pues bien. Creo que puedo contestar categéricamente a estas dos
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preguntas, siempre tan discutidas. ¢Por qué? Porque ha aparecido
la prueba; una prueba casi increible. Fraginentos decorados con
«cuerda seca», de pequeflo tamano, pero en los que se aprecia clara-
mente el detalle de su fabricacion.

La contestacitén al primer puato es ¢sta: la linea decorativa ne-
gruzca es de éxido de manganeso (que se encuentra abundantemente
en estado nativo, como psilomelana —oxido hidratado natural de
manganeso baritiferc—, en la zona de Los Alijares), dato que debo
a la competencia del sefior Bonilla.

Repito: la linea es 6xido de manganeso disuelto simplemente
con agua, y va pintada sobre la pieza de arcilla, cuando ain no ha
acabado de secar: Cuando el barro esta solo oreado —o en verde—,
como ustedes quieran Hamarlo, se puede pintar de este modo sin el
menor inconveniente. Este procedimiento de pintar lo he visto repe-
tidamente, en nuestro taller, aplicado a decorar tinajas con disefios
mudéjares hace afios.

Aclaremos ahora el discutido y dudoso segundo punto. La aplica-
cion del vedrio coloreado también esta hecha en crudo, y también,
antes del total secado de la pieza; solo oreada porque no se puede
aplicar el vedrio disuelto en agua cuando el objeto estd totalmente
seco, ya que la arcilla seca es muy avida de agua, y se disolveria
superficialmente, haciéndose una pasta que desluciria totalmente
la decoracién.

Lo 1inico preciso para este procedimiento es no insistir en la pin-
celada, para no iniciar la disolucién de la arcilla, que ensuciaria
el vedrio.

Precisamente por este motivo, la parte vidriada de la «cuerda
seca» hispano musulmana, es poco precisa, saliéndose de sus limites
o no llegando a ellos, y esto es sdlo debido a la necesaria rapidez
en la aplicacién del vedrio, sin poder insistir o retocar lo ya puesto;
por eso, la imprecisién en la loza de este tipo es inevitable, ldgica-
mente, por muy habil que sea el ceramista.

Lo fundamental, referente a los fragmentos, que son la prueba
que tengo, es que, aunque pueda parecer imposible, estdn ain sin
cocer, crudos. Su arcilla no ha legado a endurecerse en el horno;
la dnica coccién no llegd. Dan la impresion de estar ligerisimamente
ennegrecidos por la llama, pero, sin embargo, su harro esta atn sin
cocer ; probando con pequefias esquirlas, éstas se disuelven en agua,
con ayuda de una espatulita. Puede parecer imposible que fragmen-
tos sin cocer no se hayan disgregado, a pesar de estar enterrados
nueve siglos en el «rodaderos, pero la sencilla explicacion es que la
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tierra que los rodeaba no podia encharcarse nunca, por abundantes
que hayan sido las luvias, debido a la gran inclinacién, 453°, de la
pendiente.

Si llegaron a estar en el horno, por alguna razén ignorada, no
alcanzaron la suficiente temperatura para endurecer el barro.

En la correspondiente diapositiva veran estos rarisimos fragmen-
tos, gracias a los cuales queda dilucidada, creemos que sin sombra
de duda, la discutida fabricacién de la loza de «cuerda seca» hispano-
musulmana primitiva.

La mayoria de los fragmentos de esta técnica hallados, pertenece
a un tipo de tazén, ancho y carenado, conocido en arabe por al-taha-
mia o por al-bornia,

También existen cuatro fragmentos, en los que hay una curiosa.
variante de la linea habitual de manganeso. En lugar de ésta, estd
pintada con otro material diferente: la almagra u 6xido de hierro
natural, mas o menos arcilloso, que produce un color rojizo, muy
diferente del negruzco del manganeso.

Ahora, una brevisima referencia a algunas piezas que han apare-
cido, que son objetos mal identificables:

Fragmento de cajita rectangular, compartimentada; otros peda-
zos parecen ser patitas de animales; una especie de bandejita de
5 cm, ovalada, con cuatro soportes; tres piezas iguales, pequefios
discos muy gruesos, con perforacién central, tal vez, pesas de joyero;
también aparecié una figurita en forma de paloma, de 23 mm de
longitud, ¢se trata de una pieza islamica o de un juguete de siglos
posteriores? Aragoneses cita a un Ibn al-Munasif que reprobaba la
costumbre de fabricar y vender figuritas de animales, en Almeria y
Cérdoba; hay varios discos imperfectos, recortados de piezas pre-
viamente vidriadas, que no parece dudoso que sean para algin juego
(estos discos también aparecen en Vascos). Como curiosidad anota-
remos un trozo de atifle que presenta la impronta de un tejido de
esparto que recuerda a la vista I2 corteza del conocido queso man-
chego.

Y algo también raro: dos especies de figurillas humanas esque-
matizadas. Puede tratarse de amuletos o talismanes. No estan vidria-
das, y una es bastante rojiza.

Nos resistimos a finalizar este estudio sin aludir a los fragmen-
tos de tinajas selladas o molduradas con improntas decorativas,
también incluidas en la relacién de 1066. Igualmente se excavaron
en Madinat al-Zahra, demostrando con ello el error de algunos espe-
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23 JOSE AGUADO VILLALBA

cialistas que afirmaban que este tipo de tinajas s6lo se habian fabri-
cado posteriormente.

Cinco diapositivas de los ejemplares mas interesantes. Aungque
aparecidos con otras piezas taifas, no pueden, a excepcion de algu-
nos, afirmarse rotundamente que pertenezcan a esta €poca.

Uno lleva decoracién de palmetas muy usadas en lo califal y en
Ia cerdmica fatim{ mds primitiva.

Otro, muy curioso, ostenta en tres franjas superpuestas el nom-
bre de Alldh, repetido 15 veces; como la tinaja entera tenia gran
tamaiio, el nombre debio estar repetido exageradamente.

Este mismo nombre esta sellado en el borde de una pila rectan-
gular fragmentada, de paredes muy bajas.

Un trozo, también de tinaja, tiene una cenefa con cuadripedos,
que pueden ser gacelas, afrontadas, que cruzan sus cuellos: de sus
hocicos penden ramos estilizados, interesante detalle que aparece
constantemente en la zoologia decorativa cordobesa, tomada a su
vez de la loza abbasi.

En el peniltimo trozo de tinaja —de la que conserva el arranque
del asa— exhibe dos decoraciones muy diversas: una banda, en la
que se lee en caracteres cuficos, al-Mulk, resumen acostumbrade
en la loza califal, de al-Mulk I'il-Allah (el Imperio o El Poder es sélo
de Allah). La otra franja decorativa, encima de la anterior, lleva una
figura, que se va repitiendo, de un bicha con pezuhas, cola, alas y
cabeza hummana. Ejemplar que parece arrancado de la loza irani del
siglo X. Y, sin embargo, la pieza, que esta hecha a mano, sin torno,
es, por textura, clase y color del barro, netamente toledana, como
io demas.

También hay una serie de 15 fragmentos gue corresponden a un
tipo de tinaja, que también se ha excavado en Alcala, con piezas
idénticas. Son de un disefio muy simple, gue participa de tres técni-
cas: suplementada, incisa y sellada. Rayas ondulantes, que van inci-
sas en su parte mds saliente, y circulitos sellados, que parecen
practicados empleando una cainita. Esta serie de fragmentos puede
asegurarse que pertenecen a la loza taifa de Tulaitula.

Para terminar, un resumen, casi telegrafico, de lo expuesto ante-
riormente:

12 Que los alfareros de Ilbira y al-Zahra se vinieron a nuestra
ciudad como lo prueban las decoraciones, netamente califales.

2° Que la vajilla rica o de lujo se fabricé en Toledo en mucha
cantidad, como se demuestra por los miies de utensilios de ahornado.
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3° Que este taller hispano-musulmin pudo muy bien ser un
taller real, como el mantenido por la corte Taifa, en Cuenca.

42 Que, particularmente, la vajilla sobre engalba es idéntica,
como se prueba a la vista de lo encontrado, a la de Ilbira.

5.° Que no parece haberse fabricado el reflejo metédlico en esta
ciudad hasta el siglo x111, 2 la vista de una nueva interpretacion del
Formulario del afio 1066.

6. Que los disefios de las piezas de zcuerda seca» son, como
todo lo hallado, de arte califal. ;Serin las cadornadas» resefiadas asi
en ese documento?

7.2 Que ahora se puede probar que la loza de esta ultima téc-
nica estaba fabricada con una sola coccion para tedo: arcilla, linea
negra y vidriado.

8° Que seria muy conveniente que los técnicos eliminasen, de
ahora en adelante, la confusa denominacion de «verdugoness y se
refiriesen a todo lo de esta técnica como «cuerda seca» total o
parcial, segin cubra todo o parte de la superficie del barro. -

.9 Que parece clarisimo que la denominacién de alhefiado co-
rresponde a la cerdmica vidriada en color verde de cobre.

10. Que la vajilla decorada con lineas de manganeso en el vedrio
melado, no es en este tipo taifa toledano, BAJO bano, sing SOBRE él.

Y, 11. Que les agradezco infinito su paciencia al escucharme,

Gracias a todos,

JosE AcUADO VILLALBA
Numerarioc
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NOTA

Las ilustraciones del presente trabajo pertenecen al libro Cerd-
mica Hispanomusulmana de Toledo, del mismo autor de la presente
Conferencia, y han sido cedidas amablemente por el Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, gue edit6 la obra juntamente con
el I.P.LLE.T. de Taledo.

Por ser solamente parte de las de diche libro, su numeracién no
va totalmente correlativa. s

Disefios y fotos del autor.
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Limina [: Perfiles de Bocas, Bordes y Fondos en la Cerdmica Taifa hallada.
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PR

Limina ¥: A) Varios “Rollos™ o "Amudis™ fragmeniados, con marcas dlgltales B] "Rollus
{fragmentados, con goteados de diversos vedrios. .- s
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Limina VII: A} Frugmentos de botellas (o redomas), decoracion Verde y Morada sobre engalba;
B} Cucllos y bocas de diversas vasijas; C) Bordes de Ataifor que llevan decoraciones con gran

influencia ‘“abbasi.
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Limina X: A} Fragmenio de Ataitor vidnado en verde (alhefiado) con impronta almendrada v
circulo inciso: B) Fregmento del tipo antenior con tres circulos concéntricos incisos y estampilla de
forma vegetal. (Muy aomentados.)
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Lémina XIIE: A) Fragmeato de Ataifor, de técnica incisa y vidriada (¢l &nico encontrado) en el

que se ve parte de un ave y dos flores, sobre fondo de engalba; B) Conjunto de fragmentos

diferentes en los que existe vedrio coloreado con antimonio, metal muy raramente usado cn ja

cerdmica califal, de lo gue algo aparecié en Andalucia, hallado por ¢t eminente arquedlogo Gomez
Moreno.
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! Limina XVI1: Fragmento interesantisimo de tazén hondo. Técnica y decoracion totalmente idéntica a la de ‘una vasija del M. A, de Cordoba
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44 JOSE AGUADO VILLALBA

Limina XVHI: A) Muy curioso fragmento, pintado en {ono sepia —mezcla de 6xidos de hierro v

manganeso—, en el que sc aprecia un ave, tipo perdiz {completada debajo con disefio), sobre

cngalba. B) Ocho fragmentos de ataifor. en verde y manganeso, en los que aparece decoracion
roomorfz (aves).
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Limina XXV: A) Fragmentos de cuenco carenado (jal-bornia?) en “cuerda seca™ parcial. decora

dos con trenza o soga califal. uno vidriado con engaiba y los otros con melado y verde. o co

verde solo. B) Fragmentos de tazén en “cuerda seca” parcial. decorados con formas redandeadas
tangentes. semicirculitos en serie y otras decoraciones semejantes.

Bibli(ﬁ;a V?rtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.




. t toodiede
oU U 'Opa|o ] 9P BJIN) IRJIE (3 Ua 0p sa1gdiy B) JBWLYE Ul 5 § 0 S0P SIS
JOJIREE P RE UN A 04U UR B U , E x XX supuy

=
(=]
:
-
8
g

. Toletum. 1984, #1

Biblioteca Virtual de Castilla-La Ma




v AN 2?.,3"\5\

A LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
Y CIENCIAS HISTORICAS

Como la propuesta que tuve el honor de presentar a la Academda,
sobre retirada y custodia en el Museo Arqueolégico de nuestra ciu-
dad, de una placa de piedra caliza del tipo llamado «de la Rosas, de
unas medidas aproximadas de 35 cm de alto y 40 cm de ancho, labra-
da en el siglo XVI y existente en el interior del patio de la Puerta del
Cambrén, a una altura sobre el suelo de unos 2,40 metros, no fue
aceptada, hoy tengo el gusto de entregar a nuesira Academia una
serie de tres fotografias hechas a dicha placa, desde diferentes angu-
los y distancias, que permitiria, en caso de robo, conservar en detalle
la imagen y colocacion de esta placa que, aunque de escaso valor
artistico, si lo tiene histdrico, en relacion a Toledo y los lugares de
sus Montes.

Es cuanto tengo el honor de comunicarles.

Toledo, 22 de abril de 1982.

JOSE AGUADO
Numerario

i e,

S

Nota: Las fotografias han sido hechas, a peticion mia, por JTavier Vaguero
Fernandes-Prielo, a quien agradezco su colaboracién.

L
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Lapide en la Puerta del Cambrén.
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Lapida en la Puerta dei Cambron.
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Ldpida en ia Puerta del Cambrén,
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EL TMPACTO DEL GRECO EN LA CRITICA MODERNA

La exposicion de «El Greco of Toledo: an International Exhibi-
tion» se inaugurd en el Museo del Prado el 1 de abril de 1982 con
la presencia de Sus Majestades, Don Juan Carlos I y Dofia Sofia.
El 2 de julio cruzaba el Atlantico y se presentaba en la Galeria Na-
cional de Washington, inaugurada por el Presidente Reagan; el 26
de septiembre llegé a Toledo, Ohio, la cuna de su génesis, coronando
los esfuerzos hechos por el Director del Museo de Arte, sefior Roger
Mandle, de quien nacié la idea para conmemorar el cincuenta aniver-
sario de hermandad enire las dos ciudades homénimas. Su corto
recorrido por tierras americanas termind en el Museo de Arte de
Dallas, Texas, el 21 de noviembre. Desde alli regress a los diferentes
museos, colecciones particulares e iglesias de Europa y Ameérica.

Ante millones de espectadores en dos continentes, El Greco ha
inspirado una renovada y novedosa critica de su arte. El Greco, que
habia sido considerado como un mistico, un fanatico religioso, un
loco o una victima de un problema oftalmolégico, ha pasado a la
critica norteamericana como un hombre educado, un artista culto,
cuyo trabajo con todas sus anomalias son resultados de su intelec-
tualidad y no de su locura.

Mais de la mitad de los cuadros que componian la exposiciéon, no
se habian visto en los Estados Unidos. Al ser presentados aqui se
limpiaron del humo de la cera acumulado por siglos en las iglesias
y conventos de los cuales procedian. En esta visita se pudo apreciar
el drama de su pincelada y su original composicién individualista e
individualizada. El toque de su pincel jugeso, con su frescura ilumi-
nada de color y movimiento, llamé la atencién del puablico. Como
magnifico resultado de esta exposicion se publicé un excelente catd-
logo de gran profesionalidad técnica y critica que trata de explicar
el proceso creativo del Greco y su relacién con Toledo, su ciudad
adoptiva. El punto mas interesante de la exposicién es la seleccion
de sus cuadros en los que se ve el cambio sufrido por El Greco al
trasladarse a Espafa, transformando los cdnones italianos. De las
pocas obras italianas que sobrevivieron al Greco, las presentadas en
la exposicion no pueden predecir lo que ocurriria en su proceso
creativoe cuando El Greco se asienta en Toledo en 1577. Durante los
tltimos veinticinco afos de su vida, la obra madura del Greco en
Toledo esta impregnada de una luz magica, elegantes figuras equili-
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bradas y, sin embargo, danzantes como llamas iluminadas por luces
misteriosas, irreales, que a la vez proyectan sombras improvisadas.
Este Greco pone en su arte toledano una tendencia emocional de la
que carecia su arte veneciano y romano; sus figuras alargadas se
mueven en espacios ambiguos y superficies planas, en las que el
espiritu queda sobrecogido por la grandiosidad y originalidad de la
composicién.

¢ Qué explicacion nos da la critica de este cambio de mentalidad
en que se mueve El Greco en Toledo? ¢Hasta qué punto influye la
Contrarreforma en su ciudad adoptiva donde viven clérigos, aboga-
dos, poetas y mercaderes que le distinguen con su amistad y le pro-
porcionan soporte moral, econémico vy psicolégico?

La nueva critica norteamericana trata de exaltar al ariista, mini-
mizando su circunstancia ambiental, Al dar un énfasis a Ia intelec-
tualidad del hombre El Greco, al explicar su educacién, lo culto de
su caracter renacentista, la tensién contrarreformista de su ortodo-
xia catélica, t{picamente intelectualizada, desaparece El Greco mis-
tico y visionario de afios anteriores. Al interpretar el ambiente de
Toledo, como ciudad totalmente renacentista, influida por las co-
rrientes de mediados del siglo xvi, El Greco se convierte en su pintor
manierista puramente por casualidad de circunstancias. Es El Greco
buscando patronazgo con su bagaje italiano y Toledo, carente de
talento artistico local, lo que les une. En la opinién de Jonathan
Browm, el cardcter pictérico del Greco pudo haberse desarrollado
con la misma creatividad en cualquier otra ciudad de Europa, lo
suficientemente rica y culta v lo suficientemente alejada de la in-
fluencia absorbente del arte italiano (1).

Esta critica del Greco nos lo hace ver frio y calculador. Su mundo
artistico estid basado en reglas y su comportamiento resuita orgu-
lloso y pedante. Sin embargo, nadie nos explica la riqueza, comple-
jidad y magia de su arte,

Sin duda alguna su arte sobrevivira a la critica y nuevos autores
encontraran en ¢l nuevas versiones sobre la maestria de su arte.

La critica de la obra artistica del Greco tiene una historia fasci-
nante por variada y contradictoria. Para sus contemporineos, el arte
del Greco fue enigmético. Su dominio técnico no fue discutido, pero
desconcertd su estilo. El jerénimo Padre Siglienza, que presencié

(1) Brown, Jonathan. Figures of Though: El! Greco as Interpreter of His-
tory, Tradition and Ideas. Washington, D.C., 1982,
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el San Mauricio de El Escorial, ic admiré con reservas ¢2). En este
cuadro El Greco habia cometido la indiscrepcion pictérica mas im-
perdonable del Concilio de Trento; el tema habia sido oscurecido
por la técnica.

E] pintor y técnico Francisco Pacheco, que visité al pintor en
1611, equilibré su juicio entre la censura y la aprobacién, pero no
pudo menos que incluirle en su libro de arte pictérico (3). A través
de los anos estas criticas resaltan por su aspecto peyorativo y Jusepe
Martinez y Antonic Palomino, creyeron que El Greco habia tergiver-
sado su carrera artistica, haciéndose extravagante en lo descoyun-
tado del dibujo y lo desabrido del color. Asi, pues, «lo que hizo bien
ninguno lo hizo mejor, y lo que hizo mal ninguno lo hizo peor» (4).

El siglo neoclasico, aclamando un arte frio y normativo inspi-
rado en la Antigiiedad clasica y en el Alto Renacimiento, no pudo
comprender al Greco. Fue la invasion francesa y la lucha por la
Independencia la causa de que, con su botin de guerra, los franceses
airearan la pintura del Greco fuera del patrimonio nacional. Lo exd-
tico y subjetivo de su arte emociond a los romanticos, como a Gau-
tier (5), al critico de arte Viardot (6) y a los pintores Delacroix,
J. F. Millet y Manet (7). Al pasar los afios, la critica del Greco pasa
por momentos culminantes como en la opinién de Lefort (8) y degra-
dantes como en Carl Justi (9).

(2} Sigtienza, José de. «Historia de la Orden de San Jerd6nimos. Madrid,
§600-1605, en Fuentes literarias para la historia del arte espariol. Ed. F. S. Sin-
chez-Cantén. Vol 1. Madrid, 1923.

(3) Pacheco, Francisco. «El arte de la pinturas. Sevilla, 1644, en Arte de la
pintura. BEd. F. S. Sanchez-Cantén. Madrid, 1956.

(4) Martinez, Jusepe. «Discursos practicables del nobilisimo arte de [a pin-
tu-z2s en Fuentes literarias para la historia del arte espanol. Ed. F. 8. Sin-
chez-Cantén. Vol. III. Madrid, 1934.

(3} Lipschutz, Ilse H. Spanish Painting and the French Romantics. Cam-
bridge, Mass., 1972

(6) Viardot, Louis. Les Musées d’Espagne: Guide et memento de Uartiste
et du voyageur. Paris, 1855,

(1) Leiris, Alain de. «Manet and El Greco: ‘The Opera Balls. Arts Maga
zing 33. No. 1 {sept. 1980).

(8) Lefort, Paul. «Lc Greco» en Histoire des petntres de toutes les écoles.
Ed. Charles Blanc. Vol. 4. Ecole espagnole. Paris, 1869.

(9) Justi, Carl. Die Anfang des Greco en «Miscellancen cous drei Jahrhun
derten Spanischen Kunstiebenss, Berlin, 1908.
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Mientras Europa debatia ei arte del Greco, aparecié en Espafia
un libro sobre El Greco que causé una nueva reivindicacion de su
arte. El libro de Manuel B. Cossio (10), publicado en una enciclo-
pedia popular, identificaba al artista con Espaiia; de aqui su popu-
laridad. El redescubrimiento del artista en la critica espafiola hizo
posible la primera exposicién de su obra en el Museo del Prado (11)
y desde entonces la imagen del Greco se une al nacionalismo espaiiol
¥ le convierte en el mas fino exponente del alma mistica de Castilla.

Esta opinién que, como veremos, prolifera por Europa, ha preva-
lecido hasta nuestros dias y es ahora en la segunda exposicién de
El Greco en Espafia y en los Estados Unidos cuando la critica trata
de desmoronar el nacionalismo espatiol del Greco (12).

Es facil comprender la popularidad que obtuvo la idea de Cossio.
En Espana se vivia las consecuencias del espiritu del 98. El krausis-
mo liberal relacionaba la intelectualidad de Espafia con Europa, sin
sacrificar las cualidades tradicionales que habian contribuido a for-
mar el caricter nacional, La Institucion Libre de Ensefianza habia
propagado estas teorfas (13) y Unamuno, en su ensayo «En torno al
casticismo», habia visto en el arte una muestra del espiritu nacional.

Pero la encrucijada histérica del Greco se encontré con la de sus
contemporaneos Santa Teresa de Jesus y San Juan de la Cruz, ambos
protagonistas del «peculiar espiritu espafiol». Cossio cree que El
Greco interpreta en pintura los arrebatos misticos de la gracia y al
mirar hacia dentro su arte penetra en el «interior de las moradass.

La generacion del 98, en su crisis de conciencia, habia renunciado
a la teoria europeizante, se habia replegado sobre si misma bus-
cando nueva vida en su interior. Ello produjo un determinismo racial
e histérico de carga emocional y defensiva cuyas consecuencias atin
nos afectan, La critica europea traté de degradar esta teoria con
extremos infundados. Se defendié la deuda italiana del Greco y se
cred la polémica de Mayer, 1929, y Pijoan, 1930, sobre lo helénico o
espafiol de su arte.

(10) Cossio, Manue] B. «La pintura espafiola» en Enciclopedia popular ilus-
trada de ciencia y arte. Madrid, 1886.

(11) Viniegra, Salvador. Catdlogo ilustrado de la exposicion de las obras
de Domenico Theotocopuli, lamado El Greco. Madnd, 1902,

(12) Ver obra citada de J. Brown.

(13) Jiménez Landi, Antonio, Don Francisco Giner de los Rios y la Insti-
tucicn Libre dc Ensefianza. Nueva York, 1959,
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A I vez aparecieron teorias para explicar la extrafieza o lo 2xtra-
ordinario de su arte con interpretaciones simplistas : El oftalmoélogo
espafiol German Beritens (14) creia que temia astigmatismo, y de
aqui procedia el alargamiento de sus modelos; y el doctor Mara-
fi6n (15) explicd las caras macilentas y descarnadas de sus apostales
como retratos de reclusos del manicomio de Toledo.

En nuestros dias, El Greco ha sido considerado «protocubista»
por ver en €] falta de compromiso con el espectador (16). Otros le
creen proto-expresionista, por saber expresar los estados animicos
con colores basicos absolutos. En Alemania, Julius Meier-Graefe co-
necta la crisis del materialismo capitalista, el fracaso del empirismo
que habia producido a Kandinsky y a Frank Marc con la nueva
xmistica» que movia el alma del Greco (17). De esta manera, la teoria
de Cossio es aceptada en Alemania y confirmada en Viena con la
teoria de Dvorcik, que al afirmar que el arte era producto de los
tiempos, veia en el derrumbamiento del Renacimiento, al iniciarse
la Reforma, el principio de un arte antirracional y anticldsico de
expresion mistica {18).

El estudioso Jonathan Brown cree que ante el mundo artistico
El Greco habia quedado definido y clasificado. Para los espaiicles
era el héroe cultural que encarma el espiritu religioso y mistico
nacional. Para los historiadores del arte, su ficha cuadra con el
manierismo angustiado de su tiempo. Para la generacién contempo-
rinea, El Greco individualista habla el lenguaje del arte moderno.
Y sin embargo, Mr. Brown se pregunta: ;Qué documentos nos prue-
ban la teoria mistica del Greco? La contestacién no la hallamos en
los abundantes papeles del Archive notarial estudiados por Fran-
cisco San Roman (19). En ellos no encontramos ninguna referencia
a su contacto con los misticos, ni a que abrazara sus ideas. Por el

(14} Beritens, German. Aberraciones del Greco cientfficamente considera-
das. Madrid, 1913.

(15) Marafién, Gregorio. «Las academias toledanas en tiempos del Grecos.
Papeles de Son Armadans (1956).

(16) Fry, Roger, Vision and Desion. Nueva York, 1920.

(17) Meier-Grafe, Julios. Spanische Reise. Berlin, 1910. Traducida en 1926.

(18) Devozak, Max. La Historia del Arte como Historia del Espiritu. Mu-
nich, 1928,

(19) San Roman y Fernandez, F. Ei Greco en Toledo o nuevas investiga
ciones acerca de la vida y obra de Domenico Theotocdpuli. Madrid, 1910.
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contrario, lo que descubrimos es un Greco intelestual, muy al tanto
de las teorias artisticas de finales del siglo xv1 (20). Corroborando
esta idea, los descubrimiento de Fernando Marias y Agustin Busta-
mante (21) nos permiten leer la ieoria de su arte escrita de mano
del pintor. Vemos que El Greco estaba orgulloso de su intelecto y
de su don, que se creia superior a un puro artesano y que vivia
en su arte las ideas del renacimiento italiano. A esta conclusion han
llegado los criticos norteamericanos en esta segunda exposicién del
arte del Greco. Desmantelando mitos han creado un juego apasio-
nante. No olvidemos que fueron mitos también los que rescataron al
Greco del olvido.

En la exposicién, la parte bizantina del Greco, su formacion artis-
tica o la influencia en su obra, ha quedado someramente tratada.
El manierismo, el espiritu de la Contrarreforma llena toda la critica.
El porqué de la extravagancia o lo extraordinario de su arte queda
aun sin explicacidén o sélo corresponde a ser un seguidor de la moda
de su época. Esto no nos satisface. No podemos creer que El Greco
creara su arte meramente adaptando férmulas de moda en una ciu-
dad insélita como es Toledo. La «quimica» de su encuentro, El Gre-
co y Toledo, pudo tener como origen una casualidad, pero el que
un pintor cretense, educado en Italia, se asiente en Toledo y viva
treinta y siete afios de fructifera vida artistica, tiene que tener con-
secuencias,

De la misma manera que Tiziano es inseparable de Venecia, Ru-
bens de Amberes, Veldzquez de Madrid, Rembrandt de Amsterdam,
El Greco y Toledo son una misma cosa (22).

La jsla de Creta era la isla de Dionysos y, en su arte, hay un con-
junto de culturas antagdnicas. En la época minoana su civilizacién
autdmoma era oriental, egipcia y griega. Sus frescos tienen la forma
afilada y danzante, de canon alargado, totalmente fuera de la reali-
dad, Cuando llegé el siglo xv, la influencia occidental italianiza su
pintura. Su caida politica se retrasa con la victoria de Lepanto,
pero en 1645 los turcos invaden la isla y la ciudad de Candia, cuna
del Greco, es sometida a un largo asedio.

(207 Brown, Jonathan. I'mages and Ideas in Seventeenth-Century Spanish
Painting. Princeton, 1978.

(21) Marias, Fernando v Bustamante, Agustin. Las ideas artisticas de El
Greco: Comentario a un texto inédito. Madrid, 1981.

{22) Kagan, Richard. La Toledo del Greco, en el Catdlogo <El Greco de
Toledo«, publicado en Madrid, 1982.
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Poco nos queda del arte nativo contemporaneo al Greco. Nacido
en Candia en 1341, Domenico Theotocspuli recibio su primera for-
macién artistica como un pintor de iconos. Los turcos, en sus fre-
cuentes incursiones, destruyeron monumentos e iglesias que habrian
sido visitadas por el nifioc Domenico. Sabemos, sin embargo, que el
arte prevalecia en la isla y rivalizaba con la escuela de Macedonia.

El Greco debié pertenecer a una clase acomodada y la abundan-
cia de libros clasicos griegos de su biblioteca nos lo hace ver experto
en literatura helénica. Asi mismo encontramos una copia de los do-
cumentos Tridentinos, lo que nos hace creerle de religion catolica,
con grandes conocimientos teolégicos y rituales de iconografia
oriental.

Su amigo Paravicino nos lo describe diciendo:

Crera le dio vida y los pinceles.
Toledo, mejor patria, donde empieza
a lograr, con la muerte, eternidades.

Orgulloso de su origen y de su nombre, siempre firmé en griego
afiadiendo una segunda linea que dice: crerense. Diferentes estudio-
s0s creen que se formd en la escuela de monjes de Santa Catali-
na (23) y que estudié la pintura mural del Monte Athos, cuyos temas
se grabaron en su arte vy no abandoné nunca totalmente (24).

Dadas las relaciones politicas y comerciales con Venecia, el joven
candiota se trasladdé a Venecia para aprender el arte renacentista
con los gigantes del color. En la escuela de Tiziano aprenderia esta
técnica y sobrepasaria en ella a sus maestros. Pero en Italia existia
la rivalidad entre el color y la forma. Los espacios arquitecténicos
venecianos le habian dado el dominio de la perspectiva. Los cuadros
se iluminan con el color de Tintorettoc y Bassano, pero necesita
aprender de Miguel Angel la gracia de la forma humana que predo-
minaba en la escuela de Roma. La amistad de su amigo Clovio le
abrié el camino a Roma y le dio alojamiento en el palacio de Alejan-
dro Farnesio, donde concurrian los mejores artistas italianos y
extranjeros. Alli conocié a sus primeros protectores espaiioles, don
Luis de Castilla, hijo del famoso précer don Diego de Castilla, de

(23) Rutter. aThe early life of el Greco» en Burlington Magazine 55. Octo-
ber, 1932,

(24) Byron, Robert. «Greco: The Epilogue to Bizantine Cultures. The Bur-
lington Magazine 55, Octaber, 1929.
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Teoledo. Hacia pocos afios que Miguel Angel habia muerto, cuando
el joven cretense, joven de ideas y de expericncias, llegé a Roma.
Alli devalué la obra del divino Miguel Angel ofreciéndose a pintar
los frescos del Juicio Final de la Capilla Sixtina «con decoro y de-
cencia». Aunque en su opinion inexperta creyera que Miguel Angel
no supiera pintar, no nos cabe duda de que su arte influyé mucho
en El Greco y sus teorias artisticas igualmente. En el libro de Vasari
sobre Miguel Angel se dice que acostumbraba a hacer las figuras de
nueve, diez y doce cabezas de longitud, con lo cual alargaba los
canones establecidos y daba mas gracia al conjunto. Esta teoria
confirma o concuerda con lo vivido en su nifiez en el arte bizantino,
y El Greco marcé esta pagina en su copia del libro resaltando su
importancia.

La llegada del Greco a Ruma es transcendental en otro ambito.
Las ideas del Concilio de Trento, conocidas como Contrarreforma,
estaban en Roma en todo su vigor. Los pintores del 1550 habian
trabajado en un estilo de imitacién a Rafael y Miguel Angel. A fuer-
za de imitarles, la fina gracia del primero desaparece y la fuerza del
poderoso estilo del segundo se complica y exagera hasta la confu-
sion. A los artistas les interesaba lo mismo la técnica que la expre-
siém de ideas y mantener el equilibrio entre ambas separaba a los
manieristas de los genios. Cuando la técnica prevalecid, el arte se
convertia en banalidad. Sin embargo, El Greco supo aunar estas
dos teorias y su arte, aun buscando resolver dificultades técnicas
con «grazias, aceptaba la complejidad, la variedad, la novedad, pero
no confundia el tema, sino que lo desarrollaba dando primacia a
la imaginacién. Este arte debia de representar su contenido religio-
so, dentro de las formas prescritas por el Concilio Tridentino.

Hasta qué punto El Greco se auné a este arte nos lo prueba en
su obra. La adhesion del Greco a las doctrinas de la Contrarreforma
se manifiesta en su repertorio tematico, en que los santos son inter-
cesores del hombre y la divinidad. Los santos evocados son paladines
del arrepentimiento, la confesién, el bautismo, etc. Asimismo ilustran
los sacramentos defendidos por el Concilio. La mariolatria y el énfa-
sis en la divinidad, virginidad, y maternidad de la Virgen cobran
valor en sus Anunciaciones v en las Sagradas Familias. La Virgen,
recepticulo de la gracia de Dios, posee la «grazia» de belleza visible
que encarna en las figuras espiritualizadas. Al no creer en la imita-
cidn servil de Ia naturaleza, el ideal de la belleza se aleja del mundo
real, ¥ se crea en la mente del artista; al sustituir la intuicion por
la imitacidn, la pintura tenia que pasar de arte nimético a arte es-
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peculativo. El artista se convierte en inventor, en lugar de imitador
de formas.

La fama de Felipe II y la decoracién de El Escorial, unida a la
persecucion que sus juicios negativos sobre Miguel Angel le habian
acarreado, obligaron al Greco a buscar nuevo escenario para su gbra
creativa y fueron sus amigos toledanos los que le ofrecieron los pri-
IMEros encargos.

El Greco hablaba mal y poco castellano cuando llegé a Toledo.
Su establecimiento en la ciudad del Tajo parecia ser fugaz. El Esco-
rial era su meta y el patronazgo de Felipe 11 su aspiracién. Corria
el afio 1579. Toledo, situada en el centro de la meseta ibérica, era
una ciudad préspera y cosmopolita que carecia de un artista propio,
de escuela italiana y bien versado en las doctrinas teoldgicas del
Concilio como era Domenico. Alli vivian hombres ilustrados, fre-
cuentes viajeros a Roma, eruditos en lenguas diversas que acogie-
ron al Greco y le entendieron.

Cuando E! Martirio de San Mauricio hecho para Felipe 1I no
recibié la aprobacion real, El Greco se establecio definitivamente en
la ciudad y entré a formar parte de su censo en 1589.

El Greco que se asienta en Toledo ha sido formado en Candia
como artista de iconos. Alli aprenderia a sintetizar las lineas inde-
pendientes con vivos colores, dando rasgos expresivos a las figuras
alargadas. Alli aprenderia a preparar las tablas con proplasmas cla-
ros, de donde procederian el laqueado deslumbrador de sus obras
venecianas. En sus afios formativos en Venecia no rompié totalmen-
te con los recuerdos bizantinos, pues vivié entre la comunidad
cretense y veria el arte de su isla representado en museos e
iglesias venecianas. Maestro en el arte del color, adapté las formas
que aprendiera en Roma a esquemas bizantinos, como hizo con el
triptico de Médena. Su héroes occidentales son Bassano, Tintoretto,
Tiziano, Corregio y Miguel Angel, pero desarrolla al mismo tiempo
la pincelada impresionista y las teorias de inspiracién tridentina
como fonde de sus creaciones. Con este bagaje de fondo y de forma,
El Greco se incorporé a Espaiia. La vida de un artista no es mads
que la conquista de su personalidad y una de las caracteristicas del
genio es la de manifestarse en su edad madura con mayor radicalis-
mo v total esclusividad. Cuando El Greco llegé a Toledo, las férmu-
las pegadizas italianas van desplazindose y las ideas bizantinas, redu-
cidas a supuestos estéticos, aunque trabajadas con férmulas occi-
dentales, van a salir a la superficie.

El profesor Richard L. Kagan al estudiar la ciudad de Toledo en
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la segunda mitad del siglo xv1 no esta de acuerdo con la idea de que
hubiera perdido su hegemonia por haberse trasladado la Corte a
Madrid durante el reinado de Felipe I1. Sino que Toledo, en la época
del Greco, seguia regida por una élite docta de inclinaciones artis-
ticas y gustos refinados, con un fuerte orgullo civico, muy parecido
al de las ciudades italianas. ’

Toledo estaba consciente de su destino y de su historia pasada.
La Iglesia era el centro de la vida de la ciudad y no es de extrafiar
que sea en esa época cuando se construya la capilla mozarabe, que
entronca al gético con el renacimiento. Y no sélo la Catedral, sino
que existian mads de cien casas religiosas en que se incluian 27 tem-
plos parroquiales, 36 conventos y monasterios, 18 ermitas, 12 orato-
rios a la Virgen, 20 hospitales y 4 colegios de religiosas (25). El arz-
obispo de la Didcesis Primada era tan poderoso «que non prelado
sino Papa (parecia)». La Iglesia, portadora de las doctrinas triden-
tinas, iba a ser modelo de Espaia.

En esta coordinacién de tiempo y espacio, El Greco se asienta
en Toledo. Las doctrinas del Concilio daban reglas especificas a los
pintores para gue sus santos fueran «espejos de cuya luz y hermo-
sura compongamos y ataviemos las nuestrass. Si El Greco optara
por ilustrar este pensamiente no podria caber errores personales ni
disidencia espiritual.

En la cindad del Tajo se vivia una vida de efervescencia religiosa.
El movimiento mistico habia depurado la esencia de la fe, y Santa
Teresa como reformadora visité seis veces la ciudad, queriendo esta-
blecer un convento. Pero la religién en Toledo no era mistica, sino
contrarreformista. El misticismo no llegé a ser un movimiento de
caricter popular, porque la Iglesia vigilaba con atencién la prolife-
racion de sus adeptos. La Iglesia necesitaba del rite comunitario, no
de raptos o visiones solitarios en la meditacién privada de los <alum-
brados» {26). No hay ningtin documento que justifique el que El Greco
conociera a Gaspar Quiroga, ni a Lope de Vega, ni a Santa Teresa,
ni otros nombres famosos que vivieron en Toledo, como Cervantes,
Géngora, Horozco, Villalobos, Medinilla, San Juan de la Cruz, Espi-
nel, Salas Barbadillo, Ercilla, Mariana o Quifiones Benavente. Sabe-
mos que en los palacios y cigarrales habia reuniones literarias y que

{25) Vidas y Mey, C. y P. Relaciones Histdrico-geogrdficas hechas por ini-
cigtiva de Felipe II. Vol, 3, Madrid, 1963.
(26) Vega, Diego de la. Paraiso de la Gloria de los Santos, Toledo, 1602.
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muchos de sus amigos fueron poetas, como Hortensio de Paravicino
y doctores, como Covarrubias y el doctor Angulo. Sabemos por sus
anotaciones en libros de su biblioteca, que el pintor consideraba su
arte a la altura de la literatura y que orgulloso de su trabajo pudo
enfrentarse con el cabildo de la Catedral y hasta con el mismo Esta-
do. A €l se debe el haber librado a la pintura del pago de alca-
balas (27). ’

Al mismo tiempo Toledo vivia una vida activa de cultura entre
fiestas reales para conmemorar la boda de Felipe II, recibimiento
de las reliquias de Santa Leocadia, Sinodos y Concilios en la Cate-
dral, que inspiraria un ambiente renacentista en el marco oriental-
judio que tenia la ciudad (28).

En la literatura de esta época se elogia a Toledo con profusion.
En Ia Corte se alaba su industria floreciente, en que sobresalian
6.000 telares (donde se fabricaban las medias que usaba Felipe II
¥ el Duque de Guisa y que se exportaban a América). Lope de Vega
alababa el acero toledano en La Serrana del Tormes, en el Conde
Ferndn Gonzdlez y en el Alcaide de Madrid. Tirso de Molina, igual
que Cervantes y la misma reina Isabel la Catélica, elogiaban las gra-
cias de las mujeres toledanas.

Los productos de cerdmica del siglo xv1 fueron resultados de los
alfares moriscos mezclados con lacerias renacientes. El vidriado del
barro en blanco, verde y amarillento —dorado de Marco Siculo—
hicieron a la ceramica talaverana hija de Toledo y de Sevilla.

La dotacién de los conventos y la Catedral daban vigor a indus-
trias artisticas como la plateria, grabadores, miniaturistas, vidrieros
e impresores. .

La ciudad vivia en un florecimiento artistico constructivo, con
la edificacién del Alcdzar, el Ayuntamiento, el hospital Tavera, la
capilla del Sagrario y la Mozarabe en la Catedral. Se construyé
entonces la iglesia jesuitica de San Ildefonso y se renuevan la puer-
ta del Cambrén y el puente de San Martin. El centro del comercio
continuaba siendo Zocodover, ampliado en esta época, mientras que
¢l artificio de Juanelo (1568) elevaba el agua del Tajo a la creciente
poblacién toledana. Cuando la expulsién de los moriscos es decre-
tada por el Rey, Toledo comienza a decaer. Sevilla se alza en el si-

(27) Camoén Amar, José. Domenico Greco. Madrid, 1950.

(28) Conde de Cedillo. Toledo en el siglo XV1I (Discurso leido anic 1a Real
Academia de la Historia). Madrid, 1901.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



66 MERCEDES JUNQUERA EARLY

gle xvix; la independencia de Portugal aisla a la meseta de la red
fluvial al mar y Toledo queda anquilosado en la encrucijada de la
historia.

Todos los criticos hacen notar que cuando El Greco se establece
en Toledo empieza a alargar sus figuras y los contornos se convier-
ten en sinuocsos y ondulantes serpentinas, en que parece habitar un
alma; es decir, un sentimiento. También comentan los criticos que
El Greco no usa la expresion facial para trasmitirnos la impresién
de sentimiento de sus personajes y, sin embargo, la composicion
vibra con una extrafia intensidad y con una energia peculiar. En su
virtuosismo nos llega a presentar figuras en giro o escorzos valien-
tes que nos dicen mucho de la seguridad de su arte. No hay en él
naturaleza, no da importancia al paisaje realista. Sus figuras evitan
la tlusién de profundidad por medio de la perspectiva lineal, mo-
viéndose en espacios indefinidos. En los lienzos estrechos, las figu-
ras se posan préximas al espectador, como si quisieran salirse del
cuadro. Para conseguir este efecto lo hace a través de gradaciones
de luz, aiternando la sombra y la luz para que la vista los conciba
en diferentes planos.

En su arte no aparece el sol ni la luz solar. Nos lo dice su amigo
Clovio, que visité al Greco en su alojamiento y le invité a dar un
paseo en un dia soleado y primaveral. El Greco recibié a su amigo
sentado en medio de la habitacién oscura. Las ventanas estaban
cerradas y no penetraba un rayo de sol. La luz exterior perturbaba
su espiritu, su creatividad nacia al mirar hacia dentro. Asi en sus
cuadros la luz emana de las figuras, haciendo su estilo mas abstrac-
to. A pesar de demostrarnos lo real que su arte miniaturista podria
ser, como en las armaduras, casullas o flores de sus Inmaculadas,
usa los elementos realistas como antitesis que subraya mds sus
abstracciones. El poder explicar lo extraordinario de esta transfor-
macion es la tarea de la critica. Lo que creyeron ser abstractc en
su arte, habia aparecido en el arte bizantino estilizando las figuras,
y este efecto agradable quedarfa grabado en la memoria del Greco.
En Toledo el pintor se sintié libre de seguir su inspiracién, sin el
agobio que el arte italiano le habia impuesto. Asi, muchos elemen-
tos iconogrificos que aparecen en El Greco novedosos para los cri-
ticos, dejan de serlo si estudiamos las composiciones bizantinas.
El angel sentado sobre el sepulcro que aparece ligeramente esboza-
do en Las ldgrimas de San Pedro se encontraba en el Noli me tan-
gere de] Damasceno, en la Iglesia metropolitana de Candia. La lapi-
dacién de San Esteban, bordada en la dalmdtica del Conde de Orgaz,
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se parece en todo a las pinturas murales del mismo autor en San
Giorgio dei Greci en Venecia. El Expolio tiene mucho que ver con
la tabla El Prendimiento, que se encuentra en el Musec Bizantino
de Atenas (29). También los iconos bizantinos muestran predileccién
por estructuras rectangulares alargadas, que evocan placas de mar-
fil de los antiguos dipticos. Al igual que en los iconos, los persona-
jes aparecen superpuestos y agrupados en la parte superior e infe-
rior del rectingulo. En tipica manera bizantina, El Greco suele colo-
car en la parte superior la Gloria. El Sailvador o la Virgen ocupan
el lugar principal como en Pentecostés, El Bautismo, E! Entierro
del Conde de Qrgaz, etc. En las iglesias bizantinas, la figura de la
divinidad decora los absides rodeados de una composicion abigarra-
da, en donde falta espaciosidad. La Virgen o Jesis estdn concebidos
en 6valo o con una aureola almendrada, al igual que en las compo-
siciones del Greco. El desarrolle del tema principal en campos se-
cundarios en E! Martirio de San Mauricio o en La Oracion del Huer-
to o en El Expolio, concebidos con diferente perspectiva e ilumina-
dos con independencia tematica, aparece en iconos bizantinos y
son tipicos de] arte del Damasceno. La deisis o plegaria de San Juan
Bautista y la Virgen por el difunto Conde de Orgaz son de abolengo
bizantino, al igual que representar el alma en forma de nifo. La
novedad que observan los criticos de los Apostolados del Greco, se
basa en que no coincidia con la tematica de otros pintores, ya que
El Greco, pintando a cada apéstol por separado, los individualizaba.
Esto era novedad en el arte italianizante, pero ya existia en el arte
bizantino. Las efigies de Cristo bendiciendc y con una expresion
frontal es tipica de la iconografia bizantina. Son cabezas inmovili-
zadas en un momento de plenitud expresiva. Evoca los Cristos de
las ciipulas y 4bsides de las iglesias medievales bizantinas. El Greco
elude de estos rostros la huella histérica, deja la forma abstracta
gue se convierte en puro simbolo de la divinidad. Este puro modelo
de rostro, destaca con vigor los rasgos esenciales y hace recaer en
la mirada el interés del espectador. Existian en el arte del siglo 1
al siglo v después de J.C. en Fayum, pintados sobre sarcofagos de
maderas. Los ojos tienen, como en El Greco, miradas profundas,
desorbitadas de exaltacién espiritual (30).

Estos procedimientos no existian en el arte italiano o espafiol.

(29) Talbot, Rice. EI Greco and Bizantium en Burlington Magazine, 1937.
(30) Melida, José Ramoén. El arte antiguo y El Greco. Madrid, 1915,
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El Greco habi{a bebido en los mosaicos bizantinos el adelgazamiento
de las figuras que espiritualiza y embellece como en la opinion de
Miguel Angel. Asimismo, la influencia del color y los destelles de
luz que hay en sus cuadros pueden ser un recuerdo censciente o dor-
mido de los mosaicos bizantinos. El esmaite que cubre las tesellas
impone un fuego de reflejos que se acentia por la estilizacidén de los
dibujos. Las lineas oscuras esquematizan y necesitan la luz que los
destellos hacen resaltar. Por eso, en El Greco los destellos descom-
ponen las superficies, sobre los mantos brillantes caen rafagas de
Iuz, que acuchillan los pafios de las tunicas en explosiones lumino-
sas. Esta técnica de abolengo bizantina esta reelaborada por El Gre-
co usando los colores de Tintoreto. Para Lacer resaltar mas el bulto
da pinceladas impresionistas, sus rayos de luz son frios y glaciares.
El objeto aparece como una masa sombria, sobre la que se super-
ponen las zonas luminosas. Cada capa de color se pinta en etapas
sucesivas como si fuera al temple, aunque trabaje en éleo .Segin
van secandose las distintas capas cromaiticas aparecen las lineas
impresionisticas. Asi, Pacheco pudo observar sus deliberados reto-
ques, «cruecles borrones», de la ultima época del Greco en el retrato
de Covarrubias.

El Greco debe a su lastre bizantino de la iconografia de la Dormi-
cion de la Virgen (en que la Virgen estd pintada paralela al filo del
cuadro rodeada de personajes apifiados), la composicién del Entie-
rro del Conde de Orgaz. Asi, también, la frontalidad y la estructura
severamente simétrica de sus santos y su rigidez hieratica aparece
en los cortejos funerarios de San Vital de Rivena. Pero abandonan-
do por numerosas las fuentes de inspiracién del Greco, hay algo
mas llamativo que puede demostrarnos hasta qué punto el mundo
nativo del pintor influyé en su obra; me refiero a la importancia
del simbolo y a la repeticion de temas. Para los criticos, el que repi-
tiera los temas fue prueba de la popularidad de su taller, de su valor
comercial, de sus ensayos en pequefias dimensiones o de su arte de
perfeccionar. Parece extrafio que un autor tan versatil como El Gre-
co, aun moviéndose en temas prescrites por la Iglesia, tan consciente
de su valia y arriesgado en sus composiciones, se contentase con
repetir temas y modelos similares, repetidos casi sin variacién. La
contestacién de esta pregunta puede encontrarse en su lastre
oriental.

El arte bizantino plantea sus creaciones desde la inmutabilidad
del tema representado, creando asi un arquetipo. Su arte no es
historicista o revelador de personalidades, sino simbélico. Una vez
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encontrada «la vigencia numéricas, al repetirse, le da calidad de
icono y le garantiza autenticidad contra toda interpretacion idold-
trica. La figura queda impasible, inmutable para siempre.

El Greco trata de lograr este resultade inmutable en la patética
intimidad occidental. Asi repite los arrebatos espirituales de San
Francisco con simbélica imperturbabilidad en mas de cien cuadros.
El prototipo al ser creado se repite como simbolo. De aqui puede
nacer su monotonia cromatica e iconografica. Aun en los cuadros
mas complejos, o tnico que cambia es la composicion. los tipos
son los mismos con idénticos convencionalismos: sus Magdalenas,
sus San Pedros, sus Expolios, sus Apostoles, sus Cristos en la Cruz
v con la Cruz.

En el mundo oriental las imdgenes sugieren no un suceso, sino
un estado. No la descripcién de un trdnsito -circunstancial, sino la
inspiracién de una idea. A sus angeles voladores les falta cuerpo
¥ se convierten en un ritmo abstracto, desmaterializado. Las formas
parecen volutas en los séquitos aéreos de la gloria. En sus iltimas
composiciones, un angel gigantesco sostiene un telém vacio en que
las figuras resucitadas flotan como fantasmas oniricos, desnudos y
asexuales. (El quinto sello del Apocalipsis.)

El proceso de perspectiva bizantina es inverso al occidental.
El Greco, consciente de ambos, puede crear un mundo nuevo. Puede
ser arrancado del plano de la imagen, avanzar la figura a través del
resplandor cromatico. Asi, las figuras nos parecen mgra\ndas y dilui-
das, al manejar espacios planos.

Asimismo, El Greco asimilé de lo bizantino la importancia del

-simbolo como comunicacion. No hay elementos naturalistas en su
obra; pero en sus cuadros, las referencias simbélicas producen la
emocion aun siendo pura teoria. De la misma manera nos hablan
los simbolos de los colores, a pesar de su artificialidad. Los Cristos
y las Virgenes llevan tinicas y mantos rojos y azules con rayas
incendiadas de luz, lo mismo que los iconos usaban rayas doradas.
El Padre Eterno es siempre blanco, la albura de la idea, mientras
que el Espiritu Santo esta volando en luz amarillenta entre angeles
ambiguos y tornasolados.

Y no s6lo es el color, sino que el gesto al repetirse se hace simbo-
lo comunicativo de ideas. Sus manos vuelan a veces como mariposas,
0 convencen, o argumenta, o dialogan. Sus dedos hablan al corazén
en espiritu de entrega, sus miradas llenas de lagrimas son simbolos
de arrepentimiento, de mirada interior cargada de fe. Y no es impor-
tante que estos gestos no se parezcan a los bizantinos, que se hayan
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acufiado en Roma o en Venecia, lo auténrico es que en Toledo apa-
‘recen con vida propia, ritualizados, adscritos expresivamentic a deter-
minadas ideas, dandoles el valor de simbolo que inmediatamente
capta el espectador. Y los que o coniemplaron no fue sdlo la élite
de Toledo, sino que el pueblo también lo entendio asi y lo convirtio
en arquetipo de santidad, solicitados sus cuadros por conventos hu-
mildes, esparcidos por toda la geografia de Espaia.

Si que es cierto que Toledo no tenia gremio, ni escuela de pin-
tura. El Greco al convertirse en «su»s pintor pudo establecer su arte,
sin pertenecer ni crear escuela. En Toiedo El Greco pudo encontrar
el mundo renacentista en que se formo, pero también es verdad de
que era una ciudad insoélita en que existia la encrucijada de culturas
orientales Gnicas en Espafia y en Europa. El mundo judiv-drabe-
cristiano, el mundo mozarabe, el de los muladies y los mudéjares,
se hizo morisco y se revistié de renacentista. Pero no podemos olvi-
dar que el Renacimiento en Espafia no corté ni ahogé lo gético ni
lo mudéjar.

La herencia artistica del Greco se hubiera asfixiado en Italia o
en otros paises que rompieron totalmente con el pasado; por eso
es Toledo la ciudad hermana del Greco. Alli encontré el ambiente
individualizador en que pudiera expresar su arte, El Greco, producto
de dos culturas y Toledo encrucijada del oriente y occidente pudo
ser su segunda patria. De los manieristas italianos que produjo la
Contrarreforma no hubo genios. El Greco es el dnico que merece
tal nombre y sobrevivié este periodo. Su mérito es el haber conci-
liado lo irreconciliable: ocidente y oriente.

Lo que hay de novedad exclusiva del Greco es lo antioccidental
de sus tendencias, expresadas con estilo manierista tridentino. Su
herencia pudo venir de Creta o de los cuatro mil ciudadanos creten-
ses afincados en Venecia. La fusién de valores antagonistas quedo
en su alma. Cuando llegé a Toledo supo crear ¥ aunar los dos mun-
dos. Y su arte no se atiene a formas pictorias griegas, sino, por el
contrario, adapta programas veneciados y romanos a principios esté-
ticos orientales. Esto le da una genial autonomia de estilo que, al
orientalizar su pintura renacentista, coincide con el alma de la ciu-
dad que le sirvié de segunda patria.

MERCEDES JUNQUERA
Correspondiente
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PRESENTACION DE DON BALDOMERO JIMENEZ DUQUE

Dentro de unos momentos van a escuchar ustedes la palabra jus-
ta y técnica, sugerente y cilida de don Baldomero Jiménez Duque.

Muchos de ustedes ya conocen a don Baldomero, unos porque
han asistido a alguna de las innumerables conferencias pronuncia-
das por ¢l en toda Espafa; otros porque quizi hayan practicado
ejercicios espirituales bajo su direccién: otros porque hayan leido
algunas de sus mads de treinta obras o de centenares de articulos por
€l publicados.

Don Baldomero nacié, como no podia ser menos, en Avila, ciudad
de muchos cantos y grandes santos y nacid, aqui sin reparos se pue-
de indicar la edad, en 1911,

Hace acaso cincuenta y dos afios que Nnos conocemos y nos tra-
tamos, seis anos hemos convivido bajo el mismo techo. Siempre
entre nosotros ha gozado fama de sabioc conocedor de la espiritua-
lidad. La espiritualidad catélica es su especialidad.

Pero, sinceramente lo digo, lo que a mi mas me admira es su
apertura para toda clase de conocimientos sea historicos, literarios
o pastorales. Cuando se tratan estos temas en conversacién con él
se diria que esta en la cresta de la ola. Aunque estd muy lejos de él
cualquier grado de exhibicionismo, se advierte su pericia en ellos y
sus repetidas lecturas.

Ha sido durante muches afios rector del Seminaric de Avila, de
cuya edificacién ¢l fue el alma. Cred también el Seminario Menor
de Arenas de San Pedro y se puede afirmar que todos los sacerdotes
de Avila de menos de sesenta afios han sido formados por él y guar-
dan muy profunda la impronta baldomeriana.

El fue activo participante de las conversaciones de intelectuales,
reunidos en Gredos. Estas vy otras muchas vivencias son simples
incidencias de su existencia.

Pero sobre todo, y es lo que importa subrayar en este momento,
es una primera autoridad mundial en los estudios carmelitanos.
Santa Teresa de Jesiis y San Juan de¢ la Cruz son temas que le apa-
sionan.

Es tarea larga pretender enumerar los titulos de las mas de
treinta obras y cientos de articulos que encierra su ficha bibliogrs-
fica. Los cladsicos de la Biblioteca de Espiritualidad le tienen como
director, con don Pedro Siinz Rodriguez. Para no citar mds me limi-
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taré al amplio estudio sobre la espiritualidad espafiola a él debido ¥
con que se enriquece el ya famoso Dictionnaire de Spiritualité asce-
tique el mystique, que se edita en Paris,

Hace cinco afios me sorprendié con un precioso manual sobre
La espiritualidad romano-visigética y mozdrabe, tema arduo y casi
intacto que €l toco con entusiasmo creciente. También data de ese
tiempo el estudio de la espiritualidad de la Iglesia espafiola en el
siglo x1x y hasta el 1936, tema que, aun a falta de perspectiva histo-
rica, don Baldomero ha tratado magistralmente,

Yo pienso que hoy se encuentra contento en Toledo para hablar
de Santa Teresa de Jests y San Juan de la Cruz, aquellos dos gigan-
tes del misticismo esparfiol y que, si son indiscutiblemente [rutos
de Avila, son también generacional y episédicamente de Toledo. En
esta gran mansidn toledana se hospedé Santa Teresa la primera vez
que vino a Toledo; en Toledo escribié posteriormente alguna de sus
abras mas famosas. San Juan de la Cruz tuvo de Toledo recuerdos
muy amargos, pero también la alegria de haber sido inspirado aqui
por un «cantar de amigo» que le dio motivos para la composicion
del Cdntico Espiritual. Ambos tenian ascendencia toledana.

Nosotros también nos regocijamos que sea don Baldomero el
que inicie en esta Academia el ciclo de conferencias con que pen-
samos solemnizar el centenario de la muerte de Santa Teresa.

Muchas gracias, don Baldomero, que se ha dignado acceder a
nuestra invitacién de deleitarnos con su exquisita palabra.

JUAN Fco. RIvVEra REcCIO
Director Honorario
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(Una aproximacién entre ambaos)

Sefiores Académicos, sefioras y sefiores:

La invitacién que me hiciera nuestro Director Honorario, mi que-
rido amigo, el ilustrisimo sefior don Juan Francisco Rivera, para
hablar en vuestra Academia con motivo del centenario de la muerte
de Santa Teresa, constituyo para mi una verdadera ilusién. Vosotros,
toledanos, no podéis quiza sospechar el atractivo misterioso que
ejerce vuestra ciudad en aquellos que, como vo, tenemos sensibili-
dad viva y alertada para captar las llamadas de la historia, del arte,
de la vida religiosa y social..., que de una manera original ¥ tinica
se nos hacen desde el habitat de vuestro Toledo. Recuerdo ain la
emocidn con que siendo aun muy joven recorri por vez primera vues-
tras calles y vuestros monumentos. Emocion que no se ha apagado
con los afios, sino Que, al contrarjo, se ha depurado y acrecido ai
conocer mejor el secreto, el alma de Toledo. Por eso hoy y aqui, en
vuestra Academia, en este maravilloso marco del Salon de Mesa, en
la casa de dofia Luisa de la Cerda, lugar y reliquia teresiana, hablar
de Santa Teresa es para mi un alto honor y ocasién de un gozo espi-
ritual muy fuerte. Os lo agradezco con toda el alma.

Y he escogido como tema de mi charla intentar hacer una espe-
cie de confrontacién entre Santa Teresa vy San Juan de la Cruz.
Un tema delicado y dificil, mas o menos explorado ya por teresia-
nistas y sanjuanistas, pero sobre el cual todavia, creo, se puede algo
decir..

* * *

Pero antes, como introduccidén, querria ambientar toledanamente
el tema. Hace unos aifios, en 1977, escribi esta pdgina que ahora me
permito reproducir aqui.

En un interesante volumen, L'Espagne myvstique (Paris, 1946),
escrito en colaboracién, se presentaban como exponentes tipicos del
misticismo espafiol a tres figuras: Teresa de Jesiis, Juan de la Cruz
v el Greco. Naturalmente, el sentido que se da alli a la palabra
mistica es un sentido vago e impreciso, un sentido mas bien este-
ticista. Pero puede hacerse. Ya M. Barrés habia escrito: «Sus telas
(del Greco) completan los tratados de Santa Teresa y los poemas de
San Juan de la Cruz. Ellas nos inician en la vida inrerior de los
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dignos castellanos.» Y el profesor H. Hartzfeld ha intentado buscar
Ia influencia de los escritos teresianos para explicar, en parte, el
misterio de las composiciones del enigmatico pintor.

Pero sea de todo esto lo que sea, hay un dato incontrovertible:
el afio 1577 coinciden en Toledo Santa Teresa y el Greco, y en ese
mismo afic el Greco y San Juan de la Cruz. Sin duda no se cono-
cieron ni por lo tanto se trataron. Pero en esta ciudad, crisol de
culturas, viven, achian a la vez tres genios. «A pesar de su arte refi-
nado, judio, morisco, cristiane, su color cédlido, bajo un cielo ardien-
te, Toledo surge aspero y despudo. El alma exaltada de esta ciudad
sarracena alcanza con un golpe de ala todos los deseos. Barrés ha
dicho la verdad: es un grito en el desierto» (P, Bruno de J. M.).

Teresa Hegd a Toledo procedente de Sevilla el 23 de junio de 1576.
Allf permanecera hasta julio de 1577. Sera un aifio fecundo en sufri-
mientos y preocupaciones. La persecucién contra su obra de la refor-
ma del Carmelo esta llegando a su momento algido. Por eso, la
correspondencia epistolar de [a Madre es ahora abundosa, abruma-
dora. Aprovecha ademads su larga estancia en aquel Carmelc para
otros escritos (tiene prohibido hacer mas fundaciones). Sobre todo
para escribir a lo largo del mes de junio del 77 la primera parte de
su obra principal: Las Moradas. Ha sido en aquel retiro toledano
del conventito de San José {anejo a la actual capilla de San José)
donde la santa ha elaborado el plan y ha escrito mas de la mitad
de esa obra, que es ciertamente el docurnento mas valioso de la
mistica experimental de todos los tiempos. Luego, en julio, abandona
Toledo para trasladarse a Avila, donde en noviembre de ese mismo
afio terminard su obra inmortal.

Pero ese mismo afio ha entrade en Tolede por vez primera Domé-
nico Theotocdpulos, alias xel Grecos. Fue en la primavera. Venia a
Espafia buscando trabajo y fortuna. El Escorial, en plena actividad
efervescente, era un atractivo incitante para los artistas. El, que no
sabe de momento una palabra de castellano, se instala en Toledo,
donde habia una colonia importante de griegos. Y no marra. En se-
guida el dean don Diego de Castilla le encarga el retablo de Santo
Domingo el Antiguo. Es su primer trabajo en Espaia. Sus aspira-
ciones a intervenir en la decoracién de El Escorial fallan sin embar-
£0. Su San Mauricio no pustd a Felipe II. «; Qué hubiese sido, excla-
ma Marafén, la inmensa parrilla de El Escorial animada por las
llamas de los frescos del Greco!» Pero Toledo le gangd, le pudo, le
hizo «el Grecos. Su sensibilidad artistica, su luz interior, su genio,
maduré en aquel clima de misterio, y de su taller toledano iran
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saliendo maravillas hasta su muerte en 1614. Hasta ahora era un
artista que se buscaba a si mismo. Toledo le dio la luz, el brillo
tnico de sus colores, el sentido mistico de sus figuras buidas, sus
cuerpos como almas, su mundo irreal, alucinante... Toledo hizo al
Greco, y el Greco revel¢ al mundo el alma, el secretc de Toledo.
Fue el genio que lo descubrié y supo darle forma. Llegd en la prima-
vera de 1577 cuando todavia Teresa estaba alli, a dos pasos uno de
otro sin conocerse... Fue una lastima, pues mutuamente se hubiesen
podido enriquecer, aportando uno a otro sus valores espirituales
respectivos, que eran inmensos.

Teresa marché luego. El Greco quedd alli sofiando hasta morir.
Pero ese mismo ano de 1377 llegaba también a Toledo fray Juan de
la Cruz. Fue en diciembre de ese afio. Y venia de Avila, preso, mal-
tratado. Habia sido aprehendido la noche del dos de dicho mes en
su casita de «la torrecillas, de junto al convento de la Encarnacion,
del que era capellan, con fray Germin de Santo Matias. Luego de
unos dias en el convento avilés del Carmen, ha sido trasladado al
de Toledo. Alli estara hasta mediados de agosto de 1578. Casi nueve
meses de martirio, de abyeccién, de noche oscura, de unidén trans-
formante, de floracién turgente de poesia mistica, de lirisme alado...
Alli surge el Cdntico Espiritual, los romances, la fonte que mana y
corre... aunque es de noche... En la cércel del Carmen calzado de
Toledo. A dos pasos de donde pintaba el Greco sus telas misticas.
liricas, misteriosas...

1577. Teresa escribe en Toledo y en Avila Las Moradas. Juan de
la Cruz va de Avila a Toledo, preparado ya, cargado de experiencia
y de vida mistica, para alli, en el dolor, tender el vuelo, y, transido,
hacer llover sobre el mundo las rosas y azucenas de sus versos.
Entretanto, el Greco comienza a llenar de xgrecos» las iglesias y
palacios toledanos, trozos de su alma oriental, cristiana y hebrea,
espaifiola y arabe, digamos mejor, universal. No se encontraron per-
sonalmente los tres genios: el que enviaba Grecia y los dos que
enviaba Avila, pero respiraron el mismo aire toledano de ese 1577,
v lo impregnaron de su aliento genial. Cumbre de la cultura, de la
poesia, de la pintura, del espiritu... Es una coincidencia. Pero digna
de ser registrada. Se trata de la «Espafa misticar al encuentro.
De la mejor Espaia, sin mas (1).

(1) En Cuadernos parz investigacién de la Literatura Hispdnica, 1980, 445446,
Cfr. Agustin Rudriguez, Snra Teresa en Toleds, 2 ed,, Toledo, 1973, 179-202.
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Quisiera insistir un poco mas sobre algunas de las sugerencias
que acabo de apuntar. Se ha repetido por unos y por otros lo del
orientalismo y misticismo del Greco, v la de las coincidencias del
misticismo del pintor con el de Santa Teresa en concreto (2). Pero
entendamoncs. El misticismo en su realidad religiosa cristiana es un
fenémeno sobrenatural, es el mismo misterio cristiano vivido en
profundidad, y desvelado consciente y amorosamente por el mistico.
Es llegar a la experiencia viva de la participacion en Ia filiacién
divina de Jesits que comporta el misterio cristiano en si mismo.
Esto es lo que altamente han padecide una Santa Teresa vy un San
Juan de la Cruz. En este riguroso y existencial sentido no podemos
hacer comparaciones con Doménico Theotocopulos, pues apenas
sabemos nada de su vida religiosa ni por consiguiente de las viven-
cias de la misma. Aquel hombre misterioso, «embriagado de zumos
de Dios y de crepusculoss, en frase preciosista de Eugenio D'Ors,
se nos oculta en su silencio (3).

Pero estdn sus telas ardientes, a través de las cuales vibra su
alma, religiosa, oriental, mistica si queremos asi llamarla. Como
estan también los escritos de Teresa llameantes de vida, de su vida
interior, escritos mistagogicos como pocos otros existen. En esas
obras, las del Greco y las de Teresa, ¢l manierismo llega a su cumbre
mas expresiva. Llamo manierismo a esa segunda etapa del «renaci-
miento» en que los artistas de la palabra o de la mtisica o de lo plas-
tico se liberan de la imitacion de los clasicos, y hacen «a su manie-
ra», espontaneamente, vivamente, creativamente. Son los grandes
expresionistas de su intimidad, de su manera de sentir la vida, de
valorarla. Y en estos aspectos de formas de expresién es donde
pueden muy bien darse semejanzas entre misticos y artistas. En esto
estoy de acuerdo con Marafidn, con Barrés, con Hatzfeld: si, entre
Teresa v el Greco se dan vibraciones animicas parecidas. El mistico
auténtico vive esas gracias divinas a través de sus mecanismos sico-
légicos, y esos mecanismos las traducen como pueden al tomar con-
ciencia de ellas, y al tratar de balbucirlas después hacia afuera. Asi
como el artista encarna y expresa su inspiracion misteriosa de esa
manera temblorosa, balbuciente, casi desesperada a veces. En uno
y otro caso se quiere decir lo inexpresable, lo intrasferible, vivencias
puras que estremecieron el alma del mistico v del artista, v que a

(2) Gregorio Marafion, El Greco v Toledo, 6. ed., Madrid, 1973, 179-202.
(3} Tres noras = ol Museo del Prado, Madrid, 1924.
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¢l mismo se le huyen de ias inanes. Hasta se puede hablar de una
proyeccidn eidética de esas vivencias, vigiliares u oniricas, si se quie-
re, en ambos casos, provocadas por inspiraciones naturales o sobre-
naturales (4).

Si, asi se dan coincidencias de tiempo, de pasién, de expresién
entre el Greco y Teresa. Ellos tenian alma oriental, de Creta éL, de
Israel ella. Y respiraron el mismo aire cultural, el mismoe ambichte
espaiiol y toledano de su tiempo. El polvo oriental del misticismo
del Islam y del misticismo judio pudo afectar algo al uno vy al otro
por el clima en que estuvieron inmersos, por las lecturas, por las
artes, por la musica, pero fue sin duda la herencia lo que mas pudo
predisponerlos para que algunas de sus formas de expresion fuesen
afines, sintonizasen vivencialmente. Ardian en el mismo fuego, ha
escrito Marandn.

Pero a la vez se trata. de personalidades egregias, recortadas, y
cuya actividad creadora era acerca de experiencias distintas. La-san-
ta no conocid al Greeo ni se fijaria en su arte. Esto para ella era
indiferente. Ella.iba a lo suyo: sus fundaciones; sus monjas, su obra
en peligro, sus enfermedades {durante su ultima estancia-en Toledo
en 1580 estuvo gravemente enferma). El, si que seguramente la-leyé
(la.primera edicién de las:obras es.de 1588). Y en esos alucinantes
cuadros de sus ultimos afos: la Resurreccién, Pentecostés, la -Asun-
cidn, el Bautismo de Jesis:.., pueden encontrarse -reflejos de‘las
visiones imaginarias teresianas, o de-sus arrobamientos, intentados
expresar. en, el -esfuerzo. ascensional :de los: personajes icelestes, que
pinta_arrebatados, contorsionados;.el Greco. (En:-los cuadros anté:
riores a.1588,;como:en el Entierro; es mas diffcil que pueda haber-
influjos.teresianos.) Dos genios diferentes. Dos encuentros sin ruide:
y sin historia: Los dos mds grandes manieristas de Espafia, antes de
que el barroco manipulase la vida, y la hiciese artificial, o académi-
ca, a su aire abundoso.

Pero vengamos ya al tema de nuestra charla: Santa Teresa y San
Juan de la Cruz (5).

(4} H. Hatzfeld, Estudios de historia sobre mistice espairofa, Madrid, 1955, 291-330.
Cir. M. Barrés, Greco ou le secret de Tolede, Paris, ed. de 1966. Maria Purificacién Fer-
nindez, Sqnta Teresa y el Greco (tesis inédira).

{5} Cito a Santa Teresa por ia ed. 5* de la BAC, Madrid, 1976. Y las de San Juun
de la Cruz, por la ed. 8* de la BAC, Madrid, 1974,
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La primera aproximacién de estas dos grandiosas personalidades
es la de sus rices toledanas. Los padres de Juan y el padre de Teresa
eran toledanes. El linaje de este Gliimo era judio, tanto por parte de
su padre core de su madre, Juan Sinchez de Toledo e Inés de Cepe-
da. Los documentos publicados por Alonso Cortés y por vuestro
académico, mi querido amigo don José Gémez-Menor, no creo per-
mitan ya dudar acerca de este punto. En cuanto a San Juan de la
Cruz la documentacion aportada también por Gémez-Menor sobre
los Yepes woiedanos hace, no solo sospechoso, sino muy probable
que los anizcelenies genealogicos del santo sean también hebreos.
Conversos v conversos, con toda la carga vital que esto comportaba,
hasta paraz 2 moanera de vibrar religiosamente, misticamente, sin
prejuzgar sin embarge Ja soberana libertad divina actuando como
quiere en ¢l hombre. La sospecha que Gémez-Menor deja caer sobre
la condicion worisca de la madre de San Juan no deja de ser suge-
rente e incitadora, Hay que advertir que la villa de Fontiveros alber-
gaba por entonces una numerosa poblacién de aquella raza. Juan y
Teresa, ambos 2 dos de origen toledano, y ambos a dos nacidos luego
en tierras avilesas, tierras absolutas, austeras, aptas para sofiar, para
la poesia, para el vuelo mistico... (6).

Pero los dos santos no se conocieron hasta 1567. Fue un encuen-
tro providencial. Ellos mismos no pudieron sospechar de su trascen-
dencia. Esti la santa haciendo su segunda fundacién en Medina del
Campo. Vive provisionalmente con sus monjas en casa del mercader
Blas de Medina. que les ha cedido una parte de su casa, sita en la
plaza mayor, mientras se acondiciona la compradz para monaste-
rio (7). Teresa tiene en su arquilla de papeles la patente del P. Gene-
ral de la Orden, Juan Bautista Rossi, que seguramente le trajo fray
Antonio de Heredia, prior del Carmen de Medina y que acaba de

(6) Sobre los “=vies de Ios dos santos ofr. Gémez-Menor, El lingje familiar de Santa
Teresa y de Soa e Ze 12 Cruz, Toledo, 1970. Sobre el de Santa Teresa cfr. A. Cortés,
Pleitos de los Czpeizs. ea Boletin de la Real Academia Espaiiola, 1946, 85-110. H. Seris,
Nueva gemealogiz 22 Sru:z Teresa, en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 1956, 365-384.
Francisco Mirgquez Vilanveva, Sanzz Teresa y of linaje, en Espiritualidad y Literatura en
el sigio xvr, Maccic 1348, 141.205. Sobre este asunto hay todavia que seguir investigando.
Un dato interesanze: Sanma Teresa admitia sin prejuicio racial ninguno en sus conventos a
las «israclitass, secr™s stmonio de la misma Beata Ana de San Bartolomé, su secretaria:
cfr. Letires, Paris, 1353, 38,

{7} Blas de MaZza ea avilés, hermano del que fue P. Luis de Medina, S8.J., oflebze
en Ia historiz del Cogiv Ce la Compaiia de Jesis en Avila.
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venir de Toledo, por la que se le autoriza a fundar dos conventos
de frailes reformados, como sus monjas. Lo ha conseguido ella, no
sin dificultades, del P. General. Una inmensa ilusién, una inmensa
esperanza. «<Hela aqui una pobre monja descalza, sin ayuda de nin-
guna parte, sino del Sefior, cargada de patentes y buenos deseos y
sin ninguna posibilidad para ponerlo por obra. El animo no des-
fallecia ni la esperanza, que pues el Sefior habia dado lo uno, daria
Io otro; y todo me parecia muy posible, y asi lo comencé a poner
por obra,» Sin duda habia ya antes hablado del proyecto con fray
Antonic. Ahora lo haria con mas fuerza. ;Dénde hallar frailes que
quisieran comenzar aquella aventura? Y he aqui que fray Antonio
es el primero que se ofrece. No esta mal. Pero la madre duda un
poco de que pueda realizar el ideal que ella deseara: es buen fraile,
pero ya muy entrado en afios, unos 57, y «ne le falta un pero=, dice
Julian de Avila que le conocid, es decir, es un hombre ya muy hecho,
y acomodado a su manera. Sin embargo, otro fraile joven, Pedro de
Orozco, estudiante de Salamanca, y que visita también a la madre,
le habla de un condiscipulo suyo, que también estudia alli, pero que
esta ahora en Medina, adonde vive su madre y hermano, y que ha
venido a cantar su primera Misa. Se llama Juan de Santo Matia,
25 afios, virtuosisimo, y con deseos de pasarse a la Cartuja. Teresa
ha querido verle, poder hablar con él. Y tuvo lugar esa histérica
visita, ese acontecimiento silencioso, pero extraordinario para la
historia de la espiritualidad. Estamos en el otofio de 1567, en Medi-
na del Campo, el gran centro comercial de Castilla.

_«Yo alabé a Nuestro Seiior, y hablindole, contentéme mucho y
supe de él céomo se querfa también ir a los cartujos. Yo le dije lo
que pretendia y le rogué mucho esperase hasta que el Sefior nos
diese monasterio, y el gran bien que seria, si habia de mejorarse, ser
en su misma Orden y cuinto mds serviria al Seiior. El me dio Ia
palabra de hacerlo.» Teresa le gané para su obra, con tal, exigié &I,
de «que no se tardase mucho» (8). Desde el primer momento Juan
revela su personalidad. Conocida es la manera cémo Teresa comu-
nicé a sus monjas la noticia : «Ayiidenme, hijas, a dar gracias a Dios
nuestro Sefior, que ya tenemos fraile y medic para comenzar la
reforma de los religiosos» (9). El medio fraile era fray Juan. Es cu-

(8) Fundaciones, ¢. 3. La santa afiade: «Cuando yo vi que ya renfa dos frailes para
comenzar, pareciome estaba hecho el negocio.s

(9) Gracidn, Scholias y addiciones al Libro de la Vida... (por e P, F. de Kibera, 5.J.1,
en El Monte Carmelo, 1960, 123. Ms. 12738, t. 614, BNM.
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riosa la mania exaltativa de los bidgrafos en querer dar sentido espi-
ritual a la frase’y hacer d¢l medic frailé a fray Antonio, y del fraile
entero-a-fray Juan. Dada la sencillez 'y buen humor de la santa, el
sentido-obvio de la misma es el inmediato y se refiere a {a pequefia
estatura del mismo. Un metr¢ y cincuenia y cinco cennmetros segun
las reliquias de sus huesos. El eco de esa unpresmn pnmera] de su
pequeiiez continda después a 1o Iargo dé 1oda Ta'vida de 1a° santa

«Hable vuestra merced a este padre... que, aunque es chico, entien-
do es grande a los ojos de Dios», escribe a Francisco de Salcedo
(Valladolid, septiembre 1568): «Todas las cosas que me dlcen los
letrados hallo juntas en mi Senequitd» (10). (En carta a Gracian de
Sevilla, octubre de 1575, le llama sencillamente: Séneca.) Sin duda,
alude la santa a la manera sobria y sentenciosa dée hablar de fray
Juan.-Y mas tarde, cuando el santo estd preso en el Carmen de
Toledo, dice a Gracian: «E! Padre Mariano, pues habla con él {con
el Rey), se lo podia dar a entender, a suplicirselo, y traerle a la
memoria lo que ha que esta preso aquel santico de fray Juan»
(Avila, 15 abril 1578). Lo mismo, cuandé después’ “de evadido de la
cércel, supo en qué condiciones : «Todos nueve meses estuvo ‘en una
carcelilla, que no ¢abia blen con cuan chico es» (A, Gracxén Awla
21 de agosto de 1578).

Pues bien, Teresa cambi6 los planes del pequefio fraile, torcié su
camino. Si &l se hublese encerrado ‘en la Cartu;a del Paular hubiera,
side’ quiz4 tan 'santo y més que lo ha sido. Pero seguramente los
hombres no Yo hubiéramos sabido nunca. En el registro de Tos d1
funtos del monasteno se’le habria a lo mejor ’amomzado con 12
frase calificadora que se anade alli al nombre de los. ‘mejores: Iauda,-
biliter vixit, ‘Y- nada-mds. Tampocb hublese ’habxdo el eéscritor, va.

que él escribio ocasxonaImente por urgenclas de & sus cannehtas Tere-.
sa le comprometié‘en su ‘empresa de 14 reforma del Carmelo Eﬂa.
secundaba asi unos planes misteriosos’ djvmos. Pero me atrevo a‘_
decir que humanamente hablando le fasudlo Mis de una vez Juan_
anorana la Cartuja Porque é] era un contemplatwo c1en por cxen','

{10} En Memorias butonale.r, del P. Andrés de 1a ]:nca.rnacmn OCD BNM‘.

ms. 13482, D, n. 196. -

{10 bis) <A mi me atribuyen Ia conversion ¥ remedio de estz cartz {Iz Encatnacion):
vo puedo decir que fue fray Juan de la Cruz v su compafieros. Santa Teresa segin la

Beata Ana de San Bartolomé, en Defertsa de la bercncm rere.mrm O!mr: dc !a Beata Ana

Ed. Urleiza, Roma, 1981, 419,
{10 =3 “Cfr. ]J. V. Rodriguez, en Rev. de Espir., 1979, 427.
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SANTA TERESA Y SAN JUAN DE LA CRUZ 81

sentimental, emotivo, no activo, secundario, segin la caracterizacién
de Le Senne. Y en el Carmelo sélo relativamente pudo gozar de ese
sosiego deseado; las fundaciones y los avatares de la Reforma le
trajeron y le llevaron inevitablemente. Pero él fue fiel a la palabra
dada a la santa. Y sacrificé su ilusién intimma ante la llamada que
le parecia de Dios. Y no se equivocs, porque evidentemente lo era.
De otro modo la Iglesia no hubiera poseido a San Juan de la Cruz.

No vamos a seguir ahora la historia paralela de ambos santos.
Unicamente registrar los datos que nos interesan para esa confron-
tacién de ambos que perseguimos.

Juan va a Salamanca un afo mas a sus estudios, pero vuelve a
Medina, y el 9 de agosto Teresa le lleva con sus monjas a la funda-
cién de Valladolid, para aprender su estilo de vida. A fines de sep-
tiembre va a Avila, y a primeros de octubre a Duruelo a preparar
la casa que alli han dado a la santa para iniciar la reforma de los
frailes. El 28 de noviembre inauguré la fundacion. A finales de
febrero de 1569 Teresa pasa por Duruelo, y admira la vida, y habla
despacio con aquellos primeros descalzos. Los capitulos 13 y 14 de
las Fundaciones, que relatan estos sucesos, son pura delicia narra-
tiva y espiritual.

La estancia de ambos santos en Valladolid ha sido ocasién magni-
fica para poder conocerse. Y Teresa ha formado ya entonces un
juicio elevado del mismo. Escribe a finales de septiembre del 68 a
Francisco de Salcedo presentdndole y pidiéndole que le ayude en
sus negocios en Avila en orden a la instalacién en Duruelo: «Hable
vuestra merced a este padre, suplicoselo, y favorézcale en este nego-
cio, que aunque es chico entiendo es grande en los ojos de Dios.
Cierto él nos ha de hacer aca harta falta, porque es cuerdo y propio
para nuesiro modo, y asi creo le ha llamado nuestro Sefior para
esto. No hay fraile que no diga bien de él, porque ha sido su vida
de gran penitencia, Aunque ha poco tiempo, mas parece le tiene el
Sefior de su mano, que aunque hemos tenido aqui algunas ocasiones
en negocios (y yo que soy la misma ocasién, que me he enojado
con €l a ratos), jamas le hemos visto una imperfeccién, Animo lleva;
mas como es solo ha menester lo que nuestro Sefior le da... para
que lo tome tan a pechos.» «Torno a pedir en limosna a vuestra
merced me hable a este padre y aconseje lo que le pareciere para su
modo de vivir. Mucho me ha animado el espiritu que el Seifior le
ha dado y la virtud entre hartas ocasiones, para pensar llevamos
buen principio. Tiene harta oraciéon y buen entendimiento ; llévelo el
Sefior adelante.»
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Pero para Teresa y para todos oficialmenie el primer descalzo
es fray Antonio de Jesis (Heredia), el primero que se ofrecig, el
primer prior de Duruelo, a pesar de que fray Juan privadamente se
vistiese el habito de descalzo antes que el otro. Todavia en carta a
Felipe II, Avila, 4 de diciembre de 1577, escribia Teresa hablando
de fray Antonio: «que es un bendito viejo, el primero de todos»
{los descalzos).

San Juan de la Cruz sera el formador, el maestro espiritual de
los primeros frailes: esa sera su mision principal en la obra tere-
siana. Misi6n silenciosa pero penetrante, trascendental. Lo sera en
Duruelo, en Mancera (adonde se traslada de Duruelo el 11 de junio
de 1570); en Pastrana, brevemente, en octubre de 1570 (ve moderar
las estridencias de aquella segunda fundacion de descalzos no bien
orientada); en Alcald, donde en abril de 1571 se funda el primer
Colegio de estudios y del cual €l es el primer rector hasta su ida a
la Encarnacidn, en la primavera de 1572.

Porque 1a santa no pierde de vista a fray Juan. Desde Mancera
asiste el santo en enero de 1571 a la inauguracién del palomarcito
de monjas de Alba de Tormes. Ahora en 1572, la santa, pricra a la
fuerza de la Encarnacién desde octubre de 1571, pide y consigue del
Visitador Apostdlico que fray Juan sea nombrado confesor de aquel
convento para que la aynde a la empinacién espiritual de aquella
comunidad numerosa y dificil. El santo permanecera en ese cargo
hasta diciembre de 1577, aunque Teresa ceso en el priorato en octu-
bre de 1574. De hecho, sélo han coincidido alli los dos desde mayo
de 1572 a fines de julio de 1573 en que la santa marcha a Salamanca.
En marzo del 74 pasa por Avila para la fundacién de Segovia, adon-
de la acompaiia el santo. Pero ¢l se vuelve en seguida. Ella queda
en Segovia hasta primeros de octubre en que esta de nuevo en Avila
para terminar su priorato de la Encarnacién, y volver a su convento
primitivo de San José, de donde saldri a primeros de enero del 75
para no retornar hasta julio de 1577. Es decir, en la Encarnacion
han convivido afio y medio nada mds. Pero en este tiempo han po-
dide tratarse, conocerse espiritualinente mas a fondo, influenciarse
mutuamente.

Las impresiones de Teresa respecto de €l se reflejan en sus cartas
de ese tiempo. «Gran provecho hace este descalzo que confiesa aqui ;
es fray Juan de la Cruz.» (A Juana de Ahumada, Avila, 27 de septiem-
bre de 1572.) «Mi hijo: Mucho me pesa de la enfermedad que tiene
la hermana Isabel de San Jerénimo. Ahi las envio al padre fray Juan
de la Cruz para que la cure, que le ha hecho Dios merced de darle
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gracia para echar los demonios de las personas que los tienen. Ahora
acaba de sacar aqui en Avila de una persona tres legiones de demo-
nios, y les mandé en virtud de Dios le dijesen su nombre, y al punto
obedecieron.» (A Inés de Jestis en Medina, Avila, mavo de 1573.)
Ya ella en Sevilla, pero ain San Juan de confesor en ]la Encarpacién,
preocupada por aquel convento, dice a Gracidn que si éste las visita
detenidamente, «con dejar alli a fray Juan por vicario» todo mar-
chara bien (Sevilla, 27 de septiembre de 1575). En diciembre del 75
el P. A. Valdemoro habia apresado a los descalzos que confesaban
en la Encarnacién, aunque hubieron de volver por mandato del
Nuncio: Teresa alude a estos incidentes en carta al P. General Rossi,
desde Sevilla, enero 1576. Alli se mantuvieron, mejor o peor. Todavia
Teresa escribia a su hermano Lorenzo desde Toledo, a 17 de enero
de 1577: «Holgiadome he que vea que le entiende fray Juan como
tiene experiencia.» Pero la tragedia se echaba encima. A Rodrigo de
Aranda, en Madrid, escribia Teresa desde Avila, el 10 de noviembre
de 1577, acerca de las turbulencias en la Encarnacién producidas
por los calzados: «Si no véalo vuestra merced, qué seri una casa
en confusion, como hoy me escribe en ese billete fray Juan.»

La tormenta descargé de lleno sobre ¢l en la noche del 2 6 3 de
diciembre de ese afio 1577. Durante nueve meses se desconocera su
paradero (aunque en los Gltimos tiempos ya se sospechaba que esta-
ba en Toledo). Y 1a madre no descansa de acordarse y de importu-
nar a unos y a otros por fray Juan de la Cruz. Ella sola; no sabemos
de nadie mas que se preocupase ni hiciese nada en favor del desa-
parecido. He aqui sus insistentes apelaciones, que le ofrecen a la
vez ocasién de manifestar cudnto le quiere y valora. «... Y sobre
todo hdles quitado éste (el P. F. Maldonado) los confesores (que
dicen [e han hecho vicario provincial, y que debe ser porque tiene
mas partes para hacer madrtires que otros) y tiénelos presos en su
monasterio y descerrajaron las celdas y tomaronles en lo que tenian
los papeles... A mi me tiene muy lastimada verlos en sus manos,
que ha dias que lo desean, y tuviera por mejor que estuvieran entre
moros, porque quizd tuvieran mis piedad. Y este fraile tan siervo
de Dios, estd tan flaco de lo mucho que ha padecido, que temo su
vida.» {A Felipe 11, Avila, 4 de diciembre de 1577))

«Y quitdronles los dos descalzos que tenian alli puestos por el
comisario apostélico y por el nuncio pasado y hanlos llevado presos
como a malhechores, gque me tiene con harta pena hasta verlos fuera
del poder de ésta gente, que méas los auisiera verlos en tierra de
moros. :
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El dia que los prendieron dicen que los azotaron dos veces y que
les hacen todo el mal tratamiento que pueden. El padre fray Juan
de la Cruz llevé el Maldonado —que es él el prior de Toledo— a
presentar al Tostado; y al fray German llevé el prior de aqui a San
Pablo de Ia Moraleja; y cuando vino dijo a las monjas que son de
su parte que a buen recaudo le dejaba aquel traidor, y dicen que iba
echando sangre por la boca.

Las monjas lo han sentido y sienten mas que todos sus trabajos,
aunque son hartos. Por caridad que las encomiende a Dios, vy a estos
santos presos, que ha ya ocho dias mafiana que estan presos. Dicen
las monjas que son unos santos v que, en cuantos afios ha que estin
alli, que nunca los han visto cosa que no sea de unos aposioles.»
{A Maria de San José, Avila, 10 de diciembre de 1577.)

=_..porque aunque ha hoy diez y seis dias que estdan nuestros dos
frailes presos, no sabemos si los han suelto, aunque tenemos con-
fianza en Dios que Io ha de remediar... Y también dan harta pena
estas monjas de la Encarnacion, porque estian muy apretadas con
tantos trabajos, y mas con haberlas quitado a estos santos confe-
sores y tenerlos asi apremiados. Por caridad que los encomienden
a Dios a todos, que es gran lastima lo que padecen.» (A M.?* de San
José, Avila, 19 de diciembre de 1577.)

«Mas aunque mucho me lastiman aquellas almas {que las hay
de muy mucha perfeccién, y hase parecido en ¢6émo llevan los traba-
jos), lo que he sentido muy mucho es que, por mandato del padre ‘
Tostado, ha mas de un mes que prendieron los dos descalzos que
las confesaban, los «del pafios, con ser grandes religiosos y tener
edificado a todo el lugar cinco afios ha que estin alli, que es lo que
ha sustentado la casa en lo que yo la dejé. Al menos el uno, que
ltaman fray Juan de la Cruz, todos le tienen por santo y todas, ¥
creo que no se lo levantan ; en mi opinién es una gran pieza. ¥ pues-
tos alli por el visitador apostélico dominico y por el nuncio pasado
y estando sujetos al visitador Gracién, es un desatino que ha espan-
tado. No sé en qué parara. Mi pena es que los llevaron y no sabemos
adonde. Mas témese que los tienen apretados y temo algiin desmén.»
(A don Teutonio de Braganza, Avila, 16 de enero de 1578.)

«Ac4 ha dicho el Magdaleno por muy cierto, que traia provisién
real para que, si aqui le hallara, que se le mandaban poder, y que
dos leguas de Madrid venia cuando le llamaron para mandarselo,
¥ que el Tostado tiene ya poderes para calzados y descalzos y que
al padre fray Juan de la Cruz, que va lo ha enviado a Roma. Dios
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le saque de su poders... Era sin duda un bulo para despistar de
adonde estaba. (A Roque de Huerta, Avila, 9 de marzo de 1578.)

«De fray Juan tengo harta pena no lleven alguna culpa mas con-
tra él. Terriblemente trata Dios a sus amigos ; a la verdad no les hace
agravio, pues se hubo asi con su Hijo.» (A Gracidn, Avila, 10 y 11
de marzo de 1578.)

«... v el padre Mariano, pues habla de ¢l (con el rey), se lo podia
dar a entender y suplicarselo y traerle a la memoria lo que ha que
esti preso aquel santico de fray Juan, que con la rabia que tienen
de la visita andan haciendo estos desatinos, lo que no podria si tuvie-
sen cabeza. En fin, el rey a todos ove: no sé por qué ha de dejar
de decirselo v pedirselo el padre Mariano, en especial.» En posdata
ainade: «DofRa Yomar (Guiomar de Ulloa) se estd agqui, y mejor, con
harto deseo de ver a vuestra paternidad. Llora a su fray Juan de la
Cruz y todas las monjas, Cosa recia ha side ésta. La Encarnacién
comienza a ir como suele.» (A Gracian, Avila, 15 de abril de 1578.)

«Espantada estoy de este encantamiento de fray Juan de la Cruz
y de lo que se tardan todos estos negocios. Dios lo remedie.s (A Gra-
cian, Avila, 22 de mayo de 1578.)

«Y a vueltas, no olvide si se puede hacer algo de fray Juan de
la Cruz.» (A Gracian, Avila, 14 de agosto de 1578.)

«No creerd, hija, la pena que tengo, porque a2 mi padre fray Juan
de la Cruz lo han desaparecido, y no hallamos rastro ni luz para
saber adonde estd, porque estos Padres Calzados andan con gran
diligencia de acabar esta Reforma. Por amor de Dios le pido, pues
que ella y mi hija Catalina de Jesis tratan tan familiarmente con
nuestro buen Jesiis, que le pidan nos favorezea y ayude; y por esto
digan la Letania en el coro por espacio de quince dias. Y en estos
dias, demas de las horas de oracion que tienen, se les afiada otra,
y aviseme mi hija de cdmo esto se ejecuta.» (A Ana de Jesis, finales
de agosto de 1578. La trae Jerdnimo de San José. Pero ;es autén-
tica? El estilo no parece teresiano, pero las pricticas que pide en
ella eran frecuentes entonces, aunque nunca aparecen en otras car-
tas, ya que la santa era en mandar estas cosas muy sobria.)

=Yo le digo que tengo por cierto que, si alguna persona grave
pidiese a fray Juan al nuncio, que luego le mandaria ir a sus casas
con decirle que se informe de lo que es ese padre y cuan sin justicia
le tienen. No sé qué ventura es que nunca hay quien se acuerde de
este santo. A la princesa de Eboli que lo dijese Mariano, lo haria.»
Ya el santo se habia liberado de la carsel en estas fechas, pero la
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santa aun lo ignoraka. (A Gracidn, Avila, 12 de agosto de 1578.) Una
vez conocida su evasidn, escribe:

«Yo le digo que traigo delante lo que han hecho con fray Juan
de la Cruz, que no sé como sufre Dios cosas semejantes, que aun
vuestra paternidad no lo sabe todo.

Todos nueve meses estuvo en una carcelilla que no cabia bien,
con cuan chico es, y en todos ellos no se mudé Ia tunica, con haber
estado a la muerte. Tres dias antes que saliese le di6 el superior una
camisa suya y unas disciplinas muy recias, y sin verle nadie.

Tengo una envidia grandisima. ; A usadas gue hall6 nuestro Sefior
caudal para tal martirio! Y que es bien que se sepa, para que se
guarden mas de esta gente. Dios los perdone, amén...

Informacidén se habia de hacer para mosirar al nuncio de lo que
esos han hecho con ese santo de fray Juan, sin culpa, que es cosa
lastimosa. Digase a fray Germdn, que él lo hara, que esta en esto
muy bravo...» (A Gracidn, Avila, 21 de agosto de 1578.)

«Si tan buena vida tiene ese cerro, ¢qué hubiera hecho con la
que ha tenido fray Juan?» (A Graciin, finales de agosto de 1578.)

=Harto pena me ha dado la vida que ha pasado fray Juan, y que
le dejasen estando tan malo ir luego por ahi. Plega a Dios que no
se nos muera. Procure vuestra paternidad que lo regalen en Almo-
dévar y no pase de alli, por hacerme a mi merced. Y no se descuide
de avisarlo. Mire no se clvide, Yo le digo que quedan pocos a vuestra
paternidad como él, si se muere.» (A Gracian, Avila, mediados de
septiembre de 1578.)

«...Digo que vuestra merced le informara de lo que yo no le digo,
y asf suplico a vuestra merced lo haga y le diga los escandalos de
estos padres y cudl han tenido a aquel santo de fray Juan de la Cruz
nueve Ineses, que ain no debe saber vuestra merced lo que ha pa-
sado y los testimonios que levantan.» (A Roque de Huerta, Avila,
4 de octubre de 1578.)

«Cuando aca con todo el favor {sin duda del Rey) no pudimos
remediar a fray Juan, ;qué seri alli?» (se refiere a los descalzos
que se queria enviar a Roma). (A Gracidn, Avila, 15 de octubre
de 1578.)

«Sepa que dicen que me han de llevar a otro monasterio. Si fuese
de los suyos | cuan peor vida me darian que a fray Juan de la Cruz!»
(A Roque Huerta, Avila, finales de octubre de 1578.)

Una vez libre de la carcel, frav Juan va hacia Andalucia, donde
permanecerd con cargos diversos no pocos afios. De momento de
prior del Calvario, desde donde atiende a las monjitas de Beas. Con
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este motivo la madre Teresa escribe dos cartas a la priora Ana de
Jesus, presentando y elogiando a fray Juan. Pero acerca de estos
documentos luego volveremos mas despacio.

La santa no olvida a su fray Juan. En 13 de enero de 1580 escri-
bia desde Malagén a Ana de San Alberto, priora de Caravaca: «Hija
mia : yo procuraré que el padre fray Juan de la Cruz vaya para alla.
Haga cuenta que soy yo; tratenio con laneza sus almas, consuélense
con él, que es aima a quien Dios comunica su espiritu.»

Por entonces se van aclarande los asuntos de la descalcez a su
favor. Pero se perfilan cada vez mas también los bandos internos
que la empiezan a agrietar. Teresa, alarmada, piensa en su querido
padre Gracidn, al que querria al frente de la provincia de los des-
calzos cuando ésta se consiguiera. Cuenta para eso con fray Juan.
«Por fray Juan de la Cruz yo juraré que no le ha pasado por pensa-
miento, antes ayudd a los romanos con lo que pudo, y morira, si
fuere menester, por vuestra paternidad.» (A Gracian, Malagén, 11 de
febrero de 1580.) Vuelve a recordarle sin especial particular en otra
ocasién a Gracian, Toledo, 5 de mayo de 1580: «Sepa que yo escribi
a Beas y a fray Juan de la Cruz cémo ira vuestra paternidad por alla
¥ la comisién que lleva.»

Por fin en marzo de 1581 pudo celebrarse en Alcalad de Henares
el Capitulo donde se ejecuté el Breve de separacién de Calzados y
Descalzos (Pia Consideratione, de 22 de junio de 1580). La santa
estd en la fundacion de Palencia. Su gozo es muy grande: «Parece
este negocio cosa de suefios, dice a Gracidn, a 23-24 de marzo de
ese afio. Y afiade entre otras cosas este parrafo humanisimo, muy
teresiano, y un poco sorprendente, por lo que pide para el austero
y desprendido fray Juan:

«Olvidabaseme de suplicar a vuestra reverencia una cosa en hor-
nazo; plega a Dios la haga. Sepa que consolando yo a fray Juan de
la Cruz de la pena que tenia de verse en el Andalucia (que no puede
sufrir aquella gente) antes de ahora, le dije que como Dios nos diese
provincia procuraria se viniese por aci. Ahora pideme la palabra y
tiene miedo que le han de elegir en Baeza. Escribeme que suplica
a vuestra paternidad que no le confirme. Si es cosa que se puede
hacer, razén es de consolarle, que harto esti de padecer.»

Quizd la buena madre carga un poco las tintas, dada su poca
simpatfa con aquella tierra. Pero sin duda responde a una querencia
sufrida por San Juan, al fin... también humane.

Después de la prisién del santo, en Avila no se volvieron a ver
hasta poco antes de morir ella. Expresamente lo dice San Juan en
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carta a Catalina de Jestis, carmelita en Palencia, escrita desde Baeza,
2 6 de julio de 1581: «Aunque no sé donde esta, la quiere escribir
estos renglones, confiando se los enviard nuestra madre, si no anda
con ella; y, si es asi, que no anda, consuélese conmigo, que mas
desterrado estoy yo y solo por aca; que después que me tragé aque-
lla ballena y me vomit6 en este extrafio puerto nunca més mereci
verla, ni a los santos de por alld.» Pero a finales de noviembre de
ese mismo afio fray Juan viene a Avila con animo de llevarse a la
santa madre a la fundacién de Granada. Cosa que no consiguid. La
santa estaba ya comprometida v determinada a ir por entonces a
la fundacién de Burgos. Fray Juan sufriria una gran decepcién. Pero
hubo de descender a Andalucia llevandose solamente a las monjas
que la madre designé para la fundacién andaluza. Debié estar poco
tiempo en Avila. El viaje de vuelta comenzd el dia 29, y la vispera,
28, escribia por la noche la santa a don Pedro de Castro y Nero,
candnigo de la catedral avilesa, que habia predicado aquella ma-
hana en San José con motivo de la profesién de Ana de los Angeles.
Le dice: «Hagame saber si fue cansado y cdmo estd, y no por letra;
porque con todo que me alegro en ver la de vuestra merced, no
querria cansarle sino lo menos gue pudiese, que no dejard de ser
harto. Yo yo estoy esta tarde con un padre de la Orden, aunque
me ha quitado de enviar mensajero a la marquesa, que va por Esca-
lona.» No deja de ser impresionante. De su ultima entrevista con
San Juan, sélo le queda el regusto de un cansancio. Ninguna emo-
cién, ninguna nostalgia... Todavia el dia siguiente escribia a Gracian,
que andaba en Salamanca imprimiendo las Constituciones aproba-
das por el Capitulo de marzo: «Harto quisiera fray Juan de la Cruz
enviar a vuestra reverencia algin dinero y harto contaba si podia
sacar de lo que traia para el camino, mas no pudo. Creo lo procu-
rara enviar a vuestra reverencia.»

En sus cartas sélo quedan estas otras dos alusiones a él. Una en
la carta fuerte que escribe a Ana de Jesus, priora de Granada (Bur-
gos, 30 de mayo de 1582), es en la posdata: sesta de vuestra reve-
rencia que la lea la madre superiora y sus dos compaiieras y el padre
fray Juan de la Cruz, que no tengo cabeza para escribir mas». Y en
otra a Graciin (Valladolid, 1 de septiembre de 1582): «Al padre fray
Juan de la Cruz, mis encomiendas.» Nada mads.
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Es momento ya de preguntarnos: ¢como valoraba Santz Teresa
a San Juan de la Cruz? Parece ociosa la pregunta despuds de tantos
elogics como acerca de €l hemos oido de ella,

Podemos afiadir mas y mas alabanzas teresianas. Por ejemplo,
cuenta el P, Alonso de la Madre de Dios en su vida manuscrita del
santo: «En una de las veces que nuestra Santa Teresa este afio (1569)
llegé a Medina del Campo, habiendo llegado también alli nuestro
santo fray Juan, pidicle la santa hiciese una pldtica a ella y a sus
monjas; él la hizo con el espiritu que solia, a la reja del coro, estan-
do todas las monjas presentes; estas platicas del santo vardn pro-
curaba con mucho cuidado la santa, porque en su hablar de los
misterios de nuestra fe, se veia con cudn grande luz lo entendia v
penetraba su alma...; acabada la platica..., comenzaron el varén del
Sefior y la santa a tratar cosas de Dios; viéndolos alli las demas
religiosas, tocése acaso una palabra de alabanza de la Santa; ella
en oyéndola se postrd, poniendo la boca y rostro en el suelo, Las
monjas al postrarse de la santa se pusieron de rodillas y pidieron
al siervo del Sedor la mandase levantar; €l con muy suaves pala-
bras les dijo: «déjenla estar con la tierra y polvo, que ahi es su gusto
estar». Pididle se levantase, ella se levanté con un rostro bafado
en alegria. Fue esto de sumo gusto y contento para la santa, viendo
tal modo de proceder en quien ella estimaba y amaba tanto y aun
de aqui le vino lo que ella referia que una entre otras veces confe-
sdndose ella con el santo le dijo se acusaba que con el amor que
le tenia le parecia no le trataba con el respeto debido y que él, fin-
giéndose grave, acabando ella de decir, respondio: «enmiéndese en
eso, hija». Contaba esto con mucha gracia la santa a sus hijas aiia-
diendo que sentia que un tal varén no la tuviese por hija y la llama-
se asi, como tenia y llamaba a otras monjas» (11). El santo ha adqui-
rido en seguida confianza y autoridad sacerdotal ante la madre
fundadora. Todo muy sanjuanista.

Relata también fray Alonsc que yendo la madre a la fundacién
de Villanueva de la Jara, al detenerse en el convento de frailes de
la Roda, «vinieron los religiosos a tratar del varén del Sefior, fray
Juan de la Cruz, de sus cosas y santidad, y mostraron a la santa
madre unos papeles que él habia escrito de espirituales cosas, de

(11} Alonso de la M. de Dios, O.C.D., Vida maruscrita ¢ inédita Jdel santo, nis, 13480
BNM, L. 1, c. 15, £. 46.
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que la santa gusto y alabé mucho, y regocijada dijo de é!: los huesos
de aquel cuerpecillo han de hacer milagros» {12).

Y el mismo P. Alonso, en su declaracién en el proceso de beati-
ficacion del santo nos dice: «... Y asi decia de €l la santa virgen
Teresa ser una de las almas mas puras que Dios tenia en su Iglesia.»
<... ¥ que no se podia hablar de Dios con €I, porque luego se tras-
ponia». Y que cuando ella hablaba a este santo estaba con el respeto
que solfa estar en oracion. Afiade que sus platicas la llenaban «por-
que en su hablar de los misterios de nuestra fe se veia con cudn
gran luz los entendia y penetraba, que parecia los traia delante de
los ojos» (13).

Damiana de Jestis, a su vez, declara que la madre «lo veneraba de
manera que se postraba, por el acatamiento con que le miraba como
a padre espiritual, y él, ejercitando esta autoridad, la mortificaba
algunas vecess. Y que decia la santa que «en cuantos habia tratado
no habia hallado ninguno que a la primera palabra le dijese en sus-
tancia todo lo que habia en lo que comunicabas» (14).

Hasta le llegé a decir en alguna ocasién, segin dicho de Maria
de la Encarmacién, «que le amaba tiernamente, porque tenia un
alma cdndida y pura, y que era vardn sin malicia, ni marafias (15).
Todo muy teresiano, pero la frase parece mas bien dicha a la monja
acerca de él, que a ¢! mismo. .

Por otra parte, Isabel Bautista declara en los procesos teresia-
nos de Avila (30 de agosto de 1610): «que estando un dia con ella
el padre fray Juan de la Cruz, primer descalzo carmelita, la dijo
en presencia de esta declarante por mortificarla: cuando se confie-
sa, Madre, se disculpa lindisimamente; lo cual recibié la santa con
gran alegria, que mostré bien el contento que le daba cualquier per-
cona que le dijese sus defectos» (16). Esto seria en San José de Avila,
donde ella estaba con la santa en aquel afio de 1577, cuando el santo
todavia seguia de confesor de la Encarnacién, y atendia también algo
a las monjas de San José.

Es mds, Magdalena del Espiritu Santo, en su preciosa declara-

(12) Idem, L. I, ¢ 42, f. 99 v.

(13) Procesos de San Juan de la Cruz, Ed. Silverio, BMC, Burgos, 1931, 367, 372,
383, Y Vida, ms. 13460, £. 47.

(14) En Memorias bistoricles, del P. Andrés, BNM, ms, 13482, D, n. 97 y n. 194.
(15) En Memorias bistoriales, BNM, ms. 13483, D., n. 35.
(16) Procesos, Ed. Silvetio, 11, Burgos, 1935, 530,
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cidn autdgrafa sobre San Juan, nos da esta noticia bella y emotiva:
«Llegé el venerable padre nuestro fray Juan de la Cruz la primera
vez que fue a Beas, poco tiempo después de salido de la carcel de
Toledo, flaco y cansado... Estuvo algunos dias con encogimiento y
tan pocas palabras, que admiraba... En ocasiones, que se ofrecian,
decia nuestro venerable Padre que era muy su hija nuestra madre
Teresa de Jestis, y la madre Ana de Jesis decia: « Muy bueno parece
el padre fray Juan de la Cruz, mds muy mozo para llamar mi hija
a nuesira madre Fundadora.» Y eso mismo le escribié a nuestra san-
ta Madre, y que pidiese a Dics les deparase asegurarse alguna per-
sona con quien comunicar algunas cosas interiores suyas y de las
hermanas que tenian necesidad» (17).

Esto dio sin duda ocasidén a la santa para escribir a Ana de Jesus
presentindole a fray Juan de la Cruz, De hecho se conservan dos
fragmentos epistolares que se fechan por este tiempo, finales de
octubre el primero, y de mediados de noviembre el segundo (asi las
ediciones de la BAC y de la Editorial de la Espiritualidad). El P. Sil-
verio los sitia en diciembre de ese mismo ailo, y hace de los dos un
solo documento,, ademas invierte el orden de los mismos. La fecha
pudo ser noviembre o diciembre. Pero, con el testimonio citado de
Magdalena del Espiritu Santo a la vista, me parece mds légico el
orden que establece el P. Silverio, sean o no partes de una sola carta
o de dos distintas. Porque si el primer documento ya le habia pre-
sentado y elogiado como lo hace, ¢a qué venia después la queja de
Ana de Jesis? Sea como fuere, he aqui los dos textos en el orden
en que los ofrece la edicién del P. Silverio:

«En gracia me ha caido, hija, cudn sin razén se queja, pues tiene
all4 a mi padre fray Juan de la Cruz, que es un hombre celestial y
divino. Pues yo le digo a mi hija que después que se fue alli no he
hallade en toda Castilla otro como €l ni que tanto fervore en el cami-
no del cielo. No creerd la soledad que me causa su falta.

Miren que es un gran tesoro el que tienen alld en ese santo, y
todas las de esa casa traten y comuniquen con él sus almas y veran
qué aprovechadas est4n y se hallaran muy adelante en todo lo que
es espiritu y perfeccidn ; porque le ha dado nuestro Sefior para esto
particular gracia.»

zCertificolas que estimara yo tener por aca a mi padre fray Juan
de la Cruz, que de veras lo es de mi alma, y uno de los que mais

(17) En Obras de San Juan de Ia Cruz, Ed. Silverio, I, Burpos, 1929, 323-339.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



92 BALDOMERO JIMENEZ DUQUE

provecho le hacia el comunicarle. Hagailo ellas mis hijas con toda
ilaneza, que aseguro la pueden tener como consigo misma y que les
sera de grande satisfacion, que es muy espiritual y de grandes expe-
riencias y letras. Por aca le echan mucho de menos las que estaban
echas a su doctrina. Den gracias a Dios que ha ordenado le tengan
ahi tan cerca. Yo le escribo les acuda, y sé de su gran caridad que
lo hara en cualquier necesidad que se ofrezca» (18).

Pero estos elogios teresianos sobre el santo ¢son auténticos?

El origen documental de los mismos es el siguiente: el primero
procede de la declaracidn de Francisca de la Madre de Dios en los.
procesos del santo, hecha en Beas en 1618, en la cual dice: «Y oyd
leer la dicha cartas, de la que trascribe ese parrafo, evidentemente
de memeoria. Habian transcurrido cuarenta afios desde que la oyd
leer. Hay que suponer que fue fiel al sentido de la misma, pero
seria muche pedir que lo fuese hasta en las palabras (19).

El segundo fragmento lo trasmite Magdalena del Espiritu Santo
en la relacién antes citada, relacion fechada a 1 de agosto de 1630.

Este segundo documento me parece més seguro, por la fuente
documental del mismo, y su tono mis sobrio y normal. Con todo
ambos me dejan un poco de malestar en cuanto a la literalidad de
los mismos. Saben un poco a otros fragmentos atribuidos a la santa,
que todos los teresianistas tienen hoy por apécrifos: asi los relati-
vos a la beata Maria de Jesiis y a Ana de Jesis (en la edicion de
la BAC, nimeros 464-468), que son poco mas o menos del mismo
tiempo que los que estudiamos. Sabido es cémo los testigos, y los
mismos historiadores, son ficiles, y mds entonces, en construir pa-
rrafos y hasta discursos, que ponen en labios y en escritos de unos
u otros, sobre la base de alguna frase que dijo o escribié el perso-
naje de que se trate. Se hace una amplificacién, en estos casos nues-
tros, ponderativa, del sentir o decir de aquella persona. Pero ;qué
fue lo que ella exactamente, y seguramente de modo mas sobrio,
dijo? En fin, dejo esta insinuacién al estudio y critica de mejores
entendidos que yo (20).

Pero, aun prescindiendo si se quiere de estos documentos, hay

(18} Obras de Santa Teresa, VIIT, Burgos, 1923, 282.283.
(19} Procesos de San Juan, idem, pp. 1706-171.

(20) J. F. del Nifio Jesis, Q.CD., La correspondencia epistolar de Samia Teresa en
relacion con la M. Maria de Jesds, en 1 Monte Carmelo, 1964, 149-183,
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que afirmar que la santa admiré y veneré indiscutiblemente a fray
Juan como a un santo y como a un gran letrado: su sencquita.
Habria que aiiadir que no podia ser de otra manera. La documen-
tacién abundosisima que scbre él poseernos obliga a asegurar que
Juan de la Cruz es uno de esos hombres en los que parece que no
pecd Adén. Verdaderamente fue un hombre celestial y divino, segin
parece, dijo la santa.

Tengo para mi, dados los rotundos y reiterados elogios que hace
del mismo, que le tuvo por mas santo que al mismo Gracian. Pero
afectivamente Graciin fue para ella el primero desde que le conocid
en Beas, y en él encontrd el hombre providencial que ella necesitaba
para ayudarla en su empresa reformadora. Sin duda le valoré y esti-
mé en demasia. Gracian, a pesar de su virtud y celo evidentes, no
dejaba de ser una mediania en el conjunte de sus valores. Cosa que
aqui ahora no nos interesa probar ni precisar. Para la santa fue,
sin embargo, la persona de su maxima confianza, «su hijo querido»,

Porque, a pesar de su estima por fray Juan, hay datos que pare-
cen recortarla en unos u otros aspectos.

Cierto, ella le lleva de confesor y vicario de la Encarnacion. Y
pondera su preciosa influencia en la empinacién espiritual de ague-
lla casa. Ya lo vimos. Alli él pudo asomarse al alma de lIa madre,
que va llega por entonces, no mucho después de venida, a las cum-
bres de sn vida mistica. La gracia del matrimonio espiritual tuvo
lugar el 18 de noviembre de 1572, precisamente al recibir la comu-
nién de manos del santo. «Estando en la Encarnacién el segundo
afio que tenia el priorate, octava de San Martin, estando comulgan-
do, partié la Forma el padre fray Juan de la Cruz -——que me daba
el Santisimo Sacramento— para otra hermana. Yo pensé que no era
falta de Forma, sino que me queria mortificar, porque yo le habfa
dicho que gustaba mucho cuando eran grandes las Formas (no
porque no entendia no importaba para dejar de estar el Sefior ente-
ro, aunque fuese muy pequefio pedacico). Dijome su Majestad: “"No
hayas miedo, hija, que nadie sea parte para quitarte de Mi”; dando-
me a entender que no importaba» (21). Igualmente en la fiesta de
la Santisima Trinidad del afio 1573, 17 de mayo, padecio fray Juan
hablando =n el locutorio con Ia madre, un suave éxtasis: «Le dio un
impetu de oracién, que se levantd de la silla en pie. Preguntindole

{21) Cuenta de conciencia, 25,
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nuestra santa madre si era oracion, respondié con llaneza: creo
que si», declara Beatriz de Jesus, testigo del suceso {22).

Por su parte la santa aprovecha sus ensefianzas de él, ya muy
en sazén. Pero no deja de llamarnos la atencién que en carta de
13 de febrero de 1573, escribe al padre Gaspar de Salazar, S. J.:
«Con el padre Lirez me confieso.» El P. Antonio Larez, S. T, era
entonces rector del colegio de San Gil de Avila. El santo llevaba
ya casi un afio en la Encarnacién,

Mas tarde, en la Cuenta de conciencia 33, escrita en Sevilla en
1576, donde va enumerando los confesores con quienes ha tratado
de su alma, no le cita siquiera. Es verdad que para a gquienes se
dirigia la relacién, seria un desconocido. Pero no hubiese sobrado
su nombre, afiadida una pincelada sobre su valer, como hace con
otros. Igualmente, al hablar en el capitulo 28 de las Fundaciones
de los que mdas padecieron cuando la gran persecucién contra la
obra de la Reforma, recuerda a los PP. Antonio, Gracian y Mariano,
ni palabra de San Juan, Oficialmente pesaba relativamente poco.

En cuanto a su actuacién en la obra de la reforma de la Orden
apenas cuenta para ella, Ante la perspectiva de la posible y deseable
provincia descalza, piensa en que algtin padre quede encargado de
las monjas, y desea, por supuesto, que sea Graciin. Pero como el
nombramiento de Graciin le parece que no va a ser posible, dice:
«Seria gran servicio de nuestro Sefior si esto se pudiese acabar, mas
parece cosa imposible; y asi es menester nombrar otros, que sera:
o el padre presentado fray Antonio de Jesiis o el padre fray Juan
de la Cruz, que estos dos padres fueron los primeros descalzos y
son harto grandes siervos de Dios.» (A Pedro de los Angeles, Avila,
octubre 1578.)

Cuando trata con el P. Nicolds Doria por primera vez en Avila,
escribe a Gracian: «El padie Nicolao estuvo conmigo en Avila tres
o cuatro dias. Hemos consolado mucho de que tiene ya vuestra pa-
ternidad alguna persona con quien pueda tratar cosas de la Orden
¥ le pueda ayudar, que a mi me satisfaga; que ha sido mucha la
pena que me daba verle tan soio en esta Orden de esto» {Valladolid,
7 de julio de 1579). Fray Juan no es sin duda de los que en vez de
ayudarle han hecho sufrir a Gracidn (Antonio de Jests, Ambrosio
Mariano...), pero segin el parecer de la santa tampoco servia para

(22) Ms. 12738, BNM, £. 985.
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haberle ayudado: Gracian estuvo solo. ¢ Fue mas bien culpa de Gra-
cidan que no valoraba a fray Juan?

Y cuando se plantea ya, mas adelante, el problema de nombres
para provincial, de nuevo es Gracian su candidato. Y si esto no fuese
factible (las divisiones entre los descalzos eran ya muy serias) pro-
pone a Doria o en tltimo extremo a Juan de Jestis Roca «porgue
no pareciese me resumia en dos solos» (a Gracian, Palencia, 19 de
enero de 1581). A fray Juan de la Cruz ni nombrarle.

Ya vimos finalmente la fria entrevista tditima que tuvo con él
en Avila a finales de ese mismo afio de 1581. Escribe M. Lepée:
«Pero sobre todo nos agradaria pensar que ella, penetrando a la vez
el porvenir v el fondo de esta alma que comprendia tan bien los
secretos de la suya, hubiera presentido que tenia anie si a aquel
cuya influencia, santidad y escritos se conjugarian un dia con los
suyos para poner en plena luz y salvar para siempre el espiritu del
Carmelo. No hay nada, sin embargo, que permita afirmarlo. Escribe
sin sefial de emocién después de la entrevista ultima que tuvo con él
el 28 de noviembre de 1581 en San José de Avila: «Yo lo estoy {(can-
sada) esta tarde con un padre de la Orden, aunque me ha quitado
de enviar mensajero a la marquesa, que va por Escalona» (23).
¢ Cémo valorar todos estos datos?

No dejemos de consignar también que San Juan por su parte
venerd devotamente a la santa. « Nuestra Madre», la llama las pocas
veces que la nombra en sus escritos: carta a Catalina de Jesus, ya
citada; Cdntico, c. 13. Sonservaba sus cartas en «una taleguitas, que
quemo un dia en un arrebato de desprendimiento (24). Cuando estu-
vo preso en Toledo «le daba mucha pena y cuidado entender que
por estar ausente ¥ que no se sabia de ¢l en el dicho tiempo, habian
de pensar los frailes descalzos y la santa madre que habia vuelto las

{23} Sainte Thérese mystigue, Paris, 1951, 268-269.
(24} Jerénimo de San José, Q.CD., Historia del V. P. Fr. Juan de la Cruz..., Ma-
drid, 1641, L. 4, c. 15, 462. El dato lo toma de una carta que le escribié Jetdnimo de la
Cruz. Dice este carmelita: sestando recién profeso con nuestro santo Padre en Veas, traia
consigo unz taleguilla de cartas de Ia Sania, v era al tiempo que hacia el Monre. Dijome:
¢para qué ando yo catgado de esto? ¢Y no serd bueno guemarlas? Yo, que no sabia lo
que era, le dite; como pareciere a vuestra reverencia, y dijo: pues traiga una luz, con que
se hizo el sacrificio; 7 yo lo hago siempre que me acuetdo de no hsberle dicho que me
las diera a mi». Esto dcbid ser por el afio 1580, ya que]'ctémmodclaCruztonnW
luibito en Baeza en 1579. Cfr. Memorias bistoriales, BNM, ms. 13482, D, n. 59. ¢
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espaldas a la reformacién» (25). En la Junta de definidores de la
Orden que tuvo lugar en agosto de 1586, v de la que formé parte,
se acordé el dia uno de septiembre la impresién de las obras de la
santa madre. También en esa ocasién se mandd¢ traer su cuerpo
incorrupto de Alba a Avila (26). Sin duda el recuerdo bendito de
la santa le acompaiié siempre. Llevaba consigo un retrato de la san-
ta, que fue lo dltimo que sacrificé {27). Afios adelante la defensa de
sus hijas Ie costaria en cierto modo la vida. A causa de defender sus
derechos moriria en «el estercolero del desprecios,

Pues bien, para hacer ese juicio de valor, anotemos en primer
lugar la distancia de edades. La santa le llevaba veintisiete afios.
Cuando se conocen, ella es una mujer en plena posesién de sus
recursos humanos y divinos, en plena madurez, tiene mas de cin-
cuenta afnos, casi sesenta en los afos de la Encarnacion, que es
cuando mds pudieron tratarse. En este tiempo ello llega a las cum-
bres del matrimonio espiritual. [El tiene entonces treinta afios ape-
nas. Sus bidgrafos suelen situar en el tiempo de su prisién en Toledo
la arribada del santo a las cimas de la uni6én transformante. Por
mucha que fuese su valia y su precocidad espiritual e intelectual,
hay que suponer diferencias notables que el tiempo mas o menos
impone.

En segundo lugar, reconozcamos que sus sicologias eran muy
distintas. Y los ambientes y Ias formaciones recibidas. Segin la cla-
sificacion Le Senne (ya citada), ¢l era un sentimental, amotivo, no
activo, secundario. Ella lo mismo, pero activa, extravertida, muy
fernenina. El era un hombre cerebral, de una sola pieza, de un domi-
nio y serenidad fuertes, impresionantes. Es verdad que su sentimen-
talidad era inmensa también, de puro y vivo poeta, todo llama. Pero
muy pronto, quizi innato, se dio en él una integridad y armonia
perfectas. Frena lo sensible de modo inexorable. Las concesiones
que hace en ese terreno estan medidas y estudiadas. Es inatil que

{25) Procesas del Santo, fdemn, 200-201.
(26) Ctr. Criségono de J. S., O.CD., Vida dc San Juen de la Crnz, en Obras, BAC,
Madnd, 1974 271.272.

(27} Jerdnimo de San José, o. c., 447. A Angel de San Juan en 1588 predijo la beat-
ticacion de la Santa Madre: «Vos lo verdis antes de morire, Alonso, Vide..., L. II, ¢. 17.
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queramos explicar este prodigio: se nos escapa; es un misterio.
Contribuyd quizi la mezcla de sangres extradas: judfa v morisca,
en el supuesto de que eso se diera. Facilmente también la durcza
de sus afios infantiles y jovenes: pobreza extrema, trabajos, recie-
dumbre de la !llanada fria y austera de su tierra. A lo mejor su
madre, que parece fue una gran mujer cristiana y esforzada. Sus
estudios seriamente e inteligentemente llevados. El debic¢ de exigirse
a si mismo desde el primer momento de manera radical. Y esa ener-
gia para consigo mismo no se desmintié nunca. Y se revelé hacia
afuera en su firmeza insobornable ante el deber v la verdad stempre.
En linea recta hasta el término. Su ideal fue su vida y su vida fue
su doctrina, embellecida y perfumada, eso si, por el lirismo de su
incomparable vibracion poética, que desahogaba el horno de su con-
trolada emotividad. Pero contemplativo, serio, silencioso, sin ruidos,
sin pequeiieces humanas, sin intromisiones ni discusiones... Luego
esta el elemento de la gracia y de los carismos divinos..., que es algo
para nosotros totalmente inmedible.

Ella es de otra manera: ni mejor ni peor, otra... Abierta, dina-
mica, de genio vivo, «impetuosa» (Cuenta 3, 4), de una vivacidad
que la puede a veces, y la hace hasta ligera (véase por ejemplo, car-
ta 93, a Gracidn, Sevilla, 30 de noviembre de 1573), su enorme efecti-
vidad, que ella no disimula ni teme demasiado, la leva a valorar
inexactamente a las personas, muy humana, muy alegre y de blanco
humeor, muy femenina siempre, su sensibilidad, a flor de piel, no
la asusta, la maneja sin miedos aunque con prudencia. A la par su
emotividad Ia invitaba y la hacia apta en el fondo para la contem-
placién, para la vida profunda, pero las otras cualidades dificulta-
ban el despliegue de este aspecto de su personalidad. Sin embargo,
las gracias divinas modelaron y unificaron todo su ser, e hicieron de
ella, no sin dificultades, una maravilla de mujer y una santa. No
olvidemos tampoco que su ambiente familiar fue muy distinto del
de Juan: buen nivel y facilidad de vida, muchos hermanos y rela-
ciones, movimiento, alegria... Y que su formacion cultural fue muy
relativa y superficial, ella no hizo estudios universitarios, pero era
intuitiva, realista, eficaz en la vida practica v para la accién...

Teresa sicolégicamente no sintonizaba con fray Juan. Este era
para ella una especie de muro. Lo admira, lo venera, lo valora...,
pero no fue su padre, como lo fue el mismo Bafiez, v, no digamos,
un Garcia de Tolede, y sobre todo Gracian. Y es que Teresa, precisa-
mente por sus extraordinarios valores humanos y divinos, instinti-
vamente tendia a dominar a sus mismos superiores y directores.
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Gracidan fue en ese sentido ideal para ella, fue su padre, pero mas
atin su hijo: <El es cabal en mis ojos.» (A Inés de Jesus, Beas, 12 de
mayo de 1575.) El es «su hijo querido». (A Gracian, Toledo, 13 de
diciembre de 1576.) Pero con fray Juan esa actitud y esa influencia
maternalista no era posible. La santa se daba cuenta, sin formularlo
reflejadamente, claro estd, de que eso alli no era facil. El era él,
recortado, inflexible, inmanipulable en ningin sentido ni bueno ni
malo, independiente. Por eso la distancia entre ella y €], insuperable.

Un ejemplo de esa diferente sensibilidad espiritual entre ambos
santos lo tenemos en el caso del célebre Vejamen. La historia es
conocida y no vamos a repetirla aqui. Fue en los acabijos del ano
1576 y comienzos del 77. Ella esta en Toledo y él aun en Avila. Y al
certamen espiritual para comentar el Biiscate en Mi que ha oido la
madre, concurren las monjas de San José, Francisco de Salcedo,
Julidn de Avila, fray Juan y Lorenzo de Cepeda. La santa hace la
siguiente critica de la respuesta de San Juan, que por desgracia no
CONOCEemos:

«Harto buena doctrina dice en su respuesta para quien guisiere
hacer los ejercicios que hacen en la Compainia de Jesis; mas no
para nuestro proposito. Caro costaria si no pudiésemos buscar a
Dios sino cuando estuviésemos muertos al mundo. No io estaba la
Magdalena, ni la Samaritana, ni la Cananea, cuando le hallaron.
También trata mucho de hacerse una misma cosa con Dios en
unién; y cuando esto viene a ser y Dios hace esta merced al alma,
no dird que le busquen, pues ya le ha hallado.

Dios me libre de gente tan espiritual que todo lo quieren hacer
contemplacién perfecta, dé do diere. Con todo los agradecemos el
habernos tan bien dado a entender lo que 'no preguntamos. Por eso
es bien hablar siempre de Dios, que de donde no pensamos nos vicne
el provecho.»

El radicalismo vital y doctrinal de San Juan aparece entre lineas
¥ hasta en las mismas lineas: «Caro costaria... Etc.» «Dios me libre
de gente tan espiritual que todo lo quieren hacer contemplacién
perfecta...» Esa sensibilidad espiritual tajante se nota que heria a
la actitud mas blanda y flexible de la madre.»

* * k

He hablado de sicologias v sensibilidad espiritual distintas que
los distanciaban. Y antes de diferencias de edades y formaciones.
Por todo ello no nos extrafia que apenas pueda hablarse de in-
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fluencia esencial ¢ importante de uno en el otro. El la encuentra ya
practicamente ¢n el matrimonio espiritual, cargada de expericncias
espirituales riquisimas. El, aunque con menos expertencia personal,
tiene ya a sus treinta afnos forjado su esquema doctrinal de vida
espiritual —de alta unién del alma con Dios— en sus lineas funda-
mentales, debido en parte a sus estudios y lecturas y reflexiones,
en parte a su mismo vivir deseoso y entregado, ya en vuelo. Esta
radicalmente «hecho». Hasta se habla de una especie de cornfirma-
cidn en gracia en la hora de su primera Misa (1567). Ninguno es dis-
cipulo de] otro. Son dos colosos con personalidad propia e indepen-
diente, dos estrellas de primera magnitud con su érbita respectiva,
que Dios quiso se encontrasen en ¢l Carmelo para bien de ellos, v
sobre todo de los demas.

Pero hubo sin duda influencias mutuas en ciertos detalles y ma-
tices. El influiria en ella con su doctrina de renuncias, de nadas,
afinando el alma teresiana mads sensible a [a llamada, sana por su-
puesto, de las criaturas. Recordemos las mortificaciones a que la
somete que ante hemos consignado. Igualmente precisaria doctri-
nalmente a veces con sus letras algunas experiencias de la madre.
Por ejemplo, cuando en Las Moradas, 42 s.(c. 1,8), nos habla de como
ella por su realismo magnifico descubre la distincién entre pensa-
miento(imaginacion) y entendimiento: « Yo he andado en esto de esta
barainda del pensamiento bien apretada algunas veces, y habra poco
mas de cuatro aiios que vine a entender por experiencia que el pen-
samiento 0 imaginacién, porque mejor se entienda, no es el enten-
dimiento, y preguntélo a un letrado, y dijome que era asi, que no
fue para mi poco contento.» Por los afios que dice y en el que escri-
be, pudo ser San Juan de la Cruz, cuando estaba de confesor en la
Encarnacién.

Cuando en el capitulo 9 de Las Moradas, 6.2 s., escribe la santa:
«Yo sé de una persona (ella) a quien el Sehor habia hecho algunas
de estas mercedes —y aun de dos, la una era hombre—, que estaban
tan deseosas de servir a su Majestad a su costa sin estos grandes
regalos y tan ansiosas por podecer que se quejaban a nuestro Sefior
porque se los daba, y si pudieran no recibirlos, lo excusaran.» El
hombre a que alude podia ser el santo, que estaba en Avila cuando
esto escribe la Madre en noviembre de 1577, préximo va a su encar-
celamiento. Coincidencia radical en el amor puro y desinteresado
de ambos al Seior.

Pero él tuvo a su vez que aprender de la experiencia teresiana
tan interesante y preciosa. Un material vivo que le servia para ilus-
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trar sus ensefianzas magistrales. O para completarlas. Asf en =l co-
mentario a la estrofa 13 del Cdntico escribe:

«Lugar era éste conveniente para tratar de las diferencias de
raptos y éxtasis y otros arrobamicntos y sutiles vuelos de espiritu
que a los espirituales suelen acaecer ; mas, porque mi intento no es
sino declarar brevemente estas canciones, como en ¢l prélogo pro-
meti, quedarse han para quien mejor lo sepa tratar que yo, y porque
también la bienaventurada Teresa de Jesus, nuestra madre, dejd
escritas de estas cosas de espiritu admirablemente, las cuales espero
en Dios saldrén presto impresas a la luz.» Elogio de la santa, y al
mismeo tiempo indicio de la menor importancia que en su esquema
o sisterna espiritual da é| a esos fendmenos.

O como cuando en Llamae, cancion 2, verso 2, habla de las trans-
verberaciones misticas, ticne ante su mirada evidentemente las tere-
sianas, Escribe: «Pocas almas llegan a tanto como esto; mas algu-
nas han llegado, mayormente las de aquellas cuya virtud y espiritu
se habia de difundir en la sucesién de sus hijos, dando Dios la rique-
za y el valor a las cabezas en las primicias del espiritu, segan la
mayor o menor sucesién que habian de tener en su doctrina y espi-
ritu.» A la misma santa la ofa hablar de este misterio, y hasta seria
testigo del mismo. Por otra parte la alusién a la madre fundadora
es clara.

Para completar todo lo dicho atrevamonos a cotejar sus doctri-
nas, sus escritos. Pero esto requerirfa un libro. S6lo superficial-
mente lo podemos ahora aqui indicar (28).

San Juan pudo leer y leyé los escritos de la santa después de
muerta. El mismo firma la autorizacién para su impresién en 1586,
va lo dijimos. La edicién primera aparecia en 1588, como es bien
sabido. Pero en vida conocié sin duda muchos de ellos. Durante su
estancia en la Encarnacién, si no antes, leeria alguna copia de la
Autobiografia o quizi el mismo original. Por supuesto, el Camino
de Perfeccion, que corria por muchas manos. Y las otras obras me-

(28) Cfr. CrisSgono, Sam Juan de la Cruz, su obra cientifica y su obra literaria, 1.
Avila, 1929, 434-447, Eftén de la M. dc Dios, O.CD,, Sar Juurn de !a Cruz y el misteria
de la Sirtisima Trinidad, Zaragoza. 1947,
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nores: por ejemplo, el Desafio espiritual de las monjas de aquel
monasterio, «un venturero» que figura en el mismo era ¢l sepura-
mente. En esos afos ambos santos glosan en verso el estribillo po-
pular: j que muero porque no muero! ¢ Fue una especie de certamen
poético?

Las Moradas al menos, terminadas, ya no las pudo leer. La santa
las termina el 29 de noviembre de 1577, en San José de Avila, y €l
fue apresado tres o cuatro dias después. El manuscrito quedé en
poder de Gracidn hasta muerta la santa. Pero quizi en esos meses
que van desde julio, en que ella viene de Toledo a Avila, con la
mitad de su obra ya escrita, v durante el mes de noviembre en que
la termina, pudo é! en parte leerla, pudieron hablar ambos santos
del trabajo teresiano. El va y viene de la Encarnacién a San José
y de San José a la Encarnacidn, este convento en plena revuelta ya
a causa de los calzados, mientras él anda a sombra de tejados, triste,
sufriendo, «flaco de lo mucho que ha padecido...s.

Un anilisis penetrante de las doctrinas de ambos doctores esta
por hacer. Ni yo voy a hacerlo ahora. $6lo unas cuantas indica-
ciones.

La estructura formal de sus escritos es diferente. Ella parte de
la experiencia personal, a la que critica y comenta, haciendo asi
doctrina. El da directamente doctrina aunque esté latente la expe-
riencia, la vida.

Literariamente son también muy distintos. El tiene una forma-
cion profesional y literaria, que a ella le falta. Por eso él organiza
mas sus escritos, son verdaderos «tratadoss; ella escribe con otro
aire, El diverso talante de ambos esti subyacente necesariamente en
sus obras.

Se ha acusado a San Juan de la Cruz de incidir précticamente
en el dualismo platénico, mejor plotiniano, sobre todo en la Subida
y en la Noche. Las teorias seudo dionisianas, que pasan por los auto-
res drabes, por la escuela renoflamenca, y llegan en Espafia a escri-
tores tan significativos como Francisco de Osuna, O.F.M,, arrastran
también a fray Juan y le colocan en esa linea de espiritualidad seca
y abstracta. Se afiade que él mismo reacciona luego, y en el Cdntico
v en la Llama es otro autor, un autor reconciliado con la naturaleza
humana, con la realidad histérica de la pobre humanidad caida, pero
salvada y elevada por la caridad, un autor realista que ama la belle-
za del cosmos y de la vida.

Y frente al santo la santa, mas humana y sencilla, menos descon-
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fiada de lo corporeo y de lo carismatico, mds optimista y abierta,
mads plastica (29),

Pero habria mucho que decir sobre estos problemas. Ciertamente
el es mas légico en sus planteamientos y en sus soluciones. Radica-
liza la formulacién. Y matematicamente Ilega hasta las ultimas con-
secuencias. En ese sentido los esquemas neoplaténicos plotinianos
le sirven de marco a proposito. Pero él deja entender muy bien que
ello es asi en un plano ideal, abstracto, no existencialmente, vital-
mente. Lo hace con miras sicolégicas v pedagégicas, para que el
hombre supere de verdad las consecuencias bien reales del pecado.
Para ello se sirve principalmente de su doctrina sobre la fe pura,
que va cargada de esperanza y que hace arden y llamear a la cari-
dad. El contenido de su esquematismo, quiza a veces demasiado
rigido, es plenamente cristiano, evangélico, amoroso. San Juan es
el doctor del amor divino, lo de las noches y las nadas es un pro-
ceso provisional y relative, con miras al amor. No perdamos de
vista que los poemas de la Noche, del Cantico y sus comentarios se
escriben mezeladamente, por los mismos aiios; no hubo, pues, una
conversién del autor de una a otra manera de pensar, del teédrico
al mistico. Por otra parte, su manera de comportarse en su vida
nos lo muestra humanisimo, sencillo, amable, dulce, sin renunciar
Por eso nunca a sus principios, a la radicalidad del Evangelio en
definitiva. :

Pero, reconozciamoslo, en realidad Teresa es mas humanamenic
comprensiva en general. Era mujer y tenia la sicologia que dijimos.
Ella apenas teoriza. Es practica, femenina, maternal. Lo sensible la
encanta, pero sabe ser exigente y renunciar lo que conviene. Avisa
de los peligros que ella misma ha experimentado muchas veces,
pero no por eso hace férmulas de negacion «a prioris sin mas. Ella
se entretiene mas en los fendmenos concomitantes de su vida mis-
tica: sentimientos, visiones, locuciones, etc., él apenas trata de esto
si no es para decir que no se haga caso de ello (Subida, toda ella,
resumidamente libro II, ¢. 10). En la cuestién de los gustos espiri-
tuales ella los aprecia y valora y hasta los cree necesarios (con las
debidas cautelas, desde luego), véanse los capitulos 9y 10 de la Vida.
El es en este terreno radical: le basta la fe pura. Estilos distintos.
Dice la santa: «Ya puede ser que yo —como soy ruin— juzgo por

(29) F. Gonzdlez F. Cordero, La teologia cepiritual de Sinmta Teresa de Jesiis, rear
cién contra el duslismo neoplaténio, en Revista Espafiola de Teologia, 1970, 3-38.
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mi; que otros habra que no hayau mienester mas de la verdad de
ta fe para hacer obras muy perfectas; que yo, como miserable, todo
lo he habido menester» (Vida, 10, 9).

Se han querido a veces encontrar pequeias influencias literarias
de la santa en el santo (al fin ella escribio antes que éi): el simil de
las siete moradas en Subida, 2, 10; la comparacion de los arcaduces
v la del palmito en Subida, 2, 12. Pero eran cosas conocidas de todos.
Nada digamos de! simbolo nupcial que es biblico y comuin en todos
los autores espirituales de antes y de aquellos tiempos.

En cuanto a la cristologia del uno y del otro hay las diferencias
que se podrian esperar. Ambos son cristocéntricos, aunque ellio res-
plandezca mds en Teresa. Y ambos dicen en ultima instancia lo
mismo: el misterior cristiano es ser cristos vivos (5.2 s. Moradas
¥ Passim ; Subida, 2,7, Cdntico, c. 23 y ¢. 37; Romances...). Pero en
la santa la vivencia y la doctrina sobre Jesucristo es a la manera
evangélica, digamos, sencilla, humana; en San Juan se contempla el
misterio mds en si mismo, de manera mds abstracta, mds al modo
de San Pablo. Es logico que fuera asi siendo como eran (30).

Pero en el fondo ambos adoctrinan lo mismo, aunque los cami-
nos parezcan a ratos diferentes, aunque los estilos sean tan distin-
tos. Ambos viven y ensefian el mismo ideal: la unién de amor con
Dios por y en Jesucristo, y para eso morir a si mismo (desasimiento,
humildad) y cultivar la oracion, oracién de interioridad, de silencio
en el centro del alma (linea agustiniana, muy renoflamenca, muy
renacentista), y la vida florecerd asi en virtudes, e irradiard amor...

En cuanto al ideal y binomio contemplacién-accidn... en el Car-
melo masculino creo que también disentian los dos santos. Teresa
gustaba que sus frailes contemplativos fuesen a la vez grandes apés-
toles de accién, misioneros, etc. Ella misma, contemplativa cien por
cien, personalmente confiesa su envidia por lo que podian trabajar
en ese sentido: «por ser esta la inclinacién que Dios Nuestro Sefior
me ha dado» (Fundaciones, 1, 7). Gracidn sintonizaba también ple-
namente con la Madre en esta aficion, y hasta la deshordaba. Fray
Juan vivia y pensaba de otra manera. Aunque la historiografia car-
melitana de los primeros tiempos es doriana, y carpa las tintas en
lo de la contemplacién y en la poca o ninguna actividad exterior
(la Congregacién italiana procedi6 de otra manera), y a fray Juan lo

{30) Secundino Castro, Cristologia feresiana, Madrid, 1979. Flotencio Garcfa, Cristo-
fogia sanjuanista. (En prensa.)

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



104 BALDOMEROC JIMENEZ DUOQUE

sitia en la linea doriana, aunque con mas apertura, con matices
suavizadores. No me cabe duda que ¢l sobre todo personalmente,
propendia a la mucha contemplacién v no a mucha accién. Quiza
este fuese uno de los aspectos que mas distanciaban a ambos santos,
y a San Juan y Gracian (30 bis).

Después de todo lo dicho podemos preguntarnos:

¢Fue fray Juan de la Cruz el hombre que encarné el ideal de
carmelita descalzo seglin Santa Teresa? ¢ Hasta qué punto ha entra-
do €l en la visidn del Carmelo reformado que ella tiene? Me parece
que no del todo. Sin duda <lla quiso que sus descalzos fuesen una
sintesis alta de contemplacién y de accién, como ella lo ha sido.
Posiblemente le parecié que ese ideal se encarnaba en Gracian.
Aunque con el tiempo fue descubriendo mds en él detalles que no
le agradaban. (Véase la tiltima carta dirigida a él que se conserva,
Valladolid, 1 de septiembre de 1582). Graci4n se pasaba ya de activo
y de ligero. Pero fray Juan quiza le resultaba demasiado retraido,
no muy facil a acentuar el aspecto apostélico, que a ella, junto con
el contemplativo, entusiasmaba. Por eso, é] no se identifica del todo
con Teresa, pere su aportacion a la obra teresiana fue providencial.
El completa con el peso de su vida y de su doctrina el espiritu de
aquélla. Afirma la primacia de Ia vida contemplativa en la misma,
siempre en peligro de ser atropellada por la actividad externa, a fin
de que la caridad —el amor— quede a salvo. Porque el amor es
en definitiva lo que cuenta, la contemplacién y la accién apostdlica
no son mais que dos modos de cultivarlo y de vivirlo (31).

«Misticos gemelos, coinciden en altura y hondura de experien-
cia; pero resultan a la vez diversos.

Fray Juan traduce dicha experiencia a poesia; la canta, la con-
densa en estrofas y simbolos. Luego, parafraseandola, elabora toda
una teologia de alto calado. Para él, la oracién es vida teologal,
pureza de fe y amor. Todo le anima al «entremos mds adentros

{30 bis) Cfr. Bruno de J. M., O.C.D., Saint Jean de la Croix, 2* ed., Brugis, 1961,
323-327. B. Jiménez Duque, EI espiritu apostdlico de Santa Teresa, Berriz, 1963, Stegpink,
obra citada, 99-129.

{31) B. Jiménez Duque, Misccldnea tereesiana, Avile, 1972, 88.95.
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en el misterio de Cristo v a la «fiesta del Espiritu» que se celebra
en la vida de cada cristiano. ]

La santa, en cambio, tiene una experiencia de Dios tan fuerte,
que se ve precisada a contarla. Para lograrlo, necesita de un grupo.
Logrado éste, le da un estilo de vida peculiar a modo de «pequefio
colegio de Cristo». Para ensefiarle, escribe. Es como un telén de
dondo: siempre tenemos al Dios transcendente, y a la vez tan amigo
¥ cercano que no es menester con El hablar a voces.

Se ha dicho que la santa es «el agua y la sed del agua viva», y
que ¢l santo es <el fuego y la espera de la [uz en la noches. El prefe-
rird simbolos césmicos; fuego, noche, monte, luz... Ella, socioldgi-
cos, caseros: huerto, agua, castillo, gusano, mariposa... Fundidos
ambos, lograron el inicio de ese carisma que informa el Carmelo
Descalzo» {32). '

* & %

Teresa v Juan fueron dos genios sublimes. Se encontraron, se
ayudaron mutuamente, trabajaron en la misma empresa divina y
eclesial. Pero ninguno hizo al otro. A veces se insiste en querer hacer
discipulo al uno del otro, segin de quién se haga el panegirico. Pero
ello no fue asi. Como tampoco se puede afirmar que San Juan fuese
e} reformador del Carmelo. Los descalzos, algunos descalzos, empe-
zaron hacia el 1600 a querer que figurase él como el fundador ¥ no
la santa, quiza por ser mujer (33). Pero no, la reformadora es ella,
de ella es la idea, el lanzamiento, la legislacién primitiva de ellas
y de ellos. Oficialmente el primer descalzo fue fray Antonio de Jesiis.
Pero Juan fue el formador, el alma silenciosa, que salvé lo mas
esencial de la obra teresiana, ¥ lo sigue salvando. Dos santos colo-
sales, fuera de serie, doctores de la Iglesia, que Dios relacioné miste-
riosamente para bien del Carmelo y de la Iglesia, para bien de innu-
merables almas que al hallar a uno se encontraron también con el
otro, para mejor iluminarse asi su horizonte espiritual. Piénsese,
por ejemplo, en Teresa del Nifio Jesus, en Isabel de la Trinidad, en
Carlos de Foucauld...

{32) Tomis Aivarez, O.CD. y Fernandv Dainiago, O.C.D., en Inguicta y andariega,
Burgos, 1981, 90.

(33) Gracidn, Obras, 111, Fd. Silverio, cartas, 117 y 118, Burgos, 1933, 431433,
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Y ambos fueron avileses y... toledanos. En este salén del pala-
cio de dofn Luisa de la Cerda v en la capilla de San José y en el
solar del Carmen Descalzo (y si querédis mejor todavia en el con-
vento de las carmelitas, ahora en otro lugar que en sus dias) se
atarda el recuerdo emocionado de los dos, porque su aliento, su
alma, aun alli se siente, si sabemos abrirnos a las llamadas del espi-
ritu. Toledo significé mucho, muchisimo en las vidas y en las obras
de Teresa y de Juan.

Su recuerdo vivo aqui esti, donde ellos tuvieron sus radicales
origenes. A pesar de que en Toledo se almacenan recuerdos de tan-
tas grandezas. Ha escrito G. Marafién: «En un Toledo con memoria
¥ con alma,. una de las maximas conmemoraciones permanentes de-
biera ser ia del recuerdo de Santa Teresa» (34). Otro tanto habria
que decir Je San Juan de la Cruz.

Este acto enire otros muchos, esté deciendo de vuestra rica sen-
sibilidad, de que esa conmemoracion se hace, de que vuestro recuer-
do teresiano y sanjuanista esti encendido en este alto lugar del espi-
ritu que es vuestra maravillosa e incomparable ciudad...

BALDOMERO JIMENEZ DUQUE

{39) 0. ¢. 202
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SANTA TERESA EN EL ARTE ESPANOL (*)

Nustrisimos sefiores Académicos, Reverenda Madre Superiora y
Comunidad de Carmelitas Descalzas, sefioras y sefiores.

Quiero comenzar diciendo que es para mi una gran satisfaccién
dedicar estas palabras a Santa Teresa precisamente en esta iglesia,
la de su quinta fundacion, uno de los templos mas hermosos y me-
jor conservados de Toledo y posiblemente el menos conocido.

Quiero también aclararles que el tema de esta conferencia es
en principio excesivamente ambicioso. Las representaciones de la
vida y figura de Santa Teresa son practicamente infinitas y cada
dia aumenta de manera ininterrumpida su repertorio. Simplemente
intentaré reflejarles aqui una minima parte de este material ilimi-
tado, con la clara conciencia de que dentro del tema no pasa de ser
un simple bosquejo.

Santa Teresa muere el mes de octubre de 1582, es beatificada el
24 de abril de 1614 y canonizada por Gregorio XV el 12 de marzo
de 1622. Estas fechas nos dan el punto de arranque de su icono-
grafia y nos obligan a fijarla en este momento concreto de la Histo-
ria del Arte.

El momento coincide con la transicién dcl Renacimiento al Ba-
rroco y con el pleno Barroco y seri, pues, en este estilo en el que
hay que situar la mayor parte de las representacicnes artisticas
que a la santa se han dedicado.

El Barroco es una de las etapas mds felices y creativas de la
Historia del Arte, va a ser un arte de exiraordinario arraigo popular
y en el caso concreto de la Historia del Arte espafiol sera el mds
hispano de todos los estilos y serd aqui precisamente, en nuestra
patria y en su prolongacién en las provincias americanas, donde
alcance algunas de sus metas més caracteristicas y sinceras (1). El
Barroco, como todos los estilos artisticos, serd también hijo del

(*) Para preparar la presente confercncia me he servide como obra fun-
damental de la tesis doctoral de la doctora Laura Guiid¢rrez Rueda sobre
Iconografia Teresiana. Mi trabajo ha consistido en la seleccion y puesta al dia
de tan importante obra.

{1} Ver el ensayo de Enrique Lafuente Ferrari que sirve de intreduccidn
a la obra de Werner Weisbach, EI Barroco, Ed. Espasa-Calpe, Madrid, 1948.
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momento histérico en que se desarrolla y los acontecimientos que
acaparan la Historia influyen en €l de modo decisivo. Coincide cro-
nolégicamente con el apogeo de la Reforma Catdlica o Contrarre-
forma religiosa y este hecho influird de modo definitivo en muchas
de sus directrices por lo que al arte religioso se refiere. Trento
extenderi sus decretos y ello impregnari la religiosidad popular
¥y la obligarda a encaminarse en determinada direccion. Esto serd
definitivo en la orientacién iconogrifica de los santos de la época.
Como afirma la doctora Laura Gutiérrez Rueda (2), ahora se prefe-
rira ver a éstos en situaciones y acontecimientos muy concretos de
sus vidas, en general un tanto alejados de los quehaceres de toda
vida ordinaria. Los santos en este momento no parece sino que sélo
viven en unién con Dios, en oracién o éxtasis constante o en la
practica de determinados sacramentos que son combatidos por el
Protestantismo. En el caso concrete de Santa Teresa hoy lamenta-
mos que no se hayan tenido apenas en cuenta las infinitas facetas
humanas de su personalidad, esas que la hacian especialmente que-
rida y popular por las gentes de su época. De todos modos hay aiin
facetas del arte teresiano que nos son de alguna manera descono-
cidos ¥ que poco a poco, con el cambic de mentalidad de los tiem-
pos, vamos entreviendo. Me refiero concretamente al enorme caudal
que atin queda de representaciones desconocidas sobre su vida en
muchos conventos de clausura y que a veces nos revelan aspectos
especialmente atrayentes de su personalidad (3).

Felizmente, de Santa Teresa se suele representar con frecuencia
una faceta que ha sido ignorada al tratar la vida de la mayoria de
los santos; su infancia. Siempre se han escogido dos momentos
concretos, haciendo ermitas en. el huerto de su casa y sobre todo
la escapada con su hermano Rodrigo para ir en busca del martirio.
La escena se representa en un lienzo de autor desconocido de las
Madres de Alba de Tormes y, entre otras varias, en un relieve del
banco del retablo mayor de los padres Carmelitas de Avila, entron-
cado con el taller de Gregorio Fernindez.

De todos modos, de Santa Teresa se representan preferente-

{2) Gutiérrez Rueda, Laura, Ensayo de Iconografia Teresiana en Revista
de Espiritualidad, n= 90, 1964, p. 5 ¥ sigs.
(3) Martin Gonzilez, Juan José, El convento de San Jasé de Avila. (Patro-

nos y obras de arte). Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologfa,
tomo XLV, 1979, pp. 349 a 376.
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mente tres aspectos de su vida: Recibiendo determinados sacramen-
tos, sus visiones y éxtasis y, muy por encima de todos, su faceta de
escritora inspirada por el Espiritu Santo.

Tal vez los dos sacramentos mas controvertidos por el Protes-
tantismo serdn el de la confesion y comunién. Y es por esto, por
lo que de este momento arranca, por ejemplo, el representar a
muchos santos recibiendo su tltima comunioén. Los ejemplos son
abundantisimos : José Ribera representd en la cartuja de San Martin
de N4poles la comunién de los apéstoles en la Ultima Cena; Dome-
nichino representé la Gltima comunién de San Jerénimo en cuadro
conservado en la Pinacoteca Vaticana; Rubens pint6 la dltima co-
munién de San Francisco, conservado en el Museo de Amberes vy,
por no citar sino otro mads, la dltima comunion de la Magdalena
la pint6 en cuadro admirable el pintor valenciano Jerénimo Jacinto
de Espinosa, conservado hoy en el Museo de Valencia. A Santa Te-
resa se ia sucle representar con cierta frecuencia recibiendo la comu-
nién de manos de algunos de los santos de su época y, sobre todo,
de manos de San Pedro de Alcdntara, ayudado por San Francisco
vy San Antonio. Uno de los més hermosos lienzos existentes dedica-
dos a la santa reproduce precisamente este pasaje, se debe al pincel
de Claudio Coello y se conserva actualmente en el Museo Ldzaro
Galdiano, de Madrid. Es magnifico en €l la brillantez de! colorido
¥, sobre todo, el tono de naturalidad en que se desenvuelve la esce-
na. Un anénimo italiano, del siglo xvi1, vinculado al circulo del pin-
tor Crespi, reproduce también la misma escena, con los mismos
protagonistas, en un lienzo del Museo del Prado. Pero todo lo que
en el cuadro espaiiol es naturalidad casi sobrenatural se vuelve en
el cuatro italiano efectismo teatral y falta de sentimiento. Son dos
obras magnificas para comparar dos visiones del Barroco, vistas
por dos escuelas distintas.

Confesando suele aparecer haciéndolo también con San Pedro
de Alcdntara, santo que tanta influencia tendri sobre Santa Teresa
y cuya descripcion, «como hecho de raices de drboless, tanto influird
en su posterior iconografia. Siempre aparece San Pedro sentado en
un sillén frailuno y arrodillada a sus pies aparece la santa. Repre-
sentaciones de este tipo hay en el Museo de Granada, de autor ané-
nimo, en San José de Avila, en el Museo del Prado en un lienzo del
siglo xvimr del pintor José Garcia Hidalgo y en un hermoso dibujo
del Museo Lizaro Galdiano, del napolitano Pablo de Mateis. Hay
también una serie de grupos escultéricos que reproducen la misma
escena. Uno, que sepamos, se conserva en Santo Tomas de Avila y
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hay otro de pequefio tamafio en el coro del convento de Santo Do-
mingo el Real, de aqui de Toledo (fig. 1).

De sus visiones y éxtasis, con mucho, la mas reproducida es su
Transverberacién. Aqui, aunque sea salirme del tema fijado que es
el arte espaiiol, por su trascendencia me veo obligado a referirme
a Bernini, a su Transverberacién de la iglesia de Santa Maria de
la Victoria de Roma, su obra maestra y una de las obras maestras
del arte de todos los tiempos. «La santa, sumida en extitico des-
mayo, es arrebatada por una nube, a la que el dngel se acerca; el
cuerpo sin vida, brazos y pies con la rigidez de la inmovilidad, la
cabeza caida, sin poder sobre los musculos; la boca abierta, con
el labio inferior flacidamente caido, como dejando pasar apenas el
aliento; los ojos cerrados en sefal de que ha alcanzado el estado
de pleno arrobamiento... El angel, que parece un dios del amor...
estd representado cuando se dispone a separar las vestiduras del
pecho de la santa parar herirla con el mistico dardo» {4). Por otra
parte el conjunto es inscparable del escenario en que esta colocado.
La escultura, toda de marmol blanco, tiene como fondo un haz de
raycs dorados y la bafia una luz que proviene de una ventana oculta,
lo que Ia hace aparecer como una visién. El altar, de riquisimos
marmoles de colores oscuros, contrasta intensamente con el blanco
del grupo que alberga y sus superficies son pulidas y de contornos
imprecisos. El grupo de la 'santa da la sensacién de flotar como
en una fantistica aparicidn teatral, La influencia de tan magistral
obra fue muy grande y pronto se la copié en pinturas y relieves.
Sobre cobre la encontramos reproducida por Juncosa en la catedral
de Barcelona; procedente de un antiguo convento hay una buena
copia en los Padres Carmelitas de Talavera de la Reina, ¥ en este
convento toledano también sabemos que se guarda un magnifico
cobre con la misma representacién (fig. 2) y una buena copia del
siglo XvITI se conserva en la capilla de la Transverberacién del con-
vento de la Encarnacién de Avila. También inspirado en Bernini
es el grupo en plata que corona el magnifico relicario del corazén
de la santa del convento de Alba de Tormes. El relicario, una de las
mis hermosas obras de orfebreria de nuestro siglo xvi1, esta direc-
tamente relacionado con el trono de la Virgen del Sagrario de nues-
tra Catedral. Para él se conserva un dibujo de la parte superior,

(4) Weisbach, Werner, El barroco, arte de la Contrarreforma, Ed. Espasa-
Calpe, Madvid, 1948, p. 234.
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donde aparece la santa con el angel, original del pintor madrilefio
Sebastian de Herrera Barnuevo, pintor del sigle xvir, de magnificas
calidades y gran dibujante, pero desgraciadamente mal conocido
por lo poco que hasta el momento se ha conservado de su obra (5).

Imdigenes con el tema, de maybr o0 menor tamano, se conscrvan
también muchas. Al siglo xvII pertenece la que preside la capilla
de la Transverberacién en la Encarnacién de Avila y al siglo xviir
pertenecen, entre otras, una muy hermosa en la parroquia de Santa
Cruz de Sevilla y otra en la parroquia de Cuéllar en Segovia.

A veces los artistas han cambiado el dardo en las manes del
angel por un dardo que en ocasiones dispara el mismo Nifio Jesis,
como ocurre en este magnifico lienzo andnimo, aunque atribuible a
Pereda, en retablo lateral de esta iglesia de Madres Carmelitas. Otro,
réplica de éste, cuelga en la capilla de San José y una bella copia
de los mismos, de dimensiones reducidas, se conserva en la sacristia
de la iglesia del convento de San Antonio. Con el mismo motivo hay
un interesante cuadro en la ermita del Cristo, de Puebla de Montal-
bin. Y fuera de nuestra zona merece destacar otro de Guillermo
Diriksen, pintor espaiiol de origen flamenco, en la capilla de Mosén
Rubi de Avila.

Tal vez aqui convenga citar este bellisimo lienzo que preside el
retablo mayor de esta iglesia toledana de Carmelitas, en el que
aparecen San Agustin y Santa Teresa ofrendando sus corazones a la
Virgen con el Nifio y San José, de Antonio de Pereda, firmado y
fechado en 1640. «Muy belle de color con sus tonalidades calientes,
lo que atrae instintivamente la mirada es la suntuosa capa pluvial
del santo, de maravillosa tactilidad, su rostro apasionado y expre-
sivo como el de la santa, y la elegante figura sedente de San
José» (6). Del mismo Pereda debieron ser los cuadros que adorna-
ban los altares del crucero, robados durante la invasiéon francesa.

Y pasando al resto de las muchas apariciones que la santa tuvo
a lo largo de su vida son especialmente importantes, por lo repe-
tidas por los artistas, la visién de Cristo atado a la columna de la
flagelacién y la imposicién del collar por la Virgen y San José.

La primera de las visiones, que tuvo lugar en la porteria de la

(5) Angulo Iifguez, Diego, Cuarenta dibujos espafioles, Madrid, 1966, p. 27.
(6) Pérez Sanchez, Alfonso E., Catdlogo de la exposicion D. Antonio de
Pereda y la pintura inadrilevia de su tiempo, Ministerio de Cultura, Madrid.
197879, sin paginar.
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Encarnacion de Avila, nos la representan entre otros Vicente Car-
ducho en el retablo de las Carboneras del Corpus Christi de Madrid.
Pintor muy umido a Toledo, serd quien decore, junto con Eugenio
Cajés, la capilla del Sagrario de la Catedral. El cuadro de Santa
Teresa, en el que aparece arrodillada, como en adoracién, ante Cris-
to flagelado es muy indicativo de ese naturalismo que Carducho
sabe introducir en su pintura.

Mas interesante artisticamente es un grupo escultérico que re-
produce la misma escena. Se conserva en la iglesia de los Carme-
litas de Avila, sobre el solar tradicional de la casa natal de la santa.
El Cristo es obra maestra de la altima época de Gregorio Fernandez,
con excepcional modelado del cuerpo de carnosidades blandas y
canon muy esbelto. Toda la tragedia, como es habitual en el escul-
tor, se refugia en la cabeza, de tremendo dramatismo. La imagen
de la santa, arrodillada a sus pies, hoy se venera separada del grupo
¥y preside el retablo de la habitacion de su nacimiento. De factura
mds seca que el Cristo, original de Fernandez, se debe posiblemente
a un discipulo o colaborador (7).

El tema de la imposicién del manto blanco y collar lo refiere
la santa en su autobiografia. Sucedié un dia de la Asuncién durante
la celebracién de la misa en ¢l convento dominico de Santo Tomaés
de Avila, estando precisamente pensando en la reforma de su orden;
de aqui la popularidad del acontecimiento entre los carmelitas. La
vision se reproduce en lienzo anénimo colocado en el lugar donde
acontecié el hecho y ha sido muy repetidamente tratado por artistas.
Sd6lo dos magnificas pinturas quiero aqui mencionar. Una se refiere
al pintor murciano-toledano Pedro Orrente, que se conserva en las
Carmelitas de Corella en Navarra y una réplica suya se guarda en
la iglesia de San Esteban de Valencia. La otra representacion, mag-
nifica y de colorido muy hermoso, tuve la suerte de localizaria en
una pequefia ermita de la localidad vizcaina de Guecho, firmada y
fechada por Francisco Camilo en 1671, pintor muy interesante de
la escuela madrilefia de la segunda mitad del siglo xvri. El cuadro
es muy significativo de su buen hacer, de factura muy suelta y
composicién muy barroca (8).

{7} Martin Gonzdlez, Juan José, Escultura barroca castellana, t. 11, Funda-
cidn Lizaro Galdiano, Madrid, 1971, p. 73.

(8) Nicoldu Castro, Juan, Un cuadro de Francisco Camilo en Las Arenas,
=1u Archivo Espaiiol de Arte, n.* 198, 1977, p. 157.
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La misma escena se repite en escultura en el retablo mayor de
la iglesia de la Santa de Avila, dominando el acontecimiento toda la
composicién del magnifico relieve central. Se debe fechar entre 1633.
1635 y es una de las iltimas obras de Gregorio Fernandez. El pro-
fesor Martin Gonzailez, que ha estudiado la obra del escultor de ma-
nera magistral, lo describe asi: «en la parte inferior del relieve
aparecen las tres figuras principales. Santa Teresa se halla en el
centro, con su vestido y collar recién puestos. La Virgen y San José
estan en actitud de colocarselo. Son esculturas de bulto completo.
El resto de la escena lo constituyen las tres personas de la Santi-
sima Trinidad y una cohorte de angeles con instrumentos musicales.
Toda la composicion estd cercada con un lujoso marco de piedras
y gallones» (9).

Pero sin duda la representacion mas repetida y popular de la
santa es como escritora. Cinco libros escribi6 a lo large de su vida:
el Libro de la Vida, que termina aqui en Toledo, en casa de doia
Luisa de la Cerda, en 1562 ; Camino de Perfeccion; Las Fundaciones ;
Modo de visitar los conventos y Las Moradas o Castillo Interior, que
empieza también aqui en Toledo en 1577. Ademas, escribe una serie
de obras menores, poesias y un gran namero de cartas. Seis afios
después de su muerte fray Luis de Leon dirigira la primera edicién
de sus obras completas y a partir de aqui se multiplicardn las edi-
ciones y traducciones.

En el tapiz que adornaba la basilica de San Pedro el dia de su
canonizacién también se la representé con atributos de escritora,
¥ esta representacion en la iglesia centro de la Cristiandad y en dia
tan sefialado marcara definitivamente el modo de representarla.

En estas representaciones Santa Teresa «aparece siempre como
ajena a lo que le rodea, en éxtasis, con la pluma levantada, como
atenta a una voz celestial que le dictara lo que esti escribiendo.
Esta voz parece estar representada por el Espiritu Santo, que en
forma de paloma viene, unas veces volando hacia eila y otras se
encuentra posada sobre un hombro come hablandole al oido» (10).

Casi todos los grandes pintores del siglo xvit y desde entonces
hasta nuestros dias han pintado asi a la Santa. En general no son
cuadros excepcionales dentro de su produccién y tuvo mejor for-
tuna en la escultura. Escribiendo la pinté Ribera, en cuadro que

(9) Martin Gonzilez, Juan José, 0. ¢, p. T4.
{10) Gutiérrez Rueda, Laura, 0. ¢, p. T4
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se custodia en el Museo provincial de Valencia y del que se con-
serva una buena copia en altar lateral de la Colegiata de Talavera
de la Reina. Con atribucion a Zurbaran se conserva un hermoso lien-
zo en la catedral de Sevilla, en el que aparece sentada ante una
mesa con magnificos estudios de naturaleza muerta, como es habi-
tual en el pintor extremeno. Magnifica es la atribuida a Veldzquez
que hubo en la coleccién Casa Torres de Madrid, de factura un
tanto abocetada, con una paloma envuelta en rayos de luz que vuela
hacia ella. Otro pintor que tiene una excelente muestra es Alonso
del Arco, pintor del siglo xvir, de escuela madrilefia, de quien en
Toledo y en la provincia conservamos una buena cantidad de obras.
Su lienzo de Santa Teresa se conserva en el Museo Lazaro Galdiano
de Madrid y sigue en ¢l muy al pie de lz letra las facciones que nos
deja en su retrato literario la madre Maria de San José. Una segun-
da versién del mismo pintor se conserva en un dvalo, que corona
un retablo lateral en la parroquia de Yunclillos. Asi parece que tam-
bién la pinté Goya, en una coleccién particular madrilefia, el pintor
romintico Vicente Esquivel y ya en nuestros dias Fernando Alvarez
de Sotomayor, en cuadro muy popular que se guarda en la Pina-
coteca Vaticana.

De mayor calidad y extraordinaria abundancia son las esculturas
que representan asi a la santa. El grupo mas antiguo, més numeroso
y homogéneo parte de Gregorio Fernindez y se extiende abundanti-
simamente por toda la mitad Norte de Espaiia. Todas estas escul-
turas arrancan de la que el escultor hizo en 1624 para el Carmen
Calzado de Valladolid. «Obra de la dltima época del artista, esta
imagen acentda la simplicidad del modelado y la rigida disposicién
de los paiios, hasta el punto de quedar la delantera del manto en
el aire, sin sujecién alguna» (11).

El tipo resultara un éxito rotundo y servird de punto de partida
a todas las imégenes castellanas posteriores. El mismo Fernindez
repetira la composicion para el retablo mayor de la catedral de
Plasencia y para los Carmelitas de Medina de Rioseeco, pero en este
dltimo caso con una fuerza expresiva mucho mas intensa y una talla
miés cuidada realzada por una maravillosa policromia que desgra-
ciadamente ha perdido la de Valladolid, repintada muy posiblemen-
te en el siglo xvIII.

(11) Goémez Moreno, Maria Elena, La gran época de la escultura espafiola,
Ed. Noguer, S. A, 1964, p. 46.
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Citar esculturas realizadas por discipulos mas o menos lejanos
de Gregorio Ferndndez seria tarea ca:i interminable. Raste citar
las de Alba de Tormes, catedral y Carmelitas de Salamanca, iglesia
de San Vicente de Zamora, Carmelitas de Burgos y Pamplona y muy
especialmente la que preside su capilla en la catedral de Leén, sober-
bia de expresién y modelado, tenida durante mucho tiempo como
obra de Gregorio Fernandez hasta que recientemente la critica la
ha asignado a su verdadero autor, Antonio de Paz (12).

En las escuelas andaluzas del siglo xvir destacan las interpreta-
ciones de la escuela granadina, comenzando por su principal maes-
tro Alonso Cano. A él se debe una soberbia imagen de la Santa reali-
zada durante su etapa sevillana y conservada hoy en la iglesia del
Buen Suceso de Sevilla. «El rostro y la actitud de las manos con-
centra... todo el interés de la figura, rebosante de las caracteris-
ticas elegancia y mesura canescas. Sin embargo, el canon, el trata-
miento de los pafios... e incluse la rica policromia de los habitos
acusan sus raices de Martinez Montaifiés» (13).

A su gran discipulo Pedro de Mena se le han atribuido varias;
sin embargo, seguras de su mano hasta la fecha sélo conocemos
una que esculpe en uno de los tableros del coro de la catedral de
Malaga, muy bien compuesta y con una cabeza sobriamente tratada.
Y una segunda que se conserva en la parroquia del pueblo grana-
dino de Alhendin, de tamafio pequefio, como tantas imigenes gra-
nadinas.

El tercer gran escultor granadino de la época es José de Mora,
artista exquisito, de sensibilidad enfermiza, que acabara loco tras la
muerte de su mujer. Y a José de Mora posiblemente se deba la ima-
gen de Santa Teresa de mayor altura artistica de todo el arte espa-
fiol. Fue realizada para la capilla del cardenal Salazar de la catedral
de Cérdoba, donde felizmente atin se conserva. Elegantisima de pro-
porciones y de gesto, parece que escucha atentamente las palabras
que el Espiritu Santo le susurra al oido.

Aqui en Toledo se conservan también toda una serie de escultu-

(12) Rodriguez G. de Ceballos, Alfonso v Casaseca Casaseca, Antonio, Anto-
nio v Andrés de Paz v la escultura de la primera mitad del siglo XVIII en
Sualamanca, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, t. XLV,
1979, p. 387.

(13) Otero Tunez, Ramén, El Barroco ¥ ¢! Rococd, t. IV de la Historia
del Arte Hispanico, Ed, Athambra, 1980, p. 165,
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ras entroncadas con este grupo de la santa escritora que hasta la
fecha permanecen anénimas (fig. 3). Partenecen a los siglos xvir
y XviiI y varias de ellas parecen responder a un modelo comun, La
mas hermosa es la que preside su retablo en la capilla de la Piedad
del lado Norte de la catedral y que parece que estuvo primitiva-
mente en la capilla de Santiago, que es donde la describe Parro (14).
La imagen, bellisima y muy elegante, ha sido atribuida en alguna
ocasién a Pedro de Mena, pero es algo que no me atrevo a confir-
mar. Magnifica es también la que formando pareja con San Juan
de la Cruz preside el retablo mavyor de las Madres Carmelitas, que
debe ser de mediados del siglo xvr1 y tal vez madrilefia. Y de peque-
fio tamafio se conservan otras en la parroquia de San Justo y en los
Padres Jesuitas, en el altar lateral de San Ignacio, hermosisima de
policromia. De tipo distinto es la de los Padres Carmelitas. Un curio-
so busto relicaric se guarda en el museo de Santa Cruz.

El siglo xvin nos ha legado también unz numerosa coleccidn de
buenas esculturas de ]a santa. Del escultor mas conocido y popular
de todo el siglo, el murciano Salzillo, se conserva en su museo un
boceto en barro para una imagen de la santa que o no llegé a reali-
zarse o si se realizé no parece haber llegado hasta nosotros. Entre
los escultores que trabajaron en Madrid a lo largo de esta centuria
destacan el toledano Juan Pascual de Mena, de Villaseca de la Sagra,
y el vallisoletano Luis Salvador Carmona, de Nava del Rey. Del
primero se conserva una hermosa Santa Teresa en la iglesia de San
Nicolds de Bilbao, a donde por cierta temporada trasladé su taller
desde Madrid y muy cercana a ella es la que conservan las Madres
Carmelitas de Talavera de la Reina (15). A Salvador Carmona tal
vez se deba la mé4s hermosa Santa Teresa que se esculpe en este
siglo recientemente publicada y documentada (16). Realizada en Ma-
drid, se conserva, sin embargo, en la iglesia de Santa Marina de
Oxirondo de Vergara, en la provincia de Guiptuzcoa. Frente al tipo
de la santa estitica que nos presenta Gregorio Ferndndez, Carmona
la representa en movimiento. «Santa Teresa aparece en actitud de

(14} Parro, Sixto Ramén, Toledo en la mano, t. 1, IPIET, 1978, p. 377.

(15) Nicolan Castro, Juan, Dos posibles obras desconocidas de Juan Pas-
cual de Mena en Archivo Espaifiol de Arte, n” 177, p. 63.

(16) Garcia Gainza, Concepcion, Dos grandes conjuntos del Barroco en
Guiptizcoa, Nuevas obras de Luis Salvador Carmcna en Revista de la Univer-
sidad Complutense, n* 85, 1973, p. 81.
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escribir pero avanzando, y ello motiva el desplazamiento lateral del

escapulario y el vuelo del manto... Afiidase a la novedad composi-

tiva y al acierto dc su realizacion, el mérito de su soberbia cabeza
B} cubierta con las tocas monjiles» (17).

Y para acabar esta ya larga serie de escultores quiero citar por
lo desconocido, a pesar de su gran valia, al gallego José Ferreiro.
Escultor magnifico, se ha dicho de é! incluso que es el mejor escul-
tor de nuestro siglo xviir (18). Afincado en Santiago, alli realizara
una soberbia imagen de la santa conservada en el Carmen de Abajo
de la ciudad santa gallega. Escultura que sigue muy de cerca el
retrato literario conocido suyo. Maravillosamente compuesta, con
un angelillo a sus pies de carnes mérbidas que desgraciadamente en
estos dltimos aiios se ha perdido (19).

Y llegamos asi al altimo aspecto de la iconografia de Santa Tere-
sa, el de sus retratos. Retratos suyos conservamos dos seguros. Uno
literario, debido a la pluma de la madre Maria de San José, que
difundido por sus biégrafos seguirdn gran ntimero de artistas,

El otro conservado es el pintado por el padre carmelita fray Juan
de la Miseria el dia 2 de junio de 1576, con motivo de la fundacién
de las Carmelitas de Sevilla. Este fray Juan de la Miseria es un cu-
rioso hombre aventurero, muy tipico de los tiempos que corrian.
Nacido en Népoles, viene como soldado a Espaiia y aqui, en Sevilla,
trocari la espada por el habito carmelita, Después vendra a Madrid,
donde vivira en la antigua casa profesa de San Hermenegildo, la
actual iglesia de San José, de la calle de Alcala, y aqui morira con
fama de santidad. Sus restos aiin se conservan en la actual casa
que los padres Carmelitas tienen en la Plaza de Espafia. Todos he-
mos oido repetidamente cuil fue la reaccién de la modelo a] verse
ante su retrato, diciendo al fraile con cierta gracia: «Dios te lo per-
done, fray Juan, que ya que me pintaste, me has pintado fea y lega-
fiosa.s Pero yo siempre sostengo que no es mai retrato; hay que
contar con que Santa Teresa posé muy brevemente, sélo un rato,
la tarde del 2 de junio, y como cuenta el padre Gracian que fue
quien la obligd a posar, el pintor la hacia estar sin menear la ca-

(17) Garcia Gainza, Concepcién, Luis Salvador Carmonu, tmaginero del
siglo XVIII en «Goyas, n* 124, 1975, p. 211

(18) Varios autores: Gran Enciclopedia Gallega, Fasciculo 153, p. 171.

(19) Otero Tirfiez, Ramoén, Un gran escultor del siglo XVIII: Jcsé Ferreiro
en Archivo Espaiiol de Arte. n.- 93, 1591, p. 35
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beza ni alzar lcs ojos muche tiempos», lo cual se aviene mal con el
caracter inquieto que sabemos tenia la santa. Debid ser una pésima
modelo. Por otra parte, el hecho de ser su dnico retrato pintado
hizo que desde el primer momento se rodease la pintura de gran
veneracidn y se la fuesen anadiendo partes que en nada favorecen
2l cuadro. No son originales las manos, ni la filacteria que sale de
su boca, ni la paloma del Espiritu Santo, ni el resplandor que rodea
Ia figura; todo se fue afadiendo con posterioridad y el cuadro fue
perdiendo frescura. Si nos fijamos exclusivamente en el rostro, que
es lo auténticamente original, llama la atencién su realismo v fres-
cura e incluso su cierta gracia. El cuadro se guarda en Sevilla v
como es légico las copias se repitieron hasta lo infinito, debido a la
demanda de los conventos. Sabemos que las hay aqui en las Madres
de Toledo, en Granada, Madrid, Alba de Tormes, Alcala, Valladolid,
Zaragoza y un larguisimo eicétera. Es particularmente interesante
la copia conservada en las Carmelitas de Tarazona, pues reproduce
exactamente el original, sin los afiadidos que tanto le perjudican.

Y tdltimamente se esti difundiendo cada vez con mayor intensi-
dad otro presunto retrato suyo, el llamado «de la familia Ahumadas,
que conserva la Real Academia de la Historia. Retrato muy digno
¥ ya bastante idealizado. '

Juar Nicoriu CAsTRO
Correspondiente
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Figura .—Santa Teresa confesanda con San Pedro de Alcéntara, Gmpo del siglo XVIlIl
conservado en Santo Domingo el Real, de Toledo.
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DE TERESA DE AHUMADA A TERESA DE JESUS

Senor Director, sefioras y seftores Académicos, sefioras y sefiores,
amigos todos:

Es un honor para mi que esta Real Academia me haya invitado
a ocupar su citedra. Porque ¢qué otro nombre puede merecer este
lugar, desde €l que hemos recibido tantas ensefianzas los que habi-
tualmente nos sentamos ahi?

Podia empezar con las palabras de ia Santa en el capitulo 2 de
las Moradas:

«j Vilame Dios, en lo que me he metido!»

He de aclarar que quien hoy os habla no es una experta, ni si-
quiera una especializada en temas teresianos. ¢Cuil es, pues, mi
patente? Sélo mi admiracién, mi devocién, mi amor a Teresa de
Jesis.

Al hablaros hoy aqui de este IV Centenario, ¢cuil puede ser por
lo tanto mi aportacién?

Tan sencilla como ambiciosa: El resultado de mi bisqueda de
Teresa. La experiencia de un encuentro, de un encuentro para siem-
pre, siempre, siempre,

Pienso que si acertara a explicarme, tal vez ello podria ser vali-
do para quienes todavia se sientan distantes de la Santa, abrumados
por el peso de su perfeccion, y es precisamente el conocimiento de
su aventura espiritual —para decirlo con sus propias palabras— el
camino nada f4cil de su perfeccidén, lo que mds proxima y familiar
la pueda hacer, v

Constituye sin duda un excepcional privilegio para nosotros, to-
ledanos, poder celebrar este acto aqui, entre estos muros, testigos
ciertos de su presencia.

j Qué enorme emocion !

Necesitamos un. contexto histérico para conocer a Teresa de
Ahumada, .

Las antiguas biografias en que se estudiaba a un personaje en so-
litario, como fuera del tiempo y del contorno, hoy no nos sirven.

«Yo soy yo y mi circunstancia», como dijo Ortega. Si el yoesla
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dinamica, las circunstancias son su determinante y sclaments onfo
cando la peripecia humana irunersa en un tiempo y viviendo las
tensivnes d2 su entorno histérico, podemos aproximarnos al perso-
naje, podemos descubrir las motivaciones de su conducta, los im-
pulsos de su vida, los sobresaltos de su corazén, podemos valorar
y sopesar la audacia de su ideologia o lo arriesgado de su conducta.

Sinceramente, creo que los pueblos tenemos el derecho y el de-
ber de conocer a nuestros grandes hombres, a nuestros grandes
santos. Y adentrandonos en sus almas, en su vida misma, encon-
traremos ese gran tesoro que ellos encierran, esa gran leccion tantas
veces inédita que nosotros ignoramos.

Y con este sentido quisiera preseniaros a una Teresa proxima
a nosotros, conquistada para la sensibilidad de hoy dia, una Teresa
intima, asequible, que no trivial.

Con frecuencia nos han presentado una Santa tan acabada, tan
monolitica, tan sin fisuras, tan distante a nosotros en su perfeccion,
que no nos ha motivado; a lo sumo la hemos admirado, como admi-
ramos la realidad inalcanzable de una estrella en la noche.

Si, la hemos admirado, pero desde luego no la hemos conocido
¥y por lo tanto no la hemos podidec amar.

iEsta Teresa no me sirve!

Necesito una Teresa entranable, humana. Quisiera acercar esta
mujer a vuestro corazon.

Si vivir es tener que habérselas con algo: con el mundo y consi-
go mismo, es desde este punto como mejor contemplaremos a nues-
tra Santa.

La tenemos que sentir desde su drama, desde su vida misma he-
cha problema, desde su lucha frenética por la conquista de una
autenticidad, Que la sintamos vivir una vida de esfuerzo por el lo-
gro de su mejor yo, una vida erizada de dificultades, teniendo que
vencer su natural, sus apetencias mas legitimas y en medio de una
salud flaca, «aquella mala salud de hierros, que decia Marafién.
Inmersa largos afios en un desgano intimo angustioso y de todo lo
cual saldria aquella santa espléndida, aquel «yo robusto —del que
nos habla el profesor Rof Carballo—, que en todo momento quiere
ser licido y sabe serlo con suavisima fortalezas.

Si conseguimos sentirla cerca, se producird el encuentro.

Casi sin darte cuenta tienes entre tus manos: el libro de su Vida
o Fundaciones o Moradas... Entras en ellos como de puntillas, casi
con miedo, con curiosidad, con expectacion, y alli se realizara el
gran descubrimiento: aquellas lineas son ella misma, es como un
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milagro —permitidme la expresién—, la encuentras viva, te habla
a ti directamente, te ensefla, te conmueve, te reprende, te intriga,
te divierte, te anima siempre, te hace su confidente. Notas que estds
ante un libro vivo, que no puedes ser mero espectador, que no te
puedes quedar al margen; te sientes complicada y vives con ella en
la Encarnacién, y oyes el repique de la campanita de San José en
aquella mafiana gloriosa de agosto, y viajas en su tartana con un
calor agobiante y quieres dar de lado al mundo y deseas tener trato
de amistad con Dios y sientes que todo es nada.

En su fascinante compaiiia te ries a carcajadas, te sobrecoges,
te conmueves, no puedes impedir una honda emocion.

Y es que al final has caido en la irresistible maravilla de su espi-
ritu, has notado su enorme atractivo, su tirén, su garra.

Cuando lees sus obras, conoces mejor a esta mujer de palabra
sincera y vibrante y comprendes que fue un tipo humanc espléndido.

— Santa, pero jamds beata

— No presumié de inteligencia, pero jamas hizo concesioén a la

tonteria.

— Sin cultismos, pero nunca chabacana.

Toda feminidad, gracia, hondura de sentimientos, sinceridad de
alma, reciedumbre de espiritu. Y en este punto, nos preguntamos:

Pero, ¢quién fue TERESA DE JESUS?

- — ¢Cudl fue su mundo y el suefio que tuvo ella de si misma?

— ¢Cémo lo hizo carne de realidad? :

— ¢Coémo pervive hoy?

Anhelo, logro y huella.

Estas serdn mis tres consideraciones.

¢CUAL FUE 5U TIEMPO?

Indudablemente, un tiempo fuerte, tiempo recio, tiempo dificil.

Tiempos de grandes descubrimientos: el de América sélo es pa-
rangonable a Ia llegada del hombre a la Luna.

Occidente vive bajo Ia amenaza del turco.

Tiempo en que varian los esquemas mentales: ni es el Sol el qu¢
gira alrededor de la Tierra, sino la Tierra la que gira alrededor del
Sol. Costumbres relajadas, en todos los estamentos de Ia sociedad.

Se vive el gran desgarro. La Cristiandad se rompe en tiempos d¢
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Teresa. Aquel gran desgarro fue entonces el Protestantismo, hoy po-
dria llamarse ateismo y marxismo.

Epoca postconciliar, llena de tensiones dentro de la misma Iglesia.

Un mundo en profunda crisis. Todo se tambalea.

Castilla esta acosada de impuestos. A la muerte de Carlos V se
produce la crisis econémica, seguida de la gran ruina de Espafia.
Afios de bancarrota nacicnal. Sobre nuestra patria aparece el paro,
el hambre, la miseria, el picaro, que en definitiva es el pasota del si-
glo xvi1.

Aquella sociedad esta drasticamente dividida en hombres v mu-
jeres, espirituales vy letrados, dominantes y discriminados. Los domi-
nantes, por supuesto, eran los cristianos viejos; su honra: la lim-
pieza de sangre en primer lugar.

En este tiempo, en esta Espafia, nace Teresa de Ahumada.

Su familia —ya lo sabemos—, podemos encuadrarla en una alta
burguesia; pero con la sombra de una ascendencia judia de la cual.
ciertamente, ella tuvo conocimiento.

Y aunque en verdad a Teresa le llegaba poco de aquella sangre
(como dice don Claudio Sanchez Albornoz—, no mas de un cuartillo),
veremos cémo le sale a flote en muchos momentos de su vida. Pues
bien, ¢cuil es su pequefio mundo en casa de sus padres?

Es un mundo para ella esencialmente masculino, un mundo de
hombres. Ella se siente como pez en el agua. Con su gran poder de
adaptacién, encaja maravillosamente al verse rodeada de hermanos
varones. Ella estd en el medio, tres muchachotes por delante, seis
detrds de ellas y dos hermanas mas, distantes en edad.

Su mundo préximo es pues un mundo de hombres. Se los gand a
todos.

A ella es a la que mas querian, pero también era la més que-
riente.

No sélo perdié el miedo al vardn, sino que se instalé ante €I,
acentuando mas su feminidad.

Podemos deducir que sus juegos, su mayor convivencia, fue con
sus hermanos varones. No es de extrafiar pues que conociera tan al
dedillo los resortes masculinos y que se sintiera tan feliz jugando
al ajedrez o leyendo libros.

En sus pequefias o grandes peripecias siempre complicaba a
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algunc de sus hermanos, con aquel temible poder que ya tuvo desde
nifia: Convencer al de enfrente, ganarle para su causa.

Asi es como vemos a Redrigo convertido en su mejor confidente.
Aquellas lecturas de Vidas de Santos fueron enardeciéndoles y les
hicieron tomar la determinacion de buscar el martirio.

Este episodio tan conocido pone de relieve dos connotaciones,
que nos descubren algo importante de la futura Teresa:

Primero: su gran sentido de la realidad, su vision prictica ain
de los temas espirituales. Ella ha convencido a su hermano para su-
frir martirio, pero no clvida preparar para el camino la cestita con
la merienda. Es pequefia, pero piensa en todo.

En segundo lugar, quiero hacer hincapié en un matiz de motiva-
cién que nos revela una Teresa, digna descendiente de su abuele, el
mercader judio toledano.

Ella descubre y valora que aquellos santos martires «compraban
muy barato el ir a gozar de Dios y deseaba yo mucho morir ansi»
(Vida, cap. 1-5). Esto era negocio bueno; comprar barato, algo im-
portante. Podremos comprobar que esta idea de negocio no la pierde
nunca. Aunque este negocio sea a lo divino.

Han pasado unos afios. Teresa ha crecido. Los antiguos santos
se han trocado por caballeros andantes. Es una adolescente es-
pléndida.

Nos dice Maria de San José, en el libro de Recreaciones, que tenia
«un no sé qués, tenia ese dngel que escapa a toda definicién.

Le encanta agradar a los demads, y asi nos dice en el cap. 2-2 de
su Vida: «Comenceé a traer galas y a desear contentar en parecer bien,
con mucho cuidado de manos y cabellos y clores ¥ todas las varie-
dades que en esto podia tener, que eran tantas, por ser muy curiosa»
(limpia).

Todo esto, por supuesto, hecho «sin mala intencién, porque no
quisiera yo que nadie ofendiera a Dios por mi» (Vida, cap. II-2).

Teresa, en este abrirse a la vida, se nos va apareciendo con una
fuerte personalidad.

Ella no es gregaria, no obedece érdenes porque si; comenzaba,
pues, a detestar las consignas que condicionaban la vida humana,
en la que el obrar tenia que ser «sdlo por si se manda o se prohibes.

Ella necesita razones, convicciones, pero sus convicciones no
pueden ser tozudas ni obstinadas, han de ser discretas y razonadas.
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Y solamente desde este d4ngulo entendercmos su postura del mo-
mento, y ain después, cuando ya haya alcanzado una ganada ple-
nitud.

Aquella moral que se imponia, moral encorsetada, llena de pre-
juicios pseudo-ascéticos, no le va,

Luis Vives, en un tratado de moral para jévenes decia, por ejem-
plo, algo tan pintoresco como esto:

«Las que siempre huelen bien, nunca huelen biens.

Sesudos moralistas afirmaban ser cosas diabolicas los rizos del
cabello, los afeites, las joyas. Incluso levar tacones era pecado para
ellos, sporque esto suponia enmendar la plana a Dioss.

La mujer, para Teresa, antes que nada es mujer y necesita ser y
estar agradable. Para ella esto resulta tan innato y tan exigente que
se le impone con razenes aplastantes.

Ella consideraba que «estas inclinaciones eran legitimas, natura-
les, expresaban la ribrica de Dios sobre su espléndida feminidad,
¥y sin escritpulos se dio a secundarlas, con la competencia que mos-
traba en todo (P. Efrén de la Madre de Dios: Santa Teresa por
dentro).

Y ella se acicalaba, usaba tacones y perfumes. Nos la podemos
imaginar con numerosas trenzas componiendo el peinado, al estilo
de la emperatriz Isabel, que habia traido de sus tierras portuguesas
aguella moda.

La coqueteria de Teresa en este despertar a la vida es la que nor-
malmente corresponde a una joven de su edad.

Y surgio el amor y ella pensé que aquél afecto incipiente podia
acabar bien. :

Los confesores le daban la razén. Pero su padre no estaba de
acuerdo.

Avila va a vivir en estos momentos unos dias importantes. Sus
reposadas calles se ven animadas de cortejos inusitados. Ha llegado
la Corte. Hay torneos y justas, musicas y repiques. La ocasién no era
para menos. Se tratada de poner de largo al principe de Espaiia
(Felipe II, con cuatro aiios). La propia Emperatriz se lo ofrecié al
Sefior en el templo y lo mostré a los cortesanos y al pueblo «cam-
biando las faldetas de nifio por las primeras gregiiesquillas de mu-
chachos,

Era la dltima fiesta social que viviria Teresa de Ahumada. Esto
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haria que ella siempre mirara a Felipe II como a «su principes, con
un carifio especial, aunque no estuvo casi nunca de acuardo con su
politica y se mostrara mas partidaria de D. Juan de Austria.

Su padre decide llevarla interna a Santa Maria de Gracia.

Aquello se le cae encima. Un mundo de mujeres era para ella
algo insélito, absolutamente desconocido.

La amistad con las mujeres era diferente. A ella, con los hombres,
le bastaba escuchar; saber escuchar a un hombre es ganarse su vo-
luntad, pero con las mujeres no.

Aquellos muros, aquellos cerrojos, caian sobre sus dieciséis ainos,
aplastandolos. Su comunicacién con el mundo exterior, habia que-
dado rota.

Ella, que necesitaba sentirse libre, libre como un péajaro.

i Qué contradiccion, qué soledad, qué tristeza pasarian por su
alma! Esto no lo sabremos nunca. Ella lo silencia.

Perc de este duro aprendizaje, empezaria a nacer —viviéndolo
en propia carne— una norma espléndida, una conducta tipicamente
teresiana, que nos brindaria a nosotros como regla de oro con estric-
tas palabras:

«Ello ha de ser, que querdis o no; creedme y haced de la necesi-
dad virtuds (Camino. Céd. Vallad., cap. 324).

No ha llegado gratuitamente a esta conclusién. Ha tenido que
sobreponerse a diversas circunstancias, ha tenido que soportar ten-
siones en el alma.

Una vez mds, sus cualidades humanas entran en juego.

Aguel maravilloso poder de adaptacién sale a flote, y asi nos
dice en Vida, cap. 2: o

«Traia un desasosiego que en ocho dias, y aan creo
menos, estaba muy mas contenta que en casa de mi padre.
Todas lo estaban conmigo; porque en esto me daba el
Sefior gracia, en dar contento a donde quiera que estu-
viese, y ansi era muy querida.»

¢Qué habia pasado?

Se repetia la historia. Teresa se metia en el corazén de sus com-
pafieras y atn de sus maestras, y a la inversa, ella también las metia
en su corazoén.

La responsable de las jGvenes seglares era una monja, llamada
Maria de Briceio. Esta un dia le hace una confidencia a la joven
Teresa: le cuenta la historia de su vocacién. Teresa nunca habia
oido hablar de vocacién. Aquello le interesé, 1a hizo pensar, su maes-
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tra dejaba caer en aquél corazén apasionado y adolescente, como se-
millas nuevas, unas palabras, unas confidencias que la hablaban de
un mundo distinto, el mundo del espiritu,

Por primera vez comprendera Teresa, y no sin dolor, que ella ca-
rece de una forma de sensibilidad:

<Y si veia alguna (monja) tener lagrimas cuando re-
zaba, u otras virtudes, habiala mucha envidia ; porque era
tan recio mi corazén en este caso que si leyera toda la
pasién, no llorara una ligrima: esto me causaba pena.»
(V. cap. IIL-1.)

La intrépida Teresa ha llegado al umbral de una zona prohibida.
No comprende que pueda haber alegria en la renuncia, gozo en la
humillacién, contento en el sacrificio. Y se asombra de que sea asi.
Empieza a descubrir, llevada de la mano de su maestra, un mundo
mas limitado que el de los caballeros andantes, un mundo mucho
mas rico que las Nuevas Indias, mucho mas prometeder pero tam-
bién mucho mas duro de conquistar: el mundo interior.

Teresa se pregunta cudl serd su vocacién, y habla con sus com-
paferas sobre esto, y en poco tiempo todas aquellas muchachas
estdn rezando para que Dios de a conocer a dofia Teresa de Ahu-
mada su vocacién. '

Fue pues aqui, en Nuestra Sefiora de Gracia, donde Teresa siente
la «primera aldabada de Dios». Comienza a rezar mucho por con-
sejo de Maria de Bricefio, comienza sin darse cuenta a hacer ora-
cidén, pero oigamosia:

«La mas de las noches antes que me durmiese ... siem-
pre pensaba un poco en este paso de la oracion del Huerto
atin desde que no era monja, porque me dijeron que se
ganaban muchos perdones.»

Teresa ha descubierto aqui alguna ganancia... «ganar perdones»
no es pequeiia cosa para quien ha merecido mucha pena por sus
pecados. Otra vez su cabeza ha ido por delante, pero al hilo de esta
pequefia oracién se va a familiarizar con la Humanidad de Cristo
y empezaran a renacer en ella aquellas lejanas «verdades de cuando
nifia»: fugacidad del mundo, eternidad del cielo o del infierno...

Ella sigue preccupada por su vocacién. Ella desea conocerla y
por supuesto «deseaba no fuese mounja» (Vida, cap. 94). Mis adelan-
te empezé a dudar:
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=Estos pensamientos de¢ ser monja me venian algunas
veces y luego se quitaban, ¥ no podia persuadirme a serlos
{Vida, cap. 3-2).

Teresa vive en Nuestra Sefiora de Gracia un afio y medio de gran-
des luchas interiores, de vivos choques en su aima, de tensién ner-
viosa, de hondas alternativas en su animo.

«E] espiritu le pedia ser monja y el sentido le apartaba de ello.»

Era una batalla dura, era tal la viclencia que se hace a si misma
para aceptar este frio razonamiento, que su salud se resquebraja,
y ha de salir de Nuestra Senora de Gracia y volver a su casa paterna.

La joven Teresa contaba diecisiete afios y medio. Recuperada de
su enfermedad, marcha hacia una dehesa llamada de Castellanos de
la Cafada. Alli vivia casada su hermana mayor, dona Maria de
Cepeda. :

De camino se detuvieron en Hortigosa, en casa de su tic Pedro
Séanchez de Cepeda. Aqui Teresa lee libros piadosos que a ratos la
aburren, pero que le van dejando en el alma un rastro de luz.

Prosiguieron el camino hacia Castellanos de la Canada. Era un
camino de dos leguas entre «cerros e valles e montes de encinares
e robledales». La dehesa estaba enclavada en aquellas serranias,
frente por frente a las inmdéviles cumbres de Gredos.

Aquel silencio hondo, aquella soledad, aquel contacto directo con
la naturaleza, aquel no saber nada del mundo sedaron su espiritu,
tensaron sus sentimiento y entonces comprendié que el ideal reli-
gioso seria el vector de su vida, el que darfa sentido y contenido a
su conducta de ahora en adelante.

Vuelta a la casa paterna, estaba determinada por la vida monss-
tica, pero ain luchaba, -luchaba sola como lo hizo siempre, pudiendo
asi decir un dia «que no tenia recuerdo de haber jamas dado cuenta
a nadie de sus peores momentoss:

«Que no soy nada mujer en estas cosas, que tengo recio
corazon.»

‘Las razones para enirar en religién eran meramente cerebrales.
Para Teresa, hacerse monja era como vivir un purgaterio, pero
oigamosla a ella:

«Estuve ... a mi misma con esta razén: que yo habia
merecido el infierno que no era mucho estar lo que viviese
como en purgatorio que después me iria al cielo que éste
era mi deseo» (Vida, cap. 3-6).
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Aqui habia una buena ganancia. Para nada entraba en todo ello
una razén de amor. Sopesaba las posibilidades de sufrir las meno-
res penas en este mundo y de ganar el cielo en el otro. Decidida a
entrar en un convento, ticne que decirselo a su padre:

iNo en mis dias! es la respuesta que escucha. Insiste
ella;
iNo en mis dias! repite el padre.

Ella entonces le pone cerco. Quiere que sus tios, sus hermanos,
sus conocidos le ayuden a convencer a su padre, pero no consigue
nada. Entonces ella piensa que aquella negativa tenia una razén
mas honda. No queria el padre hacerse responsable de tal decisién
cuyas consecuencias no se podian prever, ¢y si aquello se frustraba?
¢Y si aquella hija perdia la salud, o moria en el empefio? Teresa
comprende esto pronto y asume ella sola toda la responsabilidad.
Tiene veinte afios, por eso decide su marcha sin que el padre lo sepa.
Y asi es como en una maiiana fria de otofio, dofia Teresa de Ahuma-
da, abandona el hogar paterno,

«Era todo haciéndome una fuerza tan grande que si
el Sefior no me ayudara, no bastarin mis consideracio-
nes para ir adelantes (Vida, 4-1).

Cruzando el valle de Ajates se dirige hacia la Encarnacién, ves-
tida con una saya de color naranja (color que habia puesto de moda
el descubrimiento de América), saya ribeteada por terciopelo negro.
Y nosotros podemos encontrar en aquellos dos colores de su vestido
como un simbolo de su nueva vida: Color luminoso y alegre como
seria su entrega y las negruras del camino dspero y oscuro que tenia
que recorrer.

Dofia Teresa de Ahumada ha tomado la «determinada determi-
nacién» de desposarse con el Esposo Celeste. Es un matrimonio de
conveniencia, pero no habria de pasar mucho tiempo sin que Teresa
estuviera decidida a trocarle en martrimonio de apasionado amor.

Ella habia dejado el mundo, alli se encontraba con otro. Ciento
ochenta religiosas eran en este tiempo. En buena parte, jévenes po-
bres gue han entrado por remediarse. Estas duermen en dormitorios
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comunes, en camastros pobrisimos. Junto a ellas habia otras que
habian ingresado, movidas mas por problemas sociales que por vo-
cacion. (Por ejemplo: dofia Guiomar, la gran amiga de la santa, tenia
alli una hija que habia ingresado por no dejarla sus padres casar
con quien ella queria.) Estas mujeres de clase acomodada eran las
Dovias. Disponian de lo que hoy llamariamos un apartamento, con
entradas, dos habitaciones, cocina, podian tener alli alguna servido-
ra, algiin familiar, e incluso podian recibir ciertas amistades en sus
habitaciones. Sabemos que la santa, a la muerte de su padre, se llevd
con ella a su hermana Juana, que salié de aqui para casarse; des-
pués estuvo con varias sobrinas de ella.

En todo el Oriente Medio los monasterios se conservan igual que
antes del Concilio Tridentino, por ello sabemos que coinciden plena-
mente con éste el de la Encarnacién, en tiempos de la santa.

Era de regla mitigada, no tenian voto de encerramiento ni clau-
sura en el sentido que hoy le damos. Por eso se explican tantas sa-
lidas, tanto trasiego. Incluso io hacian por necesidad porque alli se
pasaba hambre y habia que salir para procurar algin donativo con
que remediarse. ’

Unido a esto, un intenso ir y venir al locutorio: neticias de Amé-
rica, guerras de religion, es un momento historico importante. Por
supuesto, todos estos datos nos interesan por lo que repercuten en
la vida religiosa del monasterio.

Dofia Teresa de Ahumada no encuentra el clima deseado, ni
sosiego, ni recogimiento para la oracién. Aqui aprendi6 en propia
carne que el ideal no se consigue ficilmente, que nunca es un hecho
acabado, sino que esti en perenne realizacion. .

Pasan unos afnos, su salud se arruina, todas aquellas enfermeda-
des de Teresa, sin negar la base fisioldgica, tienen un alto grado de
somatizacién de problemas interiores.

Y ella esta entre Dios, que la llama insistentemente, y el mundo
que la reclama con distintos sefiuelos. El camino de la oracién se
le antoja largo, dificil y comprometido.

En su salida para recuperar la salud entretiene sus horas con
la lectura: «No se le caian los libros de las manos», nos dicen en
todo momento las distintas relaciones.

Teresa lee mucho v es curioso que todos los momentos claves
de su vida estan siempre unidos a la lectura de algunos libros.
El gue lee ahora, Tercer Abecedario, del padre Francisco de Osuna,
seri decisivo para ella. La hace encontrarse consigo misma junto a
la Humanidad de Cristo, que tanto le habia atraido siempre.
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;i Ah!, pero le quedan sus encmigos interiores:

«Era aficionada a todas las cosas de religién, mas no
a sufrir ninguna que pareciese menosprecio.»

«Holgavame de ser estimada.»

«Para todo sabia lo que era procurar mi contento.»

(Vida, cap. 5-1}. -

En la Encarnacién tuve muchos disgusios; sin embargo, con to-
das las monjas se Hevaba bien. Decian de ella que «tenia la condi-
cion de la seda dorada», que casa con todos los colores porque se
avenia al caricter de cada una, y esto no por adocenamiente, sino
comprension.

Pasaron los afios de noviciado, Teresa goza de cierta indepen-
dencia y podia con mas libertad tener trato con seglares.

Es una monja que destaca, destaca por su virtud y también por
sus dotes naturales. Pronto tiene sus devotos, que bajan desde Avila
para disfrutar de su compafia y de su conversacién. Entre ellos
hubo un caballero que ella misma nos dice, haberle cobrado «mucha
aficién». Esto le produce un desgarro intimo profundo.

En la soledad de su celda se ha entregado de lleno a la oracién
y en la oracién, que ella misma definird como «atalaya desde donde
se ven verdadess, va comprendiendo mejor sus culpas. Ha empezado
a enamorarse de su esposo... y sin embargo no renuncia a sentirse
solicitada, admirada por aquel mundo que a diario pasa por el lo-
cutorio. Ademds tampoco se puede negar, son las mismas monjas y
confesores los que llevan a advertirla:

«Que tratase de no evitar las visitas, que con ellas lle-
gaban muchas limosnas a la casa, que era pobre.»

Y en este balanceo entre Dios y €l mundo pasan aiios, ella mis-
ma nos dice con expresivas palabras (Vida, cap. 7-16):

«Por una parte me lamaba Dios, por otra yo seguia al
mundo. Dabame gran contento todas las cosas de Diaos,
tenianme atada las del mundo, parece que queria concer-
tar estos dos contrarios, tan enemigns uno de otro como

es vida espiritual v contentos, gustos y pasatismpos sen-
suales.»
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Ha transcurrido el tiempo, Teresa tiene entre sus manos las Con-
fesiones de San Agustin, es un din del afio de 1554 cuando, de una
forma sencilla y gratuita, al mirar un cuadro de Cristo llagado, siente
aquella tremenda turbacién:

«Fue tanto lo que senti de lo mal que habia agradecido
aquellas llagas que el corazon me parece se me partia y
arrojéme cabe €| con gran derramamiento de lagrimas,
suplicindole me fortaleciese ya de una vez para no ofen.
derle...

Paréceme le dije entonces que no me habia de levan-
tar de alli hasta que hiciese lo que le suplicaba.» (Vida,
cap. 9-3).

i Qué fuerza tiene este mandar a Dios suplicando!

Es lo que ella lama su conversién. Es el punto de inflexién de
una dilatada crisis.

Mads tarde se lo contaria a su amiga dofia Guiomar y resumiria
todo en dos palabras lapidarias: «Porfié y validme.»

No se podia expresar mas con menos.

Efectivamente, dofia Teresa de Ahumada ha muerto para el mun-
do a la edad de treinta y nueve afios, pero de sus propias cenizas,
como otro Ave Fénix, va a nacer Teresa de Jests.

Y es en aquella celda, desde la cual se divisan a través de la pe-
quefia ventana las familiares murallas de la ciudad, donde se retine
un pequefic mimero de monjas del convento en torno a Teresa.

Alli sélo se hablaba de Dios y de las batallas que son menester
para escalar el castillo interior. Alli se animan, se amonestan, se
exhortan, mutuamente, alli se guardan las espaldas unas a otras. Ya
1o estan solas en su demanda de entregarse a Dios, de amarle sobre
todas las cosas. Teresa les da libros, 16s comentan, las dice cémo
se han de haber en las distracciones, en la desolacion, en el miedo.

Es esta maestra, conocedora del corazén humano, la que ha ido
sembrando pequefias semillas a voleo, a voleo de gracia y amor en
tierra abonada.

Y como las ideas se tienen v en las creencias «se estds, veamos
como surge el primer destello.

Maria Bautista nos dejara escrito en su Relacidn como una tarde
de septiembre de 1560, estando en la celda de doifia Teresa un grupo
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de monjas, «se comenzé a tratar de cudn penosa vida era la que se
pasaba en aquella casa, por haber tanta gente, comunicacién v bu-
llicio; acerca de lo cual dijo la santa algunas razones nacidas de
aquel grande afecto que traia de retirarse a vida mds quieta, tra-
vendo a la memoria la soledad y retiro de los antiguos ermitafios
de su orden y cémo, viviendo segtin la regla primitiva, pasaban una
vida celestial.»

Las «mozas» fueron las que mas levantaron la voz.

Teresa habia conseguide lo que iba a ser su meta, trabajo en
equipo, unir a aquellas mujeres bajo una misma idea, la idea de
la Reforma.

Habia nacido la Descalcez.

Pero la gran audacia de su reforma no va a consistir en esa po-
breza, en ese encerramiento, en ese reducir el nimerc de monjas,
en ese implantar un trabajo manual, en ese no exigir una limpieza de
sangre. L.a REFORMA, con maytsculas, va a ser adecuar todo y pro-
gramarlo todo para que el alma pueda beber sin trabas y como a
chorro del torrente de Dios.

Es la tarea de creacion de una espiritualidad nueva.

Ella habia leido en el Tercer Abecedario de Osuna que: «el cora-
zon se ha de guardar a manera de Castillo», muros altos que aislan
fisicamente del exterior y multiplicacién de cerrojos que atrancan
las puertas, scn, no nos engafnemos, sélo un simbolo del encerra-
miento interior. Y dentro, desnudez.

«La casa jamas se labre, ordena en las Constituciones, si no fuere
la iglesia, ni vaya con cosa curiosa, sino tosca la madera y las piezas
bajas, cosa que cumpla a la necesidad y no superflua.» Y Ia necesi-
dad se aminora a medida que la interioridad crece.

Celdas desnudas en la que hasta las sillas sobran, «e imagenes
no mas aquellas que exciten la devociéns. La cruz grande, sin cruci-
ficado porque la crucificada tiene que ser la carmelita. jAh! pero
es en ese ambito de soledad absoluta, creado por esos muros altos
y desnudos, por esos espacios reducidos, por esas bdvedas limpias,
por esos fondos de cal, por esos arcos tan puros, como se apacigua
el alma como se escucha y se entiende la palabra de Dios.

Y el mensaje teresiano sale del recinto cerrado v a ese mundo
que llega hasta el locutorio, le advierte en forma de aviso:

«Hermano: una de dos, o no entras, o hablar de Dios,
que en la casa de Teresa, aguesta ley se profesa.»
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Y Teresa de Jesiis, habla a sus hijas y les ensefia el camino hacia
ese Castillo v las lleva como de la mano: la mirada alta, pero sin
quitar los pies de la tierra. Y logra que en sus palomarcitos se viva
con alegria y autenticidad la vivencia religiosa y les hace sentir Ia
normalidad de lo extraordinario, y les descubre la dimension sobre-
natural que puede haber entre los pucheros.

Es upa maestra de alma ancha y dilatada, una madre abnegada
y entrafiable.

Y es curioso, entre las personas que la ayudaren para la inci-
piente reforma estin tres amigas suyas, que scn de lo mis disticuti-
das de Castilla.

DBofia Guiomar de Ulloa, su gran protectora. De ella decia un do-
minico de aquel tiempo: «ser mujer de poco asiento y juicio, mujer
de deporte y risa=. Sin embargo, Teresa de Jests la transforma en
un puntal de su reforma.

La segunda amiga es doiia Maria de Mendoza. Hay una carta de
Carlos V a su hijo Felipe II habldndole sobre su secretario Cobo
(que era el marido de doiia Maria), en que dice:

«Que ande con cuidado porque se le pega mucho el di-
nero y no por él, sino por su mujer, que es muy gasta-
dora y siempre va detrds de joyas y galas», etc.

Pues dofia Maria va a ser otra gran colaboradora de la Santa,
ella va a hacer posible la fundacién de Valladolid, y de ella nos dira
la propia Santa:

«Que era muy cristiana y de grandisima caridad.»

Y por ultimo, otra amiga, amiga entrafiable de la fundadora,
dofia Luisa de la Cerda. Me parece casi obligado estando en Toledo,
en este Salén de lo que fuera su palacio, deciros algo de ella; ade-
mas porque lo considero interesante,

Cuando dofia Luisa contrae nupcias con su marido, Arias Pardo,
recibe como regalo de bodas la villa de Malagén. Pero su marido
no sélo habia comprado el pueblo, sino también a la poblacién, de
modo que aquellos hombres se sintieron humillados y su dignidad
pisoteada. Aquello fue un principio de pleito. El pueblo detesta a
Arias Pardo. Ven en €l un hombre sin escnipulos. Les esta negando
la lefia, el pan, la tierra, les explota miserablemente en un vasallaje
mal entendido. Entonces, cuando muere Arias Pardo, su viuda vive
desconsolada, mas bien angustiada pensando que su marido s¢ ha
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condenado. Por su palacio van desfilando una serie de personas que
tienen fama de santos para consolarla, pero ninguno lo logra.

Entonces es cuando dofia Luisa se entera de que en Avila hay
una monja que hablan maravillas de ella, que tiene fama de mujer
singular y santa. Solicita del Provincial que venga aqui a Toledo, a
su palacio, para ver si en su comparfiia encuentra ¢l alivio que no
habia encontrado en los demas.

¢Habéis pensado qué motivo tan entrafiable trae a Teresa de
Jesiis por primera vez a Toledo?

i Consolar al triste!

Ya sabéis la historia, llega aqui y serd la mejor amiga de doiia
Luisa.

Santa Teresa empieza por considerar el problema y dice a dofa
Luisa que equivocarse es propio de hombres y que Dios piensa dis-
tinto que los mortales. Efectivamente, su marido habia enredado
mucho el asunto, pero tampoco se puede asegurar que esté conde-
nado y que no tenga solucién la cosa.

En fin, si él lo enredé, dofa Luisa puede desenredarlo.

¢Como?

Pues dando a aquellos hombres las tierras, d4dndoles un trato
digno, procurando su bien. La cosa guedé asi.

Y en aquellos meses que la santa se quedd a su lado, le habla de
su idea de la Reforma. Entonces es cuapdo dofia Luisa le pide que
funde uno de sus conventos en Malagdn. La santa accede, aunque
no podra ser de forma inmediata..

Efectivamente, aquel convento serd la tercera fundacidn. Esta
comunidad rezar4 a diario por el sefior Arias Pardo y por el pueblo.

Malagén es un lugar con pocos recursos, y la santa no duda que
aquellas Carmelitas se acojan a la antigua regla mitigada, que no
las obliga a comer de abstinencia. De hecho nunca tuvieron nece-
sidad de hacerlo.

[ Qué espiritu mas amplio el de Teresa de Jesis!

Ademis no acaba aqui la cosa. La santa ordena que .se .dé una
limosna a cierta mujer teatina que vivia alli, para que tome a las
muchachas del pueblo y las ensefie a labrar (coser) y otras labores
propias de la mujer. A su vez, el confesor de las monjas instruiria
a los chicos; es formidable c6mo a través de un convento de monjas
contemplativas, la santa va a Hevar a cabo esta tarea de elevar el
nivel de un pueblo; y es que ella, comno todas las almas grandes,
era de una amplitud tremenda.

Ni que decir tiene que todo el pueblo estaba con la madre Tere-
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sa, También dofa Luisa habia quedado gozosamente conseolada. Calo
tanto la santa en Malagdén que la consideran como a su madre. Aun
hoy se puede ver aili, frente al convento que ella misma dirigié, una
piedra desde la que se sabe que contemplaba las cbras de la nueva
casa. Si os detenéis alli algun rato, podréis observar cémo en esas
tardes largas del estio, algiin hombre que vuelve del campo mane-
jando un tractor o subide en una caballeria se quita el sombrero de

Paja al pasar frente a la piedra de la santa. Saludan a la gran
ausente. '

Esta es Teresa de Jesiis. Solo un esbozo porque eila es como un
océano.
Asi fue su peripecia sobre el tablero de Espaiia:

«Pues creed que quien no sabe concertar las piezas en
el juego de ajedrez, que sabra mal jugar; y si no sabe
dar jaque, no sabra dar mate.»

Ella jugé y gand. Supo dar jaque mate a este Rey Divino.

Teresa de Jesis (que asi es como quiso ella llamarse, porque estas
palabras resumen su ideal y su vida) hoy nos vale quizd més que
nunca, porque también nuestros tiempos estdn siendo especialmente
dificiles, asombrosamente parecidos a los que a ella le toco vivir.

Cudntas veces cuando se apodera de nosotros el desanimo y la
confusién, cuando parece gue nos falla la tierra que pisibamos, le-
mos tenido que decirnos:

«Nada te turbe
Nada te espante
Todo se pasa

Dios no se muda
la paciencia

todo lo alcanza
Quien a Dios tiene
Nada le falta
Solo Dios basta.»
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Y al ritmo de su recitacién, sentimos que 1a paz y el sosizgo nos
van inundando lentamente, es como si su delicada mano femenina
acariciase nuestro corazon.

El mensaje de Teresa de Jesis sigue vivo. Podremos cifrarlo en
aquel maravilloso slogan que nos brindd, con visién de siglos, desde
el capitulo XV de su Vida:

<En estos tiempos que son menester amigos fuertes
de Dios.»

Muchas gracias.
EMirYA ALBA DE SUAREZ
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GALDOS Y LAS ETAPAS ARTISTICAS DE TOLEDO

Benito Pérez Galdds, que tanto queria a Madrid, tenia también
otro gran amor: Toledo. En sus primeras visitas a esa fascinante y
evocadora ciudad le atraia y le intrigaba tanto, que uno de sus
primeros escritos lo dedica a ella en forma de ensayos periodisticos,
tratando de las generaciones culturales que en ella han vivido y que
han hecho de Toledo la sintesis del arte y de la historia de Espa-
na (1), Esta obra, titulada precisamente Las generaciones artisticas
en la ciudad de Toledo, la elabora en 1870, pero salié por primera
vez en el semanario de la madrilefia Revista de Espafia, coincidiendo
con su mombramiento como director de dicha publicacién. Crenols-
gicamente la obra encaja muy bien bajo el punto de vista de su con-
tenido histérico, y en el repertorio de intereses y temas manifestados
a la sazén en otras obras suyas. Esta obra sobre las capas arqui-
tectonicas y artisticas en la Ciudad Imperial es de investigacion y,
por tanto, puede considerarse como materia prima para la prepa-
racién de otras creaciones suyas: las novelas histdricas y las histo-
rias noveladas. Es de notar, que aunque las fechas de la aparicién
de los Episodios Nacionales sean después de sus primeras novelas,
son esas primeras novelas, por su fondo y contenido, en gran parte
de caracter histérico. Captan la realidad de la época, muestran un
conocimiento amplio y profundo de los hechos y retratan a ese
pueble anénimo, olvidade o ignorada. Galdds se acredita en esas
obras de su juventud como un concienzudo estudiante de la historia

(1) Sobre Galddés y su relacién con Toledo véanse Gregorio Marafién,
Elogio y nostalgia de Toledo, Espasa-Calpe, Madrid, 1966 (4* edic.), pp. 141-177.
(El capitulo sobre Galdds v Toledo es extraordinario desde el punto de vista
humano. Gregorio Maraiién, que tanto queria Toledo, aprendié sus primeras
lecciones de amor por la sin par ciudad, de su maestre y amigo Galdés.) Sobre
Galdés v su aficion artistica véanse, entre otros: José Pérez Vidal, Galdds, Bue-
nos Aires, 1947; Emilic G. Gamero, Galdds y su obra (Los Episodios naciona-
les), Madrid, 1933; Editorial Hernando, Caminos abiertos, por B. Pérez Galdés,
Madrid, 1977. Para esta aficion al arte que tenia sus principios en las islas
Canarias. sugiero: Caminos abiertos, que tiene varios dibujos de él ¥ una foto
de un pueblo en miniatura que &l mismo construyS. Esta construccién mues-
tra considerable conocimiento de la perspectiva y forma. Véanse la misma
fuente para otras actividades artisticas de Galdés y amplios detalles sobre
su vida y obra.
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escrita, la gran historia, y de aquella que se deduce de la condicién
humana dentro de un marco y centexto ambiental, cultural y social,
o sea el hombre y sus circunstancias. Esta obra, no sélo establece
el interés de Galdds por Toledo (2) como tema evocador, misterioso
e intrigante, sino que nos proporciona tempranos y abundantes datos
sobre la sensibilidad artistica de este autor, su conocimiento del
arie, de la arquitectura y de los estilos. Se le observa respecto a los
hechos historicos y una cientifica actitud ante la calidad de la fuente
de informacién y los factores subjetivos, que tan destacado papel

“hacen en la historia escrita o contada. En la historia que escribe

Galdgs, tanto la de los grandes sucesos como la historia de las insti-
tuciones y de la gente, el lector intuye la presencia de un escritor
respetiroso ante la verdad y la justicia. Se aprecia en toda su crea-
cion esa dimension de objetividad y de calma, v en éstas sus prime-
ras obras muestra que su procesa de maduracién tenia ya desde
entonces, un extraordinario y distinguido principio. No sé6lo mani-
fiesta un conocimiento amplio de la historia, sino también un enten-
dimiento de c6mo el hombre puede distorsionarla, contarla a medias
o no contarla. Asimismo, los espejismos creados por la imaginacién
o por perspectivas diferentes, ideologias diversas, pasiones desen-
frenadas, las dulces mentiras de la historia contada y el papel que
hace la tradicion popular, o sea la divisién final entre la historia
y la leyenda. Su actitud es la de observar y juzgar con discrecion y
objetividad. Esta disposicion cientifica junto al ojo de un gran escri-
tor y artista que tenia aficién al dibujo y a la pintura desde pequeiio,
le ayudaron a calar profundamente también en la esencia estética
de las cosas. Fue precisamente esta sensibilidad y talento lo que
motivaba su ancho interés en materias intimamente vinculadas al
arte, o sea la arqueologia, la arquitectura y la historia del arte. Toda
su obra, desde las primeras, manifiestan o insimian esta inclinacion
y aprecio por las artes. Es en Las generaciones artisticas en la ciw-
dad de Toledo donde se puede apreciar en grado suma el conoci-

(2) Las obras de Gaidss donde Toledo es protagonista, tema 0 escenaric
son: El audaz (1871), Los apastdlicos (1879), Un faccioso mds y algunos frailes
menos (1879) v la maxima aportacién toledana Angel Guerra (1891). Para esta
altima novela Galdés pasé largas estancias en Toledo. El famoso cervantista
v gran erudito toledano Navarro Ledesma le proporcioné a Galdés muchos
datos sobre Toledo para Angel Guerra. Tocante a esta ayuda véase el episto-
lario que se presenta en Ia obra de Carmen de Zulueta, Navarro Ledesma,
Madrid-Barcelona, 1968, pp. 279-283.
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miento que tenia sobre Toledo y su historia étnica, cultural y artis-
tica, dentro de un marco cronolégico. Galdds expresa con claridad

" sus principios y gustos estéticos, su entendimiento de la mentalidad

de cada época, y las dimensiones histdricas, topograficas, sociolé-
gicas y religiosas que amoldaron y transformaron aquel apretado y
laberintico pueblo. Dicha obra, Las generaciones..., estaba casi olvi-
dada, y pudo rescatarse gracias a Alberto Ghiraldo (3}, unos cincuen-
ta y cuatro afios después de su aparicion en la Revista de Espaiia.

E] ensayo empieza con una descripcién muy detallada de Toledo.
Se percibe al principio la desilusién que el viajero experimenta al
entrar en la ciudad en tren, ¥ sefiala que el nombre de la Ciudad
Imperial es en cierto modo irrisorio (4). Se va avanzando por Tole-
do y va el lector poco a poco se da cuenta de que esta ciudad es
diferente de otras, es vieja, es el reverso de los pueblos modernos,
que no muestra de una vez todas sus prendas, que hay que avanzar
hacia dentro. La entrada escogida por el autor es sumamento depri-
mente, un escarpado risco a la izquierda, un llano a la derecha, y
enfrente a lo lejos, algunas casas de mal aspecto y la cipula de un
edificio (el Hospital de Tavera), cuyo exterior no demuestra la im-
portancia y belleza que interiormente tiene (5).

Esta manera de introducirnos a la ciudad mantiene nuestro inte-
rés en suspenso y seguimos a Galdés en su itinerario. Nos hemos
entregado, estamos pendientes de cada vuelta, y por fin, después
de ver poca cosa fuera, de repente, se nos presenta un magnifico
conjunto panoramico desde el puente de Alcantara, donde se con-
templa arriba el Alcizar, a la derecha la pendiente que se extiende
hacia la Vega, el Arrabal de Santiago, las torres de Visagra, el 4bside
de la vetusta iglesia, la muralla, y a la izquierda los restos de San
Servando. En resumidas cuentas, la descripcién topografica conti-
nia, miramos enfrente San Servando y vemos otra bella perspectiva,
pero resulta:

(3} Véanse: Las generaciones artisticas en la ciudad de Toledo, por Benito
Pérez Galdés, en Obras Inéditas, coordinacion y prélego de Alberto Ghiraldo.
Ed. Renacimiento, tomo V, Madrid, 1925.

(4) Benito Pérez Galdés, Las generaciones artisticas en la ciudad de Tole-
do, tomo VIII, Madrid, 1925, p. 35.

(3) Op. cit., ibidem.
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una confusa aglomeracion de edificios antiquisimos y mo-
dernos, construidos unos sobre otros en la pendiente del
risco... (6).

El adjetivo confusa es muy clave, e intuitivamente, el lector per-
cibe que Gald6s no esta del todo convencido de que puede aden-
trarse en la esencia de una ciudad construida en otras épocas a tra-
vés de sus vistas panoramicas, contemplandola desde abajo, desde
arriba y desde diferentes angulos. Se pueden apreciar ciertas for-
mas, conocerlas por fuera, perc no penetrar en ella. Segiin Galdos,
el estado de ruina crea un aspecto de pueblo muerto, apartandolo
de los pueblos modernos.

De aquellos ilustres escombros, destinados a ser vivienda

" de lagartos y arquedlogos, no puede salir una ciudad mo-
derna, como sucede a sus compaiieras en la historia, Sala-
manca y Sevilla (7).

Se explica que ese aspecto muerto se le puede atribuir a su topo-
grafia y a la mentalidad medieval que la construyé. Aqui el autor
contrasta lo moderno con lo medieval:

...l hombre de hoy no ama esas fortalezas naturales, don-
de las pasadas generaciones, obligadas por los odios y las
discordias de aquellos tiempos, se encastillaron (8).

No considerando las necesidades que el arte de la guerra
tenia entonces, no se comprende por qué se columpiaron
en aquella altura la mayor parte de los monarcas de Es-
pafia desde Alfonso VI hasta Carlos V (9).

Cada época tiene su mentalidad v esa mentalidad estd controlada
por las circunstancias externas e internas, es la psicelogia y socio-
logia de un tiempo en establecer una topografia determinada. Galdés
acert6 en esa relacion intima y estrecha entre esos factores.

(6) Op. cit, p. 36.
(7} Op. cit, p. 31.
(8) Op. cit, p- 37.
(9) Op. cit, p. 38.
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Sigue su itinerario detallado de la ciudad y a la vez se aprovecha
para exteriorizar sus impresiones del agrado o desagrado de cicrtas
cosas. Su intencién en este itinerario es la de llevarnos al punto
mads alto de la ciudad para poder contemplar y verlo todo. Para lle-
gar hay que subir una cuesta tras otra, porque Toledo es cuesta
arriba y naturalmente el paseo es jadeante. En esta subida pasamos
por la plaza de Zocodover, que es para Galdés muy desagradable por
el antiestético conjunto de casas que la rodean. Se fija en lo que
choca y desentona en el conjunto:

...no tienen la suntuosidad moderna, ni la fealdad intere-
sante de lo antiguo. Los mezquinos portales que existen
alli, como en todas las ciudades de Castilla, para solaz

de los tachueleros, chalanes y carniceros, le dan una triste
uniformidad... (10).

Esa uniformidad en la plaza de Zocodover que critica Galdés con-
trasta con el impresionante exterior del Alcdzar, ennegrecido por los
aros. Es desde Ia cuesta del Alcazar donde podemos una vez mas
mirar uno de los horizontes mas anchos de Toledo. La vista desde
aqui es para don Benito incomparable, y en el modo de cinemato-

grafia, la describe destacando la mas sutil relacion de luz, reflejo
y forma,

...Cuando, iluminadas por el sol de la tarde sus oscuras
piedras, se ven perfilados con un ligero reflejo los bellos
adornos de su ultima fila de ventanas, los heraldos que
decoran ia puerta, y el aguila tudesca que abre sus enor-
mes alas de piedra en el rosetén del centro (11).

El lector le sigue a Galdds en este paseo largo hasta la parte
oriental de la ciudad, y es aqui donde se acentita la dimensién mis-
teriosa de Toledo v, quiza, la parte mas evocadora e ilusoria. La
describe como una especie de desierto de anacoretas o lugar de
ascetas.

...de magias v conjuros, de pesadillas misticas y enajena.
ciones teolégicas, escena donde la imaginacién se com.

(10) Op. cit, p. 39.
(11) Op. cit., p. 40.
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place en colocar los misintropos de la religion el mdgico
prodigioso y el condenado por desconfiado (12).

Estamos ahora en el oeste de la ciudad, y aqui vemos las altas y
esbeltas torres de la Catedral que dan la impresion de movimiento.
Galdés se fija en todo, hasta en la ausencia de elegancia del exterior
de los vulgares conventos del siglo XVII. Se distingue la pretenciosa
cipula de San Juan Bautista, algunas torres mudéjares, tejados, mi-
radores y las calles amoriscadas. Quiere llevarnos a una altura ma-
yor que la del Alcizar {que sélo se logra con la imaginacién) para
poder ver todo el conjuntc monumental de la ciudad.

Si fuera posible... se abarcaria de un golpe de vista el
panorama monumental, y seria facil metodizar la relacion
que vamos hacer (13).

Ahora el lector corriente se enfadaria por haberlo llevado por un
itinerario largo detallado, sélo para descubrir una sorpresa galdo-
siana. Es en forma de decirnos que de

una simple contemplacién panoramica de la ciudad, no
saca el viajero sino una gran confusién de ideas (14).

Sabiendo la imposibilidad de eliminar esa impresién panoriamica
que es imponente y sobrecogedora, asimismo las evocaciones miste-
- riosas, picarescas, caballerescas y misticas, Galdgs lo acepta como
un hecho, pero prefiere un sistema. El sistema que propone requiere
el método inductivo en el cual la imaginacién hace un papel princi-
pal. Sabe lo dificil que es controlar los extravios de la imaginacién,
pero acepta sus inherentes peligros. Para Galdos es imposible sepa-
rar la leyenda de 1a historia cuando se trata de antigiiedades, asi
tiene sentido su sistema de capas arquitectdnicas que consiste en:

...expresar las justas posiciones de las distantes épocas
que se han sobrepuesto o se han reemplazado una a
otras (15).

(12) Op. cit, p. 41,
(13) Op. cit, p. 42,
(14) Op. cit, p. 43.
(15) Op. cit, p. 9.
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Este método galdosiano que tiene mucho de ciencia e intuicién no
excluye, sin embargo, el crirerio frio y exactamente razonado. Un
lugar se reserva en este sistema para:

...]las hermosas mentiras que cuenta la gente de aquel
pueblo sefialando sus interesantes escombros (16).

Esto no quiere decir en modo algune que Galdds acepte esas decla-
maciones sin fundamento. Unicamente comprende su realidad den-
tro del contexto social histérico sin aceptar su validez. Esto queda
bien claro tocante a las absurdas atribuciones sobre la fundacion de
Toledo. Galdés comprende Ia mentalidad que ha engendrado o ha
dado a luz tales peregrinas afirmaciones, y asi va en busca de la
verdad sabiendo lo dificil que es encontrarla de una manera sim-
plista. Va buscando pruebas, y donde no las hay en el presente por
falta de documentacion auténtica, deja a la imaginacién recrearla o
imaginarla a través de la dualidad ambivalente pero complementaria,
de la tradicién popular y puntos de referencia concretos. Su acerca-
miento a Toledo no resulta de una sencilla contemplacién de la
campifia toledana con su apretada e irregular topografia, ilusoria e
irrisoria perspectiva, rincones laberinticos, confusa aglomeracién de
edificios y siluetas, sino de un conocimiento profundo de que cada
generacién, cultural y artistica, deja su huella sobre la anterior, que
muchas veces, segin las circunstancias de paz o de guerra, imprime
su sello estético borrando las anteriores manifestaciones artisticas,
arquitecténicas, politicas o ideoldgicas. Cada civilizacién, o genera-
cién, o capa cultural a la que se refiere en esta penetrante obra de
Galdés, aporta una sensibilidad artistica que funcioné dentro de un
marco histérico-social y topografico. Dada la confusién que saca-
mos segtin el mismo Galdds, de una simple contemplacién (el triste
estado de algunas edificaciones, el abandono de otros, la abundan-
cia de escombros y ruinas, las leyendas y tradiciones, mas las inge-
nuas historias escritas y contadas), Toledo necesita, como se ha
dicho, un método, un método que tenga en cuenta los valores étni-
cos e ideolégicos de cada estrato cultural, la mentalidad y realidad
de su época v las circunstancias que lo han formado y transforma-
do. Es consciente de los desvarios y desvios de la verdad cuando
recomienda que el lector use su imaginacién para reconstruir y res-

(16) Op. cit., p- 0.
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taurar los escombros y las ruinas. Es también consciente de la anar-
quia, inccencia y simplismo de algunos historiadores, cronistas de
la época que exageran, desfiguran, inventan o hacen falsas atribu-
ciones. Comprende los prejuicios o ignorancia de unos, y la ingenui-
dad de otros, y cita, como un ejemplo clasico de esas tergiversacio-
nes y distorsiones historicas, el indocumentado comportamiento de
Jos judios de Toledo, cuando la ciudad fue sorprendida por Tarik
¥ sus huestes:

Tarik sorprende a Toledo; y los judios, cuyo resentimien-
to hacia los cristianos espafioles aumenta cada dia, le
abren las puertas de la ciudad. ...Asi se cuenta en antiqui-
simos libros, aunque la critica juiciosa supone que Toledo
se rindio después de un dilatado asedio, no siendo posible
aquella sorpresa de teatro, referida con tanta candidez
per los cronistas (17).

La anatomia y funcién de la leyenda en la historia toledana esta
muy bien explicada por Antonio Martin Gamero, el excelente histo-
riador de Toledo, y posible inspiracién y antecedente del método
de las capas arquitectonicas. Cuando la historia no esti clara la
leyenda recoge fuerza.

...ingeniosa maiquina, la cual debid agradar un tanto a los
que la fabricaron, cuando para eternizar su memoria qui-
sieron revestirla con las galas de la poesia (18).

Martin Gamero y Galdds se refieren a las extravagantes opiniones
y aplicaciones novelescas que han formado la historia toledana. Los
dos someten a juicio la validez de la fuente y la dudosa verdad
histérica repetidas tantas veces por cronistas conocidos y descono-
cidos. Como dice Martin Gamero:

...no es posible prescindir de un examen detenido € im-
parcial de aquellas opiniones al menos més extendidas y
autorizadas, aunque nos anticipemos a manifestar en este
lugar, que ninguna, en nuestro pobre dictamen, concluye
la materia, ni derrama el menor rayo de luz sobre tan
oscuro suceso (19).

(17) Op. cit., p. 65.
(18) Antonio Martin Gamero, Historig de Toledo, Toledo, 1862, p. 85.
(19) Antonio Martin Gamero en su Historia de Toledo explica su método
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Pasemos ahora a Galdos, entendido en cuestiones de arte (20). En
esta obra, Las Generaciones artisticas en la ciudad de Toledo, tene-
mos un precioso documento sobre el alto grado de conocimiento
que tenia de la historia del arte, pero quizi mas importante atin,
es su capacidad para comprender la técnica y destreza del artista
y la belleza de sus creaciones, o Ia falta de ella. Manifiesta un alto
grado de conocimiento de las épocas, de sus creaciones, los mate-
riales disponibles, los medios usados y el ambiente social, étnico
y cultural existentes. Atento a toda clase de sutilezas y formas, Gal-
dés siempre iba mas alla de las apariencias exteriores. Pruebas hay
en muchos de sus escritos que muestran que tanto las personas
como las cosas tienen una fisonomia particular. La apariencia de
un edificio, por ejemplo, puede aparentar una cosa por fuera y ser
otra cosa por dentro. Hay una estética exterior que muchas veces
no revela su estética inferior. Considera, por ejemplo, el Cristo de
la Luz o el Hospital de Tavera.

cuyo exterior no demuestra la importancia que interior-
mente tiene (21).

Cada edificio tiene una personalidad y vida que va més alla de su
forma y estilo. Tiene una historia propia paralela a sus habitadores
y corresponde al temperamente humano con sus desgracias y for-
tunas, alegria o tristeza.

Los edificios... son tan dignos de estudio come muchos
personajes célebres y a veces mas elocuentes. Hay edifi-
cios que tienen la fachada alegre y simpética como de una
joven, y alimentan y contienen en su interior todos los
vicios, todos los crimenes, todas las enfermedades; por

de las capas de esta manera (op. cit.,, p. 84): «<Limpiemos ahora a Teledo de
aqueilas capas sobrepuestas que ocultan las primitivas; despojémosla del rico
ropaje de alcizares y palacios, templos y basilicas, hospitales y seminarios,
con que se ha adornado paulatinamente; cologuemos en el Iugar de los edifi-
cios actuales cabafias y guaridas como de fieras, abiertas en los antros mis-
mos de las rocas; volvamos a observarla desde las llanuras de ia Vega o sobre
la ancha y elevada Cordillera que 1a cerca, rodeada casi del Tajo...»

{20) Para mas detailes sobre Galdés y el arte y sus amigos de vocacion o
profesion artistica e intereses afines, recomiendo ese extraordioario capitulo
Galdos en Toledo, en Elogio y nostalgia de Toledo, por el insigne médico y
bumanista Gregorio Maraiién. ’

{21) Benito Pérez Galdds, op. cit., p. 35.
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ejemplo, una carcel o un hospital. Hay, por ei contrario,
otros de fisoromia ruda y antipatica que encierran en su
seno virtudes ejemplares y comodidades sin cuenta. La
hipocresia y la comedia no se encuentran sélo en los
hombres (22).

Ciertos edificios, dice Galdds en sus Generaciones artisticas..., nacen
bajo mala estrella, y en todos los conflictos los hacen el blanco de
la destruccién. Como ejemplo se cita el Castillo de San Servan-
do (23), victima del desdén de los hombres. Edificios de esta clase
son imanes de ataque y el centro de guerra, sufren restauracion tras
restauracion, son victimas del destino. San Juan de los Reves es un
buen ejemplo del saqueo, maltrato v vandalismo. Asi, la mano del
hombre y la mano del tiempo, han colaborado y han tomado parte
en la construccién, destruccion, reformacion, deformacion y aban-
dono. El método de Galdés de reconstruir con la imaginacién la .
realidad de cada capa tiene sentido, o sea destruir, eliminar y re-
componer otras formas. Reconstruimos mentalmente el palacio de
los reyes godos en sus épocas, y apreciamos su realidad moral den-
tro de su marco histérico cronelégico. Asimismo, podemos descu-
brir, por induccién, las supuestas o posibles formas de entonces.
El siguiente ejemplo nos ayuda a tener una idea mas clara de la
sensibilidad estética de Galdés y del sistema de estratos que emplea
para lograr una ancha visién de conjunto, donde varias disciplinas
convergen :

Junto a San Juan de los Reyes, y lindando con la margen
del rio, existen las ruinas del convento de San Agustin. Las
crénicas han supuesto alli la residencia de los dltimos
reyes visigodos; y la tradiciéon, llamando «Bafio de la
Cava» al torreén que existe alli cerca, confirma este aser-

(22) Vdéase: «Benito Pérez Galdds y la Revista del Movimiento Intelectual
de Europas, en Insula, 1968. (El autor de este articulo, Leo J. Hoar, atribuye
un articulo sin firma a Benito Pérez Galdds.) La susodicha cita procede de
dicho articulo en la Revista mencionada. Madrid, 1865-1867.

(23) Este castillo figura en el Cantar de Mio Cid. Ha sido victima de mu-
chos ataques. Su posicién estratégica sobre el Tajo le hacia el blanco det ene-
migo. Véase el Diccionario Enciclopedia de Toledo ¥ su provincia, Toledo,
1977, p. 35. (Este diccionario lo dirigio el distinguido y muy acreditado histo-
riador de Toledo, Luis Morenc Nieto.) Se sefiala en Las generaciones artisticas
en la ciudad de Toledo que el Alcizar es otro edificio desgraciado.
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to, Destruyamos lo que resta de vulgares y groseras pare-
des, y descubriremos alli preciosos trozos de alicatado,
que son del palacio hecho por los moros en el solar anti-
guo. Eliminemos esta obra sarracena y recompongamos
el palacio perieneciente a la capa primera.

Este palacio... no es lo mismo que aquel otro donde
Wamba vivié durante su reinado de austeras virtudes.
Esta es la mansién del sibaritismo y la corruptela, la esce-
na de las crueldades de Witiza y de las criapulas de Rodri-
go. Su forma nos es completamente desconocida, salvo
por induccién. Y suponiéndole construido en el siglo viz
podemos afirmar que la influencia bizantina habia llega-
do ya, ¥ que el lujo de ornamentacion policroma, el oro
y los mosaicos, arrancados a edificios romanos, Ia esplén-
dida decoracion y el empleo de metales preciosos y finisi-
mos estucos, le ponia en armonia con el caracter disipado
y sensual de sus habitadores (24).

Se establecen asi los estrechos vinculos que hay entre la ostentacién
¥ la decadencia moral; los materiales que simbolizan la sensualidad
v la disipacién; signos exteriores que proyectan un desbarajuste de
valores que anuncian la cercana caida del reino visigodo en visperas
de la invasion drabe. Esta reforma retrospectiva nos permite recrear
las circunstancias que crean las condiciones propicias para la deca-
dencia de una cultura y el ascenso de otra, con todas sus mamfes-
taciones en el orden social y artistico-estético.

Igual que la gente, los edificios proyectan, insimian o sugieren
un ademdan humano. Hay edificios soberbios, arrogantes y elegantes,
etcétera. En Las generaciones... se describe la cipula de San Juan
Bautista como prefenciosa. Esta sutileza tiene, como dirian los for-
malistas rusos, connotaciones y denotaciones. Sin excluir significa-
ciones especificas inherentes, sugeridas o implicitas, se manifiesta
aqui un alto grado de percepcién estética, en la cual se hace constar
un deseo exteriorizado por parte de un edificio de destacarse sobre
otros, sin lograrlo. Es anslogo al querer y no poder de la gente.

Igual que hay edificios desgraciados, hay barrios desgraciados
v desafortunados. En el caso de la juderia, el odio y desconfianza

(24) Benito Pérez Galdés, Las generaciones artisticas en la ciudad de To-
zdo..., pp. 61-63.
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inspirados por diferencias culturales y étnicas contribuveron a su
destruccién y a su abandono. Galdds alude a la destartalada condi-
cion de aquel famoso barrio judio de Toledo. Asi la intolerancia
también influye en la apariencia, existencia y en el estado del barrio
donde moraba la minoria judia. Las generaciones artisticas en la
ciudad de Toledo documenta ]a mentalidad primitiva y medieval
que ha dado lugar y ha creado tantas distorsiones, deformaciones,
caricaturas y atribuciones absurdas v malévolas relacionadas con
la grey mosaica {(25). En esta breve obra, el autor varias veces se
refiere a los judios en Toledo. En una de esas referencias tocante
al famoso e intrigante Cristo de la Luz, sefiala la pueril e ingenua
leyenda en la cual, segiin la version, un judio dio una lanzada al
Cristo.

...el Cristo de palo, empieza a echar por la herida un co-
pioso caudal de sangre, e! judio se convierte, y el inaudito
caso corre de boca en boca y a través de cincuenta gene-
raciones... (26).

La descripcién que hace Galdos del Cristo de la Luz es digna de
nuestra atencion, porque en ella se expresa su fina sensibilidad ante
el punto en que la verdad empieza y la fabula interviene. Se mani-
fiesta una vez mas un respeto por la verdad y, a la vez, una com-
prension de las fuerzas que han creadc esas tradiciones. Sabiendo
la fuerza y duracién de esas inverosimiles invenciones de Ia litera-
tura popular, no pretende Galdés destruirlas, sino comprenderlas:

...no intentemos destruir lo que por fuerzas humanas, no
puede ser destruida, una tradicion legendaria que lleva
ocho siglos de depdsito en la mente del pueblo (27).

Galdés se califica como un entendido en materias arquitecténicas.
Cala hondamente en la geometria y 6ptica de esta construccion pe-
quefia, sus luces, sus adornos, sus formas, sus proporciones, su
simetria y el limitado grado de confianza que en su arte de construir

(25) Sobre los judios véanse en la edicidn citada de Las generaciones artis-
ticas en la ciudad de Toledo las siguientes piginas: 43, 45, 57, 58, 60, 61, 64,
65, 81, 127, 134,

(26) Op. cit, pp. 60-61.

(2 Op. cit, p. 0.
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tenian los drabes durante este primer periodo (28). Es de esos adifi-
cios orientales cuyo exterior no revela su originalidad ni la riqueza
de su maravilloso y sugestivo interior. Dejemos a Galdés con su
método, explicar esta construccion. La descripciéon muestra un cono-
cimiento excepcional de los principios de la arquitectura:

El Cristo de la Luz es muy pequeiio, pero su disposicién
no tiene nada de sencillo. Descartado el santuario, que es
extrafio al resto del edificio, tenemos en su planta un
cuadrado perfecto. En el cenirc se elevan cuatro colum-
nas con cuatro arcos, que en el corte horizontal del edifi-
cio determinan dos cuadrados concéntricos. Este arco y
la pequeiia béveda a que da origen, es el elemento gene-
rador del edificio, como en la grande «aljama» de Cordo-
ba en que el mismo arco, multiplicado hasta una propor-
cion encrme, engendra agquella maravillosa combinacion
que recuerda las multiplicaciones de la éptica... El edifi-
cio puede decirse que consta de dos pisos. Imaginaos cua-
tro paredes formando un prisma: en el interior ponéis
cuatro columnas equidistantes de los angulos ; sobre estas
columnas cuatro arcos, sobre estos arcos cuatro paredes,
y tendremos dos prismas concéntricos unidos por dos
arcos en cada angulo. Resultan doce arcos, los cuatro
torales y los ocho de los angulos: estos arcos... determi-
nan... seis naves que se cruzan, determinando a su vez
nueve bévedas. Pero las cuatro paredes del prisma inte-
rior tienen unas grandes ventanas, que hacen en la parte
superior del prisma, lo que los arcos torales en la parte
inferior... Las cupulas estdn cruzadas por aristas y ve-
nas, que sirviendo de sostén, indican la poca confianza
que en su arte de construir tenian los drabes durante este
primer periodo (29).

Se nos sefiala que la configuracién es cuadrangular y simétrica y,
por consiguiente, diferente a los templos géticos, latinos y cldsicos,
que por regla general su longitud y latitud afectan disposiciones
diferentes (30).

(28) Op. cit., p. 70.
(29) Op. cit, pp. 71T
(30} Op. cit., p. T2,
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El vistoso y variado decorado con sus multiples formas y la
precisidn geométrica de sus lineas se juntan para crear una briflan-
tez voluptuosa. El Cristo de la Luz revela un variante de las formas
arquitectdnicas de Persia y Bizancio. Esta reconstruccion, usando
la imaginacion de acuerdo con el método establecido, nos ayuda a
comprender la laberintica estética oriental y su arabesco sentido.
artistico. Galdés recoge todas las sutilezas de sus formas y sabe
analizar sus complicadas elaboraciones, descifrando lo complejo y
encontrando las palabras mdas adecuadas y sencillas para resumir
su esencia, El maestro encuentra el encanto hasta en la confusion.
Su descripcién arquitecténica del interior del Cristo de la Luz es
de gran precisién y entendimiento artistico:

...Agquel intertor es una jaula, donde la exactitud geomé-
trica, unida a las combinaciones del decorado, formarian
un espectaculo de encantadora confusién, semejante a la
que nos causan esas figuras lineales con que han ador-
nado sus admirables azulejos. Es un verdadero recinto
de encantamientos, un pequefio laberinto desarrollado en
las tres dimensiones, algo de rompecabezas, un juguete
ingenioso para dar tortura al entendimiento, una senci-
llisima forma que viene a ser, por la combinacién de sus
lineas, la mas complicada y miltiple (31).

La ciudad de Toledo poseia varios objetos curiosos y prodigio-
s0s, y entre ellos uno que le lamaba mucho la atencién: era el horo-
loxio, o reloj de agua. La descripcién de esta ingeniosa pero sencillu
construccion la sacé Galdés de una geografia arabe, y de otros libros
que atribuyen la genial invencién al famoso matemitico drabe Azar-
quel. Asi describe su genial modo de funcionar:

No bien se dejaba ver la luna nueva cuando, por medio
de conductos invisibles, empezaba a correr el agua en los
estanques, de tal suerte que al amanecer de aquel dia
estaban llenas sus cuatro séptimas purtes y que al anoche-
cer habia un séptimo justo de agua. De esta manera iba
aumentando el agua en los estanques, asi de dia como de
noche, a razén de un séptimo por cada veinticuatro horas,
hasta que al fin de semana se enconiraban los estanques

(313 Op. cit, pp. 7374,
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a mitad llenos, y en la semana siguiente se veian lenus
del tcdo hasta el punto de rebosar el agua. Venida la ca-
torcena noche del mes, y cuando la luna empezaba a men-
suar, los estanques se iban vacidndolo del! mismo modo
¥ en la misma progresion que se habian llenado. Cumpli-
das las veintiuna noches y los veintiiin dias del mes, va
no quedaba en los estanques mas que la mitad del agua,
menguando cada dia y cada noche hasta cumplirse los
veintinueve dias del mes, hora en que quedaban de todo
punto vacios (32). '

Se sehala que este miisterioso, prodigioso, ingenioso pero sencillo
aparato atraia la atencién de Galdoés, les fascinaban los ciclos del
reloj y el funcionamiento de este wtil y sencillo ingenio. Esta obra
embriénica de don Benito establece esa afinidad entre el hombre
v la ciencia, ¥ la fértil imaginacion que sabe encauzaria.

Galdés no solamente se fija en lo que ve, sino en lo que se ima-
gina, y quiza lo que se imagine tenga tanto o mas importancia. En
esta obra el lector es testigo de que Galdds, de veintisiete afios de
edad, estd ya formado en materia histérica, novelistica, artistica y
en otras ciencias. Su saber de la historia y de la tradicién popular
le permite retroceder en el tiempo para reconstruir los hechos y los
fenémenos sociolégicos de la convivencia, los antecedentes de di-
mensiones étnicas y los gustos artisticos. Se emprenden las épocas,
la mentalidad y los materiales disponibles y la soltura artistica del
tiempo y de la generacién cultural, o sea la capa cultural vigente.
Esta al tanto de las etapas culturales y del desarrollo de los monu-
mentos de Toledo. Nos llama la atencién cuando una obra no tiene
buenas proporciones o desentona en su contenido, forma o estilo.
Asimismo, alaba la impresién de esbeltez y ligereza de Ia maciza
Puerta del Sol. Se refiere a la Puerta del Sol y a una restauracién
inteligente, Comprende la importancia de mantener la personalidad
e integridad arquitecténica de su estructura y de que todo lo que
desentone con el cardcter de esa estructura choca con los principios
de la estética. En su descripcion, vemos otra vez el interés que tiene

{32y Op. cit., pp. 8081. Relacionado con cste horoloxio hay otra distorsion
del judio en Toledo. Véase op. cit., p. 81, donde dice: «...Alfonso VII que
queriendo conocer su misterioso mecanismo, mandé a un judio que los exa-
minara, y el judio se dio tal mafia que los desbaratd, no volviendo a funcio-
nur hasta la fecha.»
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Galdo: por la ingeniosa aplicacion de un arco simulade sobre la
entrada de dicha puerta, y el efecto conseguido:

En esta puerta aparecen, aunque timidamente ain y sin
soltura y belleza que mas tarde les dio el mds brillante
desarrollo, los arcos entrelazados y los arcos quinquefo-
liados, que después aparecen con una profusién exube-
rante en las construcciones andaluzas. A pesar de que la
puerta es bastante maciza, indicando una gran solidez,
la entrada le da singular esbeltez y ligereza (33).

Galdés también nos explica y describe las formas arquitectdni-
cas y decoracién de aquel enorme salén que constituye la sinagoga
de El Transito (34). Los detalles y pormenores corresponden a
observaciones precisas y técnicas sobre el conjunto y construccién

" de este bello templo toledano:

Por lo alto de la pared corre una faja, donde una multi-
tud de columnas de diversos mérmoles determinan una
serie de ajimeces ricamente labrados con rejas de los
mias ingeniosamente complicado que han hecho los dra-
bes. Bien se conoce aqui la influencia de la escultura cris-
tiana, porque en las archivoltas de los pequefios arcos
y en los entrepaiios se desarrollan los pimpanos de una
vid, ¥y en todos los dibujos se descubren vegetales, desfi-
gurados, si, pero bastante claros para descubrir su filia-
cidn, enteramente gética. Por todo el friso corre una des-
cripcién, una faja de estos hermosos grabados de oro y
azul, que parece haber trazado el dedo vacilante de un
brujo; y encima de esta inscripcidn se extiende el techo,
cuajado de riqueza: un artesonado que tiene las incrusta-
ciones de nicar y marfil, como puede tener bordados de
oro el traje de un Nific Jesis, un caudal enorme tirado
al aire ; techo del cual se puede formar idea diciendo que
es como las tapas de esos precicsos estuches que se usan,
pero con setenta pies de largo por treinta de ancho, una

(33) Op. cit, pp. 8586 («ingeniosa aplicacién» subrayo para destacar su
uso).
(34; Op. cit, p. 131,
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miniatura enorme, la filigrana empleada en dimensiones
colosales {35).

La catedral de Toledo tenia para Galdés muchisimo interés, tan-
to por su arte como por su historia (36). La conocia intimamente,
al igual que las distintas épocas artisticas que colaboran en su cons-
truccién. Conocia su desarrolle y la evolucidon de su forma, todos
los estilos, los medios, los materiales y la cronologia de las gene-
raciones que la forjaron por dentro y por fuera. A la catedral le
dedica muchas piginas, donde se luce con su conocimiento. En
cuanto a la introduccién del arte gético Galdés trata de recrear la
reaccion mozarabe hacia tal novedad, define asi la arquitectura goti-
ca y su uso de efectos visuales, de luz, de arcos, etc.

La arquitectura gética tiene de peculiar y caracteristico
el empleo de fuerzas disimuladas para sostenerla. Quiere
afectar en el interior una gran ligereza superior a la que
puede obtenerse con todos los esfuerzos de la esterotomia
y reforzando los machones por fuera con la aplicacién
ingeniosisima de los arcos botareles, pueden suprimir, si
quiere, el entrepano, y abrir esas ventanas donde coloca
esos hermosos cuadros de luz. Los mozarabes admiraron
aquel artificio que no conocian ni de oidas, y los arbotan-
tes les parecian una andamiada permanente, una especie
de brazos de piedra que sostenian el edificio (37).

Galdos es perspicaz, esta en todos los detalles de la construccién,
aciertos y soluciones, efectos de luz y las finas lineas donde se enla-
zan los estilos. Hace comprender el procesc de madurez de las for-
mas artisticas, correccién, esmerc, sentimiento, individualismo de
expresion y vivificacién de materiales y de temdtica. Considera el
altar mayor de la Catedral la cristalizacién de todo el edificio y lo
califica «en pequeiio como todo un sistema arquitecténicos (38).

Y entre toda la riqueza, tesoros y esplendor, le llaman la aten-

(35) Op. cit., pp. 131132,

(36) Galdés tenia mucha amistad con un tal Mariano, el campanero de Ia
Catedral. Para mas detalles sobre Galdés y la Catedral véase Elogio y nostal-
gia de Toledo, de Maraiién, pp. 167-175.

(37 Op. cit, pp. 138135

(38) Op. cit, p. 141
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cién dos estatuas simples y rudas, la de dos personajes sencillos:
el pastor de las Navas y el alfaqui. Dos estatuas laicas de «una inge-
nuidad encantadora...» (39), una es la de un cristiano y la otra la
de un musulman. Asi supo encontrar, hasta en lo simple, en lo rudo
v en lo humilde, un encanto. Aqui asoma sutilmente un respeto
humano y su sentir tolerante. Se muestra capaz de ir mis alla de
lo exterior captando el encanto en lo sencillo y en lo ingenuo. En
sus futuras obras también se apreciarian esos valores,

Una de las estructuras que mas le agrada en Toledo es el claus-
tro de San Juan de los Reyes. Es, segun él, revelador del ambiente
moral del siglo xv y su apogeo a 1a vida. Es un lugar sensual, a pesar
de su funcion espiritual, y su configuracién y contenido de lo mas
armonioso.

...En el centro crecen unas flores modestas, y el agua de
una fuente cayendo en un pequefio pilén, produce la mas
grata armonia. Alli se piensa en las cosas santas; pero se
ama la vida, que el sitio convida al reposo y a la medita-
cién, al mismo tiempo que seduce la vista y adormece
los sentidos (40).

Galdés nos dice que la iglesia de San Juan de los Reyes «no iguala
al claustro, a pesar de su bellezas (41), sefialando tocante a 1a jglesia
un «no sé qué hay alli de discordante y andmalo» (42). Nos explica
que el exterior de la iglesia presenta «una agradable perspectiva
por la cresteria del crucero, las agujas y los arcos botareles. Pero
no es aquéllo, a pesar de su magnificencia, el puro y genuino monu-
mento ojival, severo y airoso, con todas sus formas resueltas en pi-
ramides agudisimas, con sus machones esculpidos y sus arcadas
lenas de figuras= (43).

Algunas figuras en la iglesia de San Juan de los Reyes hacen un
buen efecto, como las de los heraldos, y otras, como la alegoria de

(39) Op. cit, p. 144.

(40} Op. cit, pp. 156-157. (Subrayo flores, modesto y grata armonia para
destacar valores estéticos de Galdés.)

(41) Op. cit, p. 157.

(42) Op. cit., 'dem. (Subrayo discordante y anémalo para destacar valores
estéticos de Galdés.)

{43) Op. cit.,, idem.
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mal gusto que puso la reina Isabel la Catélica en el comedor de los
religiosos, la describe como «esculpida con horrible verdads (34).

representa un cadaver en estado de putrefaccién. La
escultura repugna y aterra porque el color que los afos
han dado a la piedra contribuye a hacerla més espan-
tosa (45).

Aqui Galdds no sélo critica el mal gusto temadtico, sino también
«la repugnancia de la forma» (46) y la falta de templanza que regia
aquella mentalidad. En contraste, el claustro no era un lugar de
horror, al contrario, lo presenta como «un recinto melancélico, tran-
quilo y convida a la devocién prudente v sensata» (47). Es de notar
que estas condiciones de reposo, tranquilidad v sosiego, distinguen
. este claustro de «los claustros romanicos de Cluny y el Cister» (48).

Asi vemos que los excesos chocan con la sensibilidad y con el
sentido estético de la produccion galdosiana. En ningiin sitio puede
apreciarse los excesos como en el retablo. La facilidad con que se
trabaja en madera se presta al abuso. Este material, explica Galdés,
es «mas décil al cincel, mas propio para obedecer los caprichos de
aquel arte que ha llegado al delirio y necesita lo mas blando, lo mas

sutil, la cera, para expresar la multitud infinita de sus formass» (49),
o sea -

...un hormiguero de santos de ambos sexos y todas cate-
gorias. Puede decirse que es un catilogo completo de ico-
nografia, un panorama artistico de la religién... Veinti-
siete artistas trabajaron en esta enciclopedia... (50).

Ast fue que: «<la escultura en madera que tan bellas obras pro-
dujo entonces y que después de su facil procedimiento llené de ma-
marrachos a Espana» (51).

Don Benito conoce el caricter de la arquitectura y el arte, sabe

(44) Op. cit., p. 158.
(45) Op. cit, pp. 158159,
(46) Op. cit, p. 159.
(47) Op. cit, p. 156.
(48) Op. cit., idem.

(49) Op. cir, p. 159. | FSARErE
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(50) Op. cit., p. 160. W SEGRINN
(51) Op. cit., p. 161 SIS o W
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cuando termina una expresion artistica v cuando empieza otra. La
produccién de mamarrachos y exageracion de la escultura en ma-
dera dari lugar a otra expresién; cuando cesa el imperio de la pie-
dra empiezan las artes del Renacimiento, y con ello la pintura, que
mas tarde lo sintetizard todo, como antes lo hizo la arquitectura.
Galdés comprende que no hay un momento determinado en el cese
de un medio o estilo. Es decir, que hay periodos de transicién en
los cuales todavia quedan vestigios del pasado y enlaces con el futu.
ro. Se sefala como ejemplo el retablo mayor de la catedral.

No estd ausente en Las generaciones artisticas en la ciudad de
Tcledo el conocimiento de Galdés sobre el nacimiento del taller, la
tendencia evolucionaria en el arte de usar materiales cada vez mas
gratos, la emocién del artista individualista cuando toca su crea-
cién y hace entender los elementos humanos y artisticos del Rena-
cimiento en sus primeros momentos. Comprende el punto sutil en
el cual la dureza y tenacidad de ciertos materiales son incompati-
bles con el avance de la cultura y con el refinamiento de la época.
Asf ocurre en el caso de la piedra y su dominio en el siglo xv, el
autor canario tiene en cuenta que el dominio de una materia no
concluye con los estilos y formas. Hay un momento en que las for=
mas y los estilos se convergen en otro medio. Esta fusién de formas
y medios se explica de este modo:

El arte ojival, arrojado de la arquitectura, arrojado de la
piedra, se refugia en la madera y en las artes de adorno,
se ocupa por mucho tiempo en modelar las sillas corales,
los facistoles, los retablos, donde hace alarde de su fecun-
didad y riqueza. Llega un tiempec en que sus formas se
confunden con las grecorromanas y mutuamente se pres-
tan de los dos estilos: aquél su multiplicidad y su delica-
deza, éste su propcrcidn y gracia (52).

El estudioso del arte y arquitectura de Toledo se familiariza con
esta obra galdosiana de investigacion en el desarrollo de las formas,
materiales, estilos y contenido de cada generacién artistica. Agré.
guese a todo esto las herramientas usadas en cada medio. El edifi-
cio que mejor sintetiza y documenta esta variedad de medios y
dimensiones artisticas que constituyen las capas artiisticas, es la

(52) Op. cit.,, pp. 149150,
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Catedral de Toledo. En ella podemos experimental las distintas
etapas e influencias. Siendo Toledo la capital del mozarabismo y
receptaculo de ideas italianas del Renacimiento, la Catedral proyec-
ta esas realidades y es, al fin y al cabo, el edificio que resume las
materias, las modificaciones de formas, la estética y los valores de
la Edad Media y del Renacimiento.

En Toledo, la multitud de artes complementarias, como
el entalle, la carpinteria de lo blanco, la pintura mural,
la funcién de metales preciosos y la ferreteria, conservan
Ia influencia mozarabe, En la Catedral ha dejado todas
estas artes nacidas del arte monumental de la Edad
Media, v al calor de ias ideas de Italia, sus mejores
obras (53).

En resumidas cuentas, esta obra constituye un excelente documen-
to informativo sobre Toledo y las civilizaciones que colaboraren en
hacerla una verdadera ciudad museo y una escuela artistica de extra-
ordinaria importancia.

Esta bien decumentado en los estilos y formas del arte; asimis-
mo, en cuestiones histéricas manifiesta un alto grado de criterio
cientifico, sabiendo distinguir entre hechos, tradiciones, conjeturas
y suposiciones, poniendo en duda la autoridad, de otras fuentes.

Las generaciones artisticas en la ciudad de Toledo es una valio-
sa obra desde el punto de vista del criterio de uno de los autores
mas acreditados en el mundo de las letras hispdnicas y universales.
Sirve de antecedente para sus otras obras de tematica toledana,
El audaz, y la muy extensa segunda parte de Angel Guerra. En Las
generaciones... el joven Galdos nos revela tantos datos sobre Toledo
como sobre su sensibilidad estética. También es evidente que este
joven autor tenia intereses y conocimientos que iban mis alla de la
literatura. Se aprecian en esta muy sugestiva obra periodistica,
dimensiones multidisciplinarias, donde se asoman de vez en cuando
valores ideoldgicos y la evolucidén de un pensador liberal cuya curio-
sidad e intereses trascienden historia, literatura y arte. Como en
todas sus obras, tenemos evidencia concreta de una percepcion de
las cosas y los hechos que van mas alld de la realidad visible. Los
mismos elementos que él alabara en esta temprana creacion apare-
cen en toda su obra literaria. Las generaciones... encaja perfecta-

{53) Op. cit., p. 130. El autor llama mozirabe a lo mudéjar,
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metite en €l género ensayistico y se le puede considerar como una
obra complementaria de su historia novelada. Es un episodio nacic-
nal de caracter investigador que trata de recrear las distintas cultu-
ras e influencias que han formado artistica e histéricamente a Tole-
do, que es la sintesis de Espafa. Es como un bosquejo de la cultura
y de la civilizacién hispénica. Para el estudioso de Toledo la obra
es esencial, y debe figurar en el repertorio de todos los galdosistas.

* Nos proporciona tanta informacién acerca del arte y de la cultura
de la ciudad como del ambiente y valores humanos que la formaron
y la modelaron, y establece a Galdds como un erudito y critico de
arte con un enorme repertorio intelectual, refinado gusto y amplio
criterio estético. Es en Las generaciones... acertado y atrevide en
sus'opiniones artisticas, y muestra sinceras preferencias por ciertos
estilos, siglos y artistas. Como critico es espontineo y bien informa-
do. De los artistas prefiere a Berruguete, por su trabajo en madera,
y a Villalpando por el bronce, mis que a Borgofia y a Domingo de
Céspedes.

Es un estudio donde varias disciplinas convergen, la sociologia,
el arte y la historia, dejando lugar no sélo para la gran historia,
sino también para aquellos hechos y episodios que el historiador
oficial no incluye. La perspectiva histérica es amplia, reflejando un
vasto conccimiento del proceso de asimilacion y la fuerza que ejerce
el vencido sobre el vencedor, o sea el tatuaje de las civilizaciones
en un marco cronolégico y en un paisaje especifico. La expresion
artistica corresponde a la biologia ¥y quimica del hombre en rela-
cién con su topografia y ambiente. Galdos comprende este conjunto
de valores y comprende los elementos vitales que forman los gustos
artisticos y modos de crear y recrear, de formar, reformar, defor-
mar o destruir.

El lector encontrari en esta obra toledana varias sorpresas, una
de ellas es la disposicién de Galdos ante el realismo, que Joaquin
Casalduero comenta ast:

...en sus estudios sobre Toledo sorprende que, al exami-
nar la estatua yacente del sepulcro renacentista del car-
denal Tavera, escriba: «remedo del caddver, expresado
con un realismo excesivor y luego afiade «de una realidad
chocante», Ahora, una obra que considera copiada de la
realidad, le parece inferior a los lienzos de Murillo, aun-
que todo el siglo xvir le merece los juicios mas despecti-
vos —petulante, dejante, siglo de hipérbole y de las cultas
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tonterias—, que le salen al raso al estudiar la arquitec-
tura y las artes plasticas (54}).

Las generaciones artisticas... documenta las cuatidades que acre-
ditan a Galdds desde muy temprano como historiador, esteticista y
literato, Como historiador esta atento a los prejuicios, las distorsio-
nes y los olvidos con que se ha elaborado parte de la historia, y al
mismeo tiempo comprende la razon de ser y la génesis de la tradicién
popular y su fuerza asimiladora. Es consciente de las ingenuas con-
jeturas y de las generalizaciones peregrinas y estereotipadas, crea-
das por las leyendas, levendas que se hacen parte de la historia y
que confunden al entendimiento. Conoce el gusto artistico de cada
época y los valores que lo engendraron, los materiales y las carac-
teristicas de éstos. Esta al tanto del abandono e ignorancia en las
ruinas, deformacidn o destruccidn de edificios y monumentos, y nos
sefiala las construcciones y reconstrucciones de mala o buena ejecu-
cion, de buen o mal gusto, sin perder relacion con la mentalidad de
la época que las concibieron y las produjeron. Aunque tenga como
propdsito la exposicién de un método para mejor comprender las
estratas culturales y artisticas de la anciana y compleja ciudad, de
vez en cuando don Benito deja asomar su incipiente ideologia libe-
ral con el correspondiente ataque al fanatismo, la intolerancia y la
injusticia, temas que aparecen con frecuencia en su vasto repertorio
novelistico y dramaético posteriores. Las generaciones... es un docu-
mento valioso desde muchas perspectivas, pues nos permite obser-
var en su trayectoria un momento embrionario de Galdés, donde
se ve un bien definido interés por la historia y por otras asignatu-
ras aliadas. Asimismo, podemos apreciar una faceta investigadora
que documenta su formacion intelectual y su respeto por los hechos
comprobados.

Para no extenderme demasiado, quisiera recomendar Las gene-
raciones... como guia de Toledo y como fundamento y antecedente
de la formacidn creativa y cultural de unc de los escritores mas
trascendentales de Espafia, Benito Pérez Galdds.

WALTER RUBIN
Catedratico
Universidad de Houston
Houston, Texas USA
Correspondiente

(54) Joaquin Casalduero, Vida y obra de Galdds, Madrid, Gredos, 1951,
pp. 30-31.

10

Bibtioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



170 WALTER RURIN

BIBLIOGRAFIA

E. Mérimée: «Galdds dibujanties, en Hispania (Buenos Aires), IX, mayo 1943.
R. de Mesa: «Galdgs dibujantes, en Hispania (Buenos Aires), XI, mayo 1943,
J. Pérez Vidal: Galdds, critico musical, Madrid, Las Palmas, 1956.

E. Zulueta: «Navarro Ledesma y Galddss, en Revista Hispdnica Moderita,
XXXIII, 1967, pp. 55-36.

R. Gullén: Técnicas de Galdos, Madrid, Taurus, 1970,

B. Pérez Galdds: zAngel Guerra y Toledos, en Memorias de un desmemoriado.
Obras completas, tomo VI, Ed. Aguilar, Madrid, 1951.

Antonic Martin Gamero: Historia de Toledo, Toledo, 1862,

F. de Pisa: Descripcion de la Imperial Ciudad de Toledo, Toledo, 1605.

P. de Alcocer: Historia o descripcion de la Imperial Ciudad de Toledo, Tole-
do, 1554,

C. Cimorra: Galdds, Ed. Nov, Buenos Aires, 1947.

C. E. Arroyo: Galdos, Madrid, 19300,

L. Moreno Nieto: Toledo en la Literatura, Ed. Diputacién Provincial, Toledo,
1975.

J. Amador de los Rios: Toledo pintoresca, Madrid, 1845.

Gregorio Marafién: «Galdés en Toledos, en La Nacidn, Buenos Aires, 25 de
julio, 22 de agosto, 5 de septiembre de 1937.

C. Palencia Tubau: «Galdés, dibujante, pintor y critico», en La Lectura, 1920,
11, pp. 2940, 134-145.

Joaquin Casalduero: Vida y obra de Galdds, Madrid, Gredos, 1951,

R. Cardona: «Nuevos enfoques criticos con referencia a la obra de Galdoéss,
en Cuadernos Hispanoamericanos, octubre 1970-enero 1971, nitmeros 250-252,
pp. 5872

V. Lloréns: «<Historia y novela en Galdéss», en Cuadernos Hispanoamericanos,
octubre 1970-enero 1971, mimeros 250-252, pp. 73-82.

F. Chueca Goitia: «La ciudad galdosianas, en Cuadernos Hispanoamericanos,
octubre 1970-enero 1971, nimeros 250-252, pp. 83-108.

N. I. Davison: «Galdés, conception of beauty, truth and reality in arts, en
Hispania, XXXVIII, 1935, pp. 52-54.

A. Ghiralde: Ordenacidn y prélogo a Obras inéditas de Pérez Guldés, vol. VIII,
Madrid, 1925,

L. J. Hoar {Jr.): «Benito Pérez Galdos v la Revista del Movimiento Intelec
tual de Europa», Madrid, 1885-1367, Madrid, Insula, 1969.

Gregorio Marafién: «Galdds en Toledo», en Elogio y Nostalgia de Toledo, Ma-
drid, 1966, pp. 141-177.

Sixto Ramoén Parro: Toledo en la mano, Toledo, 1857.

Gustavo Adolfo Bécquer: «Leyendass, en Obras completas, Madrid, Ayuilar,
1969.

Gustavo Morales: Toledo, afivranzas, Madrid, 1981,

H. Chonon Berkowitz: La biblioteca de Benito Pérez Galdds, Ed. Museo Cana
rio, 1951

Emilio G. Gamero: Galdds v si: obra (Los Episodios nacionales), Madrid, 1933,

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.

Tol 3236T

MOISES ARRAGEL DE GUADALAJARA Y SU VINCULACION
CON TOLEDG

Antes de trazar una sucinta biografia de este curioso personaje
alcarreiio, conviene anotar que en tiempo de Alfonso X tomd forma
literaria la lengua castellana, dejandose de usar el latin de aquel
entonces, con la frecuencia y el exclusivismo que habia mantenido.
Su padre, Fernando I11 e! Santo, en la primera mitad del siglo x111
mandé traducir la Biblia y el Fuero Juzgo al romance, como enton-
ces se decia v, el hijo, llamado el Sabio, dio caracter a lo que no habia
sido con anterioridad mas que un dialecto.

Cuando el cardenai Cisneros quiso fijar el texto de la Biblia, sin
regatear gastos ni esfuerzo, resulté la célebre «Poliglota Complu-
tense», en seis volumenes, encargando de su edicién a Nebrija en
1502, con la confrontacién del texto hebreo por sabios judios con-
versos, Acabado el texto en 1517, fue publicado en 1520 por orden
de Su Santidad, el papa Leén X.

Para esa fecha ya habia traducido un alcarrefio (que por cierto,
no cita ningun historiador de la provincia), el Rabi —titulo con
que los judios nombran a los sabios de su Ley—, Moisés Arragel
de Guadalajara, del hebreo al castellano, la Biblia en su parte del
Antiguo Testamento. De diez a once afios, entre 1422 y 1433, le llevo
hacer la versién, con notas y comentarios. De esta traduccidn nos
vamos a ocupar fundamentalmente, crco que por primera vez en
nuestros medios, pues no hay datos en las historias espafioias de
Literatura. A reparar este olvido tienden estas notas.

Arragel debi6 nacer a finales det siglo x1v, bastante después del
lorquino Jeshosuah Harloqui, bautizado con el nombre de Jerdnimo
de Santa Fe, reputado como el mas docto de los rabinos en su épo-
ca, siendo médico del papa Benedicto XIII {don Pedro de Luna,
elegido por los cardenales de Avifién) y del burgalés Salomoén Halevi,
que se hizo cristiano como Pablo de Santa Maria, llegando a ser
obispo de Burgos. .

Sin duda que el guadalajarefio conocié en su juventud, por la ve-
cindad geografica y la cronologia, a su correligionario el bilbilitano
Peripot Durin, quien florecié a partir de 1380, el cual, como Arragel,
no quise abjurar de su fe, siendo autor de libros tan célebres como
«Carta a Benct ibn Goren», «Cefidor pectoral» y «Advertencia a los
que dudane,

Moisés Arragel justifica, por si solo y otras referencias ya ano-
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tadas por nosotros en crénicas periodisticas, que shaya que agrupar
a la actual provincia de Guadalajara entre las tierras descollantes
de la cultura judia medieval, por los sabios de esa raza en ellas na-
cidos, savia que en otros aspectos mernos intelectuales todavia per-
dura».

No podemos estar de acuerdo con las afirmaciones del erudito
académico don Juan Catalina Garcia, el cual con una ligereza im-
propia del conocimiento histérico de su tierra natal, sentd la des-
dichada afirmacién de que «ni judios, ni mudéjares, han dejado
huellas de su existencia en la mavor parte de los pueblos en donde
vivian, como si repugnase a la historia nacional el conservar me-
moria de aquellas gentes extrafias v acaso dafiinass.

Afirmaciones totalmente inciertas. La sdlida erudicidon de espe-
cialistas como Cantera y Carrete, que no aluden para nada a Catalina
Garcia por desconocer su aserto, prueban con documentos lo equi-
vocado de semejantes juicios insdlitos. Autores tan poco sospechosos
como el israelita David Hurovitz, opinan que en Sefarad, «dentro
de un ambiente de libertad y tolerancia, los judios llegaron a desa-
rrollar al méaximo sus facultades creativas, en todos los campos
de la actividad humana. En lo material, llegaron a ser un factor pre-
ponderante en la economia del pais, desarrollando todas las labores
conocidas en Ia época. En lo espiritual, llegaron a niveles tan altos
que engrandecieron a Espaiia en los siglos x1 al xtvs.

Por su parte, P. Link dice que «su creacion particular impulsé
las ciencias y la literatura, la fisolofia y las matemadticas, la poesia
¥ otras especulaciones notables en Espanias,

De esta cantera procedia el rabi Arragel de Guadalajara, hombre
honesto e inteligente, culto y laborioso. Indudablemente, como to-
dos los sabios de su raza, tuvo en su profunda formacién humanis-
tica inclinacién especial hacia la Biblia. Como sus antepasados los
sofrim, personas eruditas con vocacién misional, pues divulgaban
entre el pueblo semita el contenido de los libros llamados sagrados.
Fueron justamente estos escribas los que recopilaron tales escritos
¥ anotaron los que se transmitian de gensracién en generacion, for-
mando asi el libro que mas influencia habia de tener sobre la Hu-
manidad: la Biblia.

De ahi que Arragel de Guadalajara se mostrura dispuesto v capaz
para traducir y anotar por si solo una obra scmcjante, ¢l Antiguo
Testamento del que vamos a ccuparncs, aungjue teameroso de las
criticas acerbas de sus correligionarios, si se cateraban, por llevar
a cabo tal encargo de los cristianos.
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La ficha bibliografica de la ingente obra en cuestién, por fin edi-
tada en el primer cuario del siglo actual, es Biblia. Antiguo Tesia-
mento. Traducida del hebreo al castellano por Rabi Mosé Arragel de
Guadalajara (1422-1433), y publicada por el duque de Berwick y
de Alba. Madrid. Imprenta Artistica, 1920-1922, 2 volimenes in-folio
marquilla. XIX-845 paginas, 2 hojas, 74 laminas, 992 pags. Mas 45
liminas, 290 vifietas, 29 iniciales y una hoja. Encuadernacién unifor-
me original, en plena piel gofrada, estilo mudéjar con estuche. Las
ilustraciones, bellisimmas, van realizadas en negro y colores. La impre-
sign durd cinco aftos y medio, por la imprenta resefiada que era pro-
piedad de José Blass y Compania. Esta oficina tipogrifica se fu-
siond luezo con la Editorial Baille-Baylliere.

La edicién, primera y tnica de esta obra monumental, ilustrada
con 119 bellas reproducciones del cédice, en plan suntuocso, es digna
de Ia magnificencia del gran aristécrata hispano. La tirada fue de
300 ejemplares en papel de hilo y una reducida serie para los socios
del Roxburghe Club de Londres, al que pertenecia el Duque. El co-
dice original se conserva en el palacio ducal de la Casa de Alba, de
Madrid.

Hagamos un poco de historia del mismo, de esta obra singular
del rabi Moisés Arragel de Guadalajara. Fue dado a conocer prime-
ramente por J. Lorenzo Villanueva en su libro «De la leccién de las
Sagradas Escrituras en lengua vulgaress (Valencia, 1791). Después
se refiere a dicho cédice un folleto de treinta paginas en octavo, pu-
blicado —sabese que en el afio 1849— sin lugar de impresién por
Luis de Usoz y Rio y, por tltimo, se refirié a él Antonio Paz y Melia
en el volumen de «Homenaje a don Marcelino Menéndez y Pelayos.
Hay que decir que el duque de Alba encargé a Antonio y Juliin Paz
que cuidasen de la publicacién del codice de Motisés Arragel de Gua-
dalajara, «limando algunas partes duras del texto, para que pudiera
ser leido por todo el mundos, legando asi un monumento de la len-
gua castellana, debido a un hebrero alcarreio.

También histéricamente es necesario que digamos algo de como
[ue a parar tan preciada obra, digna del mayor elogio, a los anaque-
les de la biblioteca ducal de Alba. Hacia 1420 moraba en su palacio
de Toledo el Maestre de la Orden de Calatrava, don Luis de Guz-
man, poderose sefior de extensas propiedades en Ja Mancha y en
Andalucia, méas dado a los libros que a la caza y demas entreteni-
mientos propios entonces de los caballeros de su alcurnia y estirpe.
Le entraron deseos de leer Ia Biblia en castellano, no en lenguas anti-
guas, aunque alguna conocia, bien anotada y comentada, lejos de
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las versiones corruptas que corrian cn boga, sino en un texto puro
y castizo. No era facil llevar a cabo su idea, pero recordé que entre
sus numercsos vasallos se encontraba por entonces en Maqueda
un sabio rabino natural de Guadalajara. Lo llamé y, cuando acudié
Moisés Arragel 2 su presencia le expuso su pensamiento y sus pre-
tensiones.

El sabio alcarrefio dio las gracias al magnate por la honra que
con tal encargo le hacia, traducir ias Sagradas Escrituras, pagan-
dole con generosidad su trabajo durara lo que durara. Pero el agudo
rabi, viendc la responsabilidad que contrafa con cristianos y he-
breos, se excusé ante el Maestre de Calatrava, <alegando al principio
sus cortos conocimientos y la enormidad de la empresa para un solo
hombre; luego, que si hacia la traduccién conforme a sus creencias
desagradaria a los cristianos, incluso al mismo don Luis de Guzman
y a la generalidad de los lectores. Si por el contrario, se inclinaba
a los dogmas cristianos, disgustaria a los de su razas. Pero el Maestre
de Calatrava, firme en su idea, le respondi6: «Hacéis como todos los
sabios y doctos, que cuanto mas capaces son de una obra, mas se
excusan en hacerla.» Anadiendo cortés pero imperativamente, para
calmar sus escrapulos: «Dejad de miedos y achaque judaicos, pues
nada grave os habra de acontecer en vuestras bien probadas creen-
cias y, en cuanto a las dificultades cristianas retéricas, cuidaran de
glosar ciertos puntos el Prior Enzinas, buen tedlogo y escriturista,
¥ el Arcediano Guzmin (posiblemente de su familia), cuando creyera

. necesario consultarlos.» )

Atin debid resistirse el rabino de Guadalajara, pues el Maestre de
Calatrava le ordena que sin mis dilacién «se fuese inmediatamente
a Toledo, donde se le daria pan (todo lo preciso para un manteni-
miento digno) y se le sufragarian todos los gastoss. Mas tarde in-
siste el caballero calatravo, «le amenaza asegurandolc, que sino pone
desde luego manos a la obra, le perseguira judicialmente». El judio
alcarrefio no tuvo mas remedio que acceder, dedicando a su enorme
tarea casi diez afios. La version se concluyé en su primera fase el
2 de junio de 1430, y con notas y retoques en 1433,

El estilo de la «Biblia de Alba», obra del rabi Moisés Arragel se
parece al de las «Siete Partidas» v se ajusta a la ortodoxia catdlica,
a nuestras creencias religiosas. Se sabe que la redaccién total de
este valioso manuscrito, importantisimo en la literatura biblica es-
pafiola, silenciado durante siglos por razones gue no se nos alcan-
zan (quizi por quien habia <ido su autor), costé «trescientos mil
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reales de nuesira monedas. Para la época, una suma nada despre-
ciable, digna de la magnificencia de los Guzmanes.

Pero sigamos el rastro del extraordinario manuscrito, No se sabe
como, pero eilo es que en 1624 dicho Codice se hallaba en manos
y poder del Inquisidor General don Andrés Pacheco (de la familia
del marqués de Villena), quien se lo regaié —aunque juridicamente
no podia hacerlo—, al poderoso valide de Felipe IV don Gaspar de
Guzman, conde-duque de Olivares, «para que lo pudiese tener, leer,
poseer y guardar en su libreria en atencion a los favores y gracias
que con su padre, el conde de Olivares, habian tenido y hecho al
Santo Oficio, ¥ en consideracién de haber pertenecido dicha Biblia,
a uno de los de Ia Casa de Guzmins.,

Por herencia o adquisicidon pasé luego a la Casa de Alba, afortu-
nadamente, va que gracias a ella fue publicado el valioso texto del
rabi alcarrefio suntuosamente y por vez primera. De otra forma qui-
. zi se hubiera perdido o no tendriamos noticias completas del mismo,

Pero fueron los ilustres hebraistas contemporaneos Francisco
Cantera Burgos y Carlos Carretere Parrondo, del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, con documcntacién histdrica irreba-
tible, los que han dicho lo mas importante v sélido sobre el tema.
Lo sabemos bien, porque el primero era compaiiero y maestro nues-
tro cn la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histdricas de
Toledo. Digo era, porque fallecié en Madrid a 19 de enero de 1978.
Primero en la revista «Sefarad», niimeros XXXIII-XXXIV, y luego
en un libro de 240 paginas 17 X 24 cms. Merece la pena transcribir
lo que dicen: «Es el primero —entre los puestos mas descollantes
de la cultura judia medieval— la versién en castellano que del An-
tiguo Testamento llevé a cabo en Maqueda un famoso judio de esta
tierra (se refieren a la de Guadalajara): Mosé Arragel de Guadala-
jara entre los anos 1422 y 1430, por encargo del Gran Maestre de la
Orden de Calatrava don Luis de Guzmin. Dicha traduccién, que fi-
gura entre las mas notables biblias romanceadas del medioevo, es
universalmente conocida con el nombre de Biblia de Alba por per-
tenecer a esta Casa ducal v haber sido su benemérito editor, don
Jacobo Fitz-James Stuart Falcé Portocarrero y Osorio, duque de
Berwick y de Alba, XXV director de la Real Academia de la Historia.
Entre los aspectos que en version tan valiosa cabe destacar, figura
su elevado valor lingiiistico y su entronque con versiones castellanas
anteriores, como la Escurialense I-J-3 y otra manuscrita en la Real
Academia citada; la calidad artistica y documentai de las bellas y
muy numerosas miniaturas que ilustran el mannscrito ducal y la
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sélida formacién humanistica e intelectual de que ¢n su anotacion
hace gala el rabino guadalajarefio. La version, fruto de un concien-
zudo trabajo de casi diez afios, en Maqueda, no es un simple traslado
del hebreo, sino que se halla enriquecide con copioso caudal de
glosas y comentarios, y es producto de una docta labor critica que
tiene en cuenta, asi el texto original hebraico, como la versién latina
de San Jerdnimo. Mosé Arragel, con aliento de auténtico humanis-
ta, acierta a conjugar con espiritu cientifico riguroso la interpreta-
cién cristiana y la judia, siendo exponente del mismo criterio racio-
nalista que alenté en judios espaifioles que le precedieron, como
Abraham ibn Ezra y Maiménides. Haciendo gala de amplia cultura
cldsica, cristiana y rabinica, rica erudiciéon y buen gusto, ameniza
sus glosas con fibulas, cuentos vy apodlogos de interés notables.

No cabe mayor elogio de Moisés Arragel de Guadalajara, rabino
y maestro que tuve discipulos como Yshaq o Isaac Abohab, de quien
dice el asironomo e historiador Abrabam Zacuto que vivié hasta fi-
nales del siglo xv, muriendo en Portugal exiliado voluntariamente,
hacia 1493. Lo tiene en cuenta H. Reinart en su trabajo sobre «La
didaspora judeo-espafiola desde 1492».

Como dato adicional consta quc un parientc del célebre alcarre-
o, de la misma progenie y linaje, fue el llamado Salornén Arraxel,
que vivia en 1499, pues segiin Cantera, «en escritura de venta judi-
cial a favor del conde de Corufia (sefior de Torija), de los bienes de
los judios expulsados de Guadalajara, en la que se le sefiala come
duerio de casas en la calle que va de la Juderias. Luego estos edifi-
cios debieron pertenecer, si él no los habia comprado, a la familia
Arragel. Al menos es légico suponerlo como probable.

A modo de curiosidad simplemente, aunque rabes y judios se
casaban entre si por entonces, por analogia de apellidos, que du-
rante la décima cuarta centuria el clérigo Gil Pérez tradujo 2l cas-
tellano sobre una versién portuguesa, la llamada «Crénica del moro
Rasis», apreciado historiador del siglo x, calificado como el cronista
por excelencia. La edit6é Gayangos. Su nombre verdadero era Ahmed
ar-Razi o Arraxel (887-955), historindor prolifico cuyas obras se han
perdido, pero que, segiin el manuscrito de la Biblioteca de Palacio
que examiné Menéndez Pidal, tenia un gran conoccimiento de las
tierras de Wad-Al-Hayara v de la ciudad visigoda de Recépolis, de
la que San Isidoro de Sevilla {570?-636) habiz dicho: «Urbem in
Celtiberia fécit et Recopulom nominavit», entre otros topdnimos
alcarrefios,

Para terminar cstas notas digamics que bien sabida 25 la evolu-
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cién historica que ha tenido Espafa en favor de los judios desde los
ultimos tiempos, consciente de la aportacidn cultural que supusic-
ron, siendo prueba fehaciente el Instituto «Arias Montano» del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, que funciona desde
el afio 1940. Recuérdese asimismo, que el 18 de noviembre de 1959
se inaugurd en los salones de la Biblioteca MNacional, por las mds
altas autoridades oficiales y académicas, la primera Exposicién Bi-
bliografica Scfardi Mundial, que despertd inusitado interés en todos
los paises del orbe. '

Josg Saxz vy Diaz
Carrespondiente

POST-SCRIPTUM

En las conferencias dadas en el Centro de Intercambio Intelec-
tual germano-espaiiol, dio una en Madrid don Jestis Dominguez Bor-
dona, el 14 de marzo de 1928, sobre «Retratos en manuscritos es-
parioless,

Este erudito del Cuerpo Facultativo de Archiveros y Biblioteca-
rios, dice de nuestro personaje: «La primera mitad del siglo XV
es época de penuria para la miniatura castellana. La obra mds repre-
sentativa es la Biblia de la Casa de Alba, puesta en romance y glo-
sada para el Maestre de Calatrava, don Luis de Guzmdn, por el rabi
Mosé Arrajel de Guadalajara, quien dio cima a su labor en la villa
de Maqueda (Toledo) el afio 1430.

Una de las curiosidades de este cédice (valiosisimo desde tantos
puntos de vista), consiste en habernos conservado los retratos de las
principales personas que en sy composicion intervinieron.

En una de sus principales mintiaturas vese, en efecto, al maestro
don Litis que ocupa lugar preeminente en un estrado gotico-mudéjar.
Mds abajo se hallan un dominico y un franciscano, fray Juan de
Zamora y fray Arias de Encinas, correctores del texto, y en la parte
inferior, entre dos grupos de caballeros, y vistiendo amplio manto
violado sobre el que destaca el distintive rojo de los judios, Mosé
Arragel ofreciendo su libro.

Completan esta composicicn dos pajecillos a un lado y oitro del
Maestre, siete caballeros de la Orden de Calatrava, que en una grada
del estrado ejercitan las obras misericordiosas de dar de beber, cal-
zar, visitar, consolar y enterrar.»
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1A IGLESIA DL BELVIS, LUGAR DEL ARCEDIANATO DE TALAVERA
EN EL PRIMER CUARTO DEL SIGLO XVIII

PRELIMINAR

Una de las mas providas fuentes para el conocimiento de las mo-
destas iglesias, ésas que no sobresalen por su valor artistico v por su
importancia religioso-social, se encuentran en la relacién de las vi-
sitas que organiza el Prelado, a través de sus vicarias, a todos los
pueblos de la extensa y variada archidiécesis toledana.

Una de esas iglesias, humildes, en todos los aspectos: construc-
tivo, ritual ¥ socic-econdmico es la de Belvis de la Jara, integrada
en el Arcedianato, Vicaria o Partido de Talavera de la Reina.

Las visitas a los arciprestazgos se inician durante el pontificado
del cardenal Fr. Francisco Jiménez de Cisneros, como parte de su
dinamica, intensa y fructifera labor pastoral. Asi pues, las visitas
ticnen para nosoiros un gran valor historico al facilitarnos docu-
mentacién de primera mano sobre el estado de las iglesias: pobla-
cién del lugar, nombre de los eclesiasticos y del sacristan, de los ma-
yordomos de las cofradias o hermandades, maestro de primeras
letras. Igualmente de los bienes de la iglesia, del estado del templo,
de los vasos y ornamentos sagrados. Es un centén de noticias que
es necesario buscar, recoger y ordenar si queremos conocer cl pasa-
do de nuestros pueblos de los que se suele decir, con displicencia
y por comodidad, que carecen de historia. Pero ya veremos que el
pasado estd ahi, en este caso en los documentos que esperan ser
exhumados,

Esta aportacion de ahora es una continuacién a los dos cuader-
nos u opuisculos publicados en el Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo en los nameros 64-65
¥ 66-67-68, correspondientes a los afios 1953-55.

Cuando volvemos con el tema de la iglesia en donde Fui bauti-
zado y en donde reposan mis lejanos ascendientes, lo hago con el
amor del que vuelve a su hogar, después de muchos afios de ausencia.

Es lastima que mi insistente bisqueda no haya tenido mas fér-
tiles resultados, porque en todo ¢l siglo xviir no he conseguido en-
contrar en el Archivo Diocesano de Toledo nada mas que la relacion
de dos visitas, las correspondientes a los afios 1707 v 1722, y algunas
noticias sueltas, que también aprovecho, de finales del siglo xvir y
cumienzos del siglo x1x,
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Los documentos consultados forman parte de dos gruesos lega-
jos de los afos 1700-1714 vy 1715-1720, aungue en éste hayvamos en-
contrado la visita del afio 1722 (1).

Las visitas se hacen durante los pontificados del cardenal Porto-
carrero 1677-1709) y del arzobispo Diego de Astoga y Céspedes
(1720-1734).

Dadas las numerosas relaciones de visitas que se conservan de
todos los partidos de la Archidiocesis toledana y del Arcedianato
de Talavera, solamente estas dos y las alusiones recogidas de otras
visitas realizadas, pero no documentadas (2), hace pensar que se han
perdido o que figuran en otros legalos con rotulacién diferente a
los de visitas.

I. La visita pE 1707 (3)
A) Aspectos eclesidsticos

a) E! templo.—A la advocacién de San Andrés Apdstol, de una
sola nave, con capilla mayor, de mamposteria y ladrillo, igual que 1a
espadaiia que aloja dos campanas y un esquiloncillo quebrado.

(1) 3e hace la buisqueda a partir del afio 1599 hasta el 1818, y se han remo-
vido veintidds legajos. La consulta abarca los pontificados de Sandoval v Ro-
jas, Cardenal-Infante, Borja y Velasco, Moscoso, Aragén, Portocarrero, Valero,
Astorga, Borbdn I, Fernindez de Cérdoba, Lorenzana, Borbén II.

(2) Los vicarios de Talavera utilizan los verederos o correos para comu-
nicar a los curas propios ¢ a sus tenientes de las iglesias anejas los avisos,
tanto de visitas como de otras comisiones, encomendada por los prelados o
por ¢l gobierno del rey. Entre ellas estdn los edictos, los cuales llegan a los
mas apartados pueblos. .

El licenciado Juan Domingo de Echevarria manda al veredero Alfonso Sin-
chez del Mazo para Hevar una comisién del gobierno del rey. A Belvis llega
el 16 de octubre de 1711 y la recibe el cura don Cristdbal Garcia, recibiendo
aquél por su recado o vereda, 2 reales de vellén. El recibi se extiende en un
pliego, en donde aparecen otras muchas firmas, con el siguiente texto: «Recibf
y e visto el edicto y mandade del sefior Visitador. Belbis y Octubre 16 de 1711,
Christébal Garcia (ilegible el segundo apellido), Teniente de Cura.»

El 19 de diciembre de 1712 figura don Baltasar Diaz de Montoya, candnigo
de la Colegial de Talavera y tenientie de vicario de esta villa y su partido, por
enfermedad del sefior licenciaco don Francisco Zernuda Rico y Pifieros, Vica-
rio-visitador,

{3) <Relacidon de Visitta delas Yglesias y Lugares del Partido de Talauera.
Fha Por el Lizdo. Dn. Joseph de Llanos Canénigo de la Santa Ygla. Colexial
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b) Altares.—E! mayor y colaterales con retablos dorados v mo-
dernos y los otros dos en el cuerpo de la iglesia, pero con retablo
mas antiguo aunque decentes todos. Hay por tanto cinco altares con
el mayor.

c) Santisimo Sacramento, Baptisterio y sacristin.—Visita el San-
tisimo Sacramento, los santos éleos, la pila del Bautismo, sacristia,
plata, ornamentos, etc. Todo lo encuentra aseado y limpio, menos
las cajones de la sacristiz «que por no zerrar muy bien y ser ya
viejos, entraban los ratones y auia alguna suciedads.

Los ornamentos son los suficientes.

d} Las cuentas de fdbrica.—Juan Ballesteros es el mayordomo
de fabrica y Ie toma cuenta por dos afios. Le hace un cargo de
106.306 maravedis (4), incluidos 80.248 de alcance o deuda anterior.
Asi mismo, ciento treinta v una fanegas y seis v medio celemines
de trigo y cuarenta y cuatro fanegas y tres quintos de cebada (5).

Recibe la data, esto es sobre lo adeudado, dos fanegas de trigo y
fue alcanzado en ciento veintinueve fanegas y seis y medio celemines
de trigo y cuarenta y cuatro fanegas y tres quintos de cebada. La data
de maravedis supone 105.221; resulta alcanzado en 1.085 maravedis,

Cuenta la fabrica también con 100 ducados (6), provenientes del
impuesto que satisface el vecindario, y de ellos se gastan 300 reales

de dha Villa y Vissor della supartido y Arzto. En 11 de Junio de 1707 afios.»

Figuran los siguientes lugares, con ¢l nimero de los folios en donde se rela-
ciona la visita: Las Herencias, Alcaudete, Belvis, La Estrella, Aldea Novita,
Carrascalejo, Navalmoralejo, Aldeanueva de Balbarroya, Corrairrubio, Santa
Cruz, La Pueblanueva, San Bartolomé de las Abiertas, San Martin de Pusa,
Santa Ana de Pusa, Navalmoral de Pusa, Espinoso del Rey, La Torrecilla, El
Villar, Montearagén, La Marfiosa, Cazalegas, Villanueva, Brujel, Lucillos, Yllin
de Vacas, Cebolla.

Por el orden que ocupan los lugares se advierte que el visitador volvia
varias veces a Talavera para proseguir la visita. En la primesa etapa va de
Las Herencias a Corralrrubio, en la segunda de Santa Cruz (de la Jara) a
La Torrecilla, en la tercera salida hace solo El Villar (del Pedrosc), en la
cuarta y ultima visita de Montearagén a Cebolla.

El mismo visitador hace su visita el 21 de mayo de 702, de la que no
hemos enconirado la correspondiente relacién.

(4) Moneda que circula en el sigle XVIII y que valia la treintaicuatroava
parte de un reai de velléon o cobre.

(5) La fanega de trigo suecle pesar de 39 a 42 kilogramos; la de cebada,
de 30 a 35. E! celemin es la dozava parte de la fanega.

(6} Esta moneda valia 11 reales de vellén.
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2n ¢l empedrado que se hizo alrededor del templo v en adquirir un
alba con puntilla y dos sabanillas para ¢l aliar mayor (7). Estos son
los gastos extraordinarios desde Ja pasada visita hace dos afos. Los
demas de la data son gastos ordinarios.

El cargo se compone de algunos censos y tierras, rompimientos
{(8) v misas.

e} Los mandatos del visitador.—El visitador deja mandado que
se trastejen los tejados de la iglesia porque hay varias goteras. Que
se arreglen los cajones de la sacristia y se cuide mucho de su lim-
picza, so pena de suspension. Amenaza grave ésta que hace el visi-
tador, de suspender al teniente de cura en el ejercicio de su minis-
terio eclesial, de no cumplir su mandato.

Asimismo dispone que se funda el esquilonciilo o campanil, que
ya vimos estaba roto. Que se compre una casulla de damasco blan-
co, dos pares de corporales y media docena de purificadores, para
completar el ajuar del culto.

Que el teniente de cura explique todos los domingos y fiestas de
guardar el Santo Evangelio y la docirina cristiana «en conformidad
y so pena de Constitucién sinodals. Que se rece el rosario en la
iglesia (9), procediéndole el toque de campana o seiial, para que
concurran los fieles.

f) Cura de la parroquia de Alcaudete y su teniente en la iglesia
de Belvis.—Es sabido que la iglesia de Belvis era aneja a la parro-
quia de Alcaudete, que tiene un cura propio o parroco del que de-
pende aquél, el teniente de cura.

En el tiempo de esta primera visita es parroco de Alcaudete y sus
iglesias anejas de Belvis, Espinoso, Navalucillos y Torrecilla, el
doctor don Manuel de Mata v Becerra.

El teniente de cura de Belvis era el licenciado Joseph Viasquez,
gallego de nacimiento, procedente de la archididcesis de Santiago
de Compostela, de cincuenta y nueve afios de edad. Ordenado a

(7) En el documento se dice: «abla de rocadillos.

(8) Se refiere a la apertura de sepulcros, que se hace en el suelo de Ia
iglesia. Es sabido que hasta el siglo xix se enterraban los fieles difuntos en
el interior de los templos. Por cada nueva sepultura abierta se pagaba cierta
cantidad que venia a engrosar el activo de la fabrica.

(9) Presupone el mandato, que se rezaba el Rosario en alguna casa par
ticular, tal vez en 1a misma casa Jzl teniente de cura.
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titulo de patrimonic (10). Con licercia del visitador de Talavera
para celebrar y administrar los Sacramentso. Nombrade por ¢f cura
pirroco de Alcaudete el 28 de marzo de 1689. Llevaba en Belvis
naco mas de veintiséis afios.

Segun el visitador, el teniente de cura es de «buena vida y cos-
tumbres, cumple muy bien con las obligaciones... v habiéndole exa-
minado le hallé asi en el rezo, ceremonia y doctrina cristiana y ma-
terias morales». Pero le manda que adquiera un nuevo breviario por
ser muy antiguo el que usa, que carecc de cuadernillos para los
nuevos santos y del Arzobispado.

El tenientazgo vale 200 ducados.

g} El sacristin.—Se llama Baltasar Gonzalez de la Torre, es
nacido en Belvis y tiene cuarenta y seis afos. De él dice el visitador
que «es de buena vida y costumbres y asistente a la iglesia, mediano
cantor y organistas.

Servia el carge desde hace quince afios y gana 50 ducados. Ya
aparece firmando algunos inventarios anteriores.

h) Cofradias—Son tres las que hay: de Animas, del Santisimo
v del Rosario. .

El mayordomo de la cofradia de Animas, la de mds arraigo en
Belvis, es el sefior Juan de Caceres {11), a quien el visitador toma
cuenta de los dos altimos afios v le hace un cargo de 38.250 marave-
dis, incluidos los 408 de alcance. Los ingresos de la cofradia son casi
todos por las limosnas del vecindario, salvo 150 reales que produ-
cen de renta unas tierras y cierto numero de colmenas. La data
arroja 36.584 maravedis por las misas cantadas con vigilia y proce-
sion todos los lunes (los llamados lunes de Animas) y la cera. El
mayordomo resulta alcanzado en 1.666 maravedis.

F] visitador toma cuenta, también dc dos afios, al mayordomo de
la cofradia del Santisimo, Juan Martinez de Coria (12). Tiene un
ingreso de 689 rs. y 23 mrs., sesenta y una fanega y seis celemines

(10) Esto cs, para servir una capellania de sangre o patiimonial, fundada
por algan pariente suve en su regién gallega.

{(11) Figura Juan de Ciceres en 1716, con motivo de un inventario, ¥ luego
en 1734, come testigo de la fundacidn de la capellania de Animas.

{12) Este personaje lo encontramos en 1734, casado con Catalina Fernan-
dez, tienen un hijo, don Tomds de Coria, que sera, 2n 1750, capelldn de la
capellania de Animas v Bicnhechores de Belvis.
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de wige, todo procedentes de limosnas y de un pegujar, excepto
80 rs. de la renta de veintiséis cabras que son de la cofradia.

1a data es de 706 rs. y cuarenta ¥ dos fanegas de trigo, siendo
aleanzado el mayordomo en los 16 rs. y 11 mrs. El gasto de cera, 1ni-
sas por la festividad y los hermanos fallecidos, suponen diecinueve
fanegas y seis celemines de trigo {13).

A Bernardo Gregorio (14) toma cuenta el visitador por ser el ma-
yordome de la cofradia del Rosario. Las tltimas cuentas le fueron
tomadas en el 1695. Aparece un carzo de 1.456 rs. y ciento veinte
fancgas y medio celemin de trigo. En estas cifras se incluyen los
539 rs. v achenta y seis fanegas de trigo del alcance o deuda anterior.

Les ingresos tienen origen variado: limosnas, la renta de ciento
dicciocho cabras, que producen 3 rs. cada una y los bencficios de
un pegujar. La data supone 1.119 rs., siete fanegas y siete celemines
de trigo. El alcance se cifra en 337 rs. y ciento doce fanegas y cinco
celemines de trigo. Con los ingresos se cubren las fiestas, cera y
aceite. Las misas se ofician todos los sidbados del afio, el primero de
cada mes.

B) Aspectos socio-econdmicos

a) Vecindario, sociedad y economia.—Belvis tiene, en el afio de
la visita que se comenta, 70 vecinos, todos labriegos y ganaderos.
Por lo ya visto los labradores en general, salvo alguna excepcién,
son pegujaleros, ésto es: labran un pejugar, reducido a escasas fa-
negas de tierra, que suelen sembrar ado y vez de trigo y cebada, para
recoger lo suficiente para el gasto de la familia y del ganado de la-
bor. Es una agricultura de subsistencia, como hov se dice.

La visita nos ofrece un tipo de explotacién. primaria que esta
unida a la mias tradicional economia belvisefia, las posadas de col-
menas, base, con los pegujares, del origen de Belvis. En cuanto a la

{13} Las fiestas del Santisino, con misa y procesién, ya hemos visto en
el texto que se hacian cada tercer domingo del mes.

(14) Figura como testigo en un inventario de la iglesin de 1716; en 1734
debia haber fallecido, porque va no figura enrtre los firmantes de la fundacién
de la capellania de Animas y Bienhechores.

Este Bernardo Gregorio es tio de Bernardo Gregorio Garcia de las Heras,
que emigra a Buenos Aires y es padre del general Juan Gualberto Gregorio
Garcin de las Heras, précer do la indepemdencia hispano-americana.
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ganaderia solo se cita el ganado cabric, nada se habla del lanar,
scnal cvidente del predominio de aquél.

Las colmenas eran una de las bases cccnomicas de Ia cofradia
de Animas y el ganado cabrio de la del Rosario.

b) El maesiro de nifios.—Se llama Julio Romero, tiene treinta
aifios v es natural de Belvis.

Dice el visitador que cumple bien y asiste con puntualidad a la
doctrina semanal que se da en el templo. De buena vida, costumbres
y buen cristiano. Lee bien y es entendido en cuentas.

El teniente de cura ie da, para ayuda de costa, cuatro fanegas de
trigo al afio v los nifivs que asisten a la escuela le entregan, cada
uno, un real al mes. Estos son todos sus ingresos profesionales
como maestro, por lo que tiene que buscar en otra actividad el ne-
cesario compiemento econémico, ejerciendo de barbero, que lleva
aparejado la cxtraccion de muelas.

c) Edicto, testamentos v colectoria.
Edicto sobre pecados pitblicos, por el escaso vecindario y al reali-
zarse la visita en un dia de trabajo (15).

En el tiempo de una y otra visita ve veintiin testamentos.

El teniente de cura es el colector de las misas, por lo que se le
hace el cargo de trescientas setenta y siete misas de cuarta, todas
oficiadas por él.

d) Finanzas de las cofradias.—Ya se ha visto la situacién eco-
nomica de las cofradias, basada en limosnas, colmenas, cabras y
algtin pegujar que solian cultivar los cofrades devotos. Consiste cl
pegujar en sembrar una pequefia parcela de tierra de una media fa-
nega de marco, cuya cosecha se entrega a la cofradia. _

La limosna podia ser en dinero o en especie, en este caso tr:go
que procede del pegujar o dado de limosna: un celemin, media, una
o mas fanegas.

En las tres cofradias cl visitador anota que sus mayordomos re-
sultan alcanzados o endeudados, pero no sélo en la actual visita, sino
que el alcance viene arrastrado de las anteriores, Hecho gue demues-

(13) En el lugar, los dias laborables quedan algunas mnujeres, los nifios
v los hombres muyv ancianos. El resto del vecindario, incluidas mujeres, sale
a trabajar de madrugada hasta que se pone el sol, salvo €l teniente de cura,
el sacristin, que sucle ser fiel de fechos, el maestro que es ademds barbero,
y ¢l herrero.
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tra la parquedad de los medios de esas cofradias, v en suma, del
lagar de Belvis,

II. La visita DE 1722 (16)

«El dia 23 de febrero de esic afo de 1722 por la tarde legue al
lugar de Belbis, que es el primero de esta vereda, jurisdiccién de
esta villa {de Talavera)...»

A)  Referencias eclesidsticas

a) El Sagrario y la pila bauiismal —E} dia 24 muy de mafiana
marcha el visitador a la iglesia, en donde celebra misa y al tiempo
del Ofertorio leyo el edicto de pecados publicos. Finalizada la cele-
bracién, visita la Custodia y el Sagrario que estd en el altar mayor,
en donde halla el copon, con formas grandes y pequeiias, una cajita
para llevar el vidtico a los enfermos, todas scbre aras «con decen-
cia y aseo». Después se cantan los versos del Tantum ergo v el himno
Veni creator.

Después visita la pila bautismal y los santos 6leos, éstos en dos
ampollas de plata que se guardan en la alacena, cerrada con llave.

Hace la procesién de Animas y visita de altares, aras, imagenes,
ormamento, osario. Todo lo encuentra «bien guardado y limpio y
aseado y asi recomendé que siguieras.

aPor la misericordia divina no hallé pecado publico ni cosa digna
de remedio.»

b) El templo y sus dependencias.—Es iglesia de una sola nave,
con capilla menor pequena. El edificio de ladrillo y cal, con campa-
nario y en él dos campanas (17). El coro estd en aito y en él hay un
organc (18). La pila bautismal a los pies del templo, en el lado del

(16) «Visita del Partido de Talabera afio de 1722.» Legajo Visitas, 1715-20.
A pesar de este rétulo, contiene la visita del ano 1722. El folio se inicia asi:
«Exmo. S. mi $./Sefior. En obediencia v cumplimienio de lo que V. exa. ms
tiene mandado, sali a hacer la visita de este Partido de Talavera vy la hize de
la vereda correspondiente a la salida de estc afio dz los lugares siguientes:
Lugar de Belbis.»

(17) Se ve que no habian arreglado el campanin desde Ia visita anterior.
Tal vez se aped y no vuelve a instalarse.

(18) Que al no citar en ia anterior visita hay que pensar que se adqui
rirfa después.
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Evangelio, separado por «una verja de palo; dentro la alacena, con
una lave que guarda los santos 6leos».

La sacristia pequeifia, al lado de la Epistola. Con el mavor tiene
cinco altares,

Cuenta con suficientes ornamientos, ropa blanca y alguna plata
en la cajones de la sacristia, cerrados con llave.

Toda la fabrica esta muy firme y por ahora bien reparada (19).

Las sepulturas son todas propias de la iglesia, sin denacién ni
enajenacién de alguna de ellas.

c) El sacramento de la Confirmacion.—La ultima vez que se
impartié fue de manos del obispo de Sién, auxiliar del arzobispo
Francisco Valero v Losa (1713-20), en noviembre del afio 1719 (20).

d) Rentas y gastos de la iglesia..—Su renta anual consiste en
doce censos ordinarios gue reditiian, al 3 %, 154 reales y 12 mara-
vedis. Dos situados de 1.800 maravedis. Es propietaria de diecinueve
fanegas de tierra, cultivadas en régimen de afio y vez, que producen
quince fanegas de trigo al afio (21). Del noveno obtiene cincuenta
fanegas de trigo, veinte de cebada y seis mil maravedis (22). Recibe
prestaciones personales o jornales como limosna, aparte de los dere-
chos parroquiales de capillas, rompimientos de sepultura y misas
de cuarta.

Las obligaciones consisten en el cumplimiento de algunas memo-
rias pias que tienen a su cargo, reparos de fibrica, adquisicién de
ornamentos, lavado de ropa blanca, gastos de cera, aceite y otros
precisos y menores.

Se paga al sacristdn un salario de 200 reales y seis fanegas de
trigo. ’

e) Cuentas al mavordomo.—El] visitador toma cuenta de dos

(19) Por la redaccién en la que emplea a veces las mismas palabras y
frases que en la visita anterior, parece que sea la misma persona la gque rea-
lizo ambas.

(20) Se trata del ilustrisime sefior don Benito Maduefic v Ramos, que
permanece como obispo auxiliar del 1698 al 1739, falleciendo en el cargo. Desem-
pefa la auxiliaria durante los pontificados de Portocarrero, Valero, Astorga
v Borbon L.

(21) Parece una cifra muy escasa de produccidn, en el supuesto de que
se siembren una hoja por afio, de nueve y media fanegas. Se calcula por tér-
mino medio scis o siete fanegas de trigo por una de sembradura,

(22) Impuesto que satisface une por cada nueve unidades.
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afios al mayordomo de la iglesia, que lo era el sefior Francisco de
Las Heras (23). Presenta un alcance de 16.603 maravedias, de visitas
anteriores, y 240 maravedis del trigo vendido por su antecesor en
la mayordomia, por lo que monta el cargo 64.771 maravedis.

La data supone 55.598 maravedis y el alcance 9.173 maravedis,
mis ciento diez fanegas y seis celemines de trigo y cincuenta y nueve
fanegas de cebada, todo procedente de las rentas.

Los derechos de esta cuenta son de 70 reales por mitad y 10 rea-
les por la visita de las memorias pias. Estas cifras las satisface el
Concejo, por costumbre, desde tiempo inmemerial,

f} Colectoria, libros y papeles—Toma cuenta al colector, esto
es, a] teniente de cura, y hallé el cargo de sesenta y cuatro misas
cumplidas.

Visita los libros de bautismos, bodas y entierros y encontré
«las partidas en buena forma y las mas de guardar segtn los sino-
dales y bajo su penas.-

Visitd doce testamentos que dio por cumplidos. También visita
las memorias pias en las que se instituyen misas por varios vecinos.

Vio igualmente los papeles, copias de censos, fundaciones pias
que pertenecen a la iglesia, asi como el Libro Becerro en donde
figuran inventariados todo el acontecer de la iglesia. Todo guardado
en el archivo, en donde mandé poner algunos documentos que esta-
ban fuera de él. '

Finalmente, declara que en la iglesia de Belvis no hay en el tiem-
po de su visita ninguna capellania.

g) Cofradias—De la anterior visita a ésta que se comenta ahora
. han pasado quince afios y en ellos han permanecido las antiguas
cofradias de las Benditas Animas, del Santisimo Sacramento y de
Nuestra Sefiora del Rosario, ¥ se han fundado las de la Purisima
Concepcién, de la Santa Cruz y la de San Sebastidn, esto es, tres
mas, que hacen un total de seis cofradias, nimero importante para
un vecindario tan corto (24).
Veamoslas en su detalle:

(23) Se trata de Francisco Garcia de las Heras, que figura como testigo
de la fundacién de la capellaniai de Animas y Bienhechores, el 28 de enerc
de 1734.

(24) Lo que hace suponer un mejoramiento de las condiciones de vida y
un mayor apostolade de los sacerdotes que, en esos quince afios, rigen la

iglesia.
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Cofradia de Animas: Tiene una renta de dieciocho colmenas que
producen 54 reules, al dar cada una 3 reales de benefizio anual.
Incrementada la renta por un pegujar v las limosnas que se reco-
gen en el cepillo. Todo se convierte en misas cantadas con vigilia
y procesion. Estas misas valen 8 reales, de ellos 5 para el sefor
cura y 2,50 que recibe el sacristdn, El visitador toma la cuenta y
hay una deuda de 7.998 maravedis.

Hay otro caudal que los vecinos van reunicndo para fundar, en
su dias, una capellania de Animas y Bienhechoras, «muy neccsaria
en este lugar por no haber mas que las misas de este Teniente de
Cura». Para elloc cuentan con nueve censos, los que montan un prin-
cipal de 4.380 reales y 30 maravedis, mas unas tierras de corta cabi-
da, una cerca y algunas limosnas particulares que se hacen a este fin.

Tomada la oportuna cuenta, queda una deuda de 69.754 marave-
dis, aceptada por el mayordomo sefior Matheo Fernandez, de las
cuales manda que se empleen 1.300 reales en adquirir cabras a satis-
faccién de éste. El referido mayordomo ya aparece en el afto 1716
como testigo.

Cofradia del Santisimo: Tiene ordenanzas aprobadas por e] Con-
sejo (25). Posee treinta cabras que producen una renta de 90 reales
al afio, un pegujar que suelen labrar los cofrades y algunas limosnas.
Todo se gasta en las fiestas que se celebra los llamados Domingo
de Tercero, esto esto, el tercer domingo de cada mes se dice una
misa con exposicién del Santisimo y procesién por el interior del
templo, acompaifiando los hermanos al Santisimo bajo palio y con
hachas encendidas.

La principal carga son las misas, con su sermén por los herma-
nos difuntos, v los gastos de laboreo del pegujar.

Las cuentas se las toma al cabildo de la cofradia, que resulta
alcanzado en 58 reales y 8 maravedis.

Otras cofradias: Como ya se vio son las del Rosario, Concepcién,
la Santa Cruz y la de San Sebastian (26), todas con ordenanzas

(25) Aunque no se aiade mas he de suponer que se trata del Consejo de
la Gobernacion del Arzobispado, supremo organismo eclesidstico para su
gobierno.

(26) Desconociamos la época en la que se instituyc a San Sebastiin como
patrono de Belvis, debido a una asoladora epidemia. La imagen antigua podia
ser del siglo xvi, pero en la Relacion de Belvis de 1575, no aparece ninguna
referencia a su culto, también silenciade en otros documentos posteriores.

11
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aprobadas y muy cortas rentas que consisten en limosnas, pegujares
que trebajan los cofrades para acrecer el caudal y emplearle en las
correspondientes fiestas anuales y en lcs gastos ordinarios: aceite,
cera, adorno de sus imagenes y altares. Pero sus mayordomos resul-
tan generalmente alcanzados.

h) Memoria pia.—Figura en esta visita la que habia fundado
Juan Pascual del Cerrc y su mujer Marcela Rodriguez en el aiio
1696. Manda que se unan sus bienes para aumentar la congrua, renia
y capital que consistia en tres cercas y diecinueve colmenas.

Era administrador y patrono juan Mariinez de Coria, que resulta
alcanzado en 31.674 maravedis, catorce fanegas y once celemines de
trigo, deuda que aceptd. La renta debia convertirse en misas por
los fundadores, pagadas cada una a 4 y cuartu reales. De la renta
se pagaria el salario del administrador.

i} Teniente de Cura.—Lo es el licenciado don Pablo Gomez Flo-
res, natural de Calera, de 41 afios, ordenado en Teoledo a titulo de
capellania colativa, que goza en el lugar de El Gamonal (27).

Por no llegar las rentas de la capellania a la congrua, sirve la
tenientia de Belvis con las licencias necesarias, prorrogadas por el
visitador. Recibe del cura parroco de Alcaudete, por servir este
anejo, los recados por el rezo que suponen unos 150 ducados, poco
més 0 menos.

«Es de buena vida y costumbres y muy asistente a la iglesia v
feligreses y explicarles la doctrina christiana.»

En el afio de la visita hacia ya diez que estaba en Belvis.

i} El sacristdin—Ejerce este cargo Gabriel Vicente Diaz, natu-
ral de Albacete, 35 afos de edad, casado, que sirve la sacristia hace
trece afios. Recibe de la iglesia 200 ducados y siete fanegas de trigo,

que con todos los demas derechos le suponen un ingreso global de
300 ducados.

Por fin, en esta visita de 1722, aparece por primera vez, que sepamos, la fumi.
nosa referencia a la cofradia de San Sebastian, por lo que sabemos que entre
los afios 1707-22, en esos quince, tuvo lugar la epidemia, la invocacién al santc
¥ su eleccién como abogado de la peste v ¢l reconccimiento de su patronazgo.
Esperermos que nuevas niscuedas documentales nos faciliten mas detalles
sobre el tema, de muche interds para la historia de Belvis v su iglesia.

(27 Ya sirve la tenientia de Belvis, al menos desde el afio 1716, en el que
hace el segundo inventario de alhajas y mobiliario de la iglesia. La capellaniz
colativa de El Gamonal la funda el vecino de ese lugar, Pedro Orcajo.
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El visitador le encuentra «aseado, asistente, bastanic <apaz {en)
el servicio y bucna vida y costumbres».

B) Otras referencias

a} Distancia, vecindario y sociedad.-—La distancia de Talavera,
capital del] arcedianato de su nombre, a Belvis es de 5 leguas, que
recorre por el llamado Camino Viejo de Talavera, pasando por Las
Herencias y Alcaudete ; inicia la visita de esta vereda, como ya vimos,
por Belvis,

El vecindario se reduce a sesenta familias, diez menos que en la
visita anterior. Son labradores, jornaleros, viudas y mienores «de
cortos caudales y en general pobress.

b) Maestro de nifios, estudiantes, ciérigos y comadres—Carece
el lugar de maestro de nifios, asi como de esas otras personas. Sélo
hay un clérigo que es el teniente de cura. Nadie estudia y los partos
son atendidos por las vecinas, sin mas preparacién.

Al no haber maestro de nifios, el sefior cura solia ensefiarles a
leer y a escribir, pero de una forma poca asidua, dadas sus obliga-
ciones ministeriales.

¢} Decadencia de Belvis en estos afios.—Es todo un sintoma el
hecho de que se carezca de maestro de primeras letras en el mo-
mento de la visita y, sobre todo, que haya disminuido nada menos
que en diez familias el ya escaso vecindario, la mayoria pobre, segin
manifiesta el visitador. Aunque no deja de ser interesante anotar
que aumenta el ndmero de cofradias y se proyecta la fundacién de
una capellania.

II1I. NUEVOS NOMBRES EN LA RELACION DE ECLESIASTICOS EN BELVis

En los citados articulos sobre La iglesia y la parroquia de Belvis,
paginas 49-51, del IT cuaderno, y en La poblacién y los impuestos
en Belvis hace 400 afios (ToLETVM, n.° 10, Toledo, 1980), pags. 128-29,
se da la relacién de eclesidsticos que sirven las iglesias de Alcaudete
vy de Belvis, sacadas de los documentos encontrados al efecto.

Ahora ofrecemos una tercera relacién, en espera de encontrar
nuevos documentos que la completen:

Pdrrocos de Alcaudete con jurisdiccion en Belvis:

Doctor don Manuel de Mata y Becerra, 1707.
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Doctor don Pablo Fernindez Montero Alvarez, 1711.
Doctor don Diego Martinez Garrido, 1758,

Tenientes de cura dependientes de ia parroquia de Alcandete, encar-
gados de la iglesia de Belvis:

Don Esteban de Goicoechea (pdrroco), continuaba en el 1799,

Don Tomés de Renda Sanz (pdarroco) (28).

Fr. Cristébal Marqués (teniente de cura), 1814, continuaba en el
afio 1821.

Don Francisco Maganto Sastre {ecénomo), 1980 (desde el 30 de
noviembre). Continua (29).

El 11 de junio de 1815 el teniente-vicario del Arcedianato pre-
gunta a don Tomas de Renda, parroco de Belvis, si hay en su iglesia
vales reales, alo que le contesta que «en esta Iglesia no hay vale
real alguno ni sus eclesiasticos los tienens (30).

IV. RELACION DE SACRISTANES DE 1A IGLESIA DE BELvis

Los sacristanes han tenido cierta personalidad en la historia de
Belvis, sobre todo en los pasados siglos, al ser de los pocos vecinos
que, por su cargo, permanecian todo el dia en el lugar, mientras
los demas iban al campo a sus quehaceres de labriegos o pastores.

Por otra parte, al saber leer y escribir eran de las personas mas
ilustradas, tanto que fueron, al inismo tiempo que sacristanes, maes-
tros de primeras letras en la escuela de nifios que habia y en otras
ocasiones ejercieron de fieles de fechos, esto es, que actuaban en las
ocurrencias del escribano en ausencia de éste. En ocasiones fueron
alcaldes, regidores, a veces actiian de notarios y ellos redactan los

testamentos.
Como tenian un salario en metalico seguro, disponen de cierto

(28) Antes de encargarse de nuesira parroquia estuvo en la de Collado
Mediano (hoy en la provincia de Madrid) cn 1732. Fallece en Belvis e¢n 1330,
entre los 70 y 73 afios, siendo enterrado en el hoy desaparecido Campo Santo
Viejo.

(29} Es natural de Méntrida v viene de la iglesia de Madridejos. Es cura
ecdénomo porque, como es sabido, después del Concilio Vaticano IT son servi-
das por economos todas las parroquias.

{30) Se trata de unos certificados o papelinoneda de curso legal, que circu
laron durante la guerra por la Independencia de 1808-14,

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Toletum. 1984, #15.



LA IGLESIA DE BELVIS EN EL PRIMER CUARTO DEL SIGLO XVIIL 193

desahogo econdémico. En esta linea, vernos que un sacristan llamado
José de Caceres deja una buena casa para que en ella vivan les curas
que sirvan la iglesia de Belvis, en la calle de la Iglesia. En ella centi-
mian habitando.

En el 1752 figura en una relacién de propietarios dz Belvis, pur
cierto, muy numerosa.

RELACION INCOMPLETA DE SACRISTANES DE LA IGLESIA
Y PARROQUIA DE BELVIS

Baltasar Gonzilez de la Torre, 1669-1707.

Gabriel Vicente Diaz, 1716-1734.

Gabriel José de Caceres, 1754-1769 (31).

Julidn Gregorio Sanchez, 1800-1841 (32).

Pablo Pérez, estd en el cargo ya en el 1893,

Emilio Santurino Saldana, 1920 (?)1936 (33).

Francisco Silveira Martin, 1936-1950 (34).

Félix Silveira San Juan, hijo del anterior, 1950-1958 (33).
German Lujan del Valle, 1958-1972 (36).

(31) Es sacristin a los veintidés afos. Nace en 1730 y Ffallece, que sepa-
mos, después de 1769, En 1752 figura entre los numerosos propietarios en el
término de Belvis.

(32) Es también fiel de fechos.

(33} Fue delegado gubernativo municipal en Belvis, durante parte del bie-
nio Lerroux-Gil Robles. Fue asesinado en 1936.

(34) Procedia de la iglesia de Polin v se hace cargo de esta sacristiania
en 1936; comenzaba nuestra guerra, marcha a Espinose del Rey de donde re-
gresa en abril de 1939, Cuando deja nuestra parroquia pasa a la de San Nico-
las de Toledo, en donde se jubila.

(35) Después pasa a ejercer de sacristin en la parroquia de Santiago de
Toledo. Al dejar ésta sirve como Oficial de Notaria, en cuvo cargo continua.

(36) Su vida estd, en gran parte, vinculada a la iglgesia de Belvis, en donde
fue monaguille, campanero-mangueto, sacristin segundo, como ayudante del
sefior Pablo Pérez. Fue sacristdn en la parroquia de Aldeanueva de Barbarro-
ya y, por ultimo, en la de Belvis, en donde habia nacido y desempeifiandola se
jubila el dia de la Ascensidn. Fallece en Madrid el 3 de junio de 1978 a los
setenta y cinco aros, siendo enterrado en Belvis.

Desde su jubilacivn ningdin otro sacristin hay en nuestra iglesia.

Biblioteca Virtual de Castillé—La_Mah;:ha. Toletum. 1984, #15.



194 FERNANDO JIMENEZ DE GREGORIC

Damos las gracias a don Mariano de la Pefia, don Francisco Ma-
ganto y don Félix Silveira, por las noticjas que me han facilitado.

FeErRNANDO JIMENEZ DE GREGORIO
Correspondiente
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DE NUEVO, ALGUACIL

La presentacidn de una parte de la obra fotogréifica de Casiano
Alguacil, seguida de un coloquio sobre ella, que tuvo lugar hace casi
dos afios en el salén de actos de Benacazon, ha tenido dos continua-
ciones valiosas. De una parte, la edicién de dos series de sus foto-
grafias, realizadas por una editorial toledana que esta colaborando
con brillantez a la difusién de la cultura, antigua y moderna, de nues-
tra ciudad. De otra, el excelente libro de 228 paginas en folio que
aprobé la anterior Corporacion municipal y que ha asumido y ter-
minado por fin, con decisién digna de aplauso, ei actual consistario.
Libro basado en la inteligente y esforzada labor de Manuel Carrero
durante casi tres afios, invertidos en la restauracion paciente de las
viejas placas de cristal al coledio, adquiridas a su auior por el Ayun-
tamiento en el ya remoto afio de 1906, a propuesta de un nutrido
grupo de toledanos que eran también toledanistas. Grupo que, por
cierto, encabezaba el padre de quien esto escribe.

(Todo tiene su pequeiia historia y debe relatarse la
que ha culminado con esta bella edicién municipal. Las
placas de Alguacil no eran, naturalmente, ningiin secreto
e incluso habian sido catalogadas hace afos por don Ven-
tura S. Comendador. Su almacenamiento, en estantes de
madera tosca divididos por listones para colocarlas verti-
cales y aisladas entre si [que tal vez ideara el propio fotd-
grafo] era muy primitivo y un receptiaculo de polvo.
Elegido alcalde don Juan Ignacio de Mesa, gran aficio-
nado a la fotografia como es sabido, la Archivera muni-
cipal dofia Esperanza Pedraza elevé a la Corporacién un
escrito proponiendo su restauracién, rapidamente apro-
bado; y durante varios meses realizé una nueva y com-
pleta catalogacion de las placas, ayudada por dona Agus-
tina Martin. Labor ésta de identificacién bastante dificil
en cuanto a las calles o parajes reproducidos, modifica-
dos, por el paso de un siglo en muchas de ellas; y dificil
también la reconstruccién de las placas rotas, verdadero
rompecabezas del que hemos sido a veces testigo. En no
pocos casos hubo que salir a Ia calle, placa en mano, para
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averiguar o para confirmar lo que reproducian, daio ¢ste
que Alguacil no solia indicar en ellas.

Como el libro que comentamos omite de quicn parii6
la idea y quiénes la hicieron posible, creemos justo dejar
constancia de ello.)

Buen libro, si, sefior, el que han escrito Manuel Carrero como
técnico consumado y cuatro todavia jovenes historiadores, licencia-
dos en nuestro Centro Universitario, autores ya de trabajos intere-
santes sobre la historia moderna de Toledo: Rafael del Cerro, Fer-
nando Martinez, Isidro y Juan Sanchez. Libro atractivo, de lectura
amena, encuadernado e ilustrado con dignidad y con una composi-
cién y ajuste muy cuidados, logrande un gran equilibrio entre el
texto, las ilustraciones y las [otografias menos conocidas de Algua-
cil, que se comentan con oportunidad y se contrastan con textos de
novelistas famosos, elogiosos unos y pesimistas los mads, sobre la
ciudad en la época en que vivid, trabajé y se esforzé en divulgar
sus bellezas artisticas aquel buen artesano y algo artista también.
Hombre nacido en las tierras que habian sido, hasta pocos aiios de
su nacimijento, propiedad y jurisdiccién sefiorial de Ia ciudad desde
los dias victoriosos de Fernando III hasta la supresién de los sefio-
rios en 1811 por las Cortes de Cadiz. Unico decreto de éstas, por
cierto, que dejé subsistente Fernando VII,

Fue aquélla una época dificil, de epidemias y de crisis, de ruinas
que amenazaban desertizar buena parte del casco histérico aunque
productiva para los especuladores con los bienes desamortizados
(la scopiosa familia de propietarios» que esperaba crear Mendizi-
bal como apoyo a su partido) sin apenas beneficio para los toleda-
nos y con graves perjuicios para los mds modestos. Afos en que se
pretendia gobernar a base de las ilusiones de un grupo de politicos
ingenuos, creyentes tal vez en la bondad ingénita del hombre, pero
incapaces de prever —e impotentes para encauzar— la vena sote-
rrada de celtiberismo que aflora con impetu y degrada el final del
revuelto Sexenio. Epoca ¢n la que Espaiia se convierte, otra vez,
en el enfermo de Eurcpa y que termina abruptamente dando la
razén —¥ es lastima— a Oswald Spengler, cuando dijo que «a alti-
ma hora, siempre ha sido un pufiado de soldados el que ha de salvar
la civilizaciéns».
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En tales afios, el hombre hosco pero sin duda bueno que era
Alguacil, colabora ilusionado en la regeneracion que se aseguraba
necesaria para salvar el gran bache del siglo X1X. Y que lentamente
se consigue, antes y después de 1868, disponiendo en este afo por
fin de los fondos congelados en Ciudad Real, producto de los bienes
de Propios toledanos vendidos y no pagados al Ayuntamiento, y que
termina obras como las dos traidas de aguas (1863, 1870), la regu-
larizacion de calles vitales para el trafico (Armas, 1864-1866; cuesta
de Belén, 1867; Nuncio Viejo, 1869-1882; plaza del Ayuntamiento,
1862-1864). Afios en que se inician los paseos del Transito (1866),
San Cristobal (1838-1864) v el Miradero (1887) y se planea reformar
(jotra vez!) Zocodover y plantar el paseo de Merchdn. Se logra la
reconstruccidn, por dos veces seguidas, del Alcdzar y la instalacién
definitiva de la ansiada Academia de Infanteria, la construccién del
Teatro de Rojas, de la plaza de toros, del matadero v de un cemen-
terio digno y capaz. Se funda el Centro de Artistas e Industriales
(«més industriales que artistas», decian con sorna los toledanos)
con una estimable labor cultural y se consigue la electricidad desde
los viejos molinos del Tajo. La Comisién de Monumentos salva a
San Servando de la demolicién, rescata el arco del palacio Hamado
del Rey Don Pedro y consolida la capiila donde lo aloja, restaurando
ademds la Puerta del Sol, Santa Maria la Blanca, el Cristo de la Luz
y la sinagoga del Transito, terminada ésta por el eficiente marqués
de la Vega-Inclin, uno de los hombres con maés aptitud para atraer
turistas que ha habido en Espafa.

Como vemos, no todo es ruina y pesimismo, como creeriamos si
s6lo leyéramos a Baroja, con su incisivo y amargo estilo, o a Galdos,
con su enfogue costumbrista de maxima altura literaria. No hay que
olvidar que eran novelistas, no sociélogos ni historiadores; y que
seleccionaban los tipos ¥ ambientes adecuados a sus argumentos,
olvidando a los ciudadanos corrientes y molientes que hacian cosas;
cosas Ppracticas, si, pero necesarias aunque no novelables. Hay que
destacar en una ciudad de menos de 20.000 habitantes, la «Sociedad
Arqueolégica de Toledo» agrupa a casi 200 socios que realizan acti-
vidades culturales, compuesta por comerciantes y militares, profesio-
nales y artesanos, funcionarios y eclesidsticos. Se crea la Escuela de
Artes, funcionan un Liceo y un Ateneo, se editan obras monumen-
tales, hoy tan vigentes como son las de Parro y Martin Gamero,
suscritas antes de imprimirse por 182 y 270 hombres —que hemos
de suponer cultivados--, respectivamente, que prometen adquirir-
las. Aparecen y desaparecen periédicos (seria ftil comparar su pu-
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mero con los de provincias similares) y se fundan cooperativas,
sociedades de seguros y colegios profesionales.

No todo son, por tanto, brochazos dignos de Solana. Hay analfa-
betos (y sobre todo, analfabetas), hay parados y problemas dificiles,
hay discusiones politicas y caciquismo, como en toda Espafa. Pero
hay un Instituto, una Academia Militar y varias preparatorias, un
Seminario, una Escuela de Artes, escuelas primarias publicas y pri-
vadas. Se construye el hotel que seria en su época el mejor de Europa
(lo que justifica que Alguacil lo fotografie mas de una vez) porque,
_evidentemente, hay viajeros que lo sostienen. Llega a Toledo el ferro-
carril, se construyen las tres carreteras mds importantes para la
ciudad (Madrid, Avila y Ciudad Real) mds las nacionales que cruzan
la provincia ; se extiende el telégrafo v hasta se suefia con un tranvia
utopico desde Bargas y una Gran Via inttil que, por fortuna, queda
nonnata.

En todo caso, merece agotarse pronto la edicién de este libro
sobre Alguacil, el mas extenso y mas estético que ha realizado hasta
ahora el Ayuntamiento toledano. Y si, como deseamos, aparece una
segunda edicidn, convendria rectificar algunos datos inexactos que
se han deslizado en ésta. Por ejemplo, que los sofieles (p. 39), pala-
bra por cierto no recogida en el Diccionario oficial, no cobraban
arbitrios, sino que, como decia el doctor Pisa, eran «ministros, fami-
liares y cursores» de citaciones y notificaciones municipales; que
el Alcdzar no fue destruide en 1936 por un incendio, sino con arti-
lleria y minas, y que San Juan de [a Penitencia se incendié el 24 de
julio de 1936, como avin pueden informar bastantes contempora-
neos, entre ellos la familia Rodriguez, cuya cimara, manejada por
Pablo Rodriguez, se quemé alli; o la propia Archivera municipal,
refugiada con su familia en el convento y expulsada de él, junto
con la comunidad, momentos antes de ser registrado e incendiado.
En un monumento de su categoria, un incendic hubiera tenido
inmediato reflejo en toda la Prensa, si acaece antes del 18 de julio;
Io que no sucedid. Y algunos detalles mas, como que las Ordenan-
zas de 1890 estan impresas, o las siempre inevitables erratas.

Confiamos en que el Ayuntamiento prosiga el camino tan bien
marcado por este libro, digno sucesor de los privilegios editados
en 1963, El archivo municipal tiene bastantes mds cosas, y mds
valiosas, que las placas de Alguacil. Una edicidn ilustrada del cati-
logo de sus interesantisimos fondos deberia ser el libro siguiente,
maxime cuando, segin nuestras noticias, estd ya redactado el del
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«Archivo Secretos y comenzada su impresién, en stispenso por 2l
desinterés de la Corporacidn en terminarla.

Seitol Alcalde: debe proseguir esta serie municipal. Asi nos satis-
faria a todos decir que la edicién siguiente es una iniciativa y un
éxito debidos exclusivamente a la Corporacién que preside.

JuLio PORRES
Numerario
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ALGUNOS FONDOS SOBRE NOBILIARIA EXISTENTES
EN LOS ARCHIVOS HISTORICOS LOCALES

Los archivos histéricos locales conforman una parcela de nues-
tro patrimonio documental que se encuentra en muchas ocasiones
en la mas completa precariedad.

A falta de catalogar, sin los cuidados minimos precisos, en luga-
res inadecuados, mucha documentacion va quedando inservible con
el paso del tiempo.

Algunos pocos ayuntamientos han tomado conciencia del proble-
ma y al menos han dado los primerocs pasos para detener el proceso
irreversible de deterioro, colocando la documentacion en lugares
mas decorosos y dignos y al mismo tiempo mds apropiados, a la
espera de su catalogacion definitiva,

La variedad de estados sefioriales que en nuestra provincia tuvie-
ron territorio jurisdiccional, hace que los fondos sobre nobiliaria
sean abundantes en estos archivos locales. Una muestra de ello la
traemos a modo orientativo en la relacién que aportamos.

CALERUELA :
— Censo efiutético aMemoria del Virrey del Penis. Afio 1566.
CIRUELOS o
— Privilegio real fechado en 1629.
EscaLona .
— Concordia entre Escalona y el marqués de Torre de Esteban
Ambrian sobre el ganado que pasa por el puente rea_).l.'
— Pleito del Conceje de Escalona con el marqués de Villena,
1552-1585.

— Provisién de Felipe II sobre el pleito de Escalona con el du-
que, sobre el sefiorio y alcabalas, 1571. ’

L

Archivo Parroquial :
— Testamentos de la familia Pacheco desde el siglo xv al xvir.
— Concordia entre el arzobispo de Toledo, 2l duque de Escalona
y Ia iglesia Colegial, 1672.
Esquivias
Archivo Parroquial :
Memorias pias de lus hidalgos siguientes: Dofia Catalina Damas-
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co y Quijada Salazar, don Juan Palacios, don Juan Quijada Salazar,
don Gabriel Quijada Salazar.
FUENSALIDA
— Pleito entre el concejo de Fuensalida y el conde don Pedro
_ Lépez de Ayala, sobre nombramiento de alcaldes, 1575.
GALVEZ
— Ejecutoria a favor de la villa de Galvez en el pleite con el
sefior de Galvez y Jumela, por haber tomado posesién de vi-
fias, tierras y otras heredades.
ILLESCAS
Hospital de la Caridad :
—- Poder de don Luis Coldn, tercer Almirante de las Indias para
cobrar ciertas cantidades con destino al hospital, 1567.
— Concierto entre don Francisco Pacheco y el marqués de Ville-
na, su hermano, 1602.
— Testamento de dofia Juana de Toledo, marquesa de Villena,
1595,
MaqueDba
— Ejecutoria de hidalguia en favor de don Hernando de Miran-
da, 1557.
MoRra
—— Venta de la villa de Mora por Felipe 1I a don Francisco de
Rojas, 1572.
OrGaz .
— Ejecutoria de hidalguia de don José Romero Tejada y Arta-
cho, Valladolid, 1727, traslado de 1763.
— Mayorazgo de don Pedro y dofia Teresa Perea y Nieto, 1756.
SAN MARTIN DE MONTALBAN

— Pleito entre el concejo de San Martin y las villas del Carpio y
Menasalbas con don Alonso Téllez Girén, conde de Montal-
ban, 1743.

SanTa OLALLA

— Voto de los condes de Orgaz, seficres de Santa Olalla y de los
vecinos de esta villa a la Inmaculada Concepcién, 1621.

— Venta de tierras y olivares del mayorazgo fundado en Toledo
por don Pedro Robles Gorbaldn en término de Santa Olalla,
1721-1738.
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YepenEgs,. Los :
— Ejecutoria de aobleza de apellides, 1764 {incomgicio).
Y UNCLER '

-— Nombramiento hecho por dofia Felipa Enriquez, duquesa de
Lerma, de obrero para la Casa de fa Moneda.

— Acuerdo entre la villa de Yuncler y don Francisco de Luzén
y Guzmaén por el que cede y traspasa su jurisdiccién, sefiorio,
vasallaje y alcabalas en 1638. -

ASover DE Taro

— Ejecutoria para que a los hidalgos se les conceda la mitad de
los oficios del concejo, 1753.

OROPESA

-— Arrendamiento por el Cabildo del Obispado de Burgos de los
rediezmos de los puertos de la mar en favor del Condestable
de Castilla don Pedro Fernandez de Velasco y dofia Mencia

- de Mendoza, condes de Haro... Aiio 1486.

— Felipe III da facultad para vender casas y anejos al dugue
de Uceda en la calle de Segovia. Afio 1613,

— Doiia Juana de Castilla da facultad a dofia Juana de Soto-
mayor para fundar un mayorazgo. Afo 1517.

—- Testamentos de los condes Garcia Alvarez de Toledo, Ferran
Alvarez de Toledo, Fernando de Toledo y Juan Alvarez de
Toledo. Afios 1370-1480,

— Legitimacién de privilegios a favor de don Fernando Alvarez
de Toledo. Afio 1384.

— Venta por Mencia Téllez del Iugar de Cabafias. Afio 1402.

-— Consentimiento de don Garcia Alvarez de Toledo para dispo-
ner de los lugares de Cebolla, Castillo de Villalba y Buendia
a favor de doifa Elvira de Ayala. Ao 1403.

—— Venta en favor de dofia Maria de Pacheco, condesa de Orope-
sa, de la heredad de Carneril, en término de Trujillo. Afio 1517.

— Provision de Garcia de Loaysa svbre los bienes mostrencos
de Plasencia y Avila. 1539,

— Capitulaciones matrimoniales entre don Francisco Suarez de
Toledo y dofia Maria Pavars. Afio 1542,

— Venta de don Juan de Gélvez a favor de don Ferran Alvarez
de Toledo, de diferentes bienes en Cabafias. Aito 1587.

— Arrendamiento a favor de don Ferran Alvarez de Toledo de
1a hierba de 1a dehesa de Horcajo. Afio 1554,
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--- Memoria de misas sobre el alma del conde de Oropesa. Afio
1571.

— Correspondencia desde la Ciudad de los Reyes (Peri) dirigida
al conde de Oropesa por el licenciado Cerezuela. Afio 1530.

— Venta otorgada por dofia Juana de Ayala a favor de Pedra
Fernindez de Velasco de todos sus bienes en Val de San Vi
cente y Valdelaguna. Afio 1682.

— Pagos de lanzas v medias annatas. Afios 1685-1723.

-— Planta de la construccién de un horno de pan en el castillo
de Oropesa.

Documentos sobre otras poblaciones del condado :

CEBOLLA
— Renuncia por don Luis Méndez Portocarrero al derecho de
tanteo sobre el sefiorio de Cebolla. Afio 1431,
CERVERA
— Nombramientos de empleos por el duque de Veragua.
Ano 1818,

VENTURA LEBLIC GARCia
Correspondiente
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LA PARROQUIA DE SAN ANDRES *
NOTAS HISTORICAS

I. Antigitedad de San Andrés.—II. La primitiva arguitectura.—
II1. ¢El sepulcro de Alphonsus Petri>—IV. El embajador don
Francisco de Rojas.—V. La capilla de la Epifania: datos sobre
su historia,—VI. Feligreses ilustres de San Andrés, en los si-
glos xvI ¥ xvir: don Diezo Duque de Estrada.

Curnplo la promesa que contraje con vosotros, sefiores Académi-
cos, de proporcionaros algunas noticias relativas a la parroquia de
San Andrés, que puedan servir de corolario al notable estudio escri-
to por nuestro ilustre comparnero don V. Cutanda a raiz de la visita
que hizo esta Academia a aquel venerable y antiguo templo. Dada la
escasez de testimonios histéricos de que he tenido que valerme, no
pretendo ni mucho menos apurar el asunto. Mis aspiraciones se
veran satisfechas si he conseguido, con estas modestisimas notas,
decir algo que ne hayan dicho antes otros escritores.

He de manifestar mi puablico reconocimiento a mis respetables
amigos don Clemente Ballesteres, cura parroce de Santos Justo y
Pastor, y don Ricardo Sdanchez Hidalgo, Beneficiado de esta Santa
Iglesia, por haberme consentido examinar, con todo detenimiento,
los archivos que tienen a su cargo.

I

Respecto a la fundacién de San Andrés advierte don Sixte R.
Parro que fue una de las parroquias erigidas por Alfonso VI des-
pués de la conquista de Toledo (1). Conociendo la excesiva credi-
bilidad del autor de Toledo en la mano, es ésta una de tantas cosas
que no deben admitirse sin averiguar a priori su fundamento histo-
rico. No hay que olvidar que los falsos cronicones de Flavio Dextro,

(*) Hallado recientemente este trabajo inédite, en él faltan las citas al
pia de pagina que el autor no redactd, salvo cinco de ellas.
(1) Toledo en la mano, tomo I1,
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Luitprando, Marco Maximo y del lamado Julidn Pérez, arcipreste
de Santa Justa, forjados en la centuria XVI por ¢l P. Jerénimo
Romain de la Higuera, gozaron de cntero crédito entre los escritores
toledanos de otras épocas y no fue Parro de los que menos los utili-
Zarom.

Por idénticas razones, tampoco se ha de conceder gran valor a
la otra afirmacion del mismo autor, hecha a propésito de los orige-
nes de este antiguo templo. Supone que «en opinién de algunos
escritores antiguos fue mezquita, antes de ser iglesia cristiana, pro-
cediendo de ella algunas inscripciones arabigas que, a principios
del siglo xv1 existian en el atrio o portico de la iglesia y que luego
desaparecieron» (2). Es cierto que algunos templos toledanos se
levantaron sobre las ruinas de las mezquitas musulmanas o se fun-
daron utilizando la misma construccion de éstas; ejemplos tenemos
en la Catedral, edificada en el lugar que ocupé la mezquita mayor,
y en la ermita del Cristo de la luz, antigua mezquita de Bib-Al-
Marddn. Pero esto no puede aceptarse comno criterio general ; pues,
a mi juicio, los antiguos escritores toledanos confundieron muchas
veces el propio arte arabe con el mudéjar y aun con el visigodo, lo
cual no es de extraiar, dado el imperfecto conocimiento que enton-
ces se tenia de la Historia del Arte, de aqui que creyeron, equivoca-
damente, que habian sido mezquitas templos cristianos, mudéjares
o visigdticos, en sus origenes.

Nada demuestra, a favor de la existencia de tales mezquitas, las
inscripciones ardbigas en los templos toledanos, pues casi todas
éstas fueron o son lapidas o cipos funerarios procedentes del cemen-
terio drabe de la Vega, utilizados en la construccién como materia-
les: tal sucede con la que aparecié en el sepulcro mudéjar de San
Andrés.

En suma, los origenes de esta parroquia estidn por averiguar, y
unicamente como simples conjeturas deben apreciarse las dos pre-
cedentes aseveraciones del sefior Parro. Lo que puede asegurarse,
desde luego, es que la parroquia de San Andrés existia ya en los
comienzos del siglo x111. Asi lo demuestra una de las escrituras mo-
zarabigas toledanas, custodiadas actualmente en nuestro Archivo
Histérico Nacional, la cual se reficre a un contrato de venta de una
casa, sita en el distrito parroquial de Santa Maria v en el adarve
del caid D, Xabib, su fecha el 1252 de la era que corresponde al

(2) Obra citada.
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afo 1214 de la Era Cristiana. Entre las inscripciones latinas de este
curioso documento figuran: «Dominicus iohanis eclesia sancti ap-
dree presbiter testis» y «petrus presbiter sancti andree testiss (3).
De algunos afios después poseemos también otro fehaciente testi-
monio, en confirmacion de la existencia de dicha parroquia: en efec-
to, el conde de Mora, en sus «Discursos ilustres histéricos i genea-
logicoss, escribe que uno de sus ascendientes, don Juan Fernindez
de Toledo, fallecido en 1265, se enterrd en San Andrés, segin la
inscripcién perteneciente a su enterramiento que aun en su tiempo
se conservaba, cuyo texto decia asi: «Landibus ornatas loannes
Ferrandi, launde politus clanditur hae fossa, obiit 3 die Februarii,
era 1303 afio 1265 = Joan Ferniandez, lleno de honras y dotado de
alabanzas, se encierra en esta fosa, murié a 3 de Febrero de la era
1303, que es afio 1265.»

I

Queda, pues, evidenciado que San Andrés figuré ya entre las igle-
sias toledanas del siglo xirr. Acerca de su primitiva construccion
poco puede decirse. La restauracién que sufrié este templo en el
siglo xviir hizo que desapareciera, y en los antiguos escritores tole-
danos no se encuentra texto alguno que permita formarnos idea de
cémo fue San Andrés antes de dicha restauracién. Luis Hurtado en
el siglo xv1 y Francisco de Pisa en el xvir son los finicos que nos han
dejado sobre ¢l cortas referencias, las cuales son insignificantes por
su misma brevedad: ambos alaban mucho la capilla de la Epifania;
el primero dice que San Andrés «tiene pocas capillas y muchas se-
pulturas con su claustro y huerto para cimenterio y casa para mo-
rada del cura»; el segundo agrega: «esta iglesia de San Andrés
es antigua; ay en ella algunos sepulcros, epitaphios y lucillos anti-
guos de gente noble». Sin embargo, los restos de artesonado, que,
segin mis noticias, se conservan cubiertos por la techumbre actual
y los indicios que hay de una arqueria arabiga sobre el tejadillo del
portico, notados ya por el sefior Cutanda, dan motivo bastante para
suponer que la primera construccién de esta parroquia fue mudéjar.
Adem4s de esto, existiendo San Andrés desde principios del si-
glo X111 y conocida la evolucién y desarrollo del arte toledano, desdt?
el momento que sabemos que aqui no penetré el arte romdnico ni

(3) Pons y Boigues: Apuntes.

12
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el gético en su periodo de transicion, San Andrés tuvo que ser nece-
sariamente iglesia mudéjar.

I11

De esa primera época de Ja parroquia sélo nos resta el bellisimo
sepulcro mudéjar, descubierto hace pocos afios (4); pues, a pesar
de opinar lo contrario algunos escritores, coincidiendo con el sefior
Cutanda al no considerar de aquel tiempo las dos pequefias bévedas
con colgantes de estuco y de marcada tradicién ardbiga, que se con-
servan en las naves laterales, porque, a mi pobre entender, forman
parte integrante de la decoracion de la capilla de la Epifania, y se-
rian modeladas por alguno de los tltimos alarifes mudéjares. Tales
muestras del mudejarismo, en una construccién ya del siglo xvi,
tienen aqui igual significacién que las yeserias mudéjares del Hos-
pital de Santa Cruz: es el gran arte toledano que pugna por desa-
parecer.

Este sepulcro de San Andrés constituye un ejemplo del tipo mds
bello y suntuoso de los monumentos funerarios toledanos, usado de
mediados del siglo x111 a mediados del x1v, y reservado, sin duda, a
la nobleza y a personas de elevada posicion social. Otros tres seme-
jantes se conservan en nuestra ciudad: el de Ferndan Gudiel, en la
Catedral, y los dos del claustro del convento de la Concepcién dados
a conocer por el sefior Amador de Jos Rios.

Se observa que a dicho sepulcro le falta la correspondiente ins-
cripcidn funeraria. Pero nadie, que sepamos, ha reparado en que
tal inscripeidén debe ser una de principios del siglo X1Iv que se con-
serva adosada a uno de los sepulcros de la capilla de la Epifania;
la cual se refiere a «Alphonsus Petri miles famosus» que finé «do-
mingo XXIX dias andados de octubre era de mil CCC e XL e ITI1
annos» (1306 de la Era Cristiana) (7). Al formular esta hipétesis me

(4) Debemos hacer constar, en obsequio a la verdad, que el primero que
sefialé la importancia de tan singular monumento fue el infatigable arqued-
logo don Manuel G. Simancas, el cual, antes de que desapareciese el retablo
que le ocultaba, publicé un dibujo de una parte de €l, en el Boletin de la So-
ciedad Argueoldgica toledana, correspondiente al  de de 1960.

(7) Han publicado su transcripcién, entre otros, los sefiores Carbonero ¥
Sol y San Roméan, en su Toledo Religiosa, v el actual conde de Cedillo en su
Guia artistico-prdctica de esta ciudad y, huelga, por tanto, el que 1a transcri-
bamos nosotros.
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fundo en que la fecha de la lidpida coincide con Iz de la construccion
del sepulcro y en que las dimensiones de la primera son las mismas
que las del hueco de aquel monumento donde pudo estar colocada.
Por otra parte, es bien notorio que la mencionada lapida no corres-
ponde al sepulcro en que hoy se encuentra, pues éste, como el resto
de la capilla de la Epifania, es de principios del siglo xvi y aquélla
de dos siglos antes. Se explica, que, en el siglo xvri1, al ser restau-
rada la iglesia q quedar oculto el sepulcro mudéjar, la lapida se
arrancare de su sitio y se colocare alli, con el propdsite de que no
desapareciese también.

v

Pasemos a la capilla de la Epifania... Esta capilla, constituida
por el presbiterio y crucero de la iglesia, es hoy, como en los dias
de Luis Hurtado y Francisco de Pisa, lo mas digno de admirarse en
San Andrés. Es una muestra espléndida del estilo gético florido,
por fortuna, conservada intacta, hasta nuestros dias (salvo peque-
fios detalles); sin que las manos de los restauradores, comiinmente
inhabiles, hayan adulterado su bello conjunto, no cbstante las vici-
situdes por que ha atravesado este antiguo templo.

La fundd, a principios del siglo xv1 (segin probaremos después),
el toledanc don Francisco de Rojas. ¢Quién fue don Francisco de
Rojas? Para decirlo en dos palabras: el mas habil diplomdtico del
reinado de los Reyes Catdlicos. En aquel glorioso reinado —; el mas
brillante de la Historia nacional'-~ logré destacarse su personali-
dad, con singuiar relieve, entre tantos y tantos felices ingenios como
entonces descollaron en todos los érdenes de la actividad humana...
Sin embargo, a pesar de ser un toledano bien ilustre, puede decirse
que la ciudad donde nacié le ha olvidado. Martin Gamero no le men-
ciona en su Historia. Si citamos el nombre de Francisco de Rojas
creeran todos que nos referimos al autor del Garcia del Castafiar
que habia de florecer un siglo mis tarde. j Cuantos habran visitado
la capilla de la Epifania ignorando que la fundacién se debe a tan
eminente toledano! Lo extrafio del caso es que no se trata de uno
de esos personajes cuya memoria se ha perdido por diversas cir-
cunstancias y de los cuales es imposible encontrar el menor rastro
en la historiografia patria, no: ya en el siglo xvi1 don Pedro de
Rojas, conde de Mora, descendiente suyo, escribié «su vida y hechoss,
haciendo de él un cumplidisimo elogio y modernamente, el aca-
démico don Antonio Rodriguez Villa, que tantos servicios presté a
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nuestra cultura histérica, después de revisar el Archivo de la Casa
de los Rojas, existente en el de la ex emperatriz Eugenia y en Ia
Biblioteca de la Academia de la Historia (Coleccién Salazar) publicd
su correspondencia diplomatica y otros interesantes documentos,
ampliando considerablemente las noticias que siglos atras nos dejara
referidas el conde de Mora. Pero estos dos estudios apenas son
conocidos. Todas estas consideraciones me obligan a trazar aqui su
biografia, siquiera someramente, confiando en que de ahora en ade-
lante sera divulgada la importancia histérica del embajador Rojas.

Don Francisco de Rojas y Escobar nacié en nuestra ciudad el
afio 1446. Fue hijo primogénito de don Alonso de Caceres Escobar
v dofia Marina de Rojas, feligreses de San Andrés. Gradudse en
Canones y Leyes y «fue tan gran letrado —dice el conde de Mora—
que coment6 libros de su facultad que tengo en mi poder y son bien
doctos y curiosos los comentos». Dedicado en su juventud a la ca-
rrera de las armas, segun la costumbre de la época, tomé parte en
la guerra de Portugal y después en la de Granada. Su vida diploma-
tica comienza en el afio 1488 en gue los Reyes Catdlicos le nombra-
ron su embajador en Roma, siendo pontifice Inocencio VIII. Regre-
sé a Espafia el afio 1491 v al siguiente (1492) fue enviado como
embajador a Bretafia con la delicada mision de arreglar las diferen-
cias habidas entre la duquesa Ana y el rey Carlos de Francia. Se
sabe que se hallaba en Toledo por los meses de octubre y noviem-
bre de 1492. Cuando empieza a desplegar sus dotes de experto diplo-
mitico es en el afio 1493, en cuya fecha pasa de embajador a Alema-
nia para concertar los casamientos de los principes don Juan y
dofia Maria, hijos de los Reyes Catélicos, con la princesa dofia Mar-
garita y el archiduque don Felipe, hijos del emperador Maximiliano,
Para llevar a feliz término tales negociaciones se necesitaba del ta-
lento y habilidad de nuestro ilustre toledano, pues eran grandes
las dificultades que se presentaban. El consiguié vencer toda clase
de obstaculos, efectuindose ambos enlaces. En virtud de los pode-
res que le confirieron los hijos de los Reyes Catodlicos, él mismo
firmé las capitulaciones matrimoniales de don Juan con dofia Mar-
garita y don Felipe con dofia Juana y se desposé en Bruselas con
los principes austriacos, en nombre de los principes espafioles. Des-
de dicha ciudad vino a Espafa, acompaiiando a la princesa dofa
Margarita.

Pero aun le estaban reservadas mayores empresas: el afio 1498
vuelve de embajador a Roma, durante el pontificado de Alejan-
dro VI, pendiente la cuestién trascendental para Espafia de la con-

L ——
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quista del reino de Néapoles. «Era entonces la embajada de Roma
—escribe atinadamente el sefor Rodriguez Villa— el cargo diploma-
tico mds elevado y dificil de Espafia, va por ser todavia la Ciudad
Eterna centro de la politica de Europa, tanto que, con gran propie-
dad y donosura, la llamaba el Rey Catélico “plaza del mundo”, ya
por disputarse en aquella razén la posesién del reino de Napoles
los monarcas espaifiol y francés, ya, en fin, por ser entonces la poli-
tica italiana la mds predominante, a la vez que la mas complicada,
astuta y enmarafiada que jamas se ha conocido.»

Todos habrin observadoe, repasando la historia de la conquista
de Nipoles, que son tan brillantes las hazafias del Gran Capiian,
Gonzalo de Cordoba... Seminara, Garellano, Cerifiola... que parece
qQue sdlo su nombre absorbe toda la gloria de esta empresa memo-
rable. Nosotros, toledanos, cuando se habla de la conquista del reino
de Niapoles, debemos, en justicia, reclamar una parte de aquella
gloria para el embajador Francisco de Rojas y presentar su accién
diplomatica al lado de la accién militar de Gonzalo de Cérdoba.
Hoy que estan publicadas las cartas de los Reyes Catolicos, del Gran
Capitan y de Francisco de Rojas correspondientes a estos sucesos
sabemos fue nuestro ilustre paisano auxiliar eficacisimo del Gran
Capitdan y que éste le consultaba en todos los asunmtos, aun los de
menos importancia, acatando siempre sus pareceres.

Otros valiosos servicios presté a los monarcas espaifioles durante
esta segunda época de su embajada en Roma, que omito en obse-
quic a la brevedad. Sin embargo, no dejaré sin mencionar la bula
que obtuvo del Papa concediendo a los reyes la administracién per-
petua de las Ordenes Militares que fue, segiin es notorio, una de las
medidas que mds contribuyeron a debilitar el poder de la nobleza;
¥ cuya bula, algunos mal informados, han supuesto que se debid a
la intervenciéon de Garcilaso de la Vega, padre del famoso poeta y
antecesor suyc en la embajada romana,

Da idea de su cardcter la siguiente anécdota que nos ha dejado
referida Gonzalo Fernandez de Oviedo en sus Quinguagenas, de don-
de la tomé el conde de Mora que también se hace eco de ella:
«Tuvo [Francisco de Rojas] —escribe Fernandez de Oviedo— gran
dnimo y mucho valor y lo mostré muy bien siendo embaxador en
Roma con el mis arriscado y temerario hecho que nunca otro em-
baxador tuvo ni osara imaginar... Hallose en el Consistorio donde
el Papa y los Cardenales estaban, que fue llamado para negocios
gravisimos. Uno de los Cardenales, inconsideradamente, sin respeto
de sus naturales obligaciones y de la que debia a esta Corona, dicen
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que hablé con desacato y atrevimiento de los Reyes Catdlicos. El
enbajador, colérico y provocado, pareciendole que le tocaba respon-
der como quien alli representaba las personas de sus Reyes y hacia
sus veces, se llegé a él y le di6 una bofetada alli en pablico, porque
siendo espaiiol daba tan manifiestas muestras de su deslealtad y de
su ingratitud ultrajando a sus principes y notando a su nacién ante
los extrangeros. No era el embajador robusto ni de grandes fuerzas,
antes flaco y de no mucha persona; mas su generoso corazén v su
dnimo noble, suplio lo que parecia que en fuerzas y corpulencia
habia disimulado la naturaleza...»

En fin, deseando descansar, después de sus muchos servicios,
solicitéd abandonar la Embajada romana y regresar a Espana, lo cual
le fue concedido en 1507. Fijo su residencia en Toledo, habitando su
casa del barrio de San Andrés. El conde de Mora asegura que «com-
pro las casas que eran Universidad y Colegio de Santa Catalina,
linde de las de sus padres... y las junto con las que tenia... y tam-
bien compro otra casa linde de las dichas en Ia calle de los jurados
¥ las incorporé con las suyas de las quales y con las que tenia se
hizo una casa que es de las mejores que ay en esta ciudad.» En los
ultimos afios de su vida mantuvo gran amistad con el Rey Catolico
como lo certifican las cartas de ambos. Don Fernando solicité el
capelo para nuestro embajador al tiempo que hizo la misma peti-
cién para Cisneros. En cierta ocasion sabiendo que Rojas estaba
enfermo le envié su propio médico y mas de una vez consulto con €1
negocios importantes relativos a la gobernacién del Reino. En la
guerra de las Comunidades se mostré de parte del Emperador, ade-
lantando para atenciones de dicha guerra cinco cuentos de marave-
dis. Ello fue causa de que los comuneros saquearan su hacienda y
su casa y que él tuviera que refugiarse en Layos, Fallecid el 23 de
febrero de 1523.

v

Hora es que digamos alguna cosa de la capilla de la Epifania. No
he de hacer aqui su descripcion después de haberla hecho de un
modo magistral el sefior Cutanda. Tampoco transcribiré la curiosa
inscripcién gotica que, dando vuelta a todo el perimetro de la capi-
11a, explica las circunstancias de la fundacién, la cual se puede cono-
cer por cualquiera de las guias toledanas. Unicamente me voy a
permitir ligeras indicaciones sobrc Ia fecha de su construccién y
sobre los artistas a quienes puede atribuirse su arquitectura y las
pinturas de los retablos, cuestiones no dilucidadas hasta ahora.
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Mas antes debo hacer constar que al construirse dicha capilla
v desaparecer el primitivo crucero v abside mudéjares, no siendo
suficiente el espacio que quedaba para la edificacion se tomaron
casas que estaban junto a la iglesia, cediendo, ademas, el Ayun-
tamiento «el sitio y cobertizo que estaba contiguo a dicha parroquia»
siempre que «dexasen calle para el paso comun de la dicha ciu-
dad»; con lo cual se ve que la planta de la iglesia se agrando
bastante, quedando aquélla irregular en su forma, por esa necesidad
de dejar espacio para una calle, y asi se explica el por qué las actua-
les naves de la iglesia no inciden normalmente sobre el crucero,
segiin apuntaba el sefior Cutanda.

Respecto a la fecha de la construccién podemos calcularla apro-
ximadamente, pues sabemos que en 1504 aun no se habia comen-
zado a edificar y que en 1521 la capilla estaba «terminada e aca-
bada»; por consiguiente, entre ambos afios oscila la primera. Es,
pues, la capilla de la Epifania, de toda la arquitectura del estilo
gotico florido, el tiltimo monumento en orden cronoldgico.

En cuanto a qué artista trazare y dirigiere dicho monumento la
cuestion es mas dudosa. Sin embargo, fijandonos en los arquitectos
que trabajaban en Toledo por aquellos anos de 1504 a 1521, obten-
dremos las conclusiones siguientes: o fue uno de esos ignorados
artistas de los cuales ni siquiera conocemos el nombre, es decir, un
artista, hasta hoy, anénimo, o fue Enrique de Egas, mds comun-
mente llamado en su tiempo: maestre Enrigue. Juan Guas, a quien
algunos han atribuido esta obra, no pudo ser el autor de ella, puesto
gque se comenzé después del afio 1504, v Guas, segtin los recientes
descubrimientos del sefior Cotarelo, ya habia fallecido en 1497. Yo
no considero improbable que el autor sea Enrique de Egas, aun
cuando me digan algunos que éste pertenece mas al arte del Rena-
cimiento que al pdtico, en particular, por monumentos que nos ha
dejado en Toledo. En verdad que el Egas de la capilla de la Epifania
no parece ¢l mismo Egas del hospital de Santa Cruz de Mendoza,
pero si el Egas de la capilla del Hospital Real de Santiago. De cual-
quier modo queden la cuestion por resolver, reducida a las dos
conclusiones que hemos formulado.

De las pinturas de los retablos mayor y colaterales poseemos
fehaciente testimonio para atribuirlas, desde luego, a Juan de Bor-
gofia, el gran decorador de la Sala Capitular y de la Capilla Mozi-
rabe de nuestra Catedral. Tal testimonio es la traza de dicho retablo
principal hecha a pluma por el mismo Borgofia, que el sefior Ro-
driguez Villa, en su estudio sobre el embajador Rojas declara
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haber visto, aunque no nos dice dénde, y de la cual hace la descrip-
cién siguiente: El dibujo esta trazado sélo en sus lineas principa-
les, en una hoja grande de papel. La parte inferior de ella esta divi-
dida en tres partes. En la primera de la izquierda se lee: «Tyene de
ancho todo el retablo seys varas y media XVIII m. pies’ — Tyene
de alto: ocho varas con el cuello XXIII pies». En la segunda: «E}
altar tiene de largo tres varas y quarta». En la tercera est4 la fir-
ma de Juan de Borgofia. En el centro de la figura, tabla perpendicu-
lar del altar, se lee: «<D. Francisco de Rojas». A la derecha, compren-
diendo las dos partes inferiores del retablo, hay un letrero que dice:
«Este hombro tiene X1V pies y medio». En la parte mas alta del reta-
blo se lee de frente: « Tiene este cuello de ancho ¢ynco pies», sigue la
palabra menos, pero esta tachada. De lado se lee: «Este cuello tyene
de alto vara y medio menos tres dedos», esta borrado: «cinco pies y
tres dedoss,

Vi

Como tltima parte de estas breves notas acerca de San Andrés
mencionaré algunos nombres de toledanos ilustres de los siglos xvI
¥ XviI que pertenecieron a dicha feligresia, auxilisndome para elio
de los curiosisimos datos inéditos que me han proporcionado sus
libros parroquiales y varios documentos de otros archivos. Esta
relacién ha de ser harto deficiente, pero de todos modos acaso en-
cierra alguna novedad e interés para los estudios biogrificos tole-
danos y para la historia de nuestras calles; deseando se hagan rela-
ciones semejantes de las restantes parroquias de la ciudad.

Pongamos al frente de 1a misma el nombre del embajador don
Francisco de Rojas, el cual, segiin hemos visto, nacié en Toledo y
vivié en €l los altimos afios de su vida,

Ahora, dividiendo la relacién en dos grupos: artistas y escritores
figuran en el primero:

Los arquitectos:

Alonso de Covarrubias
Nicolds de Vergara, el mozo

Escultor:
Juan Ruiz de Castaiieda
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Los pintores:
Juan de Borgona, va citado
Luis de Velasco
Hernando de Avila
Pedro de Cisneros
Luis Carvajal
Gabriel de Rueda
Francisco Granelo
Los orfebres:

Juan Rodriguez Babia
Diego de Valdieso
Lorenzo Marcher
Pedro Angel

Probablemente, los Egas también pertenecieron a San Andrés.

Por ultimo, hay que incluir en este grupo al hijo del Greco, Jorge
Manuel Theotocdpuli. En efecto, en los libros parroquiales de San
Andrés he hallado su partida de relaciones con Isabel Villegas, la
de bautismo de su hijo Jerénimo y la suya de defuncién, que
en vano habia buscado en otros archivos. Ellas nos revelan que
Jorge Manuel, en los iltimos meses de su vida, tal vez perseguido
por la justicia con motive del pleito pendiente con el Hospital de
Afuera, trasladé su vivienda; habitando, con toda seguridad, la casa
que poseia en la calle del Pozo Amargo, y en donde debié morir el
29 de marzo de 1631. Gran sorpresa me causé el hallazgo de dichas
partidas, pues todos los documentos de Jorge Manuel que hasta aho-
ra habia logrado, hacianme suponer que fallecié en las Casas de
Villena, hoy paseo del Trinsito, si bien no pude asegurarlo en mi
libro E! Greco en Toledo por no haber encontrado su partida de
defuncién en el Archivo parroquial de Santo Tomé.

Si del grupo de los artistas pasamos al de los escritores sabre-
mos que en el barrio de San Andrés vivieron:

Diego y Antonio Covarrubias, hijos del arquitecto mencionado.
El doctor Gregorio de Angulo.

E] escribano Baltasar de Toledo.

El jurado Juan de Quirés, y el llamado

Don Justo Diego Duque de Estrada.

Este nultimo es el supuesto autor de los Comentarios del Desen-
gafiado, obra de las mds amenas, dentro de la literatura toledana
del siglo XVII e interesanilisima, ademas, para el estudio de las cos-
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tumbres de nuestra ciudad en aquella época; la cual, hasta ahora
se habia considerado como una verdadera autobiografia. El sciior
don Pascual Gayangos, al publicarla en 1860, decia en el prélogo:
«Afortunadamente, los comprobantes histéricos que hemos podido
reunir, asi de la persona y ascendientes de nuestro autor como de
los sucesos en que tomé parte, disipan toda duda de que la obra
pueda ser una ficcién.» No hay para qué decir que las concluyentes
palabras del sefior Gayangos, alejaron de mi esta misma sospecha.
Desde que lei dicha obra no se me habian olvidado las curiosas
¥ minuciosisimas noticias que en ella da el autor acerca de su naci-
miento y bautismo, en donde asegura, entre otras cosas, que nacio
en Toledo el 15 de agosto de 1589, bautizandose «en la parroquia
de San Andrés el dia de Ia octava de Nuestro Seiiora, por la tarde,
de mano del sefior obispo de Solsona don Diego de la. Calzada, sien-
do sus compadres el sefior don Tomas de Borja, candnige de la
Santa Iglesia de Toledo, y la sefiora marquesa imperial dofia Maria
de Castro. Asi es que cuando, con motivo de esie estudio, me dis-
puse a examinar los libros parroquiales de San Andrés me falté el
tiempo para tomar en mis manos el «Libro de bautismos de los
afios 1548 a 1591» en la seguridad de encontrar la partida de don
Justo Diego, duque de Estrada; y cuil no seria mi desilusion al cer-
cicrarme de que tal partida no existia ni ha existido jamas, pues no
aparece en el libro mencionado, ni hay senales en él de que falte
alguna hoja en los folios correspondientes al mes de agosto de 1589.
Pero, a cambio, hallé cierta partida de 24 de agosto del mismo afio,
es decir, de fecha posterior en un dia a la que esperaba encontrar,
la cual decia asi: Al margen: inste «En beynte y quatro de agosto
de mill y qui® y ochenta y nueve afios yo el licen* £~ alfonso de
rrioja cura propio de san andres de t° baptice a yuste hijo de Ju. go-
mez de s* ursula y de su muger ysabel de guerta fue conpadre luis de
s™ ursula testigos di® lanchares sacrista y bernabe sachez adbirtio-
sele adbirtiosele (sic) al conpadre el parentesco — el licen®* | Rio-
ja». Esta partida me facilité la solucién del problema que que-
daba planteado al no encontrar la otra, pues, en efecto, no tardé en
convencerme de que ella era la auténtica del escritor de los «Comen-
tarioss..., por las razones siguientes: 1.* llamarse también Justo el
bautizado ; 2* aparecer como padres de éste Juan Gémez de Santa
Ursula e Isabel de Huerta, cuyos nombres coinciden, salvo cortas
diferencias, cor los que él considera como tutores en su libro (\inica-
mente varfa el segundo apellido del padre que en la partida es Santa
Ursula y en la pretendida autobiografia Cisneros).
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Véase, como ,a los ccomprobantes histéricos» de que nos habla
, el sedlor Gayangos, debemos oponer hoy otros testimonios del Archi-
| vo parroquial de San Andrés que nos hacen dudar de la veracidad
de los «Comentarios del desengafiando» ¥ aun de la misma existencia
del que hasta ahora se ha considerado como su autor; los cuales
acaso sirvan de punto de partida para demostrar mas adelante que
Ia tal autobiografia no es una obra histdrica, sino un engendro de la
fantasia de Justo Gémez de Huerta.

T Francisco peE B. pE Sax Ronin
Numerario

Toledo, mayo 1917.
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