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JUAN CARLOS JIMENEZ

Geografia fisica en los alrededores de

Talavera de la Reina.

Geomorfologia Cuaternaria.

E L OBJETIVO de este trabajo es la caracterizacién del medio fisico
(bioropo) enlos alrededores de Talavera de la Reina. Las caracteristicas
del medio fisico, geolégicas, climaticas e hilégicas han influido de
forma considerable en la distribucién y asentamiento de las diferentes
comunidades humanas que a lo largo de la historia han ocupado este
irea.

La distribucién en el espacio del hombre estd vinculada con
aquellos terrenos ge son 6ptimos para su aprovechamiento agricola y
econdémico, como la explotacién de recursos naturales, rocas para la
construccién, arcillas para la produccién cerdmica, o incluso, sal. En
cambio, no aparecerd en aquellas zonas con factores limitadores del
medio, dreas inundables, suelos pobres o con ausencia de agua.
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1. LOCALIZACION' GEOGRAFICA
Es dificil precisar la comarca o0 regién toledana donde se incluye
Talavera de la Reina; mis bien parece un nexo entre las siguientes

regiones naturales:
-La Sagra al Este.
-L.a Jara al Sur.

-El Campo de Arafiuelo al Oeste.
-Las estibaciones meridionales de la Sierra de Gredos
(bloque del Piélago, valle del Alberche) al Norte.
Aunque desde el punto de vista histérico -ver por ejemplo GOMEZ-
MENOR (1965) o JIMENEZ DE GREGORIO (1983)- se relacionaria secular-

mente con la comarca de la Jara.

El drea objeto de este estudio es el méds préximo a Talavera de la
Reina. Ocupa algo més del cuadrante superior izquierdo de la hoja
cartogrifica niimero 627 (16-25) “Talavera de la Reina” a escala
1:50.000 (Mapas 1 y 2). Dentro de la zona aparecen los municipios de
Talavera de la Reina, Pueblanueva y las Vegas de San Antonio.

LEYENDA

DEPOSITOS ACTUALES
CUATERNARIO E TERRAZAS
TERCIARIO UNIDAD M3
UNIDAD My + M o

COMPLEJO GRANITICO
z0CAL0 METAMORFICO

-Mapa 2: Tomado de SASTRE MERLIN (1976 4)
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Las principales vias de
comunicacién son el ferro-
carrit Madrid-Badajoz, la
nacional V, Madrid-Portu-
gal por Badajoz; la N-503,
San Martin de Valdeigle-
sias-Almadén y la comar-
cal 502, Avila a Toledo por
Talavera de la Reina.

2. LOCALIZACION
GEOLOGICA

Desde el punto de vis-
ta geolégico, el drea de es-
tudio se sitGa por una par-
te, granitos y rocas meta-
mérficas, en el centro de la
zona Centroibérica de Ju-
LIVERT ET ALT. (1972), que
se caracteriza por la gran
abundancia de materiales
graniticos, por la existen-
cia de grandes diferencias
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en las deformaciones y en el metamorfismo dentro de ella. Por otra
parte, arcosas y arcillas, se encuentra dentro de una de las depresiones
interiores del Macizo Hespérico, la Depresién de Tajo y dentro de
ésta en la cuenca de Madrid (una de las subdivisiones de la Depresion
del Tajo).

Segiin RACERO BAENA (1988), la Cuenca de Madrid puede consi-
derarse como una cuenca intracratdnica, cuyos bordes activos durante
el Neégeno, Guadarrama y la Cordillera Ibérica, estan fallados sobre
la cuenca. Por esta razén, el miximo espesor de sedimentos terciarios
se encuentra en las zonas deprimidas adosadas tanto al Sistema
Central, como a la Serrania de Cuenca. Segiin JuNco AGUADO y CALVO
SoRrRANDO (1983), la sucesion litoestratigrifica de los materiales que
constituyen el relleno de la Cuenca de Madrid, comprende desde
sedimentos cretdcicos hasta niveles pliocenos.

3. ESTRATIGRAFIA

En nuestro drea pueden diferenciarse dos dominios; por una lado,
el Precimbico-Paleozoico sedimentario (restringido a la banda
metamérfica), con un cuerpo de granitoides hercinicos que se ponen
en contacto, por lo general, con los materiales detriticos terciarios
mediante falla inversa (MARTIN Escorza y HERNANDEZ ENRILE,
1972), y por otro lado la cobertera Terciario-Cuaternaria; con una
mayor extension al SE y discordante sobre los materiales Precdimbico-
Paleozoicos.

3.1 EL PRECAMBRICO-PALEOZOICO

En la zona se corresponde con una estrecha banda metamérfica
situada al N de Talavera de la Reina, con una direccién general NE-
SW. Segiin ARRIBAS ET ALTER (1971), estd constituida por micacitas,
y representa el extremo meridional de las series metamérficas que,
desde Candeleda a Navamorcuende jalonan el borde meridional de
la Sierra de Gredos y el bloque del Piélago. '

Para CASQUET (1975), se trata de un metamorfismo plurifacial,
hercinico, intermedio de baja presién de una serie sedimentaria
esencialmente pelitica con un episodio detritico,. cuarcitico,
intercalado, probablemente de edad Cambrico Inferior-Precambrico
Superior.

En cuanto a los granitos aflorantes, corresponde a granodioritas de
dos micas, grano grueso, a veces porfidicas, con cristales de feldespatos
de hasta 5 cm. de seccién (ARRIBAS ET ALTER, cit.)
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3.2 TERCIARIO (OLIGOCENO)

Se sitia en el extremo occidental de la Cuenca de Madrid,
discordante sobre los materiales Precimbrico-paleozoicos.

Estd constituido segiin MARTIN ESCORTA Y HERNANDEZ ENRILE
(op. cit), al S de Talavera por 100 metros de espesores visibles de
arcosas, con episodios de arenas algo feldespaticas (subarcosas), y con
pequefios niveles lenticulares intercalados de arcillas con una
fraccién muy fina de cuarzo y feldespato. El color de estos materiales,
que yacen en posicién subhorizontal, son claros, blancuzcos,
amarillentos v grisiceos.

El descubrimiento (J.C. JIMENEZ) de un yacimiento (en estudio)
de vertebrados en la base de la serie visible de arcosas, cercano a
Talavera de la Reina, ha permitido el hallazgo, mediante técnicas
micropaleontolégicas, de roedores fésiles que permitirin datar el
conjunto arcésico en un futuro préximo. Ahora lo situamos en el
Oligoceno, que es la época establecida para esta unidad por MARTIN
Escorza (1974) y GARZON ET ALTER (1987) mediante el uso de otros
criterios.

El resto de la fauna de vertebrados localizados en este yacimiento
lo constituyen restos muy fragmentados de una tortuga y un cocodrilo.

3.3 LOS MATERIALES CUATERNARIOS
Estin representados por depésitos aluviales actuales, terrazas
fluviales, coluviones y algunos conos de deyecciéon. Son los materiales
con mayor representaciéon en el esquema geolégico del drea. Se
encuentran discordantes tanto sobre el terciario (Oligoceno) como
sobre el Precimbrico-Paleozoico. Estdn constituidos por gravas, arenas
y limos.

4. GEOMORFOLOGIA

Pueden reconocerse dos dmbitos geomorfoldgicos bien
diferenciados; por una parte, el relacionado con los granitos-rocas
metamorficas y por otro el relacionado con las arcillas- arcosas terciarias
y el cuaternario, éste ultimo constituido fundamentalmente por las
terrazas aluviales que por extensién casi definen el paisaje
geomorfolégico en este rea.

En el dominio granitico, la morfologia existente es el tipico
berrocal con red hidrografica dirigida por fracturas y un micromodelado
en granitos; pilancores, taffonis y piedras caballeras.

En el dominiosedimentario terciarioy cuarternario deben sefialarse
los abundantes y extensos niveles de terrazas asi como el modelado

“erosivo lineal (cdrcavas y barrancos), presentes, sobre todo, al S de
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"Talavera; junto al zapamiento lateral del rio Tajo, que origina
importantes farallones al sur. '
Debido a'la gran extensién y desarrollo de los niveles de terrazas
fluviales, asi como la importancia que tienen para el conocimiento de
la historia de nuestros ancestros en este sector de la cuenca del Tajo,
le dedico un apartado especifico.

4.1 TERRAZAS FLUVIALES

Una terraza fluvial es una llanura de inundacién abandonada.
Cuando un rfo fluye por una zona generando una agradacién y
depésito, puede, por razones concretas encajarse. Al producirse la
diseccién tendremos porciones de bandas continuas que bordean al
rfo. En Geomorfologia una terraza estd constituida por el peldajio
plano v el escarpe . Su traslacién cartogrifica estd representada por el
borde superior de la zona de escarpe.. Ejemplo:

Rio  Escarmpes simbolizados

Rio Escarpes -——}

l.____.—————

Planta carfogréfica

Aparecen, en la formacién de la terrazas fluviales, tres causas
posibles: climdticas, tecténicas y eustdticas. Para nuestro drea puede,
pricticamente, descartarse como una de las causas generadores de las
terrazas fluviales el eustatismo al tratarse de un dominio lejano al mar.

En cuanto a las causas tectdnicas, no podriamos descartarlas pues
el propio rio tiene influenciado el trazado de su cauce por una
accidentacién tectdnica profunda (HERNANDEZ, 1974), asi como aguas
abajo de Talavera existe una depresién en el basamento con una
direccion NE-SW y aguas arriba existe una serie de fracturas y
desniveles de direccién NW-SE. Accidentacién que al reflejarse en
superficie, ha sido aprovechada por la red cuaternaria, condicionando
el recorrido del rio en este sector.

Aunque no hemos observado efectos tecténicos: deformaciones y
espesores anormales en los depdsitos aluviales, como ocurre en los
dominios yesiferos de la Fosa del Tajo y en Toledo, por lo que no
parece tan claro una génesis tectdnica para éstas. Por tanto, la causa
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mds probable es la climitica. Esto se fundamenta, como ha sido
expuesto por numerosos autores que han estudiado las terrazas de la
submeseta sur, en los ciclos de crisis climdticas que se han sucedido
en el cuaternario de caracter seco y frio, en condiciones de carécter
rexistitico. En estas condiciones aumenta la meteorizacién fisica a los
interfluvios y aumenta la dindmica de vertientes (procesos solifluxién,
etc.) y, en cambio, en los Talweg la incisién fluvial se reduce, con lo
que se produce colmatacién y la construccién de extensos lechos
fluviales.

Por el contrario, la fase de incisidon, que origina el escarpe en la
terraza, parece relacionarse con un periodo de relativa biostasia con
clima célido, durante el cual la incisién en los lechos se acelera, se
produce la estabilizacién de las vertientes, unido a una importante
meteorizacién de tipo quimico y alteraciones del sustrato.

Por tanto, el resultado que observamos, no es, sino la sucesién de
ciclos erosién-aluvionamiento a causa de los cambios climiticos
acontecidos durante el Cuaternario. Cldsicamente a cada ciclo de
erosién-sedimentacién, le corresponde un ciclo interglaciar-glaciar.

4.2 CARACTERISTICAS DE LAS TERRAZAS FLUVIALES
EN ESTE AREA DEL TAJO

Las terraza fluviales se disponen escalonadamente a partir del
cauce o talweg, formando secuencias aluviales que responden al tipo
de TERRAZAS ENCAJADAS, con sustrato oligoceno aflorante bajo la
acumulacién detritica. Entre los diversos autores que han estudiado
las terrazas aparece SAID SHAFFIC (1973) que establece una secuencia
de 11 niveles de terrazas para el rio Tajo en nuestro drea.

Posteriormente estos niveles tan numerosos son agrupados por
diferentes autores, SASTRE MERLIN (1976) considera las siguientes
agrupaciones de niveles:

IV. Nivel 5-7 metros, lo considera conjuntamente con los
depésitos aluviales actuales, desde un punto de vista hidrogeolégico.

III. Nivel 15-20 metros.

II.  Nivel 45-55 metros.

I. Nivel 95-100 metros y niveles por encima de esta cota
sobre el cauce del rio.

TELLO RirA (1982 y 1984) observa en este 4rea la presencia de una
marcada asimetria en cuanto a la posicién de las terrazas del Tajo, de
forma que, mientras al norte del rfo se desarrolla una amplia llanaura
escalonada por la presencia de distintos niveles de terrazas, en la
margen izquierda (al S y SW de Talavera) faltan estos depésitos, y
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‘desde una llanura elevada unos 120 metros sobre el cauce actual del
rio, se desciende hacia el lecho, o primera terraza del rio Tajo,
mediante una escarpada vertiente labrada en los materiales arcésicos,
por tanto, el rio ha debido suffir una traslacién desde el Norte hacia
el Sur.

Esta misma autora agrupa las terraza fluviales en 4 niveles:

I Nivel por encima de los 100 m. del talweg actual del rio.
II.  Nivel correspondiente a 40-60 m. sobre el cauce actual.
III. Nivel correspondiente a las terrazas entre los 20 y 30 m.
IV. Nivel entre los 10-15 m. sobre el cauce actual.

Por ultimo el nivel de +3-5 metros lo considera como antigua
llanura aluvial.

Para ampliar la informacién sobre las terrazas, puede consultarse
en Diaz GOMEZ (1992), la descripcién y representacion cartografica de
los niveles de la margen izquierda del rio Tajo, en el sector de la
Pueblanueva. !

L os testimonios paleoliticos que sirven paraestableceruna datacwn
de los niveles, son dados a conocer por RODRIGUEZ Y MORALEDA (1982
y 1983) en prensa local. El nivel de 30 metros corresponderia, segin
estos autores, mediante el estudio de la industria litica, al Paleolitico
Inferior (Pleistoceno medio-inferior).

Estos datos aportan nuevos elementos dentro de los criterios de
datacién utilizados en los estudios de los diferentes niveles de altitud
respecto al cauce, son mis modernos, y los situados por encima més
antiguos.

De hecho SaANTOJA (1983) recoge en la terraza de +140 metros del
rio Tajo objetos con una edad de 1’6 millones de afios, en el limite
Cuaternario-Plioceno. Hoy en dia esta antigiiedad estd en suspenso
(ENAMORADO, 1992).

En cuanto a la fauna cuaternaria, se ha documentado el hallazgo
‘de un defensa de Elephans antiquus (“Paleoxodonta antiquus”), en
Alcolea de Tajo (Ya de Toledo, 2-X1-83).

Nuestraaportacién al estudio de la fauna cuarternariay al Paleolitico
lo constituye el descubrimiento (J.C. JIMENEZ) de los restos de un
“Bos” sp., que se localizaron en un nivel fosilifero dentro de la terraza
+30 metros situada en el arroyo Lientes-Valgrande, 5 km al SW de
Talavera de la Reina. En la extraccién v consolidacién colaboraron
varios arquedlogos, entre ellos Domingo Portela, Dionisio Urbina y
Catalina Urquijo. L.os restos encontrados en este hallazgo ocasional
fueron donados al Museo de Santa Cruz de Toledo.
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5. GEOMORFOLOGIA CLIMATICA.RELACION CLIMA-
PROCESOS: MORFOGENESIS ACTUAL
5.1 INTRODUCCION .

Como indica ALBERTO, F. ET ALTER (1984) “cualquier estudio geo-
morfoldgico que se realice en una region determinada del globo debe antepo-
ner, al estudio del modelado, un andlisis de los procesos generadores de las
Jormas presentes. El clima, como factor de gran importancia en esta
actividad morfogenética incide directamente sobre el paisaje variando su
fisonomia e imprimiéndole unas caracteristicas propias, que oscilardn en
fancion de la litologia, textura y estructura de la roca, paleomorfia,
vegetacion, actividad antropica, etc. De ahf la obligatoriedad de reconocer
detalladamente los aspectos climaticos existentes en la zona a estudiar,
entresacando los pardmetros que mejornos definan los procesos morfogenéticos
generadores, modificindores o conservadores del modelado actual”.

Uno de los métodos mis utilizados para el estudio de esta relacién
entre el clima y los procesos actuantes es el de WiLSON(1969)*

5.2 DESARROLLO
Para poner en préactica esta metodologia hemos recopilado la
informacién meteorolégica tomada en Talavera de la Reina que
.aparece en OLIVER (1984). Datos de la estacién n® 3365A con
coordenadas geogrificas, long W 4° 50°, Latitud N 39° 58’, con una
altitud de 371 metros y con nombre “Granja Escuela”:

ENE | FEB | MAR] ABR IMAY JJUN | JUL JAGOJ SEP [OCT JNOV|DIC

TEMPERATURA 15,6 17,5 9.3 {13,.3[16.6}21,7|26,2124,2]20.6(16,9] 9.9 |5.4 | °C

PRECIPITACION |89 {84 167 | 51|56 {26 | 4 | 8 |33 ]60 |68 |70 | mm.

Posteriormente estos datos se introducen en el diagrama de
termohietas con lo que podemos deducir la distribucién morfoclimitica
mensual y anual de la estacién consultada.

Asi siguiendo una distribucién climitica zonal y en funcién de los
datos meteorolégicos obtenidos se puede considerar la regién como

* En los siguientes subapartados he seguido el desarrollo
metodolégico que siguiendo a WILSON aparece en ALBERTO ET ALTER

(op. cit.).
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de clima mediterrineo con influencia continental, en época estival del
clima tiende hacia la aridez. Podemos, también deducir la existencia
en nuestro drea de tres sistemas morfoclimaticos -o dominios climaticos-
que varfan de unos meses a otros; asi para julio-agosto el dominio
climatico es 4rido, en junio, septiembre, octubre, abril y mayo el
dominio climético es semidrido y es hiimedo-templado el resto del afio.

De este modo los sistemas morfogenéticos asociados ejerceran su
labor con mayor o menor intensidad en cada época del afio, no
existiendo un claro umbral a partir del cual uno actuaria y otro dejaria
de hacerlo.

En cuanto a la relacién existente entre sistema morfoclimatico y
morfogenético se puede observar en el griafico propuesto por

- WILsON(1969), del que sacamos los concernientes a este estudio :
En esta relacién sélo se han citado aquellos procesos que

SISTEMA PROCESOS GEOMORFOLOGI- FORMAS DE PAISAJE

MORFOGENETICO ~ COS DOMINANTES . CARACTERISTICAS
Desecacion Dunas, playas, cuencas de
ARIDO Accién del viento deflaccidn.
Agua corniente Alteracién subtendnea.

Pendientes angulosas.

] Agua coriente Pedimentos, conos aluviales.
SEMI-ARIDO Alteracién mecdnica Pendientes angulosas con
Movimientos en masa deftriticos groseros  bad fonds.
, Agua corriente Pendientes suaves, suelos
TEMPLADO-HUMEDO Alferacion quimica cubiertos, crestas y valles.
Reptacion y movimienfos en ) Destitos aluviales,
masa

dependiendo del sistema morfoclimatico dominante, actuarfan de una
maneraideal, dando lugaraun modeladoy, portanto, a una morfogénests
zonal, en su sentido longitudinal m4s estricto.

Situando los parimetros climdticos de precipitacién media anual
en milimetros y temperatura media anual en °C, en los diagramas de
WILSON , vemos que el proceso geomorfolégico que mis incidencia
tiene en este drea es el de la escorrentia (agua corriente). Es notable,
en este sentido, la elevada arroyada concentrada, que provoca carcavas
y barrancos importantes al sur de Talavera. Los resultados inductivos
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hasta aqui obtenidos, basados en la relaciéon de los procesos
geomorfolégicos con los elementos climatolégicos, nos permite
encuadrar este 4drea en una regidn morfogenética, que se corresponde
con un CPS (Sistema clima proceso), o regién morfogenéticasemidrida.

6. HIDROGRAFIA
6.1 HIDROGRAFIA DE SUPERFICIE

La hidrografia de superficie es el resultado directo de las precipi-
taciones y de la morfoestructura. Ya hemos visto que el trazado del
rio Tajo estd intimamente relacionado con una serie de accidentes en

el basamento que se refleja en la superficie.
El diagrama pluviométrico muestra una simetria casi perfecta en
torno al eje de sequia estival, con un incremento progresivo desde

julio, més de minimas precipitaciones, hasta enero o febrero y .-

descenso asi mismo paulatino, desde este mes. Talavera de la Reina
se encuentra dentro del mapa de isoyetas anual para el periodo 1951-
70 en la isoyeta de 60 mm (L.OPEZ GOMEZ ET ALTER, 1984).

. Existe una notable diferencia en la red hidrografica segiin el
dominio geomorfolégico donde nos encontremos. Asi, en el dominio
geomorfolégico granitico-metamdérfico la reed hidrogrifica se
encuentra dirigida por fracturas. La fracturacién de mayor importancia
regional y valor morfolégico es la que sigue la direccibn NE-SW,
existiendo también otra con direccién aproximada NW-SE.

En cuanto a la red hidrogrifica del dominio sedimentario, es una
red dentritica poco tupida, caracteristica de terrenos homogéneos
blandos. '

Por dltimo, el rio Tajo recibe por su margen derecha el rio
Alberche, constituyendo esta unién un punto conflictivo de
inundaciones (MOPU, 1984) y por la izquierda recibe al rio Sangrera.

6.2 HIDROGRAF{A SUBTERRANEA (HIDROGEOLOG{A)

Los materiales terciarios son fundamentalmente arcésicos mas o
menos arenosos o arcillosos. Los niveles acuiferos son tramos, mds o
menos arenosos o conglomeriticos (canales), cuyo espesor oscila
entre 1 y 8 metros, y que pueden llegar a 15 en algunos casos.
Lateralmente pasan de forma insensible a arcosas arcillosas e inclusos
arcillas, que funcionan como acuitardos o acuicludos (SASTRE MERLIN,
1976a,b y 1978).

-Segiin este mismo autor, dentro de los materiales cuaternarios se
pueden distinguir: las terrazas fluviales desconectadas hidrdulicamente
de los cursos superficiales (rfo Tajo, Alberche y Sangrera), v los
depésitos aluvialgs recientes que junto con la terraza de +5-7. metros,
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constituyen una misma unidad hidrogeolégica: el acuifero aluvial
conectado hidrdulicamente con los citados cursos de aguas superficiales
v con un espesor de 10-14 metros en el drea de Talavera y de 6-10
metros en el Alberche.

Asi mismo las relaciones entre el acuifero aluvial y los rios Tajo,
Alberche y Sangrera son, en las condiciones actuales, de drenaje por
parte de los cursos superficiales del acuifero citado; es decir, se trata
de efluentes o ganadores.

.También pone de manifiesto la existencia de aguas salobres
procedentes de materiales terciarios. Las descargas de éstas aguas
subterrineas del acuifero en superficie son causa de la presencia de
laguna higénica, con elevada cantidad en sales, debido a la alta
mineralizacién y cloruracién de las aguas subterrianeas, probable-
mente debido a una evolucién en capas profundas. Estas lagunas
poseen gran valor ecolégico (GONZALEZ BERNALDEZ ET ALTER, 1989),
e histérico, ya que debido a la explotacién de los recursos salinos
aparecen en torno a la laguna de Las Torres (Pepino), vy la del
'Manantial de La Mata (San Romadn), varios yacimientos arqueoldgi-
cos. Por desgracia hoy en dia estas lagunas sufren una serie de
impactos negativos : autovia, canalizaciones, drenajes, sobrecarga
ganadera...que pueden hacer cambiar sus caracteristicas pecuhares e
incluso hacerlas desaparecer. :

7. EDAFOLOGIA

Este apartado estd basado en los datos y mapa de suelos de la
provincia de Toledo a escala 1:200.000 (MONTURIOL RODRIGUEZ,
1984), que emplea en su realizacién la clasificacién propuesta por la
F.A.O. También datos de ESTEVE ET ALTER (1994).

En nuestro 4rea las principales unidades de suelos que aparecen,
‘'ordenados de mayor a menos extensiéon son Fluvisoles, Cambisoles,
Regosoles y Luvisoles.

-FLUVISOLES: Son suelos aluviales que aparecen en la actual
llanura aluvial y primera terraza; es, por tanto, la unidad con mayor
desarrollo areal.

Por la propia génesis de formacién son suelos evolucionados
edafolégicamente. Al formarse a partir de depésitos aluviales recientes
(limos de inundacién) no han tenido tiempo para un desarrollo
completo pero estin dotados de una gran potencialidad agricola.
Dentro de los fluviales la subunidad que aparece en nuestro drea es
el fluvisol ettrico.

- CAMBISOLES: Es después del fluvisol, el que mayor desarrollo

TR [ TT AT RN A

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuaderna. 2/1996, #3.



tiene aparece en las terrazas fluviales. Las subunidades que aparecen
son el cambisol célcico que se desarrolla sobres las terrazas bajas y
medias y el cambisol districo que se desarrolla sobre las terrazas alta
(+100-110 metros).

- REGOSOLES: Aparece sobre sedimentos coluvio-aluviales de
arcosas y sobre arcosas, es decir, materiales blandos no consolidados

- con exclusién de los aluviones tipicos. Son suelos, por tanto, muy
evolucionados. ‘

La subunidad que aparece en nuestro 4rea es el regosol districo.

-LUVISOLES: Se desarrollan sobre un coluvial arcillo pedregoso
carbonatado ‘cuyo sustrato son las arcosas terciarias. Son suelos de
profundidad media o grande con alta capacidad de retencién de agua
v de bases. v

Al estar muy desarrollados estructuralmente no tienen problemas
de aireacién ni de encharcamiento.

El subtipo luvisol que aparece es el luvisol calcico.

-RANKER: Estos suelos son los que menor desarrollo areal tienen
en nuestro cuadrante; estdn formados a partir de materiales siliceos,
apareciendo en el drea granitico-metamdrfica. Son suelos de poca
profundidad y arenosos.

Elfactoredafolégico hatenido, desde siempre una gran importancia
en la distribucién del hombre en el espacio fisico, desde el punto de
vistadelaprovechamiento agricola; por tanto, éste ocupard los fluvisoles
mientras que los ranker quedarin relegados a otros usos.

CONCLUSIONES

En nuestro drea de estudio aparecen dos dominios geoldgicos.
Rocas metamérficas y granitos pertenecientes a los periodos Precim-
brico-Paleozoico y arcosas-arcillas encuadrables en el periodo Tercia-
rio (época oligocena) junto con limos, arenas y gravas del periodo
Cuaternario.

Aparecen dos dmbitos geomorfolégicos bien diferenciados que se
corresponden con los anteriores. -

Los numerosos niveles de terrazas cuaternarias corresponden al
tipo de terrazas encajadas y han sido agrupadas en varios niveles por
diferentes autores. Algunos niveles han podido ser datados en este
drea.

Siguiendo una distribucién climética zonal v en funcién de los
datos metereolégicos se puede considerar al drea como de clima
mediterraneo con influencia continental; en época estival el clima
tiende hacia laaridez. Puede encuadrarse en una regién morfogenética
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semidrida.

Las unidades hidrogeolégicas que aparecen son el Terciario vy el
Cuaternario, éste tltimo constituido por las terrazas fluviales y el
acuifero a/uvial.

Las descargas de aguas subeterrdneas con eleveda cantidad de
sales son causa de la presencia de lagunas hipogénicas de alta
salinidad.

~ La unidad de suelo con mayor extensién y fertilidad-es el fluvisol
y la de menor desarrollo es el ranker.

JUAN CARLOS ]IMENEZ RODRIGO
: Geélogo.
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HISTORIA MODERNA

OMINGO QUIJADA -

La memoria de Vizquez

UNA OBRA PIA DEL S.X%1 COMUN AL CAMPO
ARANUELO CACERENO-TOLEDANO

1.- CONTEXTO HISTORICO EN LOS ORIGENES DE LA
: MEMORIA!

. EN 1369 Garcia Alvarez de Toledo, noble placentino, recibe del
" rey Enrique II los Sefiorios de Jarandilla y Oropesa, por el apoyo dado
en las luchas que mantuvo con su hermanastro Pedro 1.

A mediados del siglo- XV el Seiiorio de Oropesa es regido por don
Fernando Alvarez de Toledo, que se convierte en el Primer Conde
de Oropesa y fundador del Censo sobre el que se basa esta Memoria.

 D. Francisco Alvarez de Toledo hereda en 1504 el Condado de
- Oropesa y los Sefiorios de Jarandilla, Tornavacas, Cabaiias y Horcajo.
Casa con dofia Manuela Maria de Figueroa y tienen cuatro hijos:

- 1. GUTERREZ RODRIGUEZ, ].M.: “Corriente Emigratoria Arafiuela hacia
el NuevoMundo en elsiglo XVI”, I Goloquios Histdrico-Culturales del Campo
Arafinelo. Navalmoral de la Mata, Excmo. Ayuntamiento, 1994.

Quuapa FraiLE, M*. F.: “Reconquista v Repoblacién del Campo
Araiivelo”, I Cologquios Historico-Culturales del Gampo Araiinelo. Navalmoral
de la Mata, Excmo. Ayuntamiento, 1994.

Quuapa GoNzALEZ, D.: E] Campo aradinelo, Los Ibores y la Jara cacereia:
recursos naturales, humanos y turisticos. Navalmoral de la Mata, Libreria e
Imprenta Rivero, 1995.

TIMON GANCIA, F. ].: Belvis de Monroy, Sefiorto y Villa. Navalmoral de la
Mata, Excmo. Ayuntamiento de Belvis de Monroy, 1992,

CUADERNA / a1

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuaderna. 2/1996, #3.



*D. Fernando Alvarez de Toledo, Tercer Conde de Oropesa. En
los documentos aparece como don Hernando, quZ’lS para evitar
confusiones con su abuelo.

*D. Juan de Figueroa, Comendador de Vinescua de Haro y de la
Orden de Santiago, que seria embajador en Roma.

* D" . Maria de Figueroa, casada con Francisco Barroso, Mariscal
de Castilla. '

* D. Francisco de Toledo, Virrey del Pert.

Esta dinastia, emparentada con la Casa del Ducado de Alba, estd
relacionada con el emperador Carlos V, al que ayudan en sus campaiias
de Africa y Europa. Don Hernando poseia en Jarandilla un Palacio
(actual Parador de Turismo), residencia de verano, donde se alojé
Carlos V mientras preparaban sus alojamientos en el Monasterio de
Yuste, su tiltima morada.

Don Hernando, Tercer Conde desde 1542, casa con D*. Beatriz de
Monroy y Ayala, 8" Sefiora de Belvis v 2° Condesa de Deleitosa;
uniendo enormes territorios a los suyos: Condado de Deleitosa y
Sefiorios de Belvis, Monroy y Almaraz (todos de Ciceres, en la
actualidad) por su padre, Francisco de Monroy y Ziiliga; y los
Seiiorios de Cebolla, Cervera, Segurilla y Mejorada (actualmente de
Toledo, todos ellos) de su madre, Sancha de Ayala. Con don
Hernando, el Condado de Oropesa alcanza su mayor esplendor-
econémico, artistico y territorial; empleando sus riquezas en construir
hospitales, conventos, iglesias o ayudar a los mis necesitados.

Sin embargo, en el siglo XVI, Navalmoral, Peraleda de la Mata
(que habia pertenecido en el siglo XIV al Sefiorio de Almaraz) y
Valparaiso (que hasta mediados del siglo XV era del Condado de
Oropesa) ya formaban parte de la Campana de la Mata.

2.- IMPOSICION DEL CENSO
Por Escritura? firmada el 8 de Abril de 1459 ante Andrés Gonzilez,
Escribano Piiblico de Oropesa, y Pedro de Avila, Mayordomo del
Conde, los vecinos de Calzada de Oropesa y Carrascalejo, aldea aneja -
del lugar anterior, hoy despoblada (no confundir con el pueblo
cacerefio del mismo nombre), recibieron de don Fernando Alvarez
de Toledo, Primer Conde de Oropesa, la Dehesa del Censo (que era

2. La original se halla en el Archivo del Ayuntamiento de Calzada de
Oropesa (Toledo); y una copia literal de la misma, de 1918, en el Archivo
del Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata (Ciceres).
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parte de la dehesa Boyal de Calzada de Oropesa y Carrascalejo),
que lindaba por una parte con la Dehesa del Concejo y por otra con
la dehesa de la Puebla de Naciados (o de los Espias, o Santiago del
Arafiuelo, o Puebla de Santiago), v otras “fierras de pan llevar” en
Calzada y Carrascalejo, y dos casas.

A cambio, les impone un Censo perpetuo de 240 fanegas, mitad
de trigo y mitad de cebada, “orras de diezmos”, que pagarian el dia
‘de la Virgen de Agosto (dia 15), “so pena de un florin de oro del cuiio de
Aragon por cada un (z’l’cz de retraso 7.

3.- TRANSMISION DEL CENSO

Don Hernando Alvarez de Toledo, Conde de Oropesay Deleitosa?,
heredé dicho Censo de su padre; pero con la condicién de que
quedaba hipotecado este Censo a sus hermanos Juan de Figueroa y
Francisco de Toledo, “para la paga de ciertos maravedies que por razon
de este Censo y de otros bienes raices €l les debia dar y pagar”. Como no
puede cumplir este pacto, vende a Juan de Figueroa el Censo
mencionado por 720.000 maravedies, segin consta en Escritura
.publica firmada el 14 de Junio de 1546 ante Francisco de Tabira y

- .Pedro de Solis, escribanos pL’lblicos de Oropesa®.

4.- VENTA DEL CENSO '
Por Escritura de la misma fecha (14-VI1-1546), y también ante
Pedro de Solis, don Juan de Figueroa vendié dicho Ccnso en 480.000
-maravedies “de buena moneda” a Francisco Vizquez, vecino y
Mayordomo del Conde de Oropesa (D. Hernando). Reconoce en
dicho documento que “me costd y vale mds, pero aunque para lo vender
he hecho muchas diligencias, no he podido hallar quien mds ni tanto por ello
me diese como vos”, el dicho Francisco Vizquez.
- Elcomprador le entrega 350 ducados de oro, y firma un recibo por
otros 500 ducados de oro que faltan por pagar, hasta completar los 850
ducados de oro o 480.000 maravedies.

3. En el documento dice... “yo don Hernando Afvarez de Monroy y Ayala,
Conde de Oropesay Deleitosa”... Se refiere aD. Hernando Alvarez de Toledo,
3° Conde de Oropesa. T'oma apellidos y titulos de su esposa.

4. La original se halla en el Archivo del Ayuntamiento de Calzada de
Oropesa (Toledo); vy una copia literal de la misma, de 1918, en el Archivo
del Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata (Ciceres).
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5.- RECONOCIMIENTO DEL CENSO

El 14 de Diciembre de 1550, los alcaldes y diputados de Calzada
de Oropesa y Carrascalejo, se retinen en Concejo en el portal de la
Iglesia de Calzada, “a campana tadiida, segiin que lo aventos de uso é de
costumbre de nos juntar para las cosas tocantes ¢ mﬂwﬂ/eﬂtes al dicho
Concejo”.

Un dia después, otorgaron Escritura de reconocimiento del Censo
anteriormente dicho y la firman, también ante Pedro de Solis, a favor
del citado Francisco Vizquez, con las mismas condiciones que se
hallaba establecido, a quien abonarin de ahora en adelante lo
acordado: “pagaremos 240 fanegas de pan de Censo enfitéutico (perpetuo),
mitad de trigo y mitad de cebada, horras de diezmo, mds un florin de oro de .
pena por cada dia que pase cumplido el plazo; dicho pan ha de ser nuevo,
bueno, limpio, enjuto y seco; medio con buena medida y puesto en VUESITo
poder’™.

Ahora nos aclaran muy bien la evolucién, cosa que no ocurria en
la Transmisién: “E/ Censo pasd de don Fernando Alvarez de Toledo a don
Francisco Alvarez de Toledo, nuestro Seiior difunto que sea en Gloria, e por
su fallecimiento pasa, por ciertos conciertos, a Juan de Figueroa, que Jo vende
a Francisco Vizquez”. Este texto, las fechas en que se firman las
escrituras y la evoluciéon del Condado de Oropesa nos han servido
para clarificar la ambigiiedad que aparecia en el documento de la
T'ransmisién del Censo.

6.- MEMORIA DE VAZQUEZ

Maria Ponce, mujer de Francisco Vizquez, en testamento otorgado
en la Villa de Oropesa ante Pedro de Solis el 2 de Septiembre de 1560,
fundé la Memoria® sobre las fincas del Censo anterior, disponiendo
que “e/ dia de Nuestra Sefiora de Septiembre (dia 8) se han de repartir
doscientas fanegas de pan a 25 pobres de la Villa de Oropesa y su tierra; de
la Villa de Santiago del Araiiuelo (Puebla de Naciados) y s« tierra; y de
los lugares de Valparaiso, Navalmoral y Peraleda; por iguales partes; es
decir, a cada pobre cuatro fanegas de trigo y cuatro de cebada cada afio: el

5. La original se halla en el Archivo del Ayuntamiento de Calzada de
Oropesa (Toledo); y una copia literal de la misma, de 1918, en el Archivo
del Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata (C4ceres). .

6. El original se halla en el Archivo de la Iglesia de Peraleda de la Mata
(Caceres); v una copia literal del mismo, de 1918, en el Archivo del
Ayuntamiento de Navalmoral de la Marta (Céceres).
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primer aiio en Oropesa, el segundo en Puebla de Santiago (o Santiago del
Araiiuelo) y ¢/ tercero en Navalmoral, Peraleda y Valparaiso”. Nombra
Patronos al Conde de Oropesa y sucesores en este Condado,
juntamente con dos Alcaldes ordinarios y dos ‘Regidores, los ms-
antiguos de Oropesa; de manera que siempre sean cuatro, ademds del
Sr. Conde, con encargo de cobrar las rentas y repartirlas en la forma
indicada. “Por razdén del cuidado y trabajo, y porque de ello han de pagar
al Escribano y Notario que hicieran cada aiio la cuenta y repartimiento,
mando que se dé a los Patronos cada afio veinte fanegas, mitad de trigo y
mitad de cebada. Dispongo que se diga una Misa solemne el dia de Nuestra
Seftora de Septiembre, por la cual se pagardn otras dos fanegas. Y las otras
18, que restan de las 240, mando que se gasten en cualguier gasto que se hiciere
" en seguimiento de algin pleito, si lo hubiere tocante a estas rentas o Memoria,
~en cobrar el pan, o en otro caso semenjante; y lo que sobrase lo mande a la
Iglesia Parroquial de Nuestra Seiiora de la Asuncion de la Villa de Oropesa;
para su obra en casos necesarios. Y el aiio que no hubiera gastos se le den las
18 fanegas enteramente, con la obligacion de decir por su dnima y la de su
marido una misa cantada con didconos y subdidconos el dia después de
Nuestra Sefiora de Septiembre”.
~ Francisco Vdzquez otorga testamento’ ante el escribano Pedro de
Solis en la Villa de Oropesa, el 30 de Mayo de 1562. En él manda que
se cumpla y efectiie lo dispuesto por su mujer Maria Ponce y “gue se
den las dichas doscientas fanegas de pan, mitad trigo y mitad cebada, en cada
.aiio a las dichas 25 personas pobres y, ademds, 2.000 maravedies que
“montan 50.000 maravedies, para cumplimiento de lo cual dejo comprados
Censos al Quitar a catorce mil maravedies el millar, que bastan para ello ¢
para mds; de manera que se han de dar cada aiio, a cada persona de las 25,
4 fanegas de trigo, 4 fanegas de cebada y 2.000 maravedies en dinero (58
reales)”. . Ratifica el nombramiento de Patronos y dispone que las 40

7. El original se halla en el Archivo de la Iglesia de Peraleda de la Mata
(Céceres); v una copia literal del mismo, de 1918, en el Archivo del
Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata (Ciceres).

Para que se conservaran estos dos importantes documentos, que ya
comenzaban a deteriorarse (se estd empezando a comer la cubierta), el 20
de Mayo de 1733 Francisco L6pez Ayuso, Procurador Sindico General de
este Real estado del Concejo de la Mata, en nombre de las Villas de
Navalmoral y Peraleda (Valparaiso ya estaba despoblada), siendo cura
parroco de Peraleda el bachiller Alonso Garcia de Paredes y alcalde
ordinario Baltasar Soria, decide hacer unacopiade los documentos originales
anteriores; quedando ultimada y firmada ¢l 17 de Junio de ese mismo afio.

-
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fanegas sobrantes se repartan en la forma y manera que se establece
en la clausula de la Memoria.

7.- EVOLUCION Y FINAL DE LA MEMORIA DE VAZQUEZ

En 1918, Navalmoral y Peraleda de la Mata inician una serie de
investigaciones y reclamaciones sobre esta Memoria, quizis debido
a la Cirisis de Subsistencia originada por la Primera Guerra Mundial:
no habfa trigo para moler, como consta en las Sesiones del
Ayuntamiento de Navalmoral en aquellas fechas, ni posibilidades de
adquirirlo a los precios que fijaba el Gobierno.

Se hacen cargo del trabajo Modesto Rodillo (Cura Pérroco de |
Peraleda de la Mata), Modesto Albald (Secretario de Peraleda) y
Germian Duque Polo (Secretario de Navalmoral de la l\/hta)
culminando el 4 de marzo de 1918, y que resumimos®:

En 1918 entregaban los vecinos de Calzada, que subastan las
tierras afectadas a la Memoria (las casas habian desaparecido), 180
fanegas de trigo en vez de las 240, mitad trigo y mitad cebada;
alegando para esta baja y variacién que el 20 de Diciembre de 1799 .
la Marquesa de Villafranca (se supone heredera de los Condes de
Oropesa), a peticiéon de los vecinos de Calzada, concedié que las 120
fanegasde cebadase pagaran en 60 fanegas de trigo, por las dificultades -
que habia en la recoleccién de cebada; pero consngmndo dicha
M'quuesq en su escrito (que obra en el Archivo de Calzada), "sin que
ésto sirva de exemplar, y por un solo aflo, por la imposibilidad”.

Ademads, pagan de contribucién por las tierras de la Memoria
2.534°90 pesetas.

El Reparto habia sufrido notable modificacién:

Pagan los vecinos de Calzada, después de la recoleccién, al
administrador del Duque de Frias® 80 fanegas de trigo cuyo destino
se ignora, v otras 100 fanegas de trigo el 19 de Marzo que se
distribuyen con intervencién del Alcalde y Cura Parroco de Calzada,
y con arreglo al reparto que envia el administrador del Excmo. Sr.
Duque de Frias, residente en Oropes'l ¥ que con ligerisimas
variaciones se hace en la forma siguiente:

8. Toman estos datos del Archivo del Ayuntamiento de Calzaday de la
Administracién del Duque de Frias. Hay una copia literal, de 1918, en el
Archivo del Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata.

9. En 1802 Ferndndez de Velasco, Duque de Frias y Uceda, hereda los
bienes de los Alvarez de Toledo y el Condado de Oropesa. En 1918 era
Duque de Frias el St. Vélez (su viuda).
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- Oropesa (Toledo) ' 17,5 fanegas

- Calzada de Oropesa (T oledo) : 145 «

- Navalmoral de la Mata (Céceres) 115 =«

- Valdeverdeja (Toledo) :

- Lagartera (Toledo)

- Navalcdn (Toledo)

- Alcafizo (Toledo)

- Torralba de Oropesa (Toledo)
+ - Caleruela (Toledo)

- Parrillas (Toledo)

- Peraleda de la Mata (Céceres)

- Berrocalejo (Caceres)

- Herreruela (Toledo)

<«

[1%
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- El Gordo (Ciceres) _ S5 0«

- Ventas de San Julidn (Toledo) “

- Pdrroco de Oropesa___ «

- Fie! Medidor “
Total 100 fanegas

Analizando los documentos que antes hemos presentado, en los
lugares ya citados, obtienen las siguientes Deducciones':

1°.- Existe Censo Perpetuo sobre las tierras expresadas en las
escrituras de 240 fanegas, mitad de trigo y mitad de cebada, a cuyo

* pago estdn obligados los vecinos y moradores de Calzada de Oropesa,

todos los afios el dia de la Virgen de Agosto.

2°.- Consignando la memoria fundada por Marifa Ponce, y su
esposo Francisco Vdzquez, que cada pobre en nimero de 25 deben
recibir cada afio 4 fanegas de trigo, 4 de cebada y 2.000 maravedies (58
reales), hoy se entregan para estos pueblos unas miseras fanegas a
cada uno (ver el reparto), que ascienden poco més a la parte de un solo
pobre. '

3°.- Se altera la fecha del reparto, que manda sea por Nuestra
Seifiora de Septiembre, cuando es mds ventajoso por el final de la
recoleccién, por la del 19 de Marzo, época inoportuna y cuando se
entrega el trigo en malisimas condiciones.

4°.- Disponiendo que el reparto se haga el primer afio en la Villa

10. Hay una copia literal, de 1918, en los Archivos del Ayuntamiento de
Navalmoral de la Mata.
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de Oropesa y su tierra; el segundo en la Puebla de Santiago y lugares
de su tierra; v el tercero en Peraleda, Navalmoral y Valparaiso; el
reparto que hoy se hace es completamente desigual y -caprichoso
porque, admitiendo que se haga todos los afios entre los pueblos
interesados, deberia hacerse en el total de las 200 fanegas y 50.000
maravedies en tres partes iguales: una para Oropesa y su tierra, otra
para Puebla de Santiago y lugares de su tierra, y otra para Navalmoral
y Peraleda, porque Valparaiso ha desaparecido, Navalmoral y Peraleda
pierden (ver).

5°%- No ha podido conocerse el motivo de no d'll‘ el metilico que
expresa la Memoria.

- 6°- La baja en el pago de las 240 fanegas, mitad de trlgo y mitad
de cebada, a las 180 de trigo en que hoy se han reducido no tiene
explicacién, porque la Marquesa de Villafranca no tenia facultades
para mermar la Memoria; pero advirtiendo lo que hizo, fue por unsélo
afio y no para que continuara siempre en la misma forma.

7°.- El pago de las contribuciones es de cuenta de los censatarios,
porque se obligaron al pago “horras de diezmo”. Ver Escritura de’
imposicién del Censo.

8°.- Percibe hoy (1918) la Administracién del Duque de Frias 80
fanegas de trigo bueno, por el mes de Septiembre, no teniendo
derecho més que a 20 para todos los patronos, incluyendo gastos del
escribano que haga el reparto y cuenta, y la parroquia no percibe las
20 que le corresponden. '

9°.- Las 200 fanegas destinadas a los pobres, mis el metilico, se
reducen hoy a 100 fanegas mal distribuidas. No tiene explicacién
racional que en 1560 las tierras afectas a la Membm produ;eran ‘para
todo y mds, y hoy haya quedado reducida a menos de la mita

- En la Sesién del Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata, que
tuvo lugar el 28-V-1918, se lee esta investigacion y las anormalidades
que se observan. La Corporacién faculta al Alcalde (Serapio del
Monte Sinchez) y al Secretario (Germdn Duque Polo) para que
practiquen las gestiones necesarias para que la Memoria se cumpla en
todas sus partes y evitar los perjuicios que entonces originaba a los
pobres.

- En la celebrada el 9 de Julio de ese mismo aiio, German Duque
‘da cuenta del viaje efectuado a Madrid para visitar a la viuda del
Duque de Frias, con el fin de reclamar datos sobre la Memoria. El
recibimiento, segiin sus palabras, fue afectuoso, poniendo la Duquesa
suma atencién en el asunto. Esto produce satisfaccién en la
Corporacién, como queda reflejado en el Libro de Actas.
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- Pero la ilusién se torna en desencanto con la evolucién de los
resultados. En la Sesién del 11 de IFebrero de 1919, el Secretario de
‘Navalmoral rinde cuenta del viaje realizado a Madrid y ‘Toledo, en
unién de su colega de Peraleda de la Mata, para gestionar el
cumplimiento de esta Memoria, con los siguientes resultados: “Azin
- no se ha resuelto nada a nivel particular, porque no se ha legalizado todavia
la sucesroﬂ del Condado de Oropesa por el heredero de este titulo y Ducado
de Frias”. No hay, pues, representacién del Patronato en la Memoria.
En vista de ello, reclaman a la Junta Provincial de Beneficencia de
Toledo para que el Ayuntamiento de Calzada de Oropesa no haga
entrega de cantidad alguna de trigo de esa Memoria a quien no
" tuviera representacién legal de Patronato (para que no haya desviacién
de la renta), mientras se resuelve la reclamacién definitiva que han
“hecho Peraleda y Navalmoral documentalmente.
~ Alavez, envian un escrito a dicha Junta firmado por la Corporacién -
¥ curas parrocos (por tratarse de una obra pia) en el que piden que
. “nombren un administrador interino, a ser posible de los pueblos interesados,
para que se cumpla en todas sus partes la Memoria a partir del priximo
 reparto (19 de Marzo), pero que en lo sucesivo se repartan el 8 de Septiembre
~las 200 fanegas, para no peryudicar intereses tan sagrados como son los
pobres a quienes afecta, y que no se repitan los abusos que hasta ahora se han
venido cometiendo, y reclamar los intereses legales que corvespondan por no
haberse entregado lo que legitimamente les correspondia”. Repetirdn esta
queja todos los afios.
- El1 13 de Febrero de 1919 contesta la referida Junta Provincial de
‘Beneficencia de Toledo: “Esta Presidencia se ha dirigido al Ayuntamiento
 de Calzada de Oropesa para ordenarle que retenga en su poder las 180
‘fanegas de trigo que estd ob/igado a entregar a la Memoria de Vazquez, que
se abstenga de entregar a quien no acredite en legar forma la cmm’lmm de
“Patrono, y que envien la Escritura fundacional de la misma”
- El alcalde de Navalmoral, Zenén Sarr6é Sdnchez, CSCI‘le el15de
- Marzo a'su colega de Calzada, Braulio Martin, solicitando el trigo que
le corresponde. Pero éste le contesta, un dia después, que “no puede
entregar trigo mds que a persona que venga autorizada porla superioridad”
- En vista de ello, el Ayuntamiento de Navalmoral envia un Oficio
el 19 de Marzo de 1919 al Gobernador Civil de Toledo, Presidente
de la Junta Provincial de Beneficencia, para que designe un vocal de
esa Junta para que, con los pueblos interesados, distribuyan las 180
fanegas de trigo que estin depositadas en el Ayuntamiento de
Calzada, hasta que se normalice la indicada fundacién, “en beneficio de
los pobres”. La Junta acordé constituir el Patronato en Oropesa, con
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los miembros que expresa la Memoria, ademis del Duque de Frias.
Se lleva a efecto. Pero como el tiempo transcurria y el reparto no se
llevaba a cabo, vuelven a enviar nueva instancia a la Junta, que ordena
_se distribuyan. EI 31 de Julio, el alcalde de Oropesa escribe al de
Navalmoral notificindole: “En e/ reparto de trigo de la Memoria de
Vdzques han correspondido a ese pueblo 19 fanegas (un afio antes eran
11,5...), que han de repartir ustedes de comiin acuerdo entre los pobres de ese
pueblo, debiendo también designar persona autorizada para que venga el 7
de Agosto a recoger en esta Alcaldia el importe en metdlico de dicho trigo,
ascendente a 304 pesetas, a razin de 44 pesetas los 100 kilogramos, cuya
venta tuvo que hacer el Ayzmmﬂzieﬂfo de Calzada, por necesitar el local
donde se encontraba urgentemente’ .

- La Corporacién decide que vaya Germin Duque, v que “llame
la atencion para que en lo sucesivo se czmzp/a la Memoria en la fecha -
establecida yse proceda a la distribucion con estricta su/eamz a lo que aquella
determina” :

- En 1920 reciben, también, 19 fanegas y, del mismo modo, con
retraso (el 27 de Enero). Repiten la reclamacién.

- En 1921 recogen 18 fanegas el 15 de Enero, igual cantldad que
Oropesa, “como quedaron el afio pasado los Secretarios de ambos pueblos”.
La Memoria, por disposicién superior, vuelve a la Casa del Ducado
de Frias. El Secretario de Oropesa le comunica al de Navaloral que
“esta es la #ltima vez que intervenimos en este asunto’...

- En 1922 reciben 20 fanegas, que se cambian por dinero en la
fabrica de harinas morala de Vidal Toboso. Aumenta el cupo a 20.

- En 1923 hay novedades:

En Enero se entregan las 20 fanegas correspondientes a 1922, con
atraso como hasta ahora. '

En Septiembre, €l Gobernador de Toledo pide informacién de la
Memoria, “pues no aparece dénde deben cargarse los 50.000 maravedies”.
El Ayuntamiento de Navalmoral, a través del Sr. Duque Polo, se lo
aclara segiin el testamento de Francisco Vazquez: “para cumplimiento
de o cual dejo comprados Censos al Quitar a catorce mil maravedies e/
millar, que bastan para ello y para mds... y que en el Condado de Oropesa
deben existir mn‘ecm’erztes necesarios para dedudir como se ap/wo en tiempos
la Memoria”

El Ayuntamiento de Navalmoral de la Mata presenta, ademads, un
documento de 1857 (que se conserva en los Archivos de Navalmoral)
en el que el Duque de Frias se dirige al Alcalde y cura pérroco de
Navalmoral, para que “designen 30 pobres a los que dardn 28 reales a cada
uno, procedentes de las Rentas de la Memoria de Vizquez”.
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El 28 de Noviembre entregan las 20 fanegas correspondientes a
1923. Por primera vez se abonaban en el afio, aunque no en el mes
de Septiembre, como se indicaba en la Fundacién. v

A partir de entonces recogerian 20 fanegas de trigo a finales de afio,
o su equivalente en dinero (unas 350 pesetas, segiin los precios del
trigo), que distribuian entre unos 150 pobres, segitin los afios (oscilaron
entre 119 y 176 limosnas). Entre 1931 y 1933 se donan con retraso,
quizés por el tema de la Reforma Agraria, pero en 1934 vuelven a
pagarse a finales de afio. ' :

 En 1936y 1937 nose abonaron, “porno habercobrado el Ayuntamiento
" de C'alzar/avla renta de las tierras esos afios, lo que hard tan pronto como cobre
“Jos intereses de inscripcion que el Estado le debe de esos afios”. Como consta
en una carta que envian desde el Ayuntamiento de Calzada al de
Navalmoral en 1938, en plena Guerra Civil, cuyo frente estuvo muy
cerca de esa‘localidad: en la Jara, al otro lado del Tajo. :
El 5 de Noviembre de 1938 el Alcalde moralo, Jestus Vicente
Pérez, y el parroco de San Andrés, Alberto Montero, se acercan a
" Calzada a'recoger 25 fanegas de trigo de ese afio (10,68 Qm). A partir
- de ahi no vuelve a saberse nada de esa Memoria perpetua, cuyos
“beneficios serdn para Calzada o el Duque de Frias, o para ambos, ...

Seguiremos investigando.

DOMINGO QUIJADA GONZALEZ
Profcsor de Geografia ¢ Historia
Cronista Oficial de Navalmoral dc la Mata
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HISTORIA CONTEMPORANEA

AGUSTIN DIEZ PEREZ

EnrﬁsncE "}l

AN ‘?
e
Apmximaczon a l /zzstoma del cine
mudo en Talavera (1597-1933)

EL PRIMER centenario del cine, celebrado a lo largo del pasado
afio, es una buena ocasién para dar a conocer la pequeiia historia del
séptimo arte en Talavera de la Reina. En las pdginas siguientes nos
aproximaremos al origen de esta historia, es decir, a los afios del cine
mudo.

La etapa que vamos a estudiar ha sido la mas desconocida y peor
tratada del cine espafiol desde el punto de vista historiografico. Hasta
hace muy poco s6lo dos o tres obras se ocupaban con extensién y
desigual resultado del tema, pero hoy dia ya se estd haciendo un
auténtico esfuerzo por recuperar la memoria de una época sumida
durante demasiado tiempo en un injusto olvido, cuya mas grave
consecuencia ha sido la pérdida de casi todo el material filmado
entonces. '

Para el caso de T'alavera pricticamente puede considerarse este
estudio como el primero que se lleva a cabo sobre el particular, si se
exceptua el pequefio apartado que BENITO DiAzZ DiAz le dedicé en su
reciente trabajo sobre la ciudad en los afios de la Restauracién. Buena
parte de las pdginas siguientes estdn basadas en la lectura de la prensa
talaverana que todavia se conserva, en especial las colecciones de E/
Criterio, El Heraldo de Talavera, La Ribera del Tajo v el diario toledano
E] Castellano, que semanalmente publicaba una pigina local dedica-
da a Talavera. :

Por lo que a fuentes documentales se refiere, han sido de gran
utilidad los documentos guardados en la seccidn Oébras y Urbanismo
del Archivo Municipal de Talavera. Asimismo los libros de acuerdos
del Ayuntamiento contienen diversas noticias, principalmente sobre
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concesiones de licencias de apertura de cines veraniegos, reformas en
los teatros o instalacién de barracas en las ferias. Estas noticias
permiten ademds conocer los nombres de quienes se dedicaron en la
ciudad al negocio del cinematégrafo.

LA SOCIEDAD Y CULTURA TALAVERANAS EN LOS
ANOS DEL CINE MUDO.

- Durante el primer tercio del siglo, tiempo en que el cine mudo se
desarrolla, consolida y finalmente desaparece y deja su puesto al
sonoro, Talavera de la Reina fue la tipica ciudad castellana de
provincias con una‘economia fundamentalmente agricola y ganadera,
un sector comercial creciente pero nunca capaz de amenazar el
predominio de las actividades agropecuadrias, y una vida social y
cultural caracterizada por una apatia endémica que frustré no pocos
intentos de transformar las dificiles condiciones de vida reinantes.

A la cabeza de la sociedad talaverana habia una pequefia burguesia
de comerciantes e industriales surgida a raiz del auge que la ciudad
volvid a tomar como emporio comercial a finales del XIX. Por debajo
de ella existia una clase media algo mas nutrida pero también
.minoritaria que agrupaba a funcionarios y empleados de organismos
publicos con pequefios y medianos comerciantes, medianos
propietarios agricolas y otras profesiones liberales. El estrato inferior
lo formaba una masa de jornaleros, pequefios artesanos, obreros
manuales y pequeflos propietarios que en grupo representaban
‘aproximadamente el 75% de la poblacién.

El poder politico y buena parte del econémico lo detentaron
siempre las dos primeras clases descritas, pero sobre todo la
heterogénea clase media. De ellas partieron casi todas las escasas
iniciativas de mejora de la ciudad, tanto urbanisticas como aquellas
que pretendian dotarla de cierta infraestructura industrial. Dichas
clases fueron ademads las que llevaron el peso del gobierno municipal
a través de su institucién mds representativa, el Ayuntamiento'.

La eficacia de la Corporacién para resolver los multiples problemas
de Talavera dejaba mucho que desear, fuese del partido que fuese.
A su persistente pasividad habia que afiadir la grave crisis que
padecia, reflejada por la prensa local en numerosas acusaciones de

1. El afio que apareci6 el cine en Talavera (1897) la Corporacién estaba
formada por siecte propietarios, tres comerciantes, tres industriales, un
tratante de ganados, un agricultor, un médico y un concejal de profesién
desconocida.
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caciquismo y en incontables quejas por las frecuentes y a menudo
injustificadas ausencias de alcaldes y concejales de los plenos
municipales, plenos que hasta la Dictadura no era raro acabasen con
algtin altercado entre ediles debido a cualquier motivo?. Por si fuera
poco, la situacién del Tesoro municipal era realmente mala, con una
elevada deuda publlca presupuestos anuales cada vez mayores y
frecuentes situaciones de insolvencia.

No es de extrafiar que en visperas del golpe de Estado de Primo
de Rivera cierto periédico local describiese este panorama: “Talavera
es una cindad que solo tiene de tal el nombre y en ella se nota a simple vista
la carencia absoluta de toda nocion de civismo y progreso (...) no kay nada
bien constituido, ni medianamente constituido y que empexando por la higiene
y terminando por el ornato piblico (...), etc., todo estd abandonado™.
Durante la Dictadura se notaron ciertas mejoras importantes,
principalmente en la cuestién del alcantarillado y obras piiblicas,
pero el mis grave problema de la ciudad, el responsable de que no
hubiera “...nada bien constituido...” no parecia tener solucién definitiva,
ni a corto, ni a largo plazo.

Este problema fue el de la existencia de un malsano clima de
apatia similar al que reinaba en buena parte de la vida nacional desde
el siglo anterior y més atin desde la pérdida de las tiltimas colonias.
Su traduccién en Talavera es a grandes rasgos vilida para el resto del
pais: las clases dirigentes se negaban a invertir su dinero en mejorar
el bajo nivel de vida, prefiriendo conservar aquél antes que arriesgarse
a perderlo en proyectos ttiles pero de resultados siempre inciertos
a causa de la mala situacién econémica. El grueso de la'poblacién, es
decir, las clases humildes, se resignaba mientras a 7 #irando con
trabajos eventuales muy mal pagados que anulaban ¢asi todas sus
posibilidades de ascenso social, obligindolos no pocas veces a acudir
a la Beneficencia piblica.

La vida cultural de Talavera reflejaba también claros sintomas de
adormilamiento. A la educacién, bastante descuidada hasta finales de
los afios 20, se afiadia un ambiente artistico y literario anquilosado y
reducido a ciertas actividades en los sindicatos obreros, conferencias
de eruditos locales y nacionales (promovidas, entre otros, por la
sociedad El Bloque) y a muy contadas iniciativas particulares.

2. Enocasiones estos incidentes se prodigaban tanto y eran de tal calibre
que algiin periodista comparé irénicamente los plenos con una sesién de
cine.

3. Vida Nueva. Talavera de la Reina, Mayo de 1923.
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Solamente la miisica escap6 a tan poco animado ambiente gracias a los
conciertos de la Banda Municipal, que gozaban de gran aceptacion.
En contraste con lo descrito, hay que resaltar los muchos festejos
que se celebraban en Talavera, acompaifiados de todo tipo de
distraccionés que por unos momentos hacian olvidar el duro régimen
" de vida del grueso de la poblacién. No habia fiesta donde no tuvieran
-sitio las mds variopintas actividades lidicas y por ello la ciudad
adquiri6 en la comarca cierta fama de ser propensa al regocijo.

A principios de siglo las distracciones preferidas de los talaveranos
fueron los bailes, los conciertos de miisica, el teatro vy los toros. El cine
tardarfa unos pocos afios en imponerse, pero desde el principio se
gané el favor popular proporcionando a los menos favorecidos dos
elementos (la fantasia y la ensofiacién) capaces de mostrarles que
habia otros mundos y formas de vida no tan anodinas como la realidad
diaria.

LOS ORIGENES DEL CINE EN TALAVERA Y LOS
A PRIMEROS CINEMATOGRAFOS:

" Como bien es sabido, el cinematégrafo hizo su aparicién en
‘Espaiia de la mano de Alexander Promio, operador al servicio de los
hermanos Lumiére, que en mayo de 1896 presenté el nuevo invento
en los bajos del Hotel de Rusia, en la madrilefia Carrera de San
Jerénimo.’

Los L.umiére mantenfan correspondencia comercial con D. Juan
'Ruiz de Luna Rojas, fundador afios mds tarde del famoso estudio que
recuperaria para Talavera su antigua tradicién ceramista. Por aquellos
afios Ruiz de Luna regentaba un estudio fotografico en la plaza de
Aravaca y habfa adquirido un gran prestigio en esta actividad como
profesional: No se conocen las circunstancias exactas, pero lo cierto
es que cuando sus proveedores de material, los LLumiére, obtuvieron
las primeras imdgenes en movimiento, éstos le propusieron la
exclusiva para promocionar el cinematégrafo en Catalufia. La atractiva
oferta interes6 muchisimo a Ruiz de Luna; mas para la compra del
equipo que iba a necesitar solicité un préstamo de diez mil pesetas
que nunca le fue concedido, por lo que el fotégrafo talaverano
terminé desentendiéndose del negocio. Asi se ponia fin a una
aventura que quizds hubiese hecho de Talavera uno de los centros -
mas importantes del primer cine espaiiol.
Aparte este episodio, cuya cronologia exacta se desconoce, la
historia del cine en Talavera tiene como punto de partida la noche del
21 de octubre de 1897. En esta fecha el Teatro Calder6n mostré por

CUTAIMRRPANTA / Ar
Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuaderna. 2/1996, #3.



vez primera el Cinematégrafo Lumiére ante el piiblico de la
localidad. No se tiene noticia alguna de quién lo trajo, ni de las
peliculas que se exhibieron, aunque por la cercania de las fechas cabe
pensar que vino de la mano de la compaiiia teatral del actor Francisco

- Mercé, que exhibié por vez primera el cinematégrafo en Toledo
entre los dias 1 y 14 de igual mes y afio.

La prensa toledana dio buena cuenta del acontecimiento; y asf, el
2 de octubre E/ Dia de Toledo informé que, entre otras, se presentaron
las conocidas peliculas E/ jardinero sorprendido, Demolicion de un muro
y Batalla de nieve'. También asegura que se proyectaron algunas
vistas de "L'oledo. Dado que las primeras cimaras eran capaces no sélo
de proyectar cintas, sino también de imprimirlas, es muy posible que
la primera funcién de cine en Talavera contase con alguna vista de la
ciudad, hoy perdida o, en el mejor de los casos, no localizada.

Tras este punto de arranque, carecemos totalmente de noticias
sobre nuevas exhibiciones a lo largo de los ocho afios siguientes,
aunque, segin lo deducido de la prensa posterior, es probable que se
limitaran a las que ofrecian empresarios ambulantes en el recinto del
Salén del Prado en barracas instaladasde forma provisional durante
las ferias de mayo y septiembre, pues durante toda la temporada de
1905 v buena parte de la de 1906 ninguno de los dos teatros
talaveranos, el Cervantes y el Calderén, anunciaron la menor funcién
cinematografica. ‘ v

El primer local de proyeccién de que se tiene noticia fue el
Cinematégrafo Pinacho, instalado durante la feria de mayo de 1905
en una gran barraca del recinto ferial con gran éxito de piiblico, segtin
el semanario E/ Criterio’, que ademds proporciona los cuatro primeros
titulos conocidos que se mostraron en Talavera: La venganza de unos
salvajes, Incendio de un teatro, Novela de amor v Guerra ruso-japonesa,
éstas dos ultimas rodadas el afio anterior por Lucien Nonguet,
operador de la casa francesa Pathé.

En la feria de septiembre aparecié el segundo cinematégrafo,
ubicado también en una barraca del ferial. Llevaba el nombre de
"T'eatro Mégico y durante los dias 21, 22 y 23 del mes citado ofrecié
variadas funciones magicas y cinematograficas desde las dos de la
tarde hasta las diez de la noche. Aunque no se conocen los titulos

4. El Dia de Toledo. Toledo, 2 de octubre de 1897, p. 2.
5. El Criterio. Talavera, 20 de Mayo de 1905, p. 1.
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exhibidos si se destaca que fueron presenciados por numeroso
publico.

EL CINEMATOGRAFO UNIVERSAL

Habria que esperar hasta la feria de mayo de 1906 para que por fin

Talavera contase con un local de peliculas permanente durante una

“temporada més larga de lo normal: ese fue el Cinematégrafo Universal,
instalado a comienzos de mes a la entrada del Paseo del Prado, a mano
izquierda, y perteneciente a un tal Sefior Reizdbal. El sonado éxito
que obtuvo durante la feria y quizés la obstinada reticencia de los dos
teatros de la ciudad a exhibir cine, animaron a este empresario a
quedarse después de los festejos, pero no es descartable que llegara
ya con esa idea preconcebida. '

Durante los meses de mayo a septiembre el Universal abri6 sus

- puertas de siete de la tarde a once de la noche. La entrada costaba al

* principio 40 céntimos la localidad de preferencia, y 25 la general, pero
los llenos diarios permitieron a Reizdbal bajar dichos precios y
durante todo el verano se cobré la preferencia a 25 céntimos y la
general a 15.

Cada sesidén (o seccién, como entonces se decia) duraba unos
veinte o treinta minutos y constaba de un maximo de cuatro peliculas,
a veces cinco. Los estrenos se verificaban por lo comun en sibado,
domingo ylunes. Las cintas permanecian en cartel una semana o més,
si eran del agrado del publico. ,

El nuevo cinematdgrafo resulté ser una amena distraccién para
quienes, como todos los veranos, utilizaban el Paseo del Prado para
pasar las primeras horas de la noche aprovechando la agradable
temperatura reinante. El periédico E/ Criterio no s6lo destacé esto
repetidas veces, sino que ademds su director, Manuel Ginestal,
describié el Universal en un curioso articulo con estos términos: “Desde

- lejos se vislumbra el barracdn azulado, cuyo potente foco voltaico de la
portada oscila en parpadeos isdcronos como muchas estrellitas del cielo,
requebrando su luz plateada en la hojarasca verdosa de dos corpulentos
drboles que se yerguen a su frente (...). Dentro de esta barraca azulada que
ostenta un letrero que dice:“Cinematdgrafo Universal”, se exhiben las
peliculas mds atractivas que la ciencia de la fotografia ha logrado obtener
(...). Fuera, mientras tanto, se aglomera otra multitud no muy compacta,
que, acercdndose a la taquilla del vestibulo, va comprando “entradas” para
la sesion prixima {(...)".

Al terminar la feria de septiembre, repitiendo el éxito de mayo,
Reizdbal trasladé su especticulo al Teatro Cervantes, pero
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combindndolo con nimeros de wvarverés, practica muy corriente entre
los empresarios de cine durante los afios del mudo y con la cual
compensaban los elevados gastos que debian afrontar®. El traslado
obligé también a un alza en los precios de las entradas, cobrindose la
general a 20 cts. y la butaca a 50, lo que no impidié que durante toda
la temporada de invierno se cosechasen unos llenos que no se
conocian desde hacia tiempo en los teatros talaveranos, famosos hasta
entonces por sus mediocres funciones y la escasa concurrencia de
publico. De aqui que a2 més de uno extrafi6 la decisién que tomé
Reizabal a finales de noviembre de marchar de Talavera para seguir
exhibiendo el negocio en Plasencia, no sin antes celebrar una tltima
funcién el dia 9 de diciembre. _

No por ello el Cervantes se quedé sin cinematégrafo, pues se sabe
que al menos durante el resto del mes se exhibieron peliculas todos
los domingos, combinadas con las habituales variedades.

LOS CINEMATOGRAFOS DEL SALON DEL PRADO

Hasta el afio 1909 no volveremos a tener noticias sobre cinematé-*
grafos, aunque para entonces las peliculas ya se habian convertido en
uno de los pasatiempos preferidos del ptiblico talaverano. Los dos
teatros de la ciudad, el Calderén y el Cervantes, ofrecian cine y
varietés atin de forma muy esporédica, en tanto que las barracas del
Salén del Prado proyectaban solamente cine’. :
Ademis el cinematégrafo no faltaba cada afio a su cita con las ferias

de mayo y septiembre, si bien ya no lo traian empresarios ambulantes,
sino vecinos de la ciudad con suficiente poder adquisitivo como para
organizar sesiones al aire libre en el ferial o en el Prado durante los
dias de fiesta. Loos primeros de nombre conocido son los hermanos

6. Para que el lector se haga una idea de en qué consistian estas sesiones
de “cine y varietés”, baste dara conocer cuil fue el programa de inauguracién
de temporada en el Cervantes el 14 de octubre de 1906: comenz6 con una
sinfonia a cargo de la orquesta del coliseo y a continuacién se exhibié la
pelicula Gato tenaz. Después actud el Nifto de Triana, un cantaor andaluz.
Tras él se proyectaron las cintas Swefio del pescador de caiia y Brujo drabe. A
continuacién actué un ventrilocuo llamado Sefior Cebridn y la velada
finalizé con la pelicula en color Transformaciones chinas.

7. El Salén del Prado era un recinto de los Jardines del Prado cercano
a la Plaza de Toros donde se celebraban toda clase de especticulos. Hoy
dia es vivero municipal.

8. Archivo Municipal de Talavera. Secretaria. Obras y Urbanismo.
Licencias de obras particulares (1910-1924). Afio 1911.
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Miguel y José Gonzilez Esteban, que en la feria de mayo de 1909
ofrecieron tres funciones (una por noche) de dos a tres horas de
duracién en la Glorieta del Sal6n del Prado, corriendo el Ayuntamiento
con el coste de la instalacién de la caseta del operador.

No obstante cada vez se estaba haciendo més necesario acabar con
el nomadismo del negocio para salvarlo del descrédito en que estaba
cayendo por el ambiente netamente popular en que se desenvolvia,
responsable de que los circulos sociales més selectos se alejasen de
él. La solucién més acertada fue instalarlo en locales fijos: teatros o,
en su defecto, barracas de formas arquitecténicas algo mds cuidadas
que las cuatro tablas mal avenidas que se llevaban hasta entonces.En
Talavera pudo ponerse en practica dicha solucién gracias a dos
factores esenciales: que los empresarios teatrales diesen por fin visto
bueno al cinematégrafo, huyendo de recelos pasados, y que las
barracas y sesiones al aire libre ya no fuesen promovidas por forasteros,
sino por vecinos de la ciudad mas o menos adinerados.

Asi, el segundo cinematégrafo permanente conocido fue una
barraca instalada a la derecha del Salén del Prado, propiedad de un
vecino llamado Juan Garcia Padilla. A finales de septiembre de 1910,
.y por razones desconocidas, este empresario trasladé el local a la Plaza
de la Trinidad, donde comenzé a funcionar el dia 8 de octubre
siguiente con una sesién a beneficiode los pobres de la ciudad. Sin
embargo el negocio no fue por esta vez rentable y los beneficios

. escasearon tanto que el 15 de enero de 1911 Garcia Padilla solicit6 al
‘Ayuntamiento permiso para trasladar el barracén otra vez a su
emplazamiento original a cambio del pago de 100 pesetas como
indemnizacién por ocupar via piiblica, peticién que se le aceptd.
El mismo dia, ios vecinos Casimiro Gonzilez y Cindido Garcia
solicitaron también permiso al Ayuntamiento para instalar otra barraca
de cinematégrafo enfrente de la anterior (es decir, en el lado
izquierdo del Salén del Prado) con la intencién de comenzar a exhibir
peliculas desde el 1 de mayo siguiente y por espacio de seis afios. La
Corporacién aprobé la propuesta con las condiciones de que los
interesados abonasen al fondo municipal 100 pesetas por cada uno de
los dichos seis afios en concepto de indemnizacién por ocupacién de
via puiblica y que el perito municipal inspeccionara las obras a su
término para comprobar si reunfan las condiciones de seguridad
establecidas por la ley.

Sabemos cémo era este cinematégrafo gracias a los planos de su
planta y fachada y a la descripcién que proporciona el informe del
perito que lo inspecciond®. Las obras se terminaron el 22 de abril de
1911, y fueron reconocidas una semana después.
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Fachada dela barraca cinematogrdfica instalada en el Salon del Prado 1911.
Fuente: AM.'1". Secretaria. Obrasyurbanismo. Licenciaobras particulares
(1910-1924). Sig. 6.688

El edificio era una barraca de planta rectangular construida
enteramente con madera, que media 10 metros de fachada por 28 de
fondo. El tejado, a dos aguas, era de chapas de hierro -acanalado
sustentadas por cuchillas triangulares de madera forrada con lienzo
v el suelo estaba entarimado con listén del Norte. El exterior de la
barraca estaba pintado al éleo.

El interior tenfa tres departamentos: en el anterior se hallaban el
vestibulo y la cabina del operador; en la parte del centro estaba el
patio de butacas, con 250 localidades y diecinueve filas de asientos
(once de entrada general y ocho de preferencia elevadas del resto
mediante un entarimado). El departamento posterior comprendia la
pantalla y, detris de ella, tres pequefias habitaciones para fines
diversos. La ventilacién del conjunto estaba asegurada pormedio de
ventiladores en el techo y montantes en las puertas.

La fachada, de elegante traza, estaba decorada al estilo modernis-
ta, como la mayoria de los cines de la época, y tenia dos puertas, una
de entrada y otra de salida. Las fachadas longitudinales contaban
también con varias puertas de salida. En conjunto la obra estaba
hecha con una solidez alejada de los obsoletos barracones provisio-
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Planta de la barraca

" 'EL CINE EN LOS TEATROS TALAVERANOS:
EL CALDERON, EL CERVANTES Y EL VICTORIA

Tampoco se sabe hasta qué fecha siguié proyectindose cine en las
barracas del Salén del Prado. Lo que si es seguro es que éstas (si hubo
mads que las descritas) ya no funcionaban en la década de los veinte.Y
ello porque el cine, consolidado ya como especticulo permanente,
habia dejado atrds sus humildes origenes para instalarse de forma
definitiva en los teatros talaveranos.

La ciudad posey6 en los primeros afios del siglo tres teatros: los dos
més antiguos, el Cervantes y el Calderén, en realidad sélo habian
comenzado a funcionar a finales del XIX. El Calder6n estaba instalado
en un antiguo convento de frailes Franciscanos sito en la Plaza de los
Descalzos, y el Cervantes, que estaba en la Plaza de San Agustin, se
habilit6 en 1886 aprovechando el edificio de otro ex-convento
perteneciente a la orden de los agustinos.

A ellos se uni6 més adelante el Teatro Victoria, el tinico que
‘funciona hoy todavia. Comenz6 a edificarse en 1912 sobre el solar del
antiguo Teatro Principal por iniciativa de D. Miguel Fernandez
Santamaria, uno de los personajes mds importantes de la burguesia
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talaverana’, y siguiendo planos del arquitecto V. Sdenz Vallejo. El
conjunto se inauguré el dia 7 de mayo de 1914 y su importancia fue
decisiva para mejorar la poco brillante escena teatral de Talavera.
Hasta la aparicién del Victoria los teatros Calderén y Cervantes no
gozaban, en efecto, de una existencia gloriosa. Sus duefios mantenfan
una enconada enemistad mds all4 de la mera competencia profesional
'y el piblico que acudia 4 ellos no se distingufa precisamente por su
buen comportamiento. Los alborotos eran continuos, especialmente
cuando los nimeros u obras representadas eran malos o de naturaleza
picante (sicaliptica, se decia entonces). LLa prensa y no pocos vecinos
censuraron hasta el cansancio los malos modales procedentes sobre
todo de los gallineros, desde donde no faltaba quien impunemente
se entretenia titando objetos al patio de butacas. Todo ello obligé al
Ayuntamiento a mantener en los dos coliseos un retén de la Policia
Municipal que velara por el buen orden de las representaciones.
Tanto las obras como las compaiifas contratadas por ambos eran
més bien mediocres, cosa que merecié no s6lo duras criticas, sino
también la escasa concurrencia del ptiblico, menor todavia durante
el verano debido al intenso calor de las salas y a que la mayoria de la
gente estaba en el perfodo de mds actividad en las faenas agricolas.
De aqui que, visto el éxito del Cinematégrafo Universal en el
Cervantes, sus duefios y los del Calderén considerasen la posibilidad
de incluir con mayor frecuencia funciones de cine para compensar las
cuantiosas sumas de dinero que perdian, bien ofreciendo sélo.
peliculas, o mas frecuentemente alterndndolas con varietés.

- Mas consciente de los gustos del piiblico (también es cierto que
a principios de siglo el futuro del cine era mucho més incierto que en
1914, cuando ya constituia un negocio estable y préspero a nivel
mundial), el Teatro Victoria no tardé en exhibir cine al poco tiempo
de su inauguracién, para apuntarse no mucho después a la moda del
cine y varietés, si bien aport6, como dijimos antes, una mayor calidad

‘a las representaciones contratando compaiifas teatrales y artistas de
variedades de primera categoria y exhibiendo peliculas de reconocido
prestigto, dando fin de esta manera a la que parecia inacabable pugna
entre el Cervantes y el Calderén.

9. Debia la ciudad a este hombre de negocios v a su hermano Vicente
contar desde 1887 con un suministro permanente de energia eléctricayafios
despuésconotro de agua potable. Benito Diaz les sefiala también ensulibro
“Talavera de la Reina durante la Restauracion” (pigina 198) como los que
introdujeron el cinematdgrafo en la ciudad de forma estable y permanente,
aunque no explica las circunstancias concretas de este hecho.
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Las capacidades de los tres teatros eran las siguientes: el Cervantes
disponia en 1909 de doce palcos, 191 butacas, once delanteras de
anfiteatro y 159 entradas generales; por su parte el Calderén tenia
catorce palcos, 225 butacas, 52 delanteras y gradas y 120 entradas
generales'’. El Victoria disfruté de un aforo algo mayor que aquéllos
juntos: 60 entradas de platea, otras 60 de palco principal, 276 butacas
de patio, 72 de anfiteatro principal, 22 delanteras de anfiteatro de
segunda, 56 de entrepalco de segunda y 250 entradas generales.

LOS ANOS VEINTE, LOS CINES DE VERANO Y OTROS
LOCALES DE PROYECCION

En Ia dltima década del mudo, el cine gané terreno por encima de
otros especticulos, sobre todo el teatro; hasta tal punto que el
Cervantes dejo de funcionar en fecha desconocida y el Calderén se
convirtié en cine a partir del-1 de enero de 1925". Sélo el Victoria
continué alternando cine y teatro, pero cada vez més del primero que
del segundo.

"Como de costumbre; los dos recintos eran explotados de dos
formas:  directamente por sus duefios o bien arrenddndolos a
-particulares, empresas del mundo del espectdculo o distribuidoras
cinematogrificas madrilefias. Se conocen los nombres de algunos de
estos arrendatarios, pero el mas documentado es el sefior D. Pedro
de Miguel, que al menos entre 1927 y 1930 se hizo cargo del cine
‘Calderén y el Teatro Victoria.
~ Ambos locales ofrecian dos funciones: una de tarde y otra de
noche. Las peliculas se estrenaban en domingo y en ningin caso
pasaban mis de una semana en cartél. También habia estrenos otros
dias: los jueves en el Calderén y los sdbados en el Victoria. En éste
ultimo las peliculas se alternaban con niimeros de variedades los
domingos y festivos y ademads las amenizaba una pequefia orquesta
dirigida por el Maestro Eusebio Rubalcaba. Durante las ferias de
mayo y septiembre el Calderén ofrecia cine y el Victoria teatro a cargo
de prestigiosas compaiiias.

~ El precio de las entradas varié con los afios. En 1925 el cine
Calderén cobraba la entrada més cara (la de palco principal) a dos

10. La Ribera del Tajo. Talavera, 4 de Diciembre de 1909,

11. Lainiciativa partié del nuevo arrendador del Calderén, D. Segundo
Lor Notario, que para anunciar las proyecciones habia instalado ademds un
cartel luminoso en la Plaza del Reloj y una cartelera en la Calle de San
Francisco.
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pesetas, la butaca a 50 céntimos y la entrada general a 25. Los precios
en el Victoria-llegaron a encarecerse hasta el abuso, denunciado en
la prensa, de cobrar una entrada corriente como la de butaca a 2
pesetas durante la temporada 1928-29, el equivalente poco menos al
jornal de un dia de trabajo, pero en la temporada siguiente el
- empresario De Miguel se vio obligado a rebajar dicho precio a la
mitad para atraerse a un publico que sospechaba podiadarle con
facilidad la espalda por razones que se verdn mds adelante.

Latemporada dabacomienzoaprimeros de septiembre y terminaba
a finales de junio. Entre 1920 v 1924 Talavera se qued¢ sin cine

* durante el verano'?, pero desde 1925 conté de nuevo con uno al aire
libre, instalado en el Paseo del Prado. El Ayuntamiento se hizo cargo.
algiin afio de los gastos de instalacién de dicho cine, no excesivos por
otra parte, ya que sélo hacian falta una pantalla, la cabina del operador
ysillas. En otras ocasiones la Corporacién arrendaba las sillas y el solar
a particulares, a cambio de una cantidad prefijada. El especticulo era
muy concurrido, en especial cuarido la entrada era gratis por correr el
Ayuntamiento con todos los gastos.

Los cines estivales tampoco se libraron de la mala educacién y el
vandalismo de algunos espectadores, que no contentos con apedrear
al pablico al amparo de la oscuridad (como se denunci6 en el verano
de 1929), también se llevaban las sillas de los paseos o VOCC"b'lH en
mitad de la proyeccién.

Aparte los modales de cierta gente, el gran problema de los cines
y teatros talaveranos fue el de sus inexistentes condiciones de
seguridad, vya denunciadas en 1912, Quince afios mds. tarde, en
1927, el teatro Victoria padecia las mismas carencias, pese a ser de
reciente construccién. Un informe practicado en noviembre de aquel
afio sefialaba Ia falta de depésitos de agua y sistemas de alarma, junto
con la existencia de dos bocas de riego inservibles. Pero los mayores

-riesgos procedian del sistema de calefaccién, a base de estufas de

12. Con anterioridad se sabe que en junio de 1919 fue inaugurado un
cine de verano en la Plaza de Toros. Las localidades de preferencia estaban
en el albero de la plaza (donde se instalé un bar con mesas y veladores), las
de generalenlos tendidos 1 a8 ycomo localidades intermedias se utilizaron
los palcos y gradas. Las funciones se verificaban jueves y domingos.

13. Segiininspecciénordenada porel Ayuntamiento el 16 de Diciembre
de dicho afio, ni el teatro Cervantes, ni el Calderén, ni el cinematégrafo del
Salén del Prado contaban con una sola de las medidas antiincendios
previstas por la legislacién vigente.
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lefia, v del mal estado de la cabina de proyecciones, algunos de Cuyos
conductores estaban al descubierto.

Por toda solucién la empresa monté un sistema de alarma y
suprimié las estufas de lefia; pero una segunda inspeccién en febrero
de 1928 afiadié a la mala colocacién de la alarma montada y otras
deficiencias que subsistian, las desastrosas condiciones higiénicas de
los tres aseos del teatro, pues no eran mis que unos cubiculos
estrechos, sin ventilacién ni agua corriente. Todo ello hizo que el
Ayuntamiento interviniera apremiando al empresario D. Pedro de
Miguel para que hiciese las reformas indicadas en las inspecciones
so pena de clausurar el teatro. Las reformas se hicieron ripidamente
y el Victoria pudo funcionar ya a principios de marzo con normalidad.

‘Meses después, De Miguel debi6 afrontar las consecuencias de la
supresién de las estufas y de su negativa a instalar calefaccién central
alegando que le quedaban pocos meses para la explotacién del
Victoria y que no podria resarcirse de los cuantiosos gastos de la obra
practicada: las quejas por el intenso frio soportado en el teatro fueron

- denunciadas repetidas veces -por el semanario liberal £/ Heraldo de
Talavera, lo que provocé un pequefio conflicto entre periddico v
emptresario™. Mientras tanto, el ptiblico combatia el frio llevdndose
braseros a las funciones o ausentindose de ellas cuando eran de poco
interés.

La polémica terminé en mayo de 1929, cuando al sefior De Miguel
le fue renovado por tiempo indefinido el arriendo del Calderén v el
Victoria, ‘lo cual le permitié acometer por fin las reformas exigidas,
dotando @ ambos de calefaccién central, telones metdlicos contra
incendios, decorados nuevos y mis elegantes y butacas més cdmodas,
inaugurdndose todo a finales de octubre del afio citado'

Todavia conoceria Talavera otro cinematégrafo antes de llegar el
sonoro: se trata del Monumental Moya, llamado asi por el nombre de
su propietario, D. Julio Garcia Moy1 un fabricante de hielo que habia
sido alcalde de la ciudad y varias veces concejal del Ayuntamiento.
Emplazado en el lugar que ocup6 el convento de San Agustin y ex-

14. E/ Heraldo de Talavera. Ntimeros 14-17. Diciembre de 1928. Las
consecuencias de la polémica fueron que durante el medio aiio siguiente D.
Pedro de Miguel se negé a enviar al periédico la publicidad sobre estrenos
cinematograficos que habitnalmente publicaba aquél.

15. E1 2 de noviembre de 1929 E/ Heraldo de Talavera zanj6 de forma
definitiva la cuestién felicitando caballerosamente a D. Pedro de Miguel
por la inauguracién de la calefaccién central del Victoria.
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teatro Cervantes, derruido a tal efecto, las crénicas de la época lo
describen como un salén al aire libre, dedicado a cinematégrafo de
verano, con capacidad para mds de mil espectadores, bien decorado y
muy amplio. Su inauguracién tuvo lugar el 2 de agosto de 1930,
actuando la Banda Municipal y proyectindose la pelicula espaiiola La
copla andaluza (1928).

Contrariamente a lo previsto, el Monumental Moya no fue un
negocio redondo. Vista la competencia que podia suponer, el teatro
Victoria abrié sus puertas durante todo el verano por vez primera,
rebajando el precio de las localidades y mejorando la calidad de las
peliculas y variedades exhibidas. Como consecuencia el publico
llenaba el Victoria a diario, dejando a un lado el nuevo cine, que
probablemente cerré a los pocos meses de su inauguracién'®.

Fuera del ambito de los teatros y cines sélo se conocen dos lugares -
donde se proyectaron peliculas en Talavera durante los afios veinte:
los locales de la Juventud Catélica en 1928 y la Fundacién Santander, -
sociedad benéfica que también por iniciativa de la Juventud Catdlica
celebré un par de veladas teatrales y cinematograficas a primeros de
1930 con gran éxito'’. :

LAS PELICULAS

Gracias a la prensa talaverana que ha llegado a nuestros dias,
hemos podido recopilar mas de ciento treinta titulos estrenados en
Talavera durante el cine mudo, la mayor parte correspondientes a
dos periodos alejados en el tiempo: 1905-06 y 1924-30, lo que permite
conocer los géneros preferidos del publico en cada época.

El cine francés dominé claramente las pantallas talaveranas a
comienzos de siglo, siendo minimas las restantes aportaciones. Casi
todos los titulos identificados pertenecen a la productora Pathé
Films y los géneros en apogeo son tres: las peliculas cémicas y de
trucajes, las de asunto realista v los documentales y actualidades
reconstruidas. En el primer caso hemos podido identificar dos films
de Georges Mélies (K/ palacio de las mil y una noches y El Kake-Walk)
y algunos de Segundo de Chomén, entre ellos La gallina de los huevos
de oro, Brujo drabe v Hada de las palomas.

Entre los films realistas destacan dos conocidas obrasde FFerdinand
Zecca: La Huelga y E/ pais del carbon; entre los documentales veridicos

16. Posteriormente se construyé en el mismo lugar el llamado cine del
Palenque, inaugurado en julio de 1933,
17. E/ Castellano en Talavera: Nameros 215, 277, 278 y 282.
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hay titulos como Surtidores de Versalles o Boda de Su Majestad Alfonso
X111, que fue uno de los mayores éxitos del Cinematégrafo Universal.
La serie sobre la Guerra ruso-japonesa era en realidad un noticiero
“reconstruido que dirigié Lucien Nonguet con soldados del cuartel
francés de Vincennes haciendo de japoneses.

L.a aportacién inglesa se reduce a dos cintas cuyos argumentos
describe Manuel Ginestal en su articulo de £/ Griterio. Historia de un
ndufrago esti claramente inspirada en el poema de Tennyson “Enock

- Arden”, que pocos afios después trasladariaGriffith a la pantalla al
menos en dos ocasiones. En cuanto a Nifia salvada por su perro es la
"célebre Rescued by Rover, rodada en1905 por Cecil Hepworth y uno de
los films mas importantes del primer cine inglés. Estrenadas ambas
en mayo deé 1906 conocieron tal éxito que se repusieron al mes
siguiente. Solamente se conoce un titulo espafiol: E/ Carnaval de
Niza en 1906, co-dirigido por Alberto Marro y Ricardo de Bafios.

L.as peliculas duraban entre dos y veinte minutos, siendo consi-

. deradas éstas tiltimas como de larga duracién. Un gran aliciente para
el piblico eran las peliculas en calores, pintadas a mano sobre todo
en los talleres de la casa Pathé. Entre otros titulos en color estrenados
‘en Talavera destacan E/ cofrecillo del Rajak, con trucos de Segundo de
Chomén, y E/ diablo en el convento.

Manuel Ginestal destacé la gran aficién del piblico por las
peliculas impresionables, es decir, las terrorificas o de asuntos macabros,

" consideradas de mal gusto en aquella época, pero desde luego

- inofensivas si se comparan con algunas producciones actuales'®

Son muy pocos los titulos conocidos que se estrenaron en los afios
10, pero muestran a las claras el giro que dio el cine en la nueva
década. Predominan los grandes espectdculos épicos del cine italiano
(Quo vadis y Marco Antonioy Cleopatra, estrenadas ambas en el Teatro
Victoria en 1915) v cintas cémicas como La suerte de Salustiano

_(interpretada por el francés Charles Prince). Sin embargo fueron las
peliculas por episodios, protagonizadas por personajes como Eddie
Polo o Judex, las que entre 1915 y 1920 ocupan la mayoria de las
sesiones. Entre los seriales de titulo conocido destacan el americano
La sortija fatal (1917), interpretado por Pearl White, especialista en
este tipo de films, v E/ vencedor de Fantomas, posiblemente una

18. Escribe el director de E/ Criterio: “He notado conio {el pueblo) prefiere
los hechos expuestos, temibles, miedosos; predileccion nacida de su cardcter
eminentemente fantdstico, ifusionista, gustoso de fuertes sensaciones que le embarguen
el corazdn y le atenacen los sentidos”.
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pelicula francesa inspirada en el personaje que René Navarre
interpretd a las érdenes de Louis Feuillade.

Durante los afios veinte el cine norteamericano invadi6 casi por
completo las pantallas talaveranas. L.a mayor parte de los titulos

_ conocidos proceden de Hollywood y el resto son, por orden, espaifioles
y franceses. El cine de género era el preferido del ptiblico, sobre todo
las comedias, films de aventuras, westerns y dramas romanticos. La
calidad oscilaba entre reconocidas obras maestras de la Historia del
cine como E/séprimo cielo, de Frank Borzage, o Amanecer, de Murnau,
y westerns de serie B como E/ jinete explorador. :

Los grandes mitos del cine mudo encontraron también su-lugar en
las pantallas del Calderén y el Victoria. Aquél proyecté peliculas de
Raquel Meller (La tierra prometida), Max Linder (Domador por dmor)
o Jackie Coogan (La orfandad de Chiguilin). En el Victoria fueron
admirados actores como Douglas Fairbanks (£/ gaucho), Greta Garbo
(E/ demonio y la carne), Lon Chaney (E/ sargento Malacara) o G'lry
Cooper (Beau Sabreur). No faltaron tampoco los grandes cémicos,
como Buster Keaton (F/ comparsa), Harold Lloyd (E/ Aermanito),
Roscoe Arbuckle (Fazty y los globos) o, por supuesto, Charlot (K/ circo).

El cine espaifiol, dentro de-sus atin grandes limitacionés, conocié
cierto auge durante estos afios. L.os nombres de las peliculas
estrenadas no dan lugar a dudas sobre los géneros que predominaban
en él: por un lado adaptaciones literarias (E/ abuelo, de José Buchs, Los
1ntereses creados, de Jacinto Benavente); por otro sainetes y espaiioladas
varias (La medalla del torero, también de Buchs y Flor de Espaiia, de
Jose Marfa Granada). I'itulos hubo cuyo éxito superé incluso a las
mis cuidadas producciones de Hollywood, como la primera version
de Nobleza baturra (1925)", quizas el film espafiol mis taquillero del
periodo mudo.

iSe llegaron a rodar peliculas en Talavera durante el cine mudo?
Muy pocas, en verdad. Apenas hemos podido localizar cinco titulos,
cuatro de ellos relacionados con la muerte del torero Joselito en mayo
de 1920, suceso que conmociond no sélo a la ciudad, sino también a
toda Espaiia.

Rafael Salvador, director y productor cuya especialidad eran los
documentales de tema taurino, filmé en directo la cornada que

19. Esta pelicula se present6 en el Cine Calderén el 3 de abril de 1926
con el acompafiamiento de un cuadro folklérico aragonés que tocaba y
cantaba jotas durante la proyeccién y también ejecutaba bailes durante los
entreactos.
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terminé con la vida de Joselito y poco después edité una pelicula

* dedicada a su memoria titulada Cogida y muerte de Gallito o la tragedia
de Talavera (1920), segin guién del escritor madrilefio Pedro de
Répide y montaje del pionero Fructuoso Gelabert. La cinta obtuvo
un enorme éxito incluso en el extranjero.

Al mismo tiempo, Carlos Viftas Sagarra, empresario y duefio de
algunos de los cines mas importantes de Madrid, produjo La vida de
Joselito y su muerte, rodada en Gelves (lugar de nacimiento del torero
fallecido), Talavera y Sevilla. Los dos titulos restantes son el
largometraje Joselito, la vida y la muerte de un matador, rodado por José
Gaspar, uno de los cdmaras mds conocidos de la época, y L[l muerte de
Joselito, mediometraje del operador Juan Oliva.

La pelicula restante es un documental inédito hasta ahora cuya
existencia hemos conocido por un articulo de E/ Castellano en
Talavera®. Fue producido y rodado por la empresa madrilefia “S. A.
Cinematografica Ibérica”, concesionaria del cine Calder6n, el 4 de
noviembre de 1925. Constaba de dos partes: en la primera se hacia un
resumen de lo més saliente que Talavera tenia en arte, industrias,

~ comercio y vida en general. LLa empresa tenia previsto exhibir esta
parte en todos los cines de su propledad mientras que la segunda (un

" concurso para que el publico del cine eligiera el hombre més feo y la
mujer mis guapa de entre veinticinco sefioritas y veinticinco caballeros
escogidos para posar ante la cimara) se exhibiria, obviamente, s6lo en
Talavera. La cinta, titulada como La pelicula de Talavera, se estren6

~en el cine Calderén el 12 de noviembre de 1925 vy es muy posible que,
por desgracia, se haya perdido.

LAS ACTITUDES DEL PUBLICO Y DE LA CRITICA

Desde que dio sus primeros pasos, el éxito del cine transformé
radicalmente muchos usos y costumbres en todas partes, y Talavera
no fue una excepcién. Aunque al principio conté con la reticencia de
las clases sociales mejor situadas, en los afios veinte se convirtié en
patrimonio de todos los estamentos de la sociedad talaverana. Asi lo
dice un ilustre testigo de la época: “E7i las tardes -sobre todo invernales-
de los domingos y dlas de fiesta, ir al cine en el teatro Victoria constituia el
remate afortunado de una jornada completa de descanso™'.

20. E/ Castellano en Talavera: Nimero 60, 4 de Nov. de 1925, p. 2.
21. Ramén Lépez Barrantes: Talavera hace cincuenta afos. Elcine y la
radio. La Voz de Talavera. 17 de Diciembre de 1969, p. 10.
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Como va dijimos al principio, las peliculas aportaron ensofiacién
a una sociedad provinciana, donde la ignorancia, el desinterés y un
ambiente cultural sin vida eran moneda corriente. A través del cine
podian conocerse otros mundos y maneras de vivir diferentes de
aquéllas, duramente castigadas por la desidia o por la miseria mas o
menos extrema. Por otra parte los nifios, que a finales de los afios 20
formaban buena parte de la entrada en los teatros, hallaban en el cine
un buen estimulo para la imaginacién que luego aplicaban a sus
juegos e incluso a su forma de pensar.

Si el puablico de Talavera se volcé desde el principio con el nuevo
especticulo, no puede decirse lo mismo de la critica local, cuyo
pensamiento sélo era reflejo del profundo desdén que la intelectua-
lidad espafiola sentia por el séptimo arte salvo casos excepcionales??
Todos eran en realidad criticos de teatro, que frente a una atraccién
nacida en el 4mbito de las barracas de feria y que tardaria unos afios
en dar muestras de valor artistico, oponian el viejo arte del escenario,
consagrado como tal hacia siglos y merecedor del respeto de todas las
clases sociales. Asi pues, no es de extrafiar que ninguno de ellos
intentase el menor atisbo de critica cinematogrifica en el sentido
estricto del término, porque se enfrentaban a un medio que no les
merecia excesiva consideracién. _

Cuando, por ejemplo, tenian que comentar la tipica funcién de
cine y varietés, el grueso de sus articulos lo dedicaban a éstas (aunque
fuesen de mala calidad), despachando la parte cinematogrifica con
frases recurrentes del tipo “Se exhibieron bonitas cintas”, “preciosas
peliculas’, etc. No falté critico que, pese a no coincidir con el gusto de
la mavyoria, se quejé publicamente de que el piiblico talaverano
sintiese mds aficién al cine que al teatro o a la misica. Y lo peor es que
no les faltaba su parte de razén. Gregorio de los Rios, que a mediados
de los afios 20 escribia las crénicas de especticulos de E/ Castellano en
Talavera, reflej6 en cierta ocasién c6mo el gusto popular por el cine
y las variedades era tan exagerado que cuando el Teatro Victoria
ofrecié unos conciertos de miusica clésica a igual precio que aquéllos,
registro tal fracaso de piiblico que le llevé a comentar con amargura

22. No deja de ser paradéjico que fuesen precisamente dos autores de
teatro (el arte mis amenazado por el cinematégrafo, a decir de muchos)
quienes rompieron con ese desprecio general fundando sendas productoras
e incluso dirigiendo y actuando en sus propias peliculas: nos referimos al
premio Nébel Jacinto Benavente y al dramaturgo cataldn Adrian Gual.
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«

que “..en Talavera no pueden darse espectdculos que no sean de cine y
U varietés”?.

" Es curioso'que fuese el propio Gregorio de los Rios el autor de las
tinicas criticas cinematogrificas medianamente extensas que hemos
encontrado en la prensa talaverana, correspondientes a las peliculas
El milagro de Lourdes (1924), de Julien Duvivier, vy La medalla de/
torero (1924), de José Buchs, estrenadas a comienzos de 1925 en el
teatro Victoria. Con todo, la razén de destacar ambos titulos no era
tanto sus valores cinematograficos como la exaltacion panegirica enla
primera de unos preceptos morales coincidentes con el ideario
catélico y ultraconservador de E/ Castellano, y una simple cuestion de

-apoyo al titubeante cine espafiol en la segunda, aunque Rios
lamentase el caricter de espafiolada del film de Buchs?.

v LA LLEGADA DEL CINE SONORO
Aunqueelcine sonoro lleg por primera vez a Espafiaen septiembre
.de 1929, en Talavera seguirian proyectdndose peliculas mudas unos
pocos afios més. L.d novedad del sonido no fue, sin embargo, 1gnomda
aunque defraudé a quienes pudieron asistir en Madrid a sus primeras
‘exhibiciones, tales como Ramén Lépez Barrantes, que comentaba
afos mas tarde: “E/ estreno en Madrid de la primera pelicula sonora El
Arca de Noé en ¢/ cine Callao no fue alentador. Salimos decepcionados,
aturdida la cabexa, con ruidos casi mareantes™ .
"El cine sonoro defraudé en realidad a casi todo el ptiblico que en
“Espaiia tuvo la oportunidad de verlo por primera vez. Los aparatos
reproductores que requerfa eran caros, delicados y generalmente
- ofrecian una calidad de sonido muy deficiente. En poco tiempo
dicha calidad mejoré con la importacién de nuevos y mejores sistemas,
pero econémicamente hablando seguian siendo tan caros, o més, que
- los primeros. Ademds, la incierta situacién politica y la crisis econémica
impedian hacer las inversiones necesarias para modernizar las salas.
Asi, de las treinta mil que habia en Espafia en 1930, sélo eran sonoras
cinco: tres en Madrid y dos en Barcelona.

23. E] Castellano en Talavera: N° 33, 29 de Abril de 1925, p. 2.

24. La critica de E/ milagro de Lourdes aparece en ¢l niimero 19 de £/
Lastellano.en Talavera (21 de enero de 1925) vy la de La medalla del torero en
! “el nimero 25 (4 de marzo del mismo aifio).

* 25. Ramoén Lépez Barrantes, op. cit., p.10. La pelicula EL. ARCA DE

NOE era una produccién norteamericana de tema biblico parcialmente

sonorizada, que dirigié Michael Curtiz en 1928.
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La industria cinematogrifica nacional quedé en dique seco al
llegar el sonido. La falta de estudios y equipos de filmacién adaptables
al nuevo medio hizo que siguieran roddndose y proyectindose
peliculas mudas, mientras actores y directores se veian obligados a
trabajar en Hollywood o en los estudios parisinos de Joinville si
querfan probar fortuna con el sonoro. La situacién se agravé cuando
determinadas cinematografias extranjeras aprovecharon aquel largo.
paréntesis para exportar sus producciones sonoras, muchas de ellas
versiones en castellano de grandes éxitos de Hollywood.

No fue hasta 1932 cuando se vio la salida del tiinel, propiciada por
la estabilizacién politica que supuso la llegada de la Repiblica y la
creacién de los primeros estudios equipados para la realizacién de
cine sonoro: los Orphea, en Barcelona. Desde entonces hasta 1936,¢l
cine espafiol cobré un nuevo impulso, aunque perpetuando los
modelos culturales del mudo, sobre todo el folklorismo y el sainete.

La llegada del cine sonoro a T'alavera coincidié con una nueva
reforma practicada en los teatros Victoria y Calderén durante el
verano de 1932. Ambos abrieron sus puertas en la feria de septiembre
de aquel afio con nombre nuevo (el Victoria pasé a llamarse teatro
Juan de Mariana y el Calderén, teatro Royalty). A

Es posible que los dos estuviesen ya equipados con instalaciones

" sonoras, pero como la costumbre de las ferias era que el Victoria
ofreciese teatro y el Calderén cine, fue a éste quien le tocé el honor
de estrenar por primiera vez una pelicula sonora en Talavera, cuyo
nombre no se conoce?. ’

No es hasta un afio mds tarde, durante la feria de septiembre de
1933, cuando la prensa recoge los dos primeros titulos conocidos,
ambos rodados en Hollywood y estrenados en el teatro Royalty. Se
trata del melodrama Wau-/i-chang (1930) y el musical Bajo e/ cielo de
Cuba (1931). La primera, de ambiente oriental, fue protagonizada -
integramente por actores espafioles, entre ellos el popular Ernesto
Vilches, mientras que la segunda, dirigida por W. 8. van Dyke, tuvo
como actriz principal a [a mexicana Lupe Vélez.

AGUSTIN DIEZ PEREZ
Historiador

26. E/Castellano en Talavera:N°413.29 de Septiembre de 1932, p. 2. Una
vez mis el diario ultraconservador demostraba su escaso aprecio porel cine
despachando tan importante noticia en un par de lineas escuetisimas.
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ARTE

en Talavera

A L cumptirse €N 1996 el 250 aniversario del nacimiento de
rancisco de Goya, parece una buena ocasion para reflexionar respecto
a este gran Bmtor ara?one,s; lo cual, unido al interes por el estudio de
dahistoria cUltural y avtistica de Taldvera, casi ineludiblemente_ha de
pasar Por |a referericia a un episodio de comienzos de nuestra Guerra
de la Independencia que nos conei¢ta, en su patriotica atmosfera, al
pm_tor_¥_a la villa del Tajo, adquiriendo el hecho indudable relevancia
Y3|gn| Icacion fanto en la historia cultural de Talavera como en la
rayectoria pictorica y retratistica delpintor de Fuendetodos.

N0 obstante, ya tuve ocasion de pablar de este tema en ofro lugarl
y, desde entoncés, la investigacion en torno a este episodio nd ha
avanzado lo suficiente como para ha er un nuevo replanteamiento de
este asunto o, sacar nuevas lecturas, salvo la que plantearemos. al
enlazar el motivo central del retrato de Fernanda VII con la ceramica
talaverana; por lo cual, mientras inpitamos a |a indagacion sobre un
asunto tan atrayente, parece lo mas acertado reproducir aguellas
paginas, aunque anagiendo algunas liggeras matizacionesy comentarios,
asi como _varias Ilustraciones “ue nos ayuden ‘a un mayor
esclarecimiento del tema, aludiend<f> finalmente a la relacion de €éste
acontecimiento con la tradicional representacion de Fernando VII en
la loza de Talavera.

Cabaias Bravo, Miguel : “S0Dre un)Femando V]Ide Goya encargado por
ﬂ Javera de 12 Reina” Ag
SR T R T
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Ante este prop6sito, hay que comenzar sefialando cémo uno de los
capitulos mis relevantes de la produccién de Francisco de Goya, lo
constituye el del retrato, género en el que el pintor aragonés nos dejé
‘un magnifico y amplio repertorio de las gentes que poblaron el
mundo en el que le tocd vivir. Pero aun dentro de este género, tan en
boga a partir de mediados del siglo XVIII y tan habitual en el
quehacer goyesco?, hemos de considerar la especial relacién de
Goya, a través de sus cargos, con la casa real, lo que también llevé a
nuestro artista a plasmar el rostro de la realeza espafola.

Y efectivamente, Goya, que -si consideramos que nace varios
meses antes de que muriera nuestro primer rey Borbén- llegé a vivir
en el reinado de seis monarcas espaifioles (Felipe V, Fernando VI,
Carlos 111, Carlos IV, José I y Fernando VII), también nos retraté a los
cuatro tltimos reyes. No obstante, el momento y las circunstancias en
las que pinté a cada uno de ellos fueron muy diferentes, aunque
pocas fueron tan particulares y, a la vez, significativas como en las que
retraté a Fernando V11, quien pese a que confirmé al aragonés en su
cargo de primer pintor de Cdmara, nunca solicité de él la ejecucién de
su retrato, sino que fueron diversas entidades oficiales las que
hicieron tal tipo de encargo.

Un afio se hace verdaderamente esencial respccto a los retratos
que Goya pinté de Fernando VII: el famoso y conflictivo afio de 1808,
en el que tuvo lugar no sélo el ascenso de este rey al trono espafiol,
sino también el inicio de nuestra guerra de la Independencia. De la
situacién de entonces, recordemos como con el conocido pretexto de
la invasion de Portugal, las tropas francesas habfan penetrado en
Espafia decididas a convertir el "proyecto portugués” en “proyecto
peninsular”, mientras con ello crecia el descrédito contra Godoy y el
inepto Carlos 1V.

[.a propia alarma del primero ante las intenciones de Napoledn
daria origen, entre el 17 y el 19 de marzo de 1808, al famoso motin de
Aranjuez. Estareaccién popularalentada porlanobleza ylos partidarios
de Fernando, principe de Asturias, exigird la abdicacién de Carlos 1V
y el procesamiento de Godoy, viniendo, a la vez, a poner en el trono
al “Deseado”, quien entraba triunfalmente en Madrid como rey el 24
de marzo de aquel famoso afio.

2. Véase GLENDINNING, N.: “El retrato en la obra de Govya. Arist6cratas y
burgueses de signo variado” en Goya. Nuevas visiones, Madrid, Amigos del
Museo del Prado, 1987, pp. 183-185
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~ El dltimo cuadro que Goya habia pintado de miembros de la casa
real era el de la familia de Carlos IV, de 1800, obra que casi podemos
considerar como el postrer encargo real que habia recibido el pintor
aragonés. En 1808, el reciente y atareado rey IFernando VII, pese a los
requerimientos administrativos de laimagen del monarca que siempre
soli6 acompaiiar a la subida al trono de un nuevo rey, no solicit6 su
retrato a Goya, su pintor de C4amara, como tampoco lo hizo en el
futuro; es mds, descontando la grisalla de Sanza Isabel curando a una
enferma, conservada en el Palacio Real madrilefio, no se conoce que
se le hiciera ningiin otro encargo real.

Se inauguraba asi una extrafia relacién entre el pintor y el nuevo
monarca, tensa relacién que vendria a perpetuarse vy, respecto a la
.cual, ha sido comiin aducir la existencia de un mutuo sentimiento de
antipatia entre ambos, aunque posiblemente existieron algunas otras

_ razones®.-No obstante, las circunstancias histéricas de ese conflictivo
afio y, especialmente, la subida al trono del principe de Asturias,
harin que muy pronto Goya retrate al nuevo soberano.

La primera iniciativa de obtencién de este retrato que se conoce,
como es sabido, correspondié a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, a la que, tras-la proclamacién del nuevo monarca, le
pareci6 indispensable mandar hacer sin tardanza su retrato, acordando
en la misma Junta que aprobé su realizacién, celebrada el 28 de marzo
de 1808, encargarlo al Pintor de Cdmara Francico de Goya, aunque no
se especificé nada mds respecto al tipo de retrato que debia hacerse,
salvo que fuera de cuerpo entero y para colocarlo en sitio preferente.

El 3 de abril, Goya acepté pintar este retrato, si bien solicit6 a la

' ‘Academia que pidiera permiso al rey para realizar estudios previos del
natural, permiso que fue concedido. De este modo, antes de salir de
Espafia, Fernando VII posé para el pintor aragonés en dos cortas
sesiones de tres cuartos de hora, los dias 8 y 9 de abril. Al dia siguiente
el joven soberano parti6 hacia Francia, para entrevistarse con
Napoleén, pais del que no regresé hasta 1814, una vez acabada la
Guerra de la Independencia.

Una vez tomados los apuntes del natural, hasta el 10 de septiembre,

_ Goya no sefialé que su intencién ante el encargo de la Academia era

i hacer un retrato ecuestre del rey; deseaba -segiin sus palabras- que la

Academia tuviera un “buen cuadro”y no un mero retrato circunstancial.

3. Sobre la relacién entre el pintor y el rey véase la revisién del tema de E.
Arias AnGLEs: “Fernando VIIy Goya”, en I1] Jornadas de Arte. Cinco Siglos
de Arte en Madrid (XV-XX), Madrid, CSIC, 1991, pp.185-191
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El hecho de que Goya sefialara esta intencién tan tarde, indica que
en abril, durante las sesiones de pose, ni el artista, ni el modelo, ni la
Academia, tenfan una idea preconcebida de como deseaban que
fuera el retrato. A Goya, pues, se le dej6 entera libertad vy, en las
sesiones, ficil es suponer que el aragonés s6lo debid tomar algunos
apuntes de las facciones del rey, sin preocuparse de la composicién
general. :

~ La decisién ultima de Goya de presentar al monarca a caballo y
como jefe militar, acaso deba ponerse en relacién con la guerra que
habfa estallado tras el levantamiento del 2 de Mayo y la entrada en
Espafia en el mes de julio de José I como nuevo rey, es decir, acaso
deba considerarse como un acto de afirmacién patriética del propio
pintor aragonés, que nos presenta a Fernando VII como rey legitimo
de Espafia. En cualquier caso, segiin la conocida documentacién
conservada en la Academia, Goya, en una carta fechada el 2 de
octubre de ese mismo 1808 y dirigida al secretario de aquella
institucién, José Mundrriz, comunicaba a ésta que el retrato del rey
ya estaba terminado. Habia tardado en relizarlo casi seis meses.

La importancia de este retrato, o mejor dicho, de los apuntes que
tomara Goya del nuevo monarca con ocasién de realizar este retrato,
ha sido siempre resaltada, pues la mayor parte, si no todos los retratos
que Govya hizo de Fernando VII en 1808 v tras su regreso a Espafia
una vez acabada la Guerra de la Independencia -todos ellos
pricticamente realizados entre 1814 y 1815-, parecen derivar de estos
tempranos apuntes tomados del natural; apuntes de los cuales
siempre se ha supuesto que forma parte la cabeza del joven rey,
dibujada por Goya en lipiz negro sobre papel, que conserva la
Biblioteca Nacional de Madrid.

De este modo, podriamos resumir, en cuanto a la representacién
-del rey de primera hora de la que tenfamos noticia hasta ahora, que
aparte del retrato ecuestre de la Academia y el boceto realizé para esta
obra, conservado en el Museo de Agen, Goya tan sélo realiz6 en 1808
el dibujo del monarca de la Biblioteca Nacional, considerado como
apunte de los tomados del natural en las sesiones ya referidas, y quizd
también e! discutido estudio que pertenecid a la antigua coleccién
del duque de Tamames*, acaso asimismo realizado del natural, e
incluso también podriamos apuntar el “busto con la piel de arminio al
cuello” -como ya describié el retrato Beruete- que pertencié al

4. GASSIER, PIERRE Y WILSON, JULIET: Vieer oeuvre de IFrancisco de Goya, Parfs,
Office du Livre/Editions Vilo, 1970, pag.297, fig.1537
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vizconde de Val de Erro, hoy en el Museo de Arte de Sao Paulo®. De

-otra parte, entre el resto de los retratos de Fernando VII pintados por

Goya entre 1814 y 1815, todos ellos con base muy probable en los
apuntes que tomo en las sesiones de abril de 1808, hay que citar: el
retrato de la coleccién Thyssen, el del antiguo Ministerio del Ejército,
el de la Diputacién de Navarra, el del Ayuntamiento de Santander,
el del Museo-del Prado y el del Museo de Bellas Artes de Zaragoza,
ademads del gran lienz6 donde Goya dej6 plasmado por tltima vez y
de modo muy distante el rostro del rey, es decir, presidiendo la Junta
General de la Real Compaiiia. de Flllplnas (1815)°.

Asi las cosas respecto a las obras que hizo Goya del nuevo

'soberano, queremos ahora dar a conocer algunas noticias sobre un

nuevo retrato de Fernando VII, el cual realiz6 Goya en aquel
conflictivo aflo de 1808 para ser colocado en el Ayuntamiento de
Talavera, de la Reina (Toledo), en cuyo Archivo Municipal se
conserva hoy la documentacién inédita que lo atestigua v a la que
haremos referencia’.

‘Tal como se desprende de la misma, esta obra, aunque sabemos
que no fue el prxmer retrato del nuevo rey encargado al pintor
aragonés, si fue el primer retrato del mismo que concluyé, pues, como
veremos, fue terminado unas semanas antes de que el pintor diera por
acabado el ecuestre que preparaba para la Academia de San Fernando.
Esta obra talaverana, por tanto, se convierte, segiin tal noticia
documertal, no sélo en el primer retrato que realiz6 Goya del rey

- Fernando VII, sino también en el primer retrato del nuevo monarca

que se le instala al pintor de Fuendetodos en un edificio oficial.
El encargo talaverano de un retrato regio del Deseado, se relaciona
muy estrechamente con los acontecimientos politicos de 1808 y el
patriotismo antifrancés que hizo surgir por toda Espafia el sistema de
Juntas. Es decir, el intento de ocupacién francesa de la Peninsula
Ibérica di6 origen a una serie de reacciones en cadena, entre las que
destaca el comentado motin de Aranjuez y la subsiguiente subida al
trono de Fernando VII. Atraido por Napoledn, como dijimos, el joven

5. Véase DE BERUETE, A.: Goya pintor de retratos, Madrid, Blas y Cia., 1919,
pag. 136 y GuDlioL, ].: Goya. 1740-1828. Biografia, estudio analitico y catdlogo
desus pinturas, Barcelona, Edictones Poligrafa, 1970, p. 360, cat.627, fig.1017

. 6. Sobre estos retratos véase GuploL, Op. cit., pp.361-362, 370-371 y

Gassier-WiLsoN, Op. cit., pp-261-297.

7. Agradecemos muy sinceramente a Mariano Garcia Ruipérez, eficaz
archivero que fue de este Ayuntamiento, el conocimiento de esta
documentacién.
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rey salié a principios de abril hacia el pais vecino, donde se produjeron
en el mes de mayo las mezquinas escenas de Bayona, en las que el
emperador francés obligé tanto a Fernando VII como a su padre a
abdicar en favor de su hermano José. Pero a la par que estos
acontecimientos y, a la vez, precipitindolos, fue también la ocasién
de la reaccién o levantamiento popular del 2 de Mayo madrileiio,
verdadero simbolo del inicio de la Guerra de la Independencia, que
estuvo seguido en toda la Peninsula de levantamientos locales casi
undnimes contra el invasor francés. _ '

Naturalmente, estos hechos provocaron la vacilacién de las clases
oficiales y un vacio de poder que, muy pronto y de modo espontineo,
lo llené la iniciativa popular. Nacen asi, tras la llamada patriética de
mayo de 1808 y a lo largo de toda la geografia nacional, las Juntas,
constituidas espontdneamente en cada demarcacién provincial o
comarcal por los prohombres’locales o dirigentes lugarefios (funcio-
narios, propietarios locales, clérigos, oficiales y burgueses unidos a la
causa patriética). Justificaban su existencia, fundamentalmente, por
un lado, en que la renuncia de Fernando VII, soberano legitimo, no
habia sido hecha libremente vy, por lo tanto, no era vilida, y, por otro,
en que, cautiva tal soberania, correspondia a la sociedad reasumir o
defender los derechos de este poder. Estas Junzas, que lograron crear
(25 de septiembre de 1808) una Junta Suprema Central Gubernativa del
Reino, establecida en principio en Aranjuez y dirigida por el murciano
Floridablanca, vy, luego, los cuatro Consejos de Regencia, ejercieron
y encauzaron durante toda la-Guerra de la Independencia la lucha
contra el invasor y el gobierno nacional. :

Una de estas Junzas de intencién patriética fue la que se formé en
Talavera de la Reina pocos dias después de la entrada en Espaiia, el
20 de julio, de José Bonaparte; Junta que sera, precisamente, la que
encargue el retrato de Fernando VIL

Es decir, el Ayuntamiento de Talavera, acordé el dia 28 de ]ullo
de 1808 crear una Junta de Gobierno “para atender a todos los asuntos que
ocurren segiin las circunstancias del dia y para atender a la defensa de
nuestra Religion, nuestro legitimo soberano el seiior don Fernando el
Séptimo y nuestra Patria compuesta de los seiiores capitulares y vocales de
este Ayuntamiento y de los demds sefiores que siguen...”. Entre los sefiores
que se enumeraban figura como miembro el regidor D. José de
Acereda y 'l'orre, mayordomo de la ermita talaverana de Nuestra

8. Junta de Gobierno de 28-7-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de
Gobierno de Talavera. Archivo Municipal de Talavera de la Reina (en
adelante citado A.M.T.R.)
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Seitora del Prado y patri6tico antifrancés, segiin alude a él Ildefonso
Fernidndez en su ya centenaria Historia de Talavera de la Reina,
miembro del que seguidamente veremos su amplia participacién en
el encargo del retrato de Fernando VII.

Creada, pues, esta Junta de Gobierno, pronto surgié en ella el
imperativo de contar con la imagen del monarca al que defendia y
proclamaba como soberano legitimo, y asi, en su reunién del 16 .de
agosto de 1808, se sefial6: “Se kizo presente ser necesario colocar un
Retrato de Nuestro Amado Soberano el Seitor Don Fernando Séptimo, en las
salas consistoriales; en cuya vista se acordd dar comision al Seiior Don José
Azereda para que le encargue pagdndose su coste del fondo de la Tesoreria de
esta Junta™'". ‘

. Pocos dias después, el comisionado, D. José de Acereda, ya habia
encargado a Madrid un retrato en busto del rey vy, la Junta, esperaba
su llegada a Talavera para proceder a la proclamacién del joven
monarca; algo que, €l acta de la Junta de Gobierno del 25 de agosto,
recogia con las siguientes palabras: “E/ Sefior Don José Acereda hizo
presente que a virtud de su Comision tiene encargado el Busto de nuestro
Catélico Monarca Fernando Séptimo a Madrid, y se espera a la maior
vrevedad, lo que manifiesta a esta Junta para que enterada acuerde lo

- conveniente, por la que se manifesto que llegado que sea se dé cuenta para

proceder a la Proclamacion de S.M. en los mejores términos que esta Junta
pueda verificarlo™.

En realidad, pese a lo peculiar de encontrarnos con que sea una
Junta de este tipo la que encargue y costee el retrato de Fernando VII,
el hecho de la vinculacién a un Ayuntamiento (con el que no sélo se
relaciona‘intimamente la composicién de la Junta, sino que también
se dispone de su edificio como lugar de destino de la obra), y, sobre
todo, la intencién de contribuir a fomentar el patriotismo popular
presentando ensalzada la imagen del Deseado, no resulta un caso
extrafio nivdnico en aquellos momentos. En tal sentido e ilustrindonos
sobre la intencidn patridtica que se aparejaba al encargo del retrato
del monarca, podemos recordar el caso que, en aquel mismo afio, se
desarrollaba paralelamente en Valencia.

9. FERNANDEZ SANCHEZ, 1.: Historia de la Muy Noble y Muy Leal Cindad de
Talavera de la Reina, Talavera de la Reina, L. Rubalcaba, 1896 (edicién
facsimil: Talavera, Imp. Ebora. 1983), p. 86.

10. Junta de Gobierno de 16-8-1808, Libro de Actas de 18508 de la Junia de
Gobierno de Talavera, AM.T.R.

11. Junta de Gobierno de 25-8-1808, [bidem.
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Es decir, el Ayuntamiento de esta ciudad acordé en sesién
capitular ordinaria de 4 de abril de 1808, la ejecucién del retrato del
nuevo rey IFernando VII, obra destinada a ser colocada bajo dosel en
el Consistorio y que encargard al pintor de cidmara valenciano Vicente
Lopez'™ (Fig. I). La. ejecucién de este retrato se retrasé, aunque en
sesién del 20 de octubre del mismo afio ya se acordé que, antes de ser
colocado en las Casas Consistoriales, debia ensefiarse a las gentes
‘durante varios dias. Posteriormente, en sesién del 12 de diciembre,
se volvi6 a acordar presentarlo al piblico y, para ello, el Ayuntamiento
redacté una ilustrativa y patriética proclama convocando a los
valencianos al lugar de exhibicién de este retrato de Fernando VIIL.
Sefialaba en esta proclama, ademas de otras muestras de adhesion al
monarca, que presentaba “su augusta Imagen para dar algin dulce -
lenitivo d vuestro dolor, para encarecer mas y mas con su vista vuesiro
heroyco entusiasmo, y para consagrard nuestro Fernando entre las amenazas
y el fuego del Enemigo este monumento de libre lealtad”3.Y seguramente,
aunque dispongamos respecto al mismo hecho en Talavera de menor
constacién documental, algo de esta pretensién de fomento de la
vehemencia patriética, que tan claramente muestra el caso valenciano,
debié existir en la actuacién de la Junta de Gobierno talaverana
cuando decidié encargar el retrato.

No obstante, dejando ahora las patriéticas intenciones que
conllevaba en estos momentos el encargo del retrato del Deseado, lo
cierto es que el cuadro esperado en Talavera no tard6 mucho en
llegar, pues, como veremos enseguida, la obra era remitida desde

12. El Ayuntamiento de Valencia solamente conserva hoy un retrato de
Femando VII de 1813 (Fig. 1), obra de Vicente Lépez, que es copia del
retrato conservado en el Museo Histérico Municipal de Xdtiva, que asuvez
es una réplica de una primera versién encargada por el Ayuntamiento de
Valencia en abril de 1808 y desaparcida en 1812 con la capitulacién de
Valencia, obra esta tiltima a la que nos referimos aqui.

13. Ademds de los datos sobre el lugar, dias y horas de exhibicién y de los
elogios hacia el rey y el autor de este retrato “a/ natural en un lienzo de diex
palmos y tres quartos de alto, y seis y medio de anchio”, la proclama incluia una
entusiasta y patri6tica descripcién del retrato fernandino, que decia: “E/
Cortinaje que lena el foro cubriendo una escena que pinta bien toda la magestad
del trono Expaiiol, recibe baxo una faborable sombra al gallardo Monarca: sus
Olandos pliegues descubren para gloria nuestra por la parte derecha del Rey un baxo
relieve, donde estd cincelada la Lealtad, cuyo brazo sostiene las L.L. blason de
Valencia, mientras que con la mano estd dispertando al Leon de Espaiia. La
alformbra que cubre el suelo parece hundirse al sentir los pies del que se levanta leno
de magestad: d su izquierda estd la silla del Imperio sostenida por un bravo ledn
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Madrid con fecha 7 de septiembre de 1808.

Si consideramos que el encargo habia sido hecho hacfa muy poco
tiempo (en la segunda quincena del mes de agosto), sorprende la
rapidez con la que lo ejecutd su autor, en este caso I'rancisco de Goya,
méaxime si comparamos este corto espacio de tiempo -unos veinte
dias- con los seis meses (desde principios de abril hasta octubre de
1808) que tardé Goya en dar por terminado el encargo del retrato del
rey parala Academia de San Fernando, pese a que para esta institucion
fuera su deseo hacer un “buen cuadro”, con una composicién mds
compleja que el medio cuerpo talaverano'. Ello nos hace pensar en
que Goya, cuando se le solicit6, posiblemente ya tenfa avanzado o a
punto de acabar, si no es que lo realizé muy rdpidamente, este retrato
de Fernando VII que luego envié la Sociedad de su consuegro a
Talavera, obra, por otra parte, que seguramente también salié de los
apuntes del natural que tomé Goya del rey en las aludidas sesiones
de abril de aquel afio y en la que, daba la premura, probablemente no

‘debié detenerse demasiado en describir complicados atributos y
~accesorios reales.

‘Pero sea como fuere, el caso es que el retrato de Fernando VII
estuvo acabado en muy poco tiempo, siendo remitido desde Madrid

“de bronce, sin que la mano de Fernando desampare el brazo de esta silla, donde le

‘ha de ver sentado. .l cetro yd lo empuiia su diestra afirmdndole sobre el sitial, en
quedescansasu Real Corona,y alqualha cubierto el artista de un terciopelo carmest,

" bordando en éllas armas de Valencia, por queestees el trono, que en medio de nuestro

Ayuntanviento quisicramos ocupara Fernando, y le ocupa, v desde él le preside,

‘adornado con el ricovestido ymanto capitular de la orden de la Concepcion gue para

premiarel mérito y la virtud fundo su inclito Abuelo. Con él espera Fernando d los
libertadores de la Espaiia para honrrarios con su gran cruz”. Y tras mis elogios
hacia Fernando VI, acaba la proclama: “Valencianos muramos porsu defensa
y rescate para que nuestros hijos gozen la felicidad de su imperio”. Véase CATALA

- GoraGuEs, M.A.: Coleccion Pictorica del Excmo. Ayuntamiento de Valencia (1a.

parte), Valencia, 1981, pp.80-82, asiento 43; la documentacién recogida por
Cataldy que citamos pertenece al Libro de Documentos del Capitular Ordinario
del afio 1808, n°2.333

14. Huelga afiadir que, para explicarnos el largo espacio de tiempo que
empleé Goya en la realizacién del retrato para la Academia, sobre lo que se
ha solido especular y apuntar diversas razones (véase, por ejemplo, M.
AcueDpA: “Los retratos ecuestres de Goya” en Goya. Nuevas visiones, Op. cit.,
pag.54),debemos teneren cuenta también, como nos demuestra el caso que
comentamos del encargo talaverano, que Goya, aparte del de la Academia,
también atendié a otros encargos y realizé alguna otra obra durante ese
transcurso de tiempo.
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por la Sociedad Galarza y Goicoechea, con fecha 7 de septiembre, al -
comisionado por la Junta de Gobierno de Talavera; D. José de
Acereda y Torre; pues asi se desprende del recibo, por un importe de
cincuenta reales de vellén, que extendi6 esta Sociedad a dicho sefior
v que quedé unido a las paginas del Libro de Actas de 1808 de la Junta
talaverana. Este recibo dice asf:

“S7. Dn. Josef Azereda y Torre
Talavera
Madrid 7 de Septiembre de 1808

Muy Seiior nuestro Don Sebastian Trejo ordinario
de la Villa de Montanchez
remitimos 4 Vid. un Cajon forrado con Encerado
con un Retrato de Fernando 70. Rey de
Espaiia '
que a su arribo mandara recoger, y estando
bien acondicionado segiin hemos entregado en
ésta, pagard Vmd. por su porte Cincuenta
realesdevellon.
Nuestro Sefior guarde 4 Vmd. muchos afios
Besan L.a Mano de Vmd. sus servidores
Galarza y Goicoechea [rubricado]”" (Doc. 1)

LaSociedad Galarzay Goicoechea, segin el MARQUES DEL SALTILLO,
era un negocio heterogéneo que “abarcaba comercio de telas, estameiias,
Jelpas, holandas, colonias, paniuelos de hilo, libros de piedad, como el
Kempis, El Despertador Eucaristico, Tesoro de Paciencia, Salmos de
David, Epistolas de San Jerénimo, Delicias de la Religién, géneros de
bisuteria, abundantes, y lo mismo de ferreteria: candados, tachuelas, brocas
para zapatos, navajas, cortaplumas, verduguillos para afeitar, tijeras,
serruchos, anzuelos, botones de ndcar, de metal, de acero, de charol, conteras
de baston, adornos de guarniciones, escarpias, bisagras, garruchas, barrenos,
charnelas, tirabuzsones, partidoies de pifiones, espabiladeras y ruedas de
libreros™®, e incluso, ocasionalmente, cuadros de encargo, podriamos
afiadir nosotros a esta larga lista.

15. Insertado en el Libro de Actas de 1808 de la Junia de Gobierno de Talavera.
AM.T.R.

16. SAL'TILLO, MARQUES DEL: Miscelanea madrileiia, historica y artistica. Primera
serie. Gova en Madrid: su familia y allegados (1746-1856), Madrid, 1952, p. 38
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i La Sociedad, prospera hasta la tercera generacién familiar, la
constituyeron el consuegro de Goya, D. Martin Miguel de Goi-
coechea, casado con Juana Galarza, y el hermano de éste, D. Agustin,
casado con otra Goicoechea. Segtin el mismo SALTILLO, el ltimo,
i Agustin de Goicoechea, “poco favorable a los franceses, did poder a su
i hermano don Martin para que dirigiera sus negocios el 18 de mayo de 1808
y residid-en Cddiz largo tiempo”. Agustin marché a Cddiz en seguimien-
to del Gobierno legitimo, mientras que su hermano Martin, tomando
-nos comenta SALTILLO- una “solucidn ecléctica la mds prudente entre
comerciantes, cuando son dos los socios a quienes compete la decision en el
apurado trance de la dualidad de Gobiernos creados por la guerra®’,
permanecié en Madrid.

Mucho tiempo después, Agustin de Goicoecha seguia residiendo
en Cédiz, alejado de Madrid, como también estuvo alejado de la

P

17. Ibidem, pig.39
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Corte e instalado en Burdeos su hermano Martin, quien murié en esta
ciudad francesa, donde asimismo fue a exiliarse Goya, quien luego
fue enterrado en el pantedn de éste, su consuegro y amigo.

No sabemos como se establecié el contacto entre José de Acereda,
comisionado de la Junta talaverana, y la Sociedad Galarza y Goicoechea
o, mejor dicho, Martin de Goicoechea, ya que en esos momentos era
el encargado de la misma, pero de cualquier forma, nada parece
autorizarnos a hablar de una relacién directa entre la Junta de
Talavera y Goya.

Es decir, aunque el patriotismo, expresado en la lealtad a Fernando
VII, preside la naturaleza del encargo de la Junta talaverana, no
parece que existiera ninguna vinculacién directa entre ésta y Goya
sino a través del comisionado de una y el consuegro del otro. Lo que -
si resulta mas facil de explicar es por qué Martin de Goicoechea
recurrié a Goya para encargarle la realizacién del retrato del nuevo
rey, ya que, ademds del cargo de primer pintor de cimara y de que
Goya dispusiera de unos apuntes sobre el nuevo rey romados del
natural, entre ambos existian no sélo lazos de parentesco, sino
también una confianza y amistad que se refleja en el hecho de que
Goya retratara en mds de una ocasién a los Goicoechea'®,

~ Fue, pues, Martin Miguel de Goicoechea, que parece actuar como
uno de los primeros marchantes que recuerda nuestra historia del
arte, quien pidié a Goya que realizara el retrato de Fernando VII, tal
como se desprende del recibo que le di6 Goya como justificante del
pago de 3390 reales de vell6n que cobr6 el pintor por el retrato. Tal -
recibo, firmado por Goya y fechado el 7 de septiembre en Madrid,
debio adjuntarse al remitido por la Sociedad Galarza y Goicoechea en
concepto de transporte, también de la misma fecha, conservindose
como éste en el citado Libro de Actas de 1808 de la Junta de-Gobierno
talaverana. El aut6grafo del pintoraragonés, pues, detalla del siguiente
modo el coste y razén del cuadro:

“Cuenta del Ymporte de un Retrato de
medio cuerpo del Rey N. S. Dn. Fernando

18. Francnsco Javner de Goya hijo del pintor aragonés, casé el 8 de Julio de
1805 con Maria Gumersinda de Goicoechea, hija de Martin Miguel de
Goicoecheay Juana Galarza. Con motivo de esta boda Goya pinté una serie
de miniaturas sobre cobre con el busto de sus consuegros, su hijo, su nuera
y otros miembros de la familia Goicoechea. Posteriormente, en 1810, Goya
volvid a retratar a Martin de Goicoechea v Juana Galarza, sus consuegros y
amigos.
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70. QUC yo Dn. Francisco de Goya, Primer Pintor
de Cimara de S. M. he Pintado de orden
del Sor. Dn. Martin de Goycochea:

‘Primeramente el Retrato............. 3000 reales
Yd. Al Dorador por dorar el Marco... 200 reales
Yd. Al Carpintero por El Mar-

co Bastidor y Cajon Yncluso

el encerado.....ccc.cc..e. _190 reales

Que todo Ymporta........cceen...e. 3390
los que recivi de dicho Sor. Dn. Martin.

Madrid y Septiembre 7 de 1808
- Ico. de Goya [rubricado]
[en diferente letra]
ala buelta

" [por detras]

Importe de la cuenta de la buelta............... 3390
Criado del Estudio del Pintor por su regalfa.... 30
... Los mozos por traer y llevar al meson............_6
Rv. 3426
Sdo.”"? (Doc. 2a y b)

No mucho mis tarde, el 16 de septiembre de aquel afio, José de
Acereda present6 a la Junta talaverana el retrato de Fernando VII al
que hace referencia este recibo de Goya, obra que habia encargado
el mismo Acereda por orden de aquella para ser colocado bajo dosel
en el Ayuntamiento. A la vez, presentaba a la Junta el importe total
del retrato, que ascendia, incluyendo la regalia del criado del estudio
de Goyay el transporte de los mozos, a 3476 reales?, cantidad que la

Junta acordé librar.

19. Insertado en el Libro de Actas de 1808 de la Junta de Gobierno de Talavera.
AM.T.R.

20. Comparando, por el aludido retrato que realizé6 Vicente Lépez de
Fernando VIl en 1808, aunque de cuerpo entero, mayores dimensiones y
numerosos detalles simbélicos, pagd el Ayuntamiento de Valencia veinte y
un mil reales de vellon (CaraLA: Op. i, p. 80); lo cual nos habla de que éste
retrato para Talavera de Goya debié ser de gran sencillez.
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De este modo, se recoge en el acta de la Junta de Gobierno
correspondiente al 16 de septiembre: “E/ Sedor Don José de Acereda y
Torre hizo presente el retrato de S. M. el Sefior don Fernando Séptimo que
- por esta Junta se habia mandado encargar para su colocacion en el dosel de
2 esta sala consistorial como asimismo manifestd la cuenta de todo su coste
3 importante tres mil cuatrocientos setenta y seis reales; y en su virtud
habiéndose colocado bajo el referido dosel, se acordd que para el pago del
, imporie se expida el correspondiente libramiento contra don Manuel Rubio
l Escudero Tesorero de esta Junta; todo sin perjuicio de hacerlo presente al
lustre Ayuntamiento por medio del sefior Presidente, y sefiores procurador

~ general y diputado que son vocales de esta Junta, para que se sirva tenerlo
a bien sin perjuicio de disponer lo conveniente para su formalidad de
colocacion™".

‘Hasta aqui las noticias de las que disponemos sobre este retrato de

Fernando VII, cuyo encargo tan dificilmente puede separarse de esa
- vehemente v patrioti¢a necesidad de contar con la imagen de ese rey
“deseado” a quien el pueblo crey6 necesario defender la legitimidad
de su soberania; voluntad, en fin, de defensa de unos valores que,
como vimos, resumia la Junta de Gobierno talaverana al constituirse
en la:misién de “atender a la defensa de nuestra Religion, nuestro legitimo
soberano el seiior don Fernando el Séptimo y nuestra Patria”.
El retrato de medio cuerpo del Deseado que realizara Goya, quedd,
‘pues, instalado en el Ayuntamiento de Talavera de la Reina en
septiembre de 1808 y nada m4s sabemos sobre su paradero o la suerte
que corri6 a partir de entonces. No obstante, sefialemos que hoy, en
el Ayuntamiento de Talavera, se conserva un retrato de Fernando
VII (Fig. II), también de medio cuerpo, que, cuando aparecié el
documento firmado por Goya, enseguida se relacioné con el retrato
que habia realizado el pintor aragonés en 1808%. Pero, simplemente
la edad. que representa el monarca en la obra que guarda el
Ayuntamiento talaverano, bastante mayor a los 23 afios que tenia el
principe de Asturias en 1808, al subir al trono, valdria para considerar
que no se trata de la misma obra que pintara Goya en ese afio por
‘encargo de Martin de Goicoechea. Por otro lado, aparte de que la obra
del aragonés debié ser de mayor sencillez, el mismo estilo del retrato,

21. Junta de Gobierno de 16-9-1808, Libro de Actas de 1808 de la Junta de
Gobierno de Talgvera, AM.T.R. ‘ '
22.Véase, por ejemplo, M.A. SaNTOs: “Undocumento revela que un cuadro

al que no se le sospechaba ningin valor es obra de Goya”, La Voz del Tajo,
Talavera de la Reina, 7-9-1991, p. 5
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de factura un tanto apretada, en nada se nos acerca a Goya vy, sin
embargo, cae por entero en la 6rbita de otro pintor de cdmara del rey,
el valenciano Vicente Lépez. De hecho, el actual retrato fernandino
de Talavera, debe tratarse de una obra de éste o de una copia de su
circulo, puesto que es tremendamente parecido al que realizara este
pintor hacia 1816 y que conserva el Museo Municipal de Madrid
(procedente del Depésito de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando) (Fig. III). '

En esta obra del valénciano, al igual que en la actual de Talavera,
el rey aparece de medio cuerpo, vestido con el uniforme de gala de
capitdn general y ostentando en el pecho el Toisén de Oro, la Banda
y la Gran Cruz de la Orden de Carlos III y la Gran Cruz Laureada de
la Orden de San Fernando. Este retrato del Museo madrilefio es, en
realidad, una de las mejores versiones del retrato del monarca que
pintara Vicente Lépez en 1814, tras el regreso del rey de su cautiverio
en Valengay, obra que vino a ser durante mucho tiempo el retrato
oficial del soberano espafiol. Los primeros ejemplares conocidos de
esta obra, especialmente los dos que conserva el Museo del Prado en
el Casén del Buen Retiro, representan a un monarca mds joven, por
lo cual este que comentamos suele fecharse mas tarde, hacia 1816, al
igual que debe hacerse con el retrato de Talavera, el cual debe derivar
de éste u otra versién tardia; puesto que, incluso debemos tener en

: cuenta que del cometado retrato de Vicente Lépez que hoy exhibe
i el Museo Municipal se sac6 un dibujo, que guarda el Museo del
¢ Prado, que sirvié de base a un grabado de Blas Amatller de gran
: difusién y que a su vez aprovecharon otras muchas reproducciones.

En este tdltimo sentido, debemos considerar que Talavera ha sido
uno de los lugares donde mds se ha reproducido la imagen de
Fernando VII, aunque esto haya sido a través de un arte tan popular
y arraigado en esta villa como el de su cerdmica, una cerimica que
indudablemente tuvo como modelo de sus composiciones al grabado.
Pero, como he estudiado en otro lugar®, la reproduccién del busto de
este soberano en concreto, cuya iconografia ha perdurado
practicamente hasta la actualidad en la loza talaverana, tuvo su origen
durante la misma Guerra de la Indepencia, inspirada en los retratos,
imigenes y simbologia del nuevo rey que ofrecian los grabados de la
época, que generalmente fueron copiados de una forma tan literal

23. CaBARAS Bravo, MiGueL: “La imagen de Femando VII y la Guerra de
la Independencia en la Cerdmica de Talavera”, Archivo Espafiol de Arve
Tomo L.XVII, n°267, Madrid, CSIC, Julio-Septiembre 1994, pp. 243-256
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como simplificada por lainocenciay falta de pericia de este encantador
arte popular (Fig. IV). Sin embargo, acaso lo que mds nos interese
ahora es resaltar la enorme carga patridtica y de legitimidad popular
que conllevaba esta representacién del nuevo rey en la cerdmica, en -
lo cual, aunque nacido aqui desde espontaneidad popular, podemos
encontrar cierto paralelismo con la intencionalidad que tuvieron los
respectivos encargos de un retrato del soberano a los pintores de
cdmara Francisco de Goya y Vicente Lépez para proceder a la
proclamacién del nuevo rey en Talavera y Valencia® y su instalacién
en los lugares més representativos de la ciudadania de uno y otro
lugar, el Ayuntamiento. ’

Es decir, asemejiandose a los grabados y con una marcadisima
intencionalidad patriética, en Talavera se pintaron, entre otros
cacharros, numerosas jarras y platos con el retrato del monarca
enmarcado en un escudete, un circulo o un évalo, que se acompaifiaba
de diferentes y eclécticas combinaciones de elementos simbélicos -
por lo comiin también tomados de los grabados- que pretendian
resaltar el alto rango del retratado; objetos populares que en origen
tuvieron la finalidad de proclamar y dar la_bienvenida al soberano
Deseado. ‘

Se hace digno de constatar, por tanto, como el hecho de que la
Junta de Talavera encargara a Madrid un retrato de Fernando VII,
precisamente de este popular soberano tan reclamado por el pueblo,
no es algo casual; como tampoco lo es el que fuera realizado por Goya,
pintor de cdmara del rey, ni que el popular y conservador arte
talaverano de la cerdmica, por su lado, haya perpetuado pricticamente
hasta la actualidad el motivo iconogrifico de la imagen de este rey,
que en origen tuvo una finalidad patriética semejante a la del retrato
talaverano de Goya.

MIGUEL CABANAS BRAVO
Dpto. de Historia dcl Artc dcl CSIC

24. Huelga recordar, puesto que nos hace més estrecho este paralelismo
entre Talavera y Valencia, que la representacién de la imagen del rey al
modo en que s¢ hizo en la loza de talaverana se dié también, aunque con
mayor perfeccién dibujistica, en la cerdmica valenciana (ldidem, pp. 252-
253, figs.7 y 10)
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LITERATURA POPULAR

L trabajo que aqui se expone pretende ser una modesta
contribucion a la tarea, cada vez mas acuciante, de recoger los
romances de la moribunda tradicién oral acosada por los modernos
medios de comunicacion Y, sobre todo, por la practica desaparicion de
aquellos ambitos que se prestaban mas Y mejor a compartir Y difundir
esta manifestacion literaria, a saber, los trabajos comunitarios en el
medio rural., ) )

_El material que mas adelante se rec%gera fue grabado en la
primavera y verano de 1985, en Alcaudete de la Jara ( 0|edo7) entre
informadores con edades comprendidas entre los 60'y los 75 arios,
Para, evitar posibles contaminaciones modernas y ser, potencialmente,
0s (ltimos poseedores de este caudal de poesia tradicional,

La recoleccion de romances, como la de cualquier preciado metal,
requiere apartar lo extraio, que en este caso, aflora en forma de

g
romances de ciego, lirica polpul,ar 0 COMPOSICjones proP|as de los
Informantes, pard acercarse al nucleo constituido por el romancero.

|.- CARACTERES DEL CORPUS ROMANCERIL DE
ALCAUDETE DE LA JARA _

A)  Los temas: Es extraordinaria la variedad de motivos gue a
traves del genero romancistico han encontrado expresion literaria.
Acaso ya en los ong{ene,s (el romancero estuvieron tratados muchas
de sus directrices tematicas; pero Si queremos ceiimos a fechas
clertas tendremos que_ considerar como mas antiguos los temas liricos
y trovadorescos relacionados,_ con |a balada europea. Teniendo en
Cuenta tambien las fechas hipotéticas, habra que considerar como
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mds cercanos al origen del género a los romances llamados noticieros

y quizd tambi€n los que derivan sus argumentos de la contemporénea
poesia épica espaiiola. De todas formas, antes de finalizar el siglo- XV,
la amplia gama temadtica del romancero espaiiol estd ya atestiguada de
manera directa.

La difusién de noticias importantes para el destino politico y social
de la comunidad fue, segiin algunos cuiticos, el mévil practico que
di6 vida a las epopeyas nacionales. Esta funcién noticiera se aplico lo
mismo a los grandes hechos histéricos que a sucesos relativos a
personas pqmculares cuando tenfan gran resonancia, especnalmente
por sus consecuencias trigicas.

Si este es el marco, el repertorio de romances recogidos en
Alcaudete de la Jara presentan una variedad temdtica considerable.
Aunque varios y con diferente fortuna han sido los criterios de
clasificacién de los romances, aqui, por su sencillez, seguiré la
taxonomia propuesta por W.]. Entwistle que establece los siguientes"
grupos: '

1) Literario: generalmente basados en los poemas de la épica
autéctona y de la tradicién de Rolddn, o en las cromcqs Eneste grupo
se encuentra el romance de “Gerineldo’.

2) De aventuras, esto es, los novelescos y lmcos, grupos mds
heterogéneo de piezas que no se hallan ligadas a un evento histérico
ni a un texto literario. Son los romances de amor, venganza, crimenes-
nefandos, misterio, burlescos,- etc. Presenta este grupo una
caracteristica dominante que es la ausencia de detalles locales por la
que pudieron divulgarse ampliamente y a causa del perenne interés
humano de sus temas, fueron bien recibidos en cualquier zona donde
se escucharon. Muchos de los romances que se transcribirdn
pertenecen, pues, a un repertorio internacional andlogoalos repertorios
de leyendas marianas y del folklore. :

A su vez dentro de este segundo grupo podremos hablar, segiin el
asunto dominante de los siguientes subgrupos:

2.1 Amatorios. Con una linea argumental que se impone: la
ruptura de una relacién amorosa, bien por la guerra, como ocurre en
las dos versiones recogidas del “Romance de Conde So!”, o bien por la
muerte, tal es el caso del “Romance del Conde Olinos” en la versién
truncada que recogi.

2.2 Novelescos. Son esencialmente romances de libre invencién,
pertenecientes probablemente al grupo que tuvo su nacimiento en
el siglo XV y que D. Ramén Menéndez Pidal definfa como juglarescos.
Los textos encontrados muentran mucha variedad, la que va del
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“Romance de la Serrana de la Vera”, tema que recibié tratamiento en
Juan Ruiz y el Marqués de Santillana, hasta el aire triste del “Romance
de la muerte ocultada”, pasando por las aventuras de “La doncella
guerrera” o la astucia de la dama para hacer desistir al galdn en “E/
estudiante y la nifia ambiciosa’.

2.3 Cautivos. Con escasa representacién puesto que sélo aparece
un romance, “Las tres cautivas”, pero que ofrece los riesgos paradig-
méticos de este grupo como son el reencuentro con un caballero
cristiano y el reconocimiento en él de un miembro de su propia
familia.

‘ 2.4 Crimenes nefandos, que en el romance “Delgadina” presenta
~ una variante de aquellos que tienen como el amor, en este caso
incestuoso, con final trigico en nuestro texto.

2.5 Infidelidad, con dos versiones del romance “La esposa infiel”
una de ellas truncada y otra mucho més breve pero con un final
ciertamente procaz.

2.6 Hechos sobrendturales con una versién completa del romance
“Las tres bordadoras” y la estructura del que lleva por titulo “E/
soldado. que vuelve de la guerra” o “La aparicion”.

2.7 Burlescos que encuentran expresién en el popular romance
tradicional “Don Gato”.

2.8 Asuntos varios entre los que incluiremos:
-“La loba parda”, de ambiente nistico, con dos versiones
“Anoyo clare”, con evidentes matices liricos
- “El retrato de /a dama” que al igual que otras comp051c1ones de
la tradici6n oral muestra sus estrechas relaciones con la produccién
novelistica y poética de la tardia Edad Media.
. - “Elmal parto”, que nos ofrece otra visién de la relacién amorosa,
la de la sombria tragedia conyugal instigada por los celos de otra
mujer, la madre del esposo.

A este grupo habrfa que afiadir los romances de tema biblico y
religioso.

3.1 Biblicos, que se verifican en la historia de Tamar ln]a del rey
David, que fue violada por su hermano Amnén y vengada por su otro
hermano, Absalén, (2 SAM 13, 1-18) y en nuestro corpus se
corresponde con el romance “E/ Aijo de! rey moro sedua‘or de su
hermana’. :

3.2 Religiosos con dos manifestaciones, una pertenenc1ent:e al
ciclo de la natividad con el romance en versién truncada “E/ nifio
perdido” y otro al ciclo de la vida pasién y muerte de Cristo con el que
lleva por titulo “La Virgen y el ciego”.
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B) Aspectos formales:

B.1 Rasgos de estilo: El conjunto de textos que representa el
romancero objeto de este estudio ofrece sefias que le hermanan con
el resto de la produccién romanceril conformando asi las caracteristicas
propias de un género.

El romance tiende a ser poesfa esencializadora, prefiere las
formas breves, quintaesenciadas, con predominio del sustantivo;
prescinde de las partes menos intensas o que resultan menos necesarias
para sostener la unidad de la narracién, basta a veces un sélo verso
para situarnos de lleno en la accién “Grandes querras se publican por la
tierra y por el mar...”, “Ya viene Don Pedro de la guerra herido...”

Esta tendencia de estilo favorece la presentacién dramitica del
contenido del romance, esto es, su estructura dialogada, alternando
las partes descrlptlvas con las dialogadas, incluso entre cxpreswa
porque el mismo didlogo ha de contener los elementos de situacién
mediante vocativos o con referencias al contorno muy precisas.

De este modo que en los romances predomina una organizacién
intuitiva sobre la racional, no es necesario que el argunento se
exponga de una manera completa y objetiva, se prefiere una
comunicacién entrecortada, 'emocional de una gran eficacia
comunicativa, p. €j. “La doncella guerrera”

También debemos considerar como recurso intuitivo que también
estaba presente en la épica las féormulas de establecer la presentacién
ante el oyente de los hechos con el uso del verbo ver “...vide venir siete
lobos ...”; uso de adverbios presentadores “.. a/li van siete cachorros
...ya corrieron siete leguas...”; la utilizacién de apostrofes iniciales
“Gerineldo, Gerineldo...”

Sianteriormente he relacionado alguna de las caracteristicas de los
romances recogidos, también he de hacer mencién al1éxico romanceril
fruto de una seleccién que estimé como propios del romancero
determinados nombre de persona, lugar o la presencia de vocablos
arcaizantes. Estas preferencias no gastan ni agotan estas palabras, sino
que les dan un brillo poético singular, sobre todo cuando su uso llega
a perderse en el lenguaje comin, p. ej. “...se quitd los zapatos de raso
y se los puso de cordobdn | y un brial de seda verde que valia una ciudad”,
formas del verbo ver “vide”, el dinero se cuenta en “doblones”, etc.

B.2 El verso: Segtin se estime que el género tiene procedencia
épica o procedencia lirica, se considera que el romance est4 formado
por versos monoirimos de 16 silabas o por versos octosilabos con rima
en los versos pares. Sin embargo, la primera de las teorias es la mas
aceptada, no obstante por influencia del octosilabo trovadoresco y por
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mayor comodidad de lectura los romances se transcribieron desde el
siglo XV en lineas de ocho silabas. Pero ello no es una regla general
como muestran composiciones como “La muerte ocultada”, “Las tres
cautivas” o “Las tres bordadoras” en las que el hexasilabo es el cauce
formal, o “E/ retrato de la dama” que utiliza el decasnhbo mezclado
con endecasilabos.

La rima propia del género es la asonante. Esta es la regla estricta
en textos antiguos, pero no lo es tanto en los de la tradicién oral actual
donde no es raro observar rupturas de esta norma, debidas

" probablemente a la fusién o cruce de dos versiories del mismo
romance, una de ellas refundida con distita rima o bien porque la
repeticion, sin tensién creadora, de palabras desconocidas haterminado
por introducir elementos ajenos y extrafios al propio romance.

Para finalizar esta somera aproximacién a la métrica del romance
hay que destacar la presencia en el de “La doncella guerrera” del
estribillo, que tuvo su origen en la adaptacion para el canto de algunos
textos a finales del siglo XV y durante el XVI, aunque en la tradicién
oral actual su cardcter es el mismo: no marca una divisién conceptual,
pero si ritmica al interrumpir la propia narracién.

I1.- RELACION CON OTRAS MANIFESTACONES DEL
' ROMANCERO PENINSULAR

Como era de esperar el romancero de Alcaudete de la Jara muestra
sus maximas concordancias con los cercanos de Céceres y Badajoz
dadas las estrechas relaciones que histéricamente se han mantenido
con Extremadura. Sin embargo, existen textos que muestran similitud
de versiones con otros encontrados en lugares tan dispares y lejanos
como Ledbn, Asturias, Soria o Burgos (“Las tres cautivas”, “Don Gato”,
“Arroyo Claro” “La Virgen y el Ciego” “Las tres bordadoras”, “La
doncella guerrera”, “La loba parda”, “E! Conde So/”). La explicacién
mds plausible que se puede dar a esta coincidencia de versiones con
los lugares citados y no con otras zonas peninsulares més cercanas
tiene su fundamento en que la época de mayor esplendor del
romancero, que va desde el siglo XV hasta mediados del siglo XVI,
va a encontrar una enorme caja de resonancia en el trasiego de gentes
a través de las cafiadas reales. Ello lo ha explicado magnificamente
SAMUEL RUI1Z en su articulo “Las cafiadas de Talavera y su tierra en
el siglo XV” cuando detalla el esquema general de las vias ganaderas
a su paso por la tierra de Talavera: “...7) Jos rebaiios con origen en las
tierras burgalesas y sorianas tendrdn su acceso por Escalona continuando
por el puente que salva el rio Alberche.- :
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2) Sin embargo las que tenian su origen en Avila descendian directamente
hacia el Sur por Navamorcuende.- Posteriormente tras su punto de encuentro
en la misma villa de Talavera, el ganado seguia una ruta comin hasta
Alcaudete de la Jara en donde se unian los procedentes de la Puebla de
Montalbdn...”; ello explicaria la coincidencia de versiones con los
romanceros de Burgos, Logrofio y, sobre todo, Soria. La propia
Cafnada Leonesa seria el cauce por el que se pondrian en contacto los
romanceros de Salamanca, L.e6n y, en menor medida, Asturias con
versiones de la zona centro peninsular.

La trashumancia va a poner en contacto gentes de procedencia
diversa que intercambian, recogen, adaptan, retocan un género de
literatura oral que encontré en las clases mds humildes del pueblo los
mds fervientes conservadores de una tradicién que languidece en
nuestros dias, el romance tradicional. '

11 LOS TEXTOS A
A la hora de transcribir los romances grabados en Alcaudete de la
Jara dos son los criterios que se siguen: reproducir una séla version,
cuando existen varias del mismo romance, v utilizar versos de 12, 16
o 20 silabas con rima, cuando se mantiene, en todos ellos.

Gerineldo
- Gerineldo, Gerineldo, Gerineldito pulido
quien estuviera esta noche tres horas a tu albedrio.
- Como soy vuestro criado os quereis burlar conmigo
- No me burlo, Gerineldo, que de veras te lo digo
- A qué hora, gran seiiora, ha de ser lo prometido!
- Entre las diez y las doce cuando el rey esté dormido
Di6 cien vueltas al palacio y otras tantas al castillo.
Se pusieron a luchar como mujer y marido
y en medio de la lucha los dos han quedado dormidos
y el rey que todo lo sabe cuarto de la infanta ha ido,
los ha cogido durmiendo como mujer y marido
- Les pondré la espada en medio para que sirva de testigo,
para que no me nieguen maiana lo que mis ojos han visto
- Levéntate, Gerineldo, que somos cogidos
que la espada de mi padre entre los dos ha dormido.
- Por déonde me voy, sefiora, que no sea conocido.
- Mérchate por los jardines a cortar rosas y lirios.
Y el rey que todo la sabe a Gerineldo ha salido,
- Vengo del jardin de usted de cortar rosas y lirios
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- Mientes, mientes, %erlneldo, que con la infanta has donnido
no te majo, Qerineldo, que te crié desgde nifio,
0$ pondre una casa como mujer y marido.

s- No la quiera Dios del cielo, ni 13 V|rPen de la Estrella
zapatos que yo deshecho y tirg al muladar

,aunque otro’los coja a mi'me importan na

. El Conde Olinos
Madrugaba el Conde Olinos, mananitas de San Juan,
a dar agua a su caballo a las orillas del mar,
Mientras el caballo bebe se oye un hermoso cantar,
- las aves que iban volando Se paraban a escuchar:
- Bebe, mi cahallo, bebe, Dios me libre del mal
de los vientos de la tierra y de las furias del mar.
Desge la torre un alba la feina le oy cantan
- Mira, hija, como canta la sirenitd del mar.
- No es la sirenita, madre, que esa tiene otro cantar,
es |a voz del Conde Olinos, que por mi penando esté
y- St es la voz del Conde Olinos, yo le mandaré matar
que le maten a lanzadas y echensu cuerpo al mar.
- S le manda usted matar a mj la muerte me da.
El murio a la media noche y ella a los gallos cantar,
|a reina de gran pena no cesaba de llorar.

~Laboda estorbada
C%randes querras se publican por la tlerray por el mar
al Conde "FHlores nombran capitan general.
Lloraba la condesita, no se puede consolar
que acaban de ser casados y se tienen que apartar,
- ;Cuantos dias, cuantos meses piensas de estar para alla!
be a los meses, condesa, por los afos debes contar -
si a fos tres anos no vuelvo, viudita te puedes llamar.
Pasaron los tres y los cuatro, nuevas del Conde no hay,
los 0jos de la romerica no cesaban de llorar,
Estando un gia a la mesa su padre empieza a hablar:
- Nueva vida tomaras, condes y duques te piden
hija te debes casar. _
- No lo quiera Dios del cielo que me vuelva a casar-
dame la licencia, padre, para al conde ir a buscar
- La licencia ya Ja tienes'y tambien mi voluntad,
Se quito los Zapatos de raso y se los puso de cordoban,
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y un brial de seda verde que valia una ciudad,
encima del brial se puso un habito de sayal,
cogid el bordon en la mano y se fue a por un dineral.

Anduvo por mares y tierras y al conde no pudo encontrar,

los pies de la romerica ya no pueden andar mas.

Al llegar a unos pinarea guardando vacas fue a encontrar:

- Vaquerito, vaquerito de quien son estas vaquitas
que sefialadas estan.

- Del Conde Flores, mi amo, que en aquél castillo esta.
- El Conde Flores,tu amo, ;Como vino para acal

- En la guerra se hizo rico, mafiana se va a casar,

ya estdn muertas las gallinas y esta amasado el pan,
y la gente convidada llegando al castillo estd.

- Por la Santa Trinaidad por el camino mas corfo

me has de encaminar alla.

La jornada de un dia es de muy largo andar, _
al llegar al castillo con dos condes se fue a encontrar:
- {Buenos dias, mi buen conde! '

- jBuenos dias, qué ojos de romera

en mi vida los vi tall
- Si, los has visto buen Conde

que en Sevilla ha estado ya

- iEs de Sevilla la romerica, qué se cuenta por allal

- Del Conde Flores, mi amo, poco bien y mucho mal
por caridad jme da usted una limosnical

Se echa mano al bolsillo y un real de plata le da

- Para un Conde tan rico poca limosna es una real

- Pues pida la romerica que lo que quiera tendra

- Yo pido ese anillo de oro que en su dedo chico esta
iNo me conoces, buen Conde!, mira si me conoceras
el brial de seda verde que me diste al esposar

- Al ver aquél brial verde se cayd para atras

ni con agua, ni con vino se le puede recordar,

sino con palabras dulces que la romera le da.

Bajo la novia llorando al ver al Conde mortal,
abrazado a la romera se le ha venido a encontrar:

- Buenas maiias te das, Conde, me las podras explicar
que viendo a una buena moza ya te tienes que abrazar,
maldita la romerica y quien la trajo para aca.

- No me la maldiga nadie, que es mi mujer natural,
que ahi se queda esa novia vestidita y sin casar,

que los amores primeros son muy malos de olvidar.
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_ La muerte ocultada
Ya viene Don Pedro de la guerra herido
ya viene volando por ver a su hijo.
- Dirne que tal, Teresita, de tu feliz parto
- Yo bien, don Pedro, si tu no_estas malo.
- Corre, Teresita, corre tus cortinas.
Y ella se quedaba triste y afligida. _
- Dime tU, mi abuela, la’ muy siempre amiga
qué es ese ruido_que anda en la cocina.
- El juego de naipes por tu bien parida.
- Dime’tU, mi abuela, la muy siempre amiga
qué saya me pongo para salir a misa.
- Ponte la negra %ue te convendria.
Al salir de misa todos la decian:
- L3 viugjta honrada, la viudita linda.
- Dime td, mi abuela, la muy siempre amiga
aquellas palabras jpor quien Tas decian?
S Don Pedro es muerto yo no lo sabia.

, . Don Marco o la doncella guerrera
Catalina, Catalina, malhaya tu maldicion
siete hijas que has tenido y ninguna fue vargn.
Un dia estando comiendo’la chica solo hablo:
- Déme, usted, espada y caballo que a la guerra me voy yo.
- Tienes t0 muy fuerte pelo para ser homBre varon,
- Y0 me |o cortaré padre, yo me lo cortaré todo.
Al otrq dia por la mafiand el caballo ella cogio,
ha cogido espada y caballo y a la guerra se marcho.
- De dmores me muero, padre, de‘amores me muero yo,
que los 0 o_sb_(lile don Marco son de hembra y no de varon.
estribillo
-Convidale td, hijo mig, a correr contigo un dia,
Eorque siendo ella mujer muy atras e ‘quedaria.
| caballero don Marco ha corrido cinco leguas,
el caballerg don Marco ha corrido siete y niedia.
estribillo . _ )
- Convidale td, hijo mjo, a coger naranjas un dia,
porque siendo ella mujer naranjas se quedaria. _
- Todos los caballeros,” padre, todos se guardan naranjas,
el caballetrqbdl?n Marco se las tira a las damas.
estribillo
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- Convidale ta, hijo mio, a comer contigo un dia,

porque siendo ella mujer silla baja cogeria.

- Todos los caballeros, padre, todos silla baja,

el caballero don Marco ha cogido la mas alta.
estribillo

- Convidale 4, hijo mio, a los registros un dia,

porque siendo ella mujer registrarse no querria.

El caballero don Marco sélo le ha contestado:

- De las rodillas para abajo son muy bastante registro,

de las rodillas para arriba se acarrean malos vicios.

El estudiante y la niiia ambiciosa
Un estudiante venia de estudiar de Salamanca,
se ha encontrado una nifia como la nieve de blanca.
- Si te vinieras conmigo por el espacio de un afio,
te vestia, te calzaba y te regalaba un pafio.
- No, sefior, que soy muy nifia y reconozco mi dario,
y a otro dia por la mafiana seria la nifa del pafo.
Caballero si usted quiere de mi hermosura gozar,
todo cuanto yo le pida me lo tiene usted que dar.
Lo primero es una casa que valga dos mil doblones,
con las viviendas arriba, ventanas y corredores;
en el centro de la casa me ha de poner un jardin,
con las rosas encarnadas para darmelas a mi;

en el centro del jardin me has de poner una fuente \¢
con cinco cailos de oro para que beba la gente. \,-
Desde mi casa a la iglesia me has de poner un naranjo, > ~
para que cuando vaya a misa naranjas vaya cortando. o
Desde mi casa a la iglesia me has de poner una parra, “';‘A-
para que cuando vaya a misa no me de el sol en la cara. €
Desde mi casa a la iglesia me has de poner un almendro g o4
para que cuando vaya a misa almendras vaya comiendo. :Qrw
A la puerta de la iglesia ma has de poner dos leones,
para que cuando vaya a misa me respeten los hombres.
En el centro de la iglesia me has de poner dos niiiitas, -
para que cuando vaya a misa me den el agua bendita. “, -
- Vaya usted con Dios, sefiora, que esto no ha podido ser. Y W&
X ~ . ~
- Vaya usted con Dios, seiior, el de la gorrilla al lado, : “(’
‘que und rosa como yo ninguno la ha deshojado. - % !
—— O

La serrana de la Vera
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En la jO)(a de los vivares hay lina barbara fiera,
cuando tiene ganas de agua’se baja a la ribera,
cuando tiene ganas de hombre e sube las altas pefias.
Vido venir a Un serrano con una carga de lena,
le ha aParrado de la mano y a la cueva se lo lleva,
no le Ifeva por camino ni tampoco por vereda,
que le lleva por el monte por donde nadie le vea.
Ya Ileg_aron a la cyeva y frataron de hacer cena,
de perQlices y conejos Y tortolas paragiienas. ,
Se pusieron a cendr y Te dice al serranillo aquella fiera;
- Bebe, bebe, serranillo, de esta calavera,
%ue puede ser que algun dia yo de la tuya beba.
a trataron de acostarse y hd mandadoal serranillo
Ue cerrara la puerta. _ o
| serranillo, que es muy astuto, la ha dejado medio abierta,
la barbara fiera, que se da cuenta, puso un chinarro en [a honda
(ue pesaba arroba y media, y del aire que le tira
ha retumbado hasta la tierra.
- Vuelve, serranillg, vuelve, vuelvete a por la montera,
que s de oro y pafo fino y no es razon que se pierda.
- SI S pierde que se pierdd, me compraré otra nueva,
y si no'me la compro me aguantare sin ella.

Las tres cautivas
A la verde, verde, a la verde oliva,
dongle cautivaron a |as tres cautivas.
El picaro moro que las cautivo
a la reina mora Se las entre?o. _
- jQué nombre daremos a Tas tres cautivas!
{3 mayor, Constanza, la otra Lucia,
y a la més pequefia llamaremos Rosalia.
= ¢Queé oficio daremos a estas tres cautivas!
Constanza amagaba, Lucia cemia
)éla Mas pequefia agua les traia.

Ue un dia a la fuente a por agua fria,
y S encontro a un anciano, que de ella bebfa.
- ;Qué hace usted, buen vigjo,
en la fuente frial o
- Estoy aguardando a mi tres hijitas.

- Ustéd & mi_padre.
- Y tU eres mi hija.
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- Voy a dar parte a mis hermanitas

iNo sabes Constanza, no sabes Lucia,
que he visto a padre en la fuente fria!
Constanza lloraba, Lucia gemia

y la mds pequefia asi les decia:

- No llores; Constanza, no gimas, Lucia;
que el picaro moro nos libertaria.

La picara mora que las escuchd,

abrié una mazmorra y alli las metio.
Cuando vino el picaro moro, de alli las saco
y a su padre se las entregd.

La esposa infiel’

Estando una sefiorita sentadita en su balcon,

paso por alli un soldado de esos de mala intencién.

- Seiiorita, sefiorita, con usted durmiera yo.

‘No se conforma una noche, que también queria dos.
© - Mi marido esta de caza en los montes de Aragon,

si- no queremos que vuelva echémosle una maldicion:

cuervo le saque los ojos, aguilas el corazon,

los perros de mi ganado le saquen en procesion.

Estando en estas palabras el maridito llamé,

y estando abriendo la puerta ella mudo la color.

- jQué te pasa, mujercita, que has mudado de color!

- Nada, maridito mio, que ese le tenia yo.

Se dirigi6 al dormitorio y en la cama uno vio.

- Maridito, maridito, perdéname por la traicion.

La ha cogido de la mano, a sus padres la llevé:

_ Aqui les traigo a su hija para que la eduguen mejor.

Delgadina
Un rey moro tenia tres hijas y las tres como la plata,
y la mas chiquirritina Delgadina se llamaba.
Un dia estando comiendo, su padre la remiraba.
- Padre, jqué me mira usted, que me mira usted a la caral
- Pues yo te miro, hija mia, vas a ser mi enamorada.
- No lo quiera Dios del cielo ni la Virgen soberana
no quiera Dios del cielo que sea madrastra de mis hermanas.
- Corred todos mis criados, corred todas mis criadas,
a cerrar a Delgadina en un cuarto sin ventanas.
Dentro de los ocho dias la abre Dios una ventana,
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por alli vido a su madre peinando las cuatro canas.
- Madre, i es usted mi madre, por favor una gota de agua,
que el corazon me lo pide y la vida se me acaba.
- Anda, vete, Delgadina, dnda, vete, perra y mala.
Dentro de los ochd dias la abre Dios Una véntana,
por alli vido a su hennana, por Dios una gota de agua
que el corazon me lo pide y la vida se me acaba.
- Anda, vete, Delgadina, anda, vete, perra y mala,
%ue S| padre lo suplese Ia cabeza te cortaba.
entro de los ocho dias la abre Dios,una ventana,
por alli vido a su padre sentado en sillon de plata
- Padre, si es usted mi padre, por Dios una gota de agua,
que el corazon me lo pide y 1a vida se me acaba.
- Corred todos mis criados, corred todas mis ayas
a dar aguaa Delgadma que a vida se le acabd,
Unos con jarros e oro, ofras con jarros de plata,
al llegar a Delgadina, Delgadina expiraba.

_Las tres bordadoras o la muerte de Elena
Estando tres nifias hordando con plata,
agujas de oro, dedales de plata,
paso un caballero pidiendo posada.
- Pase, caballero, mi madre le llama.
En mitad de la sala le puso la cama,
y a la media noche fue y se levanta,-
e las tres nifias a Elena co?m,
la monto a caballo y se la lievo ,
y a mitad del camino fue y la pregunto:
= Dime, nifia hermosa, como te [famas.
- En casa Elena y aqui deS(ﬁramada.
Saco un cuchilla’y la degoflo, .
hizo uri barranco’y allj [a metio.
A los siete aios por alli paso,
piso en el barranco y Elena salid.

i Don Qato
Estando un sefior don Qato Sentadito en su tejado,
ha recibido una carta dg s gwere ser casao
con una gata, rabona sobrina del gato E)a_r 0.
Anoche por ir a verla se ha cajdo del tejado,
se ha roto siete costillas, el espinazo y ef rabo.
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Ya le llevan a enterrar por la calle del pescado,
al olor de las sardinas el gato ha resucitado,
por eso digo, sefiores, siete vidas tiene un gato.

El hijo del rey moro seductor de su hermana
Un rey moro tenia un hijo mas hermoso que la plata,
a eso de los quince aftos se enamord de su hermana.
A eso de los siete dias cayd malito en la cama,
con dolores de cabeza y calenturilla mala.
Subi6 su madre a verle ;Qué tienes hijo del alma!
- Tengo una calenturilla que el corazén me traspasa.
- jQuieres que te mate un ave de esos que vuelan por casal
- Yo no quiero ningln ave, tampoco paloma blanca,
lo que quiero es una taza de caldo, que me la suba mi hermana,
y, si acaso me la sube, que no suba acompaiiada,
que si sube acompaiada soy capaz de amenazarla.
Como era en el verano se puso la falda blanca,
la ha agarrado de la mano; la tira sobre la cama,
y a eso de los nueve meses cayd malita en la cama.
Llamaron a tres doctores, los fres mejores de Espaiia,
uno la mira el pulso, otro le mira la cara,
otro le dice a sus padres: Su hija estd embarazada.

La loba parda
Estando en la mia choza pintando la mi cayada,
vide venir siete lobos y en medio la loba parda;
did tres vueltas la redil y no pudo encontrar nada,
la Gltima vuelta que did saco la cordera blanca
que tenian los amos para el dia de la Pascua.
- Arriba siete cachorros y la perra Trujillana
y mi perro de los hierros que con esos solo basta.
ha corrido siete leguas, la loba ya va cansada.
- Toma, perra, tu cordera, blanca y sana como estaba.
- Yo no quiero la cordera de tu boca babeada,
que queremos tu pellica para hacer una zamarra,
la cabeza para zurrén para guardar las cucharas,
los ojos para candiles para alumbrar la majada,
tus orejas para candiles para alumbrar la majada,
tus orejas para abanicos para abanicarse el ama,
tus tripas para correas para atacarse las bragas.
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Arroyo claro
Arroyo claro, fuente serena, |
quien te lava el pafiuelo saber quisiera.
Me lo han lavado, me lo han tendido
en el romero verde que ha florecido,
Me lo ha lavado una serrana
en el rio de Atocha que corre el agua.
Una lo lava, ofra lo tiende,
otra le tira rosas y otra claveles.

~ El retrato de la dama

Padre.nuestro que estas en los cielos,
(que hifa tan guapa, que pelo tan ne?ro
santificado sed tu nombre, que bien Te fo pones-
nifa, tu frente es un castillo'en querra
donde nuestra patria puso_|a bandera,
nina, tus cejas son_dos alfileres,
ue cuandq me miras ¢lavarmelos quieres,-
Ina, tus 0jos spn dos luceritos
ue estan alumbrando a los soldaditos,
nifia, tus narices son dos cafiones
Ue estan apuntando a todas las naciones,
nifia, tu boca es un cuartelito,
0S dientes menudos son los Soldaditos,
i3, tus [abios son dos picaportes,
ug cuando los cierras 0igo Yo los ?olpes,
I3, tU garganta es tan pura y belfa
que el agua que hebes se claréa cuando pasa por ella,
nifa, tus pechos son dos cafios de.agua,
que yo me los bebiera si tu me dejaras,
nifia, tu vientre es un granito de oro,
que a los nueve meses saca su tesoro,
nin, tus piernas,son dos columnas,

Ue estan sosteniendo toda tu hermosura,

a vamos llegando a la parte oculta,
no diremos nada si no lo pregunta.

O SO

—_——

=0 =S

. . El'mal parto
Una gitanita de muy lejanas tierras,
que solita estaba, qué solita era,
solo su marido estaba con ella.
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- Maridito mio, si tu bien me amas,

a la madre tuya fueras a-llamarla.

- Levéantate, madre, del dulce dormir,

que la bella rosa ya quiere venir.

- Si la bella rosa pariera un ratén

que la traspasara hasta el corazon.

- Maridito mio, si tu bien me amas,

a la hermana tuya fueras a llamarla.

- Levantate, hermana, del dulce dormir
- que la bella rosa ya quiere parir

y la luz del dia ya quiere venir.

- Si la bella rosa pariera una infanta

que la traspasara hasta la garganta.

- Maridito mio, si tu bien me amas,

a la madre mia fueras a llamarla.

- Levéntate, suegra, del dulce dormir

que la bella rosa ya quiere parir

y la luz del dia ya quiere venir..

- Espérate, yerno, espera en la cocina

mientras que preparo la mejor gallina.

Preparate, yerno, la yegua cartana,

mientras que preparo mantilla y pafiala.

Van caminando para la ciudad

se han encontrado a una gran pastorcita:

- Dime, pastorcita, dime la verdad,

por quien doblan en la ciudad.

- Una gitanita . de muy lejanas tierras

ha muerto de parto por no haber parteras,

por malas cufiadas y peores suegras.

No tengo yo hijas y si las tuviera,

no las casaria en lejanas tierras.

La Virgen y el ciego

La Virgen va caminando camino para Belén,
como el camino es largo el nifio quiere beber.
- No pidas agua mi nifio, no pidas agua, mi bien,
que estan los arroyos turbios y no se puede beber.
Alli arribita, arribita hay un pobre naranjel:

- Ciego, ciego mio, si una naranja me dier,

para la sed de este nifio un poco entretener.

- Ay, setora! si usted las quisiera coger.
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la Virgen como era pura no_cogio mas que tres,
una para el nifio, otra para San'Jose

y otra para la Virgen beber. _ o
- iQuien ha sido esa sefiora que me hizo a mi veri
Ha'sido la Virgen pura que va de Egipto a Belen.

.. El'niflo perdido
Madre a la puerta hay un nifio mas hermoso que el sol bello,
yo digo que tiene frio’ porgue el pobre viene en cueros _
Andd sal'y dile, se calentara, porque en este mundo no hay caridad
Entra el nifio y se calignta %/ despues de calentado;
hazle la_cama’a este nifio, hazle la cama con primor.
- No sefiora, no quiero cama, que mi_ cama es un rincon
mi padre es del cielo mi madre’ también,
Yo naci en [a tierra, yo naci en Belén.

FELIX LANZAROTE FERNANDEZ
Investigador
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ETNOLOGIA

los bq_rdado de
A0artera

(LX onocemos pOr Estranen 11, 2 61 que en época de Augusto se
importaha desde Ia colonia hispana fana sin tejer, y que ésta era de
(I;ran calidad y tenia un huen mercado en la cagital del Imperio.
ncluso nos dice que anteriormente a esta epoca se importaban telas
Para la confeccion, Prinio NH, VIII, 1912 hace elogios de las bugnas
elas de Salacia, ciudad de la Lusitania. Pero sabemos que los tejidos
hispanos eran ya famosos varios siglos antes, pues Anibal envio a
Cartago las telds cogidas en el sagueo de Sagunto (218 a.d. Cristo).
Incluso por Plinio sabemos que la indystria textil en Hispania estaba
muy desarrollada y que en ella se habia inventado el tamiz de lino.
La existencia de fopas y bordados en Hispania la demuestra la gran
cantidad de damgs orantes, oferantes y sedantes de las_cultiras
rerromanas espanolas, como es el caso’entre otras_de la Dama de
|che ataviada con ricos y finos mantos asi como [ujosos ropajes.
_En 13 época visigoda ‘conocemos por los datos que nos dan las
Etimologias de San Isidoro de Sevilla, que la muaer hispano-goda
vestia con ricas telas de lino que cuando iban labradas a aguja se las
denominaha “acupicta” del latin acn-pictag. Los restos encontrados
%0[ el sefor Margetina3 en la Necropolis V|S|Pot|ca del Carpio de
8j0 (Toledo), demuestran el uso de este pugblo de galones de hilo
de oro como adorno de lavestimenta, a Ia(1ue Iba sobrepuesto, al igual
que los galones dorados y plateados que lleva el traje lagarterano de
mujer.

%’ Eﬁnr/]rl'%b%S%??géﬂféatéggjr% IE%T 0eI | Iar2 ?o de Tajo. Notas sobre ajuar
e'ndseepu"i'tﬁcrée\sI Visigadas™ Bg%g\% >2\(/j 1%49[.) o J
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Los coptos son los descendiente mds auténticos de los antiguos
egipcios. Denomindndose periodo copto el que comprende entre los
| afios 313-641 de nuestra era. Este periodo coincide con la difusién
; - dél cristianismo entre este pueblo. Si bien a partir del afio 641 en que

~ este pueblo fue invadido por los drabes, pasé de ser una etnia a ser la
- definicién con la que se conoce una secta cristiana en la regién de
_ Egipto y Etiopia. '

Durante el periodo comprendido entre el siglo IV al VII, el arte
copto alcanzé un gran florecimiento en el cual se desarrollé una
avanzada tecnologia en cuanto a los telares y los tejidos creando unos
bellisimos bordados con influencias bizantinas. Estos bordados

_ contenfan también un perfecto orden cldsico por su influencia
helenistica. .
I.os drabes acogen este tipo de bordados y tejidos v los difunden
por todas las zonas en las que ellos dominan o tienen influencias a
partir del siglo VII. De manera que en los bordados populares en
donde todavia se han conservado formas originales de este periodo
copto como son los casos de Siria, Marruecos, Tiinez, el C4ucaso y
/ * Lagartera existen grandes similitudes y parecidos.
‘ De algunos de estos bordados hay buena muestra en la coleccién
de bordados del Museo Etnolégico de Hamburgo.

- Los drabes espafioles conocedores del arte y de los artistas,

- tejedores de otros lugares de Oriente los traen a Esppafia e incorporan
“estas telas y bordados a sus artes suntuorias, teniendo una gran
influencia en los bordados y marfiles hispanos, como lo manifiesta el
gran historiador AHMAD AR- Razf*, que en el siglo IX dice “todo lo
llegado de Bagdad o de las otras grandes citidades del imperio drabe era
, acogido con admiracion’.

- Tanta importancia tuvieron los bordados en la Espafia drabe, que
! ‘cuando SAQUNDI escribié su obra Risa/a compuesta para ensalzar las
glorias 'y maravillas de Al-Andalus en contraposicién de los que
mantenian la superioridad cultural del Magreb sobre Al-Andalus,
dice “Qué poetas han tenido ellas capaces de ornar con deliciosos bordados
los temas de la tradicion cldsica o de la inspiracion local, para matizar en
- formas...?". El autor recurre al bordado como metifora por ser éstos
de suma importancia e ilustrar popularmente el concepto que quiere

defender. ‘
Fue el gran califa cordobés Abd-Ar-Rahman II, en la primera
mitad del siglo 1II de la Egira, (siglo IX de la era cristiana) el que

4. AnMAD AR-Razt: Descripeion de Espaiia.
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imitando el funcionamiento econémico, social y cultural de la
administracién abbasi de Bagdad va dictando normas como crear una
casa de la moneda inaugura el empleo de un sello oficial e instituyé
entre otras muchas normas, el servicio oficial del Firaz (bordados de
seda) que regulaban las manufacturas de donde debian de salir las
estofas, tapices y bordados para que fueran dignos desde todos los
puntos de vista, y producir los mis hermosos tejidos y bordados del
Oriende medieval. Creando de esta manera las primeras normativas
europeas para la produccién de tejidos y bordados.

Las recomendaciones expuestas por Mahoma en el Corin, en
particular en Los conjurados, versiculo 58, el profeta de Ald escribe “0#
profeta, di a tus esposas, a tus hijas y a las mujeres de los creyentes que se
cubran con los mantos”, este mandamiento dado por Al4 al Profeta va
atener una importante significacién en la historia del vestido femenino
de las espafiolas, y en particular en Lagartera, donde la mujer
tradicional solfa ir de visita y a la [glesia tapada con un guardapiés o
sayo, y en las bodas la novia va tocada con rica mantel/lina dejando sélo
lucir su rostro por una fina abertura. El Profeta a menudo muestra
desdén por los tejidos y bordados lujosos e incluso prohibe el uso de
la seda y el satén en la indumentaria masculina razén por la que los
trajes tradicionales de los hombres son tan austeros, incluido el
lagarterano. Se da la circunstancia de que los reyes cristianos fueron -
aconsejando siempre esta austeridad, que va a tener en la Pragmdrica
de la seda, dada por los Reyes Catélicos, una de las mas grandes leyes,
que no sélo regulaba el mercado textil, sino que va a servir de base
para disefiar las nuevas modas en el vestir. No obstante los consejos
del Coran en cuanto al uso de materiales lujosos como el oro, la plata
y la seda en el vestir, no van a tener en la Espafia musulmana grandes
seguidores puesto que vemos como en el siglo XI después de las
influencias mesopotdmicas y egipcias, los productos espafioles se
enriquecen y empiezan a ser demandados no sélo en todo el mundo
4rabe, sino en los reinos cristianos tanto de la peninsula como fuera
de ella.

Tracemos aqui cudles fueron las profesiones, materiales y labore
de bordado més usuales en la Espaifia drabe, los cuales conocemos por
haberlos llevado los mozédrabes a tierras cristianas, dejdndonos de
ellos constancia en coédices, obras literarias y en especial en los
contratos matrimoniales de los mozéarabes toledanos.

ALFAYATE/A.- Sastre o sastra, éstas ultimas eran
preferentemente las que confeccionaban las ALCANDORAS (camisas)
de lino, que adornaban con MORGON (bordado) de donde provienen
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las muchas veces citadas “Alcandoras moiganadas” como se conocian
a las camisa adornadfis con lahores de RANDAS, DES‘-HL DOS,
FENEFAS Y labores en el cuello y en los punos, Conocida es la Altayata
que en Jascantiga CXVII de Alfonso X el Sabio, representada y segun
reza la mscngwon, esta labrando una aICfl_ndora labrada. G onzalo de
Berceo Nace mencion a la blancura del fino en su obra de La vida de
Santa Oria (Aurea), cuando dice: _
“Todas venian vestidas de una blancafrisa
nunca tan blanca vido nin toca nin camisa
. nunca tal cosa ovo nin genova nin pisa N
ElArcipreste de Hita5 se refieraa las camisas hordadas diciendo:
Buena camisa X
fecha ami ?msa
con su collarada..

Fig. 1

En el siglo XIII, las camisas de ling tenian ciertas virtudes
protectoras por suponer que estas prote&an del mal a quienes lgs
usaban, como nos lo explica la cantiga CXLVIII de Arfonso X el
Sabio. Tradicion esta que .debio dar origen a la casi extinguida
costumpre lagarterana de decir una oracion cuando las madres véstian
a sus hijos déspues de haberles lavado.

ALMAFARAN, ALMALAFES o ALMALAFA .- Estas tres
denominaciones corresponden a un determinado punto de bordado,
traido a Espania por los arabes, siendo los mas famosos los de Murcia,
por ser.ésta laregign donde mas seda se producia, ya que este hordado
se realizaba con’hilo de seda o mezclado de lana’y seda, siempre de
color negro. Es el punto que mas se va a popularizar en la Espafia

5. Hita, Arcipreste de: Libro de Buen Amor.

CUADERNA/ e

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuaderna. 2/1996, #3.



medieval. Este punto va a seguir la técnica del dngulo recto
aprovechando la trama de la tela de los tejidos de hilo. Su figura
siempre geométrica, va realizada como hemos dicho anteriormente,
con una finfsima hebra de seda o hilo mezclado de seda. Este tipo de
bordado alcanzé entre los siglos X al XV una gran aceptacién en los
reinos cristianos, y no es otro que el famoso punto de TEJIDILLO
LAGARTERANO (Fig.l) y muy similar también al denominado en
Lagartera CEAZOS. Ambos puntos se labraban y se labran en las
gorgueras. Si bien el de ceazos tiene reminiscencias celtas dado que
su figura de circulos, espirales y eses enlazadas con figuras muy
representadas en cerdmicas, joyas y armas del pueblo vetton, pueblo
de origen celta que habité edta comarca arafiuela.

RANDAS.: (Fig.2). Encaje de origen 4rabe, fue muy usado entre
los moriscos granadinos que tal vez ensefiaron a las lagarteranas, dado
que al ser expulsados en el siglo XVI, algunos de ellos vinieron a
residir en Lagartera. SEBASTIAN DE COVARRUBIAS en su Tesoro de la
Lengua Castellana, dice tan sélo que las randas es cierta labor de aguja.
‘Mientras que Lechundi dice que es una forma de encaje. Se trata de
un tejido de red, tal vez de los mds antiguos que se conozcan de estas
caracteristicas como se puede ver por el ejemplar copto del siglo IIT
al IV que se expone en el Museo de la Abadia benedictina de Cluny.
En esta labor de randas, los hilos no siguen una ley invariable y rigida,
sino que se van modificando al formar unos conjuntos de nudos con
los cuales se consiguen unas formas de gran. belleza, de pequenos
calados.

Las randas se usan en Lagartera para cerrar la parte inferior de la
abertura o cabezal de las camisas y suele ir rematada esta labor por un
pequefio y gracioso cairel.

DESHILADO.- (FFig.3 y 4). Segiin COVARRUBIAS, en su obra ya
citada, dice “que es cierta labor que se hace en la tela destramada’.
Aunque miés amplia es la definicién que del deshilado nos da Don
ERNESTO LEFEUBE en su obra E/ bordado y los encajes, de él dice:
“Antiguamente se bordd también a hilo sacado, es decir sacando hilos y no
observando mds que los necesarios de la trama para sostenery unir entre st
los puntos del bordado. Este trabajo a hilo sacado parece haber sido siempre
el pasatiempo preferido de las mujeres turcas y prictica usual todavia en los
harenes de Constantinopla, siendo muy conocido desde muy antiguo en
Oriente”. Los deshilados en Lagartera, originan de los denominados
“deshilos viejos” que son los que se realizaban en camisas y calzonci-
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Fig. 2
| g

lios )i que en el caso de la camisa, favorecia el juego de los brazos, ya
que las franjas de deshilo las hacian mas flexibles. Esta labor se haCe
extrayendo hilos de I3 tela y sobre ella se hacia una labor de cuajado
y bordado con pequenos calados de gran belleza que producian’a la
prenda amen de la flexibilidad una &xquisita forma ornamental.

ARBOL DE LA VIDA - El sentido SASSANIDA del arbol, como
elemento sagrado de donde origina la vida, ha tenido una amplia
representacion en el arte arabe y 1o tenia en Lagartera cuando en las
gorgueras se bordaban representaciones de este.” En formas que hien
pugden Ir las ramas del arbol hacia arriba 0 hacia abajo. Los arabes
solian colocar dos animales enfrentados, al igual que ocurre en los
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bordados lagarteranos que suelen ir adornados con animales,
preferentemente aves.

JARDINAS Y PIQUILLOS.- Son las labores de hordado con las
que se finalizaban los cabezones y laterales de las gorgueras y camisas,
asi como los remates de las franjas y cenefas sobfepuestas en las
gorgueras. Los piquillos toman @ste”nombre por acabar en pico,
mientras que lasjardinas son voz (iue equivale a cardinas, arco muy
similar a esta labor muy usado en el arte ojival del siglo XV. Son doS
Funtos que se usan preferentemente para cerrar 105 espacios de [a
dab%rdlcoln un hordado muy compacto para que latela base no se pueda

eshilacliar.

_ _LOS MOZARABES. o

Este colectivo ?e or|%en hispano-godo %ue residia en ter{ltorlo
arabizadg vivia preferentemente en 1as ciudades, si bien en algunas
zonas del centro de Espaa a partir del siglo, I1, también lo hacla en
pequenas poblaciones.” En sus mas de tréscientos afios conviviendo
con una cultura tan diferente_de la suya, nunca abandono sus
ngnCIpIOS religiosos y su_etnia si bien adquirio habitos de la cultura
rabe, con la que convivia, sobre todo en cuanto el idioma y ?ustos
ornamentajes. Sintiéndose muy atraidos por las vestimentas, telas y
bordados arabes, incluso de la‘industria que de estos productos s

derivaba.
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. . Por el afio 1024, el Rey Alfonso V de Leén crea una comunidad
mozirabe de tiraceros {bordadores) en el lugar denominado Pajarejo,
-~ cercano a la capital de Leén. Estos bordadores venidos del Sur
~ trabajaban para la Cqrte leonesa. ¢{De dénde venian estos bordadores
‘establecidos en L.e6n? Sabemos que eran del Sur y hay constancia de
otros lugares fundados por mozirabes en Ledn, denominados
cordobeses y toledanos. No se puede asegurar el origen de estos
mozirabes de Pajarejo, si bien seria lo mis légico que fuesen
toledanos, no sélo porque en esta ciudad y reino habia gran ntimero
de mozirabes sino porque llegar a Leén les seria mds facil dada la
proximidad a la frontera del reino. Estos mozarabes leoneses producen
en el siglo XI un importante 1éxico de palabras drabes, relacionadas
con las telas y bordados que magistralmente ha estudiado Don
CLAUDIO SANCHEZ ALBORNOZ, en su obra titulada Una ciudad de la
Espaiia de hace mil afiosS, si bien antes del establecimiento de esta
colonia mozirabe en el Ledn de Alfonso V, precisamente un siglo
antes ya habia en Ledn transito de mercancias de telas y bordados de
origen irabe, como lo demuestra 'RAY JusTO PEREZ DE URBEL, el gran
abad benedictino en su obra La Espafia del siglo X, cuando narra que
en el recibimiento hecho en Lara a Ferndn Gonzilez, fundador de
- Castilla, la abadesa Doiia Aciscla viste un manto que llaman FERACI,
para identificar su origen oriental, y nos dice que se le trajo de Ledn
su marido donde le costé cien sueldos para indicar lo caro que se
pagaba este tipo de producto. Esto no nos ha de extrafiar ya que los

- tiraceros de Pajarejo argumentaban en el siglo XI que sus productos
han sido, son y serdn siempre caros por el mucho trabajo que tienen
y por usar ricos materiales los cuales les suministraban los comerciantes

" judios que a su vez los importaban de Al-Andalus, Francia y Damasco.
,  Sien los siglos X y XI va a ser Le6n la ciudad donde mds datos se
recogen en cuanto a bordados y telas de origen drabe llevados alli por
los mozirabes, a partir del siglo XII la ciudad que mds manifestaciones
va a dar en cuanto a los bordados va a ser Toledo, en la cual como
decfamos anteriormente, habfa una gran poblacién mozirabe. Don
MANUEL GOMEZ MORENO en Las Iglesias Mozdrabes, nos da una
amplisima documentacién de estos habitantes de Toledo y sus
tierras, asi{ como una amplia relacién de productos y manufacturas de
-bordados que ellos usaban cogidos en su mayor parte de documentos
referentes a contratos de boda. Por él sabemos gran nimero de

6. SANCHEZ ALBORNOZ, CLAUDIO: Una cindad de la Espafia de hace mil afios
Madrid, 1985. ‘
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palabras y términos con los que se conocian los bordados, asi como su,

usoy algunos datos mds. Pero quien mds datos va a aportar es Don
ANGEL GONZALEZ PALENCIA en su magnifica obra Los mozdrabes de

Toledo del siglo 11 y X111, por €] sabemos que estos mozirabes usaban
camisas murcianas, camisas labradas, toallas, asi como diversos

manteles, ya fuesen tablados o escacados, almohadas, sibanas,

bocamangas y un gran nimero de referencias a prendas bordadas. -
Todas estas prendas y muchas mds que aqui no se resefian formaban

parte de la lista de objetos y propiedades que declaré poseer Dofia

Mayor Alvarez Juanes, antes de su boda con Don Ruiz Ponce, hijo del -
alguacil de Toledo, en el afio 1825. Sin embargo lo que mis sobresale
de este documento no es la gran lista y detalles de telas y bordados,
sino el hecho de que entre todo lo que posee hay una esclava

bordadora valorada en quinientos mizcales, cifra muy alta ya que ella’
sola tiene el mismo valor que un esclavo criado y mayordomo que -
conjuntamente valen la misma cantidad, lo cual demuestra la estima

y calor en que se tenia a las mujeres bordadoras. Otro documento,

éste del siglo XII nos da algunos detalles no tan amplios, que el

anterior, en éste se describe lo recibido por la esposa e hija del caiz

Micael Mitis o Midis, hay datos sobre el bordado, pero lo curioso de

este documento es la circunstancia de que este Miguel Midis era el

alcalde y repoblador del cercano Azutdn, y al cual pertenece el-
sefiorio de este pueblo tan cercano a Lagartera.

Con la conquista de Toledo en el afio 1085 por los castellanos
empieza a producirse en la cuenca media del Tajo lo que se ha venido
a llamar la Repoblacién, si bien esta zona arafiuela pasé a ser
propiedad real, bien es cierto que ella se convirtié en una zona casi
despoblada y lugar de continuas escaramuzas entre los castellanos
abulenses y los almohades, pasando los primeros a principios del siglo
XIII a gobernar militarmente la zona, cosa que no ocurrié hasta la
caida de Talavera de la Reina vy la creacién de Plasencia, las cuales
fueron tomadas definitivamente en los postreros afios del siglo XIII
por las huestes de Alfonso VIII.

Es de suponer que Lagartera fuese repoblada por caballeros
abulenses, a cuya ciudad pertenecia esta zona, si bien con anterioridad
se debié de establecer en esta localidad una importante repoblacién
mozéirabe proveniente de Toledo, motivo por el que bautizaron al

- barrio méis antiguo con la denominacién de Toledillo (Toledo
pequefio) en memoria de su ciudad de origen. Esto que no deja de
ser mds que una conjetura apoyada por varios ilustres historiadores de
Toledo, toma fuerza de realidad en un documento fechado el 12 de
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octubre de 12817. En este documento el rey Alfonso X el Sabio tras
ser informado por la Iglesia mayor de Avila de que el comendador de
la Iglesia de Oropesa no quiere correr con la cobranza de los diezmos
de la Iglesia de Lagartera, por funcionar ésta antes de que Oropesa
fuese repoblada, el rey Sabio manda que como es tierra de su
propiedad la Iglesia de Lagartera pague sus diezmos y primicias
directamente a la de Avila. Este documento demuestra que antes de
que Oropesa fuera definitivamente reconquistada hacia el afio 1185,
en Lagartera ya habia una poblacién de mozéarabes con iglesia
cristiana, cuestién que apoya la existencia de mozirabes en esta
localidad, pues sabido es las facilidades que éstos tenian para seguir
" manteniendo su culto cristiano en territorio drabe. L.a teoria de la
existencia de pobladores mozirabes en Lagartera cobra consistencia
en bases etnoldgicas, entre ellas el ser conocido, como los mozirabes
‘toledanos incluso en épocas.tardias del medioevo alla por el siglo
~ XIV; el traje mozdrabe era mis distinguido y rico que los del resto de
la poblacién al igual que el de Lagartera con respecto al de los otros
pueblos vecinos de su comarca arafiuela.

Para mayor comprension de los bordados lagarteranos en cuanto a
la reppresentacién en ellos de determinados animales hay que

- analizar los destiarios medievales. Estos libros, ante el uso habitual de
“larepresentacién de animales, en bordados y marfiles, dan un sentido
cristiano a dichas representaciones animales, hasta el punto que en
el llamado arte romdnico, los artistas espaiioles influenciados por lo

-ardbigo pueden representar libremente los modelos drabes en sus
obras, ya que éstos segin los bestiarios tendrin una significacién
cristiana, dado que cada animal puede representar un concepto
“cristiano, si bien su significado es cambiente ya que varios animales,
ycomo por ejemplo los leones (casi siempre representacién de Cristo)
pueden también representar otro concepto.

El bestiario denominado “La Clave” atribuido a Melitén de
Sardes, apologista del siglo II pero escrito hacia el siglo IX, fue sin
duda la obra mis usada por los artistas roménicos, junto con los de
luego, Honorio de Hautun y Felipe de Than, entre otros, los cuales
escribieron en el siglo XIII diversos tratados donde se incluian
bestiarios.

Entre las aportaciones del arte ornamental drabe a los artistas
cristianos, hay que incluir a las labranderas lagarteranas y de gran
influencia drabe es la representacién de dos animales afrontados

7. BARRIOS, ANGEL: Documentos de la catedral de Avila.

CUADERNA / g

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cuaderna. 2/1996, #3.



simétricamente junto al denominado 4rbol de la vida, representacién
muy usual en la gorguera lagarterana como anteriormente se ha
indicado. .

Pasemos a ver el significado que tenfa la representacién de
algunos animales segtin estos bestiarios cristianos los cuales son
‘usados en las labores lagarteranas desde tiempos remotos:

[l EL LEON.- Se distingue por su melena, puede ser la figura de
Cristo, el cual es el Ledn de Judi. Pero puede ser también la
representaciéon del demonio cuando se le representa rugiendo o
devorando, y por supuesto es también el rey de la tiérra.

0 EL AGUILA.- Es el animal de la resurreccién y es también la
representacion del rey en el cielo.

0 LA CABRA o EL CHIVO.- Son representaciones de la lujuria. -

[} EL PAVO.- Es el signo de la eternidad de las almas. A

0 EL DRAGON o SERPIENTE.- Toda esta familia son represen-
tacién y signo de lo diabélico y casi siempre un animal negativo.

00 LA FUENTE.- Es la representacidén cristiana de la gracia.

0 LOS PAJARITOS.- Es representacién de las almas.

I.a primera representaciéon de una bordadora es la alfaya
representada en las cantigas de ALFoNso X EL SaABIO® (1275) la cual
habia hecho una promesa a la Virgen de no cortar yno coser en sibado,
y estd representada realizando-una camisa bordada.

Entre los mozarabes era costumbre lavarse las manos
inmediatamente antes y después de comer. Este lavatorio se hacfa en
aguamaniles o cuencos y para secarse las manos usaban los llamados
MANUNTERGIAS (toallas para las manos) de las cuales nos hablan
varios cddices leoneses. Estos pafios para secarse las manos se.
colocaban colgados de la puerta de la habitacién donde se comia, para
de esta manera no sélo tenerlos cerca, sino que se pudieran secar.
Este es sin duda el origen de los llamados PANOMANOS lagarteranos.
En L.agartera al ir abandonando la habitacién llamada PORTAL como
habitacién comedor, los elementos funcionales permanecen,
dindoseles a partir de entonces un sentido y uso exclusivamente
ornamental, pero permaneciendo los nombres y formas de su antiguo
uso: la CANTARERA donde se almacenaba el agua para uso doméstico
de los moradores de la casa, el BASAL donde se tenian las especias,
vinajeras, aceiteras, saleros y otros pequefios utiles de la mesa, la
ESTEPERA donde se colgaban cazos, calderos, calentadores y platos.
También en el Portal se colocaban las toallas de mano denominadas

8. ALFONSO X: Las Cantigas de Santa Maria, CXLVIIL
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paiiomanos. Todos estos elementos al pasar e Utiles a decorativos,
van enriqueciendose y aumentando, tal es el caso de los platos de
ceramica, Y a algunos de ellos se les fue dandg un nuevo uso, como
a l0s pafiomanos que con el tiempo eran tan ricos en sus labores de
bordado que se usaban exclysivamente para llevar a la Iglesia y con
ellas secar a los nifios al ser bautizados.. o

Con los mozarabes toledanos cambian algunas denominacignes
de prendas y hordados, entre las que sobresale &l cambio de alcandora,
el cual se paso a denominar en el siglo X111 Ioor |a voz QaimMYYA dando
origen a la voz actual de camisa, asi como el nomhre que se empieza
a dar al cuello de la camisa abierta por delante justo jgual que_ las
tradicionales camisas lagarteranas que ya es denominado en el Libro
del Buen Amor como collarada y posteriormente cabezal.

... SIGLOS XI'Y XVI. _

Alguna_cita literaria de este periodo nos aporta datos interesantes
para describir los bordados lagarteranos, incluso es muy importante*
ya que en estos siglos se van aproducir grandes cambios en las formas
del vestir y en lo§ qustos ornamentales de sus hordados, lo que vaa
ocasionar que en déterminados quares aferrados a una forma peculiar
de vida, sea la consecuencia por la que determinados bordados del
3|%Io X han llegado a nuestros dias como es el caso de determinadas
labores lagarteranas.

Entre estas citas hay que destacar la expuesta en el libro De las
Dones Maridados de Fray Eximenix que en su edicién castellana del
afio 1495 dice asi “... y dentro traen sus camisas delicadas, con las mangas
muy. anchas llenas dé gayas y randas de mucha palideza, curiosas e
Preclosas”, perfecta definicion de unacamisaigual alacamisa lagarterana

Dya en el afio 1495. , ,

En el siglo XV vuelve a ponerse de moda el lucir las camisas
bordadas al igual que habia ocurrido en el siglo X1II, de esta moda
tenemos fuentes. inagotables en los documentos referentes a Ia
recamara de la reina Isabel la Catolica y de su hija Dofia Juana, en
particular a los datos referentes a la reina Catolica, I3 cual usabba
camisas de lino con bordados de punto de almofaran (teud;llos}
bordado en seda negray que es el punto que en Inglaterra a partir de
siglo XVI s llamard spANISH WoRQ Introducido én este pais por lag
damas de Dofia CaHaIma, hija de los reyes Catolicos cuando se caso
con Enrique VIII de Inglaterra. y

. Entre 1510 y 1514, nace en Oropesa Dofa Juana de Toledo y
Figueroa, hija del segundo conde de Oropesa Don Francisco Alvarez
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de Toledo y Pacheco y de su mujer Dofia Marfa de Figueroa. -Esta
ilustre hija del conde de Oropesa es desposada segiin las normas de
la nobleza en aquella éspoca, con Don Alvar Pérez de Guzmin,
primer conde de Orgaz. Dofia Juana viuda y sin sucesién pasé a vivir
a la fortaleza oropesana de sus progenitores. Sabido es que la condesa
de Orgaz llevé a Oropesa a las lagarteranas Isabel, Catalina y Maria,
hijas todas ellas de Francisco Garcia, las cuales como labranderas van
a realizar para la condesa “labores de paramentos y sabanillas”. Son
estas las primeras lagarteranas conocidas por-su dedicacién al noble
oficio de bordar, pero debia de hacer ya tiempo que las lagarteranas
inspiradas en sus camisas y gorgueras crearan modelos que traspasaron
a sabanas, toallas, almohadones, manteles y otros titiles, a los cuales
ennoblecian con su arte. Siendo por esta peculiar forma de labrar las
telas de lino, lo que ocasioné el hecho de que la nobleza comarcal las
encargara de bordar sus ropas.

Desde la época de Pedro I de Castilla el cual estaba asesorado por
expertos hombre de origen judio, se regulan los precios de algunas
prendas de vestir, en particular las camisas sin labor. Diferentes
medidas de gobierno van a ir regulando y aconsejando la austeridad

“en el vestir. Pero va a ser en 1494 cuando los reyes Catélicos van a
promulgar diferentes normativas que van a cambiar ese especial
gusto por lo suntuoso y ricas labores de inspiracién drabe, hacia una
forma mds austera en el vestir. Incluso estas normas, que tendian a
disminuir el consumo de ricas telas e hilos nobles, en particular la
seda, como autodefensa de la economia nacional y para proteger el
mercado interior, dado que estas telas generalmente procedian del
extranjero. o

Estas medidas sobre el uso de telas y sedas promulgadas por los
reyes Catdélicos, van a tener en Fray Hernando de Talavera un
defensoracérrimo del vestir sencillo e incluso probre. FRAY HERNANDO
DE TALAVERA, hijo de unos colonos oropesanos avecindados en
Talaveradela Reina, fueobispode Avilaacuyadiéeesis ha pertenecido
Lagartera desde la Reconquista hasta mediados del siglo actual. Tal
vez estas dos referencias oropesana y abulense, tan cercanas a
Lagartera, puede que fueran el motivo de que los nombres y
descripciones sobre ropas y tipos de bordados que él da en su obra
titulada Tratado provechoso® que demuestra cémo en el vestir y el

9. DE TALAVERA, FRAY HERNANDO: Tratado provechoso que demuestra como en
elvestiry calzar comunmente se cometen muchos pecados, y asin también en el comer
y en el beber.
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Fig. 4

calzar comlnmente se cometen muchos pecados, y ain también en
el comery en el beber, sean los usado comunmente por las mujeres
1 labranderas de Lagartera para definir muchas de sus telas y bordados,
asi como de su_forma de vestir. Extrayendo frases de o que Fray
Hernando considera que es malo para el alma, dice: _cuando algunas
traen en el vestirfaldetas hasta treﬁ)ares de ellasy saya brial o sobresaya...
y mughas tocas con glandes y grandes telas de lienzo én el tocado y mangas
(e mas g una vara... naturaleza es, quegregescosy valones anden cubiertos
los muslos, pero que éstos sean de telas preciosas esfuera de lo que natura
pide... en Muirla, donde se coge la seda con mayor abundancia, las llevan
a Toledopara labrarlasy éstas se as vende de nuevo muy caras... vengo a
I?s alcandoras  (camisas) labradas e cintadas y de muchas. maneras
plegadas...”. Sin duda hay una referencia exacta a la camisa de la
mu]jer lagarterana ya que son labradas, cintadas y de muchas maneras
plegadas, a las cuales Fray Hernando de Talavera reprime.
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EL RENACIMIENTO.

La llegada a nuestra tierra de la corriente artistica denominada
Renacimiento va a introducir grandes cambios en el arte e influir en
consecuencia en las artes denominadas menores. Para comprender
la influencia que el Renacimiento tuvo en los bordados lagarteranos
tenemos que estudiarlo desde la influencia que este estilo tuvo en la
cerdmica de Talavera a partir de la mitad del siglo XVI. L.os ceramistas
talaveranos elaboran es esta época en sus alfares, gran nimero de
azulejos, algunos destinados a retablos de Iglesias y zé6calos, y
plasman gran nimero de motivos ornamentales hasta entonces
desconocidos en nuestra comarca, los cuales se van a popularizar en
las vajillas. ‘ .

Este gran nimero de nuevas formas de decoracién va a influir en
los telares talaveranos, de los cuales debian de surtirse ias labranderas
lagarteranas. Es de suponer que el continuo ver de estas nuevas
formas sirvieran a las lagarteranas para plasmar nuevas grecas, flores

.y floreros de inspiracién renacentista y plasmarlo en sus sébanas,
toallas y manteles, etc... Pero donde mds va a influir el Renacimiento
enel bordado lagarterano es en las representaciones religiosas que las
lagarteranas realizan en el bordado denominado deshi/ado y en especial
para la ropa de cama en la que abundan temas religiosos de inspiracién
renacentista como: “La crucifixion”, “El ecce homo”, “La samaritana”,
“Elencuentro en la Puerta Dorada”, entre otros muchos més. L.a misma
influencia renacentista tiene el pafio superior de la cama con una
greca floreada. v

Por esta época del siglo X VI las cintas que listaban los guardapieses
debieron de pasar de una forma mds arcaica a las conocidas floreadas,
mucho mds al gusto de la época, y debié de empezar a imponerse el
terciopelo labrado tanto para el mandi/ como para el jubén.

Con el conflicto de los moriscos en la zona de Granada, se produce
la expulsién de éstos hacia otros territorios de Espafia, en particular
al centro de la Peninsula. Al ser expulsados se realizaron una serie de
inventarios de todo lo que quedaron en sus casas granadinas y por los
datos de dichos inventarios sabemos que sus bordados iban deshilados,
morgamados, éstos ya denominados de punito real, equivalentes a los
tejidillos lagarteranos. Asi como otras prendas iban decoradas con
randas. Sabemos que algunos moriscos habitaron en el condado de
Oropesa y hay constancia de una importante presencia de éstos en
Lagartera'. ;Pudieron estos moriscos, casi todos ellos artesanos,

10. LAPEYRE, HENRY: Géographie de I'Espagne Morisque.
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reavivar y acrecentar el conocimiento que las lagarteranas tenian de
los bordados de origen arabe? Particularmente,"creo que i, y que
ademas estos hicieron relanzar y valorar estas labores que por esta
epoca estarian en franca decadencia dy desuso, ante la avalancha de
pr?ductos, tejidos y formas de bordados que empezahan a venir del
exterior.

Fig. 5

, SIGLO XVII. _ .

. En el siglo XVI], los trajes polnulares van a experimentar It
|mP_ortante orecimiento dado_que las damas de la corte del reypoeta
Felipe IV empiezan a tener cierta inclinacion y (K;_us,to por los trajes
populares, los cuales exhibian en importantes, festividades, asi como
Incorporan en sus galas elementos de los denomlnados_traljes populares.
Seqgun Don José Detejto y Pinuela €N su Obra titulada La mujer,

|a casdy la moda en la Espaiia delReypoeta, lamu *er usaba en esta epoca
determinados tipos de falda entre los que destacaban: €| zagalejo, la
sayay el guai'dapies, puntualizando el serior Deleito que el manteo era
ndra”abrigo y describe el guardapies (“nombre que recibe la falda
agarterana”)” diciendo, que “contra’ la que indica su nombre, solia
descubrir estas extremidades puesto que era la falda mas corta entre
odas las que se usaban, lo que nos demuestra que el guardapiés
agarterano no ha tenido grandes modificaciones en cuanto a su
ongitud, este tipo de faldas muy usual en las provincias de Caceres,
Toledo y Avila, tienen en cuanto asu longitud, un gran parecido con
a falda morisca representada en un ag[gaga 0de|,3|%IOX l, por Io%ue
nay _que suponer que no ha hahido, en éstd sino Eeque as
'Q%%caamones, las cuales han influido mas en lo ornamental que en
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El afio 1642, Lagartera consigue que el rey Felipe IV le exima de
su dependencia de la villa de Oropesa, al nombrar el rey VILLA “por
y sobre si”. Esta medida que tanto ansiaban los lagarteranos, les va a
dar la autonomia, no sélo en lo politico, sino que a partir de entonces
los lagarteranos van a ser duefios de su economia, la cual debié de
empezar a florecer, dado que en el siglo posterior, vemos como en
Lagartera hay una buena industria textil, que va a estar en pujanza
hasta la creacién por Carlos III de las fifricas de tejidos y de sedas de

Avila y Talavera respectivamente. Demuestra este auge de riqueza
que las mejores casas de la localidad se construyen a partir de esta
fecha.

SIGLO XVIII.

Este siglo va a estar marcado en cuanto a los bordados lagarteranos
por tres hechos cercanos que van a influir en la ornamentacién de sus
bordados.

Estos tres hechos son:

1.- El establecimiento en Avila de una Real Fabrica de Tejidos,
que va a dirigir don Ramén Igual, personaje que a pesar de su apellido
de sonoridad lagarterana, era natural de Barcelona y residente en la
Corte. FEsta Real Fabrica acomete la fabricacién de tejidos de
diversos estampados, que las lagarteranas en algunos casos van a
incorporar a su indumentaria, pero sobre todo el dibujo de estos
tejidos a base de formas florales, va a influtr en los modelos de sus
labores, ya que a partir de este momento incorporan claveles, ramos
florales y tallos con hojas muy estilizados v de una gran variedad
cromatica.

2.- El establecimiento en Talavera de la Reina de la Real Fébrica
de la Seda, si bien en el siglo anterior el niimero de telares en
Talavera era muy numeroso, va a influir decisivamente en cuanto al
uso de la seda en las labores lagarteranas, enriqueciéndolo con este
material no sélo la indumentaria sino los propios bordados y la
incorporacién de determinadas aves sobre ramajes de matizados
colores.

3.- Pero tal vez lo que mas influyé en el desarrollo ornamental de
los bordados lagarteranos fue la llegada a Talavera de la Reina de

‘maestros ceramistas franceses y alcorefios, los cuales empiezan a
realizar una serie de cerdmica, mds fina, tratando de imitar las
porcelanas francesas tan del gusto de la sociedad refinada de la
Ilustracién. Con la llegada de esta ceramica los lagarteranos empiezan
a incorporar modelos ornamentales en sus labores, como son conjuntos
de ramos, florecillas e incluso algiin motivo de inspiracién chinesca,
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modelos que aplicaban sobre cojines y pafios de mesa, pero que
serfan la base de muchos dibujos en posteriores mantelerias.

Sabido es que en esta época un gran nimero de lagarteranas se
dedicaban a la profesién de arrieros. Motivo éste por el que tal vez
se enriquecieron sus portales y salas, a la vez que vendian algunos
productos manufacturados de su localidad que posiblemente fueran
bordados. :

No debemos dejar pasar el hecho de que en este siglo habia varios
telares de lienzo en los que trabajaban mis de once lagarteranos asi
como un telar de pafio angosto (pafio de corto ancho), cuestién ésta
que da pie a pensar que se fabricasen y bordasen en Lagartera algunos
productos para el exterior.

SIGLO XIX.

Este siglo va a ser crucial para los bordados lagarteranos y en él
vamos a empezar a tener datos de los mismos, en especial los que el
politico MADOF inserta en su enciclopedia, una serie de interesantes
daros sobre Lagartera, como decir que en la villa hay varios telares de
lino y pafio negro, para el vestido de sus naturales y luego afirma “se
exportan lanas y productos del pais” ésto hace pensar que ya en el siglo
pasado se comercializaban determinados productos lagarteranos fuera
de la villa. Madof dice que estos pafios eran para el uso de los

naturales y es por eso que el erudito politico se refiera a pafios’

‘bordados, manteles, sibanas, etc... Pero el autor de la primera

Enciclopedia espafiola da mds adelante un precioso retrato de la
mujer lagarterana y de sus labores cuando dice: “Es notable en esta villa
el traje de la mujer, usan sayuela de tisi sobre muchos manteos de colores
redondos y cortos, gorgueras bordadas de negro, medias encarnadas con sedas
de colores, zapatos picados con tacon alto y largo lazo, y mucho oro y corales
al cuello, que acompaiiado generalmente de unas caras bonitas, alto pecho,

delgada cintura y abundante cabellera, las presta sumamente graciosas”.

MIGUEL ANGEL REVIRIEGO ALIA

Investigador
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REAL CEDULA
DE SU MAGESTAD,
'Y SENORES
DEL CONSEJO,

POR LA QUAL SE DECLARAN ESENTOS
de Sorteos para el Reemplazo del Egercito 4 dife-
rentes Sugetos,, empleados en las Reales Fabricas
de Talavera, con lo demds que contiene,

EN MADRID:

En 1o Imprenta DE PeEprRO Marin,

Fuente: AM.T®. Secretaria. Rea/ Fea. de Sedas (1751-1818).
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CALLEJERO HISTORICO
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L a historia de las calles y de sus nombres es la plasmacién mas directa
de la evolucion tanto urbanistica como- de las mentalidades colectivas que
afectan a una comunidad categéricamente considerada urbana. De ahi la
_.importancia que adquiere el conocimiento del proceso de transformacion de los
topénimos urbanos a lo largo de las distintas épocas.

La calle era la expresién del espacio abierto colectivizado. Era el espacio
principal de transito a través del cual se comunicaban los edificios y donde se
manifestaban muchos actos, individuales y colectivos de los habitantes de una
ciudad (lzauiroo, 1991).

Porotra parte, como dice Caro BAR0OJA “el mismo nombre y disposicion de las
calles indica, a veces, un cambio de concepto y de fin” (CAro BAROJA, 1984).
Sucede en el periodo medieval con la especializacion e instrumentalizacién de
los espacios urbanos para determinados gremios, oficios o actividades
econdmicas o culturales concretas.

Vamos a iniciar con este articulo una seccién dedicada a la confeccién de
un callejero historico de Talavera; proyecto que se basara no tanto en la
consignacién positivista de los distintos nombres que han tenido las calles!
como en la investigacion en las fuentes documentales para aportar una vision
mas amplia que abarca desde aspectos de morfologia urbana, pasando por

" datos socioldgicos, econdmicos y culturales.

El proyecto aspira a servir de instrumento de trabajo para la historia urbana
de Talavera. La aplicacion de una metodologia concreta que se basa en el
conocimiento del medio ambiente repercute en la proyeccion del mismo hecho
urbano y de la consideracion de la calle como un elemento de especial
importancia entre los que conforman la ciudad. '

. Calle de las Carnicerias
(del Cuerno y de Sevilla)

El origen de esta calle esta directamente relacionado con el tramo
oriental del primer recinto amurallado. Con toda probabilidad la
muralla de la antigua urbe romana -Caesarobriga- dejaba en esta zona

1. Los intentos de callejeros de Talavera realizados en los tiltimos afios son
los de Eladio Martinez Montoya: “La Antigua Talavera: Recorrido por
algunas de sus calles y origen de sus nombres” en La Voz del Tajo, Especial
Ferias Mayo 1981. Y del mismo autor Callejero Historico de la Ciudad de
Talavera de la Reina, Talavera, 1988. Ambos, bajo nuestro punto de vista
adolecen de cierto rigor histérico y estin necesitados de una revisién
profunda en muchas de sus conclusiones.
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Fig. 2 (y 3). Plantas del edificio de las Carnicerias en 1878. Fuente: A.M.T".
Obras vy Urbanismo, s. XIX. .

un drea de extremamuros donde el caserio era pricticamente inexis-
tente vy si se ubicaba en sus inmediaciones una de las necrépolis de
la urbe, entre las calles Carnicerias, Cabeza del Moro, Santa Leocadia
y D® Maria de Portugal (MORALEDA Y RODRIGUEZ, 1981).

Bajo la dominacién musulmana de Talavera, el cardcter defensivo
y eminentemente militar de la plaza obligé a un nuevo plan de
refuerzo de las murallas de la primera cerca, cuyo perimetro y alcdzar
se reedifican en la etapa de Abd el Rahman III (MARTINEZ LILLO,
1992). Es dificil asegurar, ante la falta de datos arqueolégicos conclu-
yentes, que el sector que iba desde la Puerta de San Pedro, de posible L
fundacién romana, hasta el recinto de la alcazaba, en el extremo '
suroriental estuviera en época musulmana ocupado con algtin tipo de
arrabal. Si lo hubo fue de caricter efimero construido a base de
materiales perecederos. La propia dinimica militar impedia el esta-
blecimiento de caserios, al menos durante el siglo X.

Las noticias de El-Edrisi sobre Talavera son ya tardias, del siglo
XII; en ellas si se menciona la existencia de “barvios hermosos y

12 /[ CUADERNA
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Fig. 3

antignos...” fuera de los que constituia la Medina (el cuerpo de la
villa). :

La aparicidn, pues, del primer proyecto de calle en este drea debe
situarse cronolégicamente en el periodo cristiano, una vez reconquis-
tada la ciudad, cuyo efecto inmediato es la expansién de los llamados
Arrabales Mayores o Nuevos por el norte y este alentada por los
nuevos repobladores castellanos que se asientan en Talavera. Sin
embargo atn durante el siglo X1 y parte del XIII las amenazas de
ejércitos almordvides y almohades obligan a nuevas refortificaciones,
con la construccién de algunas torres albarranas, aprovechando otras
torres isldmicas. En el sector de Carnicerias tenemos tres buenos
ejemplares de este tipo de torres que conformaban un espacio de
proteccién. La existencia ademads de una barbacana, hoy desapareci-
da pero documentada en las crénicas del siglo XVI que iba desde el
alcdzar hasta mds abajo de la Puerta de Mérida, en la actual calle de
Entretorres-Ronda Sur, obligé durante mucho tiempo a dejar un
vacio entre el caserio y la muralla. Esta medida recogida como norma

CUADERNA / 13
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Fig.4. Foto de los afios 20, tomada por Esperén. El edificio situado al fondo a la izquierda es el de las
Carnicerias. Foto cedida por Sagrario Martin Rueda.
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preceptiva en la Partidas de Alfonso X, para procurar una mejor
defensa de las villas se mantuvo hasta el siglo XIV; con ello se
convertia en una especie de camino de ronda que poco a poco tiende
a urbanizarse: la documentacion de finales del medievo ya nos habla
de casas adosadas a la muralla (SUAREZ ALVAREZ, 1982). _

El surgimiento de la plaza del Comercio, o de la Villa o actualmen-
te del Reloj, vincula el trazado radial de varias de sus calles adyacen-
tes entre ellas la de Carnicerias. He aqui el verdadero origen fisico de
esta calle: la necesidad de una via urbana entre un centro mercantil
(plaza y Puerta de San Pedro) y el acceso a otros vanos de la muralla
(la Puerta de Pescaderias, abierta hacia 1560 y la de Sevilla, 1579 en
el segundo recinto cerca del rio). Se registra una primera obra de
empedrado en la calle en 1518 (PACHECO, 1994).

Puede decirse que a finales del siglo XVI, una vez abierta la Puerta
de Sevilla se completa el tramo de la calle de Carnicerfas. Desde
entonces hasta bien entrado el siglo XX la fisonomia y morfologia de
su trazado se mantiene casi intacta. En realidad, lo que hoy denomi-
namos Carnicerfas lo formaban en el siglo XVII-XVIII tres calles
diferentes en su trazado y en su toponimia: la parte que iba desde la
plaza de la Villa hasta las inmediaciones de la plaza de Santa Leocadia
tomaba el nombre de Carnicerias. Un tramo paralelo, formando una
calleja hasta las Pescaderias junto a la plaza de Santa Leocadia, y hoy
va desaparecido recibia en los siglos XVIII, XIX y parte del XX el
nombre de Calle del Cuerno. El dltimo tramo,la continuacién de
Carnicerias hasta la Puersta de la muralla, pensamos que adquiere la
denominacién de Calle de Sevilla ya en el siglo XVIII, siendo una
zona de paso ocupada por corrales y huertos a ambos lados. En un
informe de 1826 sobre el estado de algunas calles de la villa se

_sefialaba las necesidades higiénicas que padecia esta zona: “Puerta de
Sevillay calle de este nombre, a la puerta se alla un zerro formado de basuras
por lo que es necesario estraer la parte que tiene de ancho la calle formando
un artesonado enpedrado asta el arroyo poniendo a su extremo una ylada de
Diedras grandes que sirba de freno a el artesonado...” (A.M.'T", Obras s.
XIX).

El edificio que daba nombre a la calle, -al menos desde finales del
siglo XV aparece el topénimo “Carnicerias”- era segtin una descrip-
cién que de él se hace en el siglo XVII “edifigio grandioso y capaz para
este ministerio donde en los lados de el ay tres tablas para vaca, carnero y
tocino y al otro lado tiene otras para las demds carnes de el rastro, con cassa
a propdsito para guardar las carnes que se han de pesar. Un patio muy
grandey capas todo rodeado de portales...” (ANONIMO: Historia de la noble
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e insigne villa de Talavera, s XVII) Por estos datos sabemos que la
tipologia de arquitectura castellana, con patio y rodeado de columnas
y galeria superior, tan usada en las casas-patio y palacios de Talavera
entre el siglo XVI y XVIII se repetia en edificios piiblicos. El edificio
se debid construir bajo la prelatura del arzobispo don Baltasar
Moscoso y Sandoval, en 1651, fecha que figuraba junto con el escudo
del cardenal en la portada (FERNANDEZ Y SANCHEZ, 1896).

Gracias a unos planos de reforma de 1878 (vid figs. 2 y 3) firmados
por el maestro de obras y arquitecto Juan Francisco Gémez Pulido,
tenemos una idea aproximada de su distribucién. En frente de las -
Carnicerias, situadas en el solar que actualmente ocupa el edificio de
la E.P.A. (antiguo Banco de Espaiia), estaba enclavado en el siglo
XVII el Peso: “en frente de ella esta otra cassa que llaman de el pesso de la
villa a donde se pesa la fruta y las de demas cosas que por mayor se traen a
vender a ella, adonde ay un apmm{z’o que llaman la red, llena de cajones bien
labrados de madera cerrado de rejas grandes por donde se da el pan con
cuenta ragon en tiempo de negesidad” (ANONIMO, op. cit.).

La calle de Carnicerias, al igual que L.a Corredera y la Plaza
ptiblica estuvo rodeada, al menos en su acera derecha por algunos
soportales, elemento esencial del urbanismo histérico espaiiol (BONET
CORREA, 1991). En ellos e cobijaban los puestos de verduras y frutas
por ser también zona mercantil por-excelencia durante siglos. En ella
tenfan sus residencia tenderos, pasteleros y otro tipo de negocios
como mesones, en el siglo XVHI v XIX.

En las dltimas décadas de la pasada centuria, la calle Carnicerias
cambi6 algo su fisonomia, pues las autoridades “en aras del progreso y
del buen gusto’’ permitieron la destruccién de los soportales en los que
se colocaban los puestos de frutas y verduras. Consecuencia también
de la misma politica de derribos y eliminacién de todo aquello que se
vinculase con las costumbres y tradiciones populares fue la supresién
enelafio 1888 del nombre de la calle del Cuerno, que pas6 a llamarse
calle de Sevilla por encontrarse a continuacién de esta via publica, y
es que para la corporacién municipal, presidida por el alcalde
republicano Justiniano Luengo, el nombre del Cuerno era “feo, 70
significaba nada y carecia de tradicion”. Posteriormente, tras la
proclamacién de la Segunda Reprblica en abril de 1931, la nueva
corporacién cambi6 el nombre a la calle Carnicerias, que pasé a
denominarse Angel Garcia Herndndez, en homenaje del capitan de
infanteria que junto a Fermin Galan, protagonizé el levantamiento
republicano de Jaca en diciembre de 1930, y que una vez abortado,
fue fusilado.

r I ANWY A IR WY A
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La caida del régimen republicano llevé aparejado un nuevo
cambio en los rétulos de las principales calles talaveranas: la calle
Carnicerias, que recobré durante un tiempo su tradicional nombre,
que sélo oficialmente habia perdido, pasé a llamarse José Antonio
Primo de Rivera, pero una vez superado el régimen franquista y
efectuadas las primeras elecciones democriticas en 1979, esta calle
volvi6 a recuperar el nombre de Carnicerias, con el que se la conoce
en la actualidad.

La calle Carnicerias mantuvo siempre un papel destacado dentro
del comercio local (vid fig.4), papel que habia quedado de manifiesto
en un bando municipal publicado en el afio 1869, en el que se
regulaba el comercio ambulante local v que establecia que en esta

~ calle se colocasen un buen nimero de puestos para la venta de toda
- clase de comestibles, por lo que se prohibié el trinsito de carruajes y
de vehiculos por esta zona hasta las nueve de la mafiana.

CESAR PACHECO Y BENITO DIAZ
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