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.n el fondo el poeta es un 'peregrino' de
. palabras y un rastreador de sorpresas. Cuando
. tiene 1la fortuna de encontrarse delante de
* cualquiera de estas UGltimas, se turba, como
«un nifio que advierte el inefable y misterioso
. temblor de la inocencia, y se afana por rebuscar
.en el zurrdn de su lenguaje aquel vocablo
cen que pueda caber siquiera sea algo de ese
o tunulto de pasidén desabrochada. Unas veces
e 1o logra, otras no. Es muy diffcil el’ quehacer
poético. Hay que estar previamente ‘"elegidos' por la poesia para
conseguir el ajuste entre forma y contenido. Amnbos son esenciales.
El 'peregrino'" de palabras que es el poeta sabe perfectanente que,
en realidad, no existe "a priori" wun vocabulario intrinsecamente
lirico. Todos los verbos, todos los adjetivos, todos los nombres
pueden, en cualquier instante, arder; pero, ay, cuidndo y cbdmo hallar
a mano, y de subito, la llama que los queme con su fuego sagrado
que, como el de la zarza biblica, no se consuma. Aqui reside lo arduo
de la tarea, porque no toda 'inspiracién'" cabe en cualquier palabra.
De ahi la necesidad del rastreo 1lirico, del esfuerzo sobrehumano,
casi sobrenatural y religioso del buscador de sorpresas. La tarea
del poeta tiene mucho de milagro, de arrebatado encantamiento, de
éxtasis infinito. Muchos hombres dominan magistralmente el idioma,
viven experiencias interiores muy ahondadoras y virginales, pero
son incapaces de elevar el vuelo un verso. No es cuestién de nonmas,
reglas, estructuras, preceptivas, recetarios, sino, sobre todo, de-
exaltacién y exultacién, de religiosidad "sui generis'". lLa poesia
es una forma de religidén, y esta es verdadera cuando nos conduce,
de la mano, delicada ¢ fuertemente, a la cima del entusiasmo, allé
donde los seres se desnudan de cotidianidad tépica, de adherencias
extraliricas. En todas las cosas hay poesia. Ellas en si son evocadoras,
llevan dentro una posibilidad de ‘''revelacidn', son portadoras de
mensaje, cantan y encantan por dentro, son espejos delante de los
cuales es posible reconocerse; pero no todos poseen la clave. BSe
requiere lograr extraer de lo visible lo invisible, saber escuchar
entre las voces una, eliminar todo cuanto es comin, repetido,
manoseado. Y bucear en los origenes. Se es original cuando se siente
uno depositario de la gracia inmerecida y gloriosa de adentrarse
en los principios, alld donde las aguas primerizas son movidas por
el espiritu. El poeta no es un simple vociferador de sentimientos
vacios o de palabras huecas, ni un vendedor de mercancias oportunistas,
saldos de ocasién, rebajas de enero, halagos superficiales, cosquillas
~al ofdo. El poeta viene y va por la raya del desconcierto, fronteriza
su travesia por el universo de las divinidades, pero- hombre al fin
entre cielo y tierra, solitario  -en su soledad diferente, gratuito
¥y necesario, hijo de su pueblo y exiliado de .su. tribu, emparentado,
si, con los hombres y mujeres que, como él, forman una comunidad
de futuro, llevan entre las manos el despropdsito del anhelo del
méds, la afloranza interminable del universo nuevo, de los ventanales
de par en par a la utopia., Todas las procesiones individuales de
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TRADUCCIONES DE POEMAS:
Salvatore Quasimodo, por Manuel Moreno.

ESTUDIOS:
"Ia poesia disidente de Antonio F. Molina", por Valentin Arteaga.

"la gran metélora de Castilla en Octavio Ufa", por Florencio Martinez
Ruiz.

POEMAS DE:

Valentin Arteaga, Javier Campos, Antonio F. Molina, Alejandro Ldpez
Andrada, Enrique Ldpez Buil, Antonio Matea, JesGs Martin Rodriguez,
Manuel Moreno, José Repiso Moyano.

PLIEGO DE POESIA:
"Circulo de la tierra'", de Federico Gallego Ripoll.

"VASAR Y EMPOTRO DE JARAIZ"

"Ante una exposicidn de pintura del pintor Francisco Valbuena, por
Valentin Arteaga.

"Sobre 'Jarvis" y la narrativa de Lorenzo Martin del Burgo', pdr
Juan Bonilla Gago.

"Antologia del Grupo Guadiana', por Antonio Gonzélez-Guerrero,

"Labrantios del mar y otros poemas', por Pedro Lahorascala,

Siete libros alineados en nuestro vasar, de:

Manuel Rios Ruiz, Vicente Niflez, Carlos Vitale, Rosa Diaz, Maria
Pilar de Ibarra, Manuel J. Ruiz Torres, Octavio Utia.

Dibujos Pliego de Poesia: Juan Sénchez.
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SALVATORE QUASIMODO

En 1931 Montale escribia: "Al poeta que, segun parece,
ha embocado conscientemente el camino de un arte cerrado a la inteligen-—
eta y al amor de la mayoria, de ningin modo queremos darle consejos.
¢Sabrd alimentar una poesia de semejante naturaleza con todo el renuncia—
miento, el ardor cerrado y el sacrificto que ella exige?'.

Nada mejor podria expresar la potencia de la llama liminar,
la honda luz que desde el corazdn del poeta chorrea la poesta inicial,
trémula de Salvatore Quasimodo, la que constituye el ciclo Lllamado
"hermético".

AsT fue bautizado un grupo de poetas por Francesco Flora
a principios de los afios treinta, poetas de un italiano muy complegjo,
sintagmdtico, formalmente riguroso y abterto a las vanguardias europeas.

En la Italia del periodo de entre-guerras existieron
dos claras tendencias: La que propugna la participacidn politica,
euyo mdximo exponente es G. D Annunzio, hegemonia que empileza a
‘derrumbarse a partir de 1918. El movimiento hermético comienza como
reaceion a su poética y a su lenguaje. ELl movimiento es acusado de
psicologismo, individualismo. En definitiva constituye una poesia
que responde a una rica profundtdad interior.

En 1916, Ungaretti publica "Il porto sepolto', que wvino
a constituir una especie de manifiesto hermético sobre la guerra,
sus horrores, y los hijos de la guerra, no obstante, Jamds vendrd
desde el lado +tdeoldgico. La literatura es concebida como vida, como
una vida interior y transformadora de la realidad. La escuela hermetwa
Jamds se definid programdticamente como tal.

Ademds de Ungaretti, debemos citar a E. Montale, poeta
que también precedid a Quasimodo (1896). Es el poeta mds existenctial
del grupo: el eje de su poesia es el hombre y su existencia; el hombre
es un paréntesis de carne y suefio entre dos nadas eternas; Llirica
sutil, trabajada, donde con frecuencia los referentes son metafisicos,
encaminados a la unidad de su materia psicologica.

A ellos es a quienes se une formalmente en un principio
S. Quasimodo (1901-1969) que supo recoger muy bien los ecos que estaban
en el atire.

La guerra viene a ser el gozne vital y definitivo en
la obra de Quasimodo. "La guerra extige con violencia un orden inédito
en el pensamiento del hombre, afirma el poeta, una posesion mayor
de la verdad"; es, efectwamente, a partir de la segunda gran guerra
cuando Quasimodo amplia el movimiento de su alma; por ast decirlo, g
la vida desborda la poesia, la luz de lo humano se derrama e impregna
su lirica. :

As? pues las obras que’ podriamos llamar pertenecientes LR

-a~gu primera época son:'"dcque e terra" (1930); '"Oboe sommerso

" "Odore di Eucalyptus e altri versti' (1933), "Erato e Apdllion”
"poesie e Nuove Poesie' (19388); "Ed & subito sera' (1942).

--Biblioteca Virtual de Castilla-lL.a Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/1981.
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OBOE SUMERGIDO

A vara pena, tarda tu don

‘en esta hora mia
de anhelados abandonos.

Un gélido oboe silabea
alegria de hojas peremes,
no mias y olvida;

. en mi anochece:
el agua tramonta
sobre mis manos herbosas.

Alas oscilan en un tenue cielo,
lébiles: el corazdn transmigra .
Yy YO soy un péramo,

y los dias una ruina.

(de Oboe sumergido)

© O
e

Avara pena, tarda il +tuo dono/ in questa mia ora/ di sospirati
abbandoni./ Un Oboe gelido risillaba/ giogia di foglie perenni,/
non mie, e smemora;/ in me si fa. sera:/ 1l7acqua tramonta/. sulle mie
mani erbose./ Ali oscillano in fioco cielo,/ labili: il cuore trasmigra/

ed io son gerbido/ e i giorni una maceria.

- Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 1.2/1987.



A MI TIERRA

U n sol irrumpe henchido en el suefio
y alllan arboles;
venturosa aurora
en que desancorada navegas,
y las estaciones marinas
dulces fermentan orillas por nacer.,

Yo aqui enfermo me despierto

de otra tierra amargo

y de la piedad mudable del canto
que amor en mi germina

de hombres y de muerte.

Mi dolor tiene nuevo verdecer,
pero las manos son de aire
hacia tus ramos,

a las mujeres que la tristeza
encerrd en abandono ’

y jemids las toca el tiempo
que me descorteza y enceniza.

A ti me arrojo: un fresco

de naves pbsase en el corazdn;
pasos desnudos de angeles

ahi se escuchan, en la oscuridad.

(de Oboe sumergido)

Un sole rompe gonfio nel sonno/ e urlano alberi;/ avventurosa aurora/

©in cui disancorata navighi,/ e le stagioni marine/ dolci ' fermentano
rive nasciture./ Io qui infermo mi desto,/d”altra terra amaro/ e

- della pietd mutevole del canto/ che amore mi germina/ d7uomini e
di'morte./ Il mio male ha nuovo verde,/ ma le mani sono d”aria/ ai
tuoi rami,/ a donne che 1la tristezza/ chiuse in abbandono/ e mai
le «»tocca il tempo,/ che me discorza e ambigia./ In te mi getto: un
f;rl‘esco/ di navate posa nel cuore;/ passi nudi d”"angeli/ vi s”ascoltano,
al buio.
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EN LA ANTIGUA LUZ DE LAS MAREAS

Ciudad de isla

sunergida en mi corazdn,

-heme aqul descendiendo a la antigua luz
de las mareas, junto a sepulcros

a orillas de aguas

que desatan una alegria

de arboles sofiados.

Me llamo: se espeja

un sonido en amoroso eco,

Y €l secreto es dulce, estremecerse
en amplios precipicios de aire.

Un cansancio se abandona

en m{ de precoces renacimientos,
la acostumbrada pena de ser mio
en una hora mas allé del tiempo.

Y tus muertos oigo

en los celosos latidos
de venas vegetales,

ya menos hondos:

Un respirar absorto de narices.

(de Oboe sumergido)

Citta d7isola/ sommersa nel mio cuore,/ ecco discendo nell“antica
luce/ delle maree, presso sepolcri/ in riva d”acque/ che una letizia
scioglie/ d”alberi sognati./ Mi chiamo: si"specchia/ un suono in
amorosa eco,/ e il segreto n“& dolce, il +trasalire/ in ampie frane
d aria./ una stanchezza s “abbandona/ in medi precoci rinascite,/
-la consueta pena d“esser mio/ in un‘ora di 13 dal tempo./ E i tuoi
morti sento/ nei gelosi battiti/ di vene vegetali/ fatti men fondi:/
un respirare assorto di narici.

“‘Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/198?‘%*



LAMENTACION DE UN FRAILE DE ICONO

Be aridez me alimento,
Dios mio,
mi verde escualidez!.

Zumba alta una noche

de célidos insectos;

el cingulo descifle

mi tlnica podrida de inmundicia.

Y me cardo la carne
carcomida de ascarides: .
amor, mi esqueleto.

Oculto, profundo, un cadaver
mastica tierra empapada de orina.

Me arrepiento
de haberte donado mi sangre,
Sefior, asilo mio,

jiMisericordial

(de Oboe sumergido)

:Di assai ariditd mi vivo,/ mio Dio,/ il mio verde s quallorel!/ Romba
alta una notte/ di caldi insetti;/ il cordiglio mi slega/ la tunica
marcia d“orbace./ Mi cardo la carne/ tarlata d“ascaridi:/ amore,
mio scheletro./ Nascosto, profondo, un cadavere/ mastica terra intrisa
d“orina./ Mi pento/ d“averti donato il mio sangue,/ Signore, mio
asilo,/ 'misericordial!

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/1987.



DONDE HAY MUERTOS CON OJOS ABIERTOS

S eguiremos casas silenciosas
donde hay muertos con ojos abiertos
y nifios ya adultos
en la sonrisa que los entristece,

y frondas baten en tacitos vidrios
en medio de las noches.

Tendremos voces de muertos también nosotros
sl es que estuvimos vivos alguna vez

o el corazdn de selvas y montafias

que a los rios nos empujo,

solamente los suefios nos faltaron.

(de oboe sumergido)

Seguiremo case silenziose/ dove morti stanno ad occhi aperti/ e bambini
gid adulti/ nel riso che 1li attrista,/ e fronde battono a vetri taciti/
a mezzo delle notti./ Avremo voci di morti anche noi,/ se puer fummo
vivi talvolta/ o il cuore delle selve e la montagna,/ che ci sospinse
ai fiumi,/ non ci volle altro che sogni.

~Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/1987.




AMEN PARA EL DOMINGO IN ALBIS

N o me has traicionado, Sefior:
de todo dolor
soy el primer nacido.

(de Oboe sumergido)

Non m“hai tradito, Signore:/ d“ogni dolore/ son fatto primo nato.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/1987.



EN LAS FRONDAS DE LOS SAUCES

4
ﬁ c émo podiamos cantar nosotros
con el pie extranjero en el corazdn,
entre los muertos abandonados en la plaza
sobre la hierba dura del hielo, ante el lamento
de cordero de los nifios, ante el aullido negro
de la madre que iba hacia su hijo
crucificado en el poste del telégrafo?
En las frondas de los sauces, por voto,
“tanbién las liras nuestras estaban colgadas,
al triste viento leves oscilaban,

(de Dfa tras dia)

E come potevano noi cantare/ con el piede straniero sopra il cuore,/
fra in morti abbandonati nelle piazzi/ sull”erba dura di ghiaccio,
-al lamento/ d“agnello dei fanciulli, all“urlo nero/ della madre che
andava incontro al figlio/ crocifisso sul palo del telegrafo?/ Alle
fronde dei salici, per voto,/ anche la nostre cetre erano appese,/
oscillavano lievi al triste vento.

__Bibliateca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/1987.
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LA POES{A DISIDENTE DE ANTONIO F., MOLINA

ntonio Fernadndez Molina es, como escribiera
Gabino-Alejandro Carriedo, ''no de esos raros
specimen del moderno renacimiento manchego
(Gregorio Prieto, Paco Nieva, Angel Crespo...);
raro trasunto de dificil imbricacién de 1la
luninosa culturalidad mediterréanea'". Antonio
Ferndndez Molina es ''otro" de los grandes
+y sorprendentes nombres infinitos que la
otetel Mancha de Ciudad Real, no tiene més remedio
R R R RN RSN RS que anotar en su agenda peregrinante, si
no quiere pecar de olvido. Como Gregorio Prieto, '"poeta en linea",
segin la clarividente y certera definicién de Vicente Aleixandre,
Antonio Fernidndez Molina es, antes que nada, un poeta que ve la realidad
con ojos pictdéricos continuando la noble y alta tradicidn de los¢
literatos pintores; como Federico Garcia lorca, o Giorgio Chirico.
Ha realizado, desde 1968, las '"Galerias Costa' de Palma de Mallorca,
hasta la "Sala de Arte" de Torrelaguna, en 1985, mids de treinta ¥y
tantas exposiciones individuales y participado en otras tantas muestras
colectivas, lo mismo en Espafla que en el extranjero. Igual que Paco
Nieva, Antonio Fermaéandez Molina, ha hecho teatro esperpéntico, poniendo
en pie los poemas de su imaginacidén y su fantasia creadoras en las.
candilejas de su irrepetible y propio encantamiento, como son: '"Cuatro
piezas sumergidas, o 'Margarita o el festin de los canibales'", porque
su poesia es lirica teatral, verso plastico, comunicacidn y comunidn.
Emparentado con el costumbrismo rural, aunque mis mégico adn, de
Francisco Garcia Pavén, ha hecho novela, relatos de ficcidn y narracio-
nes breves, adelanténdose al movimiento renovador de la narrativa
espafiola contemporénea, a partir de "Un solo de trompeta', su primera
novela publicada, la historia del descenso a la demencia, o la bdsqueda
de la verdad desnuda a través de una mente conscientemente desequilibra-
da. Antonio Fernindez Molina mereceria pasar a la historia de 1la
literatura por la asombrosa originalidad primigenia de este 1libro,
en el que admirablemente se reconstruye el climax de lo inconsciente
o de la pesadilla, convenciéndonos de la prodigiosa facultad de inventar
que posee. Como Angel Crespo, integrado desde el instante fundacional
al movimiento "postista", Antonio Ferndndez Molina se revela, enseguida,
poeta resplandeciente, y, a la vez, promotor y colaborador de publi-
caciones vinculadas a las inquietudes de vanguardia, proyectando
en su quehacer lirico una identidad poética que logra, a través de
un mundo basado en la realidad migica, arrastrar al lector a unas
coordenadas 1dgico-poéticas distintas. lLa actividad lirica de Antonio
Fernidndez Molina comienza plblicamente en 1951 con su revista de
poesia '"Dofia Endrina" en tiempos en que ejerce su carrera de magisterio
en tierras de Guadalajara. Muy relacionado enseguida con el ambiente
artistico y 1literario zaragozano fue redactor-jefe de '"Despacho—
Literario" 1la revista de Miguel Labordeta. Entre 1964-1972, fue
secretario de redaccién de "Papeles de Son Armmadéns" la prestigiosa
aventura cultural que hizo posible en Palma de Mallorca Camilo José
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Cela. Tuvo contactos continuos y colabora asiduamente con ''Alconase',
un islote de poesia que, en Mallorca, hacen habitable Jose Maria

Forteza, Rafael Jaume y Rafael Perelld, asi como con el interesante
cuadermo, gemelo de 'Deucalidn', '"Dabo' bajo la direccién del malogrado

Rafael Jaune.

Desde hace afios reside en Zaragoza donde ejerce una decisiva
influencia en la vida literaria y artistica de la ciudad, colaborando
en revistas y periédicos esparioles, de Europa y de América, habiendo
sido traducidos muchos de sus escritos al portugués, italiano, francés
y alemén. Ejerce 1la critica literaria y debe destacarse su ingente
labor como traductor. Su incorporacidén, desde los comienzos, al
movimiento postista de Carlos Edmundo de Ory, Chicharro hijo y Silvano
Sernisi, hace de Antonio Fermmandez Molina, junto con Angel Crespo,
uno de los mds vAlidos y rigurosos exponentes de una poética que
reclaman para el arte el papel fundamental de la imaginacidn, siguiendo,
a su manera, las huellas cédlidas y vibrantes de Bretdén y Eluard,
Antonio Ferndndez Molina, supone para la historia y el conocimiento
de la literatura de su promocidén, uno de los mas genuinos y entusiastas
trabajadores en pro de todos y cada uno de ellos, como 1lo prueban
sus excelentes antologias de 'Poesia Cotidiana', 'Los poetas rominticos"

- "Antologia de pcesia modermista", y 'Metalirica.

Gabino-Alejandro Carriedo, en el prdlogo de uno de los
personales poemarios de Antonio Fernédndez Molina afirma que hay ''poetas
que pasan, que no pueden por menos de pasar, por grande que Sea el
apoyo y respaldo de su cultura y su asiento social. Otros vienen
despues a la chita callando y son los que quedan, los que un dia
se redescubren, casi siempre en demora, porque no pudieron o supieron
0 quisieron jugar al arte espireo de la celebracién o la connivencia,
sino que se limitaron, febrilmente, serenamente también, a algo tan
sencillo como crear: crear para el tiempo, para la continuidad
inevitable de la cultura del hombre, la que el hombre necesita para-
su pervivencia y Jjustificacidn. Este es el caso feliz de Antonio
Fernindez Molina, auténtico paradigma de poeta'. ‘

Porque es poeta, poeta en su mis absoluta y amplia dimensidn,
‘ ‘tanto cuando pinta o hace cine, teatro, relato breve, novela o poesia,
Yy porque lo es visceralmente, Antonio Fernéndez Molina, raro y ''Maldito",
soslayado acaso injustamente en su significacién importante en el
panorama contemporéneo, debe y tiene que ocupar el lugar que le corres—
pgnde. Sus libros 'son hoy mismo de una palpitante actualidad. Con
mas de una treintena de libros publicados, Antonio Ferndndez Molina
Se nos presenta como "el hombre que nunca tendrid cabida en el Aambito
de los razonadores y los discursivos... Es un barroco penetrado del
ser’ltir.niento sombrio, pero absolutamente clarividente de un Quevedo,
cr}ptlco y altanero como Géngora", segin el decir de Pablo Trullén.

‘ , Como Femando Pessoa, Antonio Fernindez Molina ha creado,

dos heterdnimos, Roberto Geoa y José Meneses, frutos del poeta mayor
que los al}menta, como alguien ha dicho con indudable acierto. Estos
dos heterdnimos dejardn constancia en la moderna literatura espafiola
(;18 }a enome y amplia complejidad diversa y avasalladora de 1la
mspllrgcmn fantastica de Antonio F. Molina. Antonio Fernéndez Molina
se qlgera que no puede sujetarse la calentura de su palabra. Su
t_escr‘ltura automatica y exquisitamente demencial es absolutamente
incapaz dg que nada ni nadie la encorsete, El simbolismo residual
que la alimenta rompe todos los esquemas y necesita, a menudo, de
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recurrir a heterdnimos, puesto que un verdadero artista es siempre
varios artistas perplejamente emparentados. La poesia de Antonio
Fernidndez Molina estd radicalmente entrafiada con el Postismo. E1
impacto que produjo el Postismo en la poética y en la poesia de Antonio
Ferndndez Molina, fue un golpe fuerte que le zaranded desde el comienzo
de su escritura. Concluidos sus estudios de Bachillerato en Guadalajara
y al marchar a continuar sus estudios en Madrid se relaciona inmediata-
mente con el Postismo a través de la "Exposicién de 16 artistas de
hoy" que organizd el semanario estudiantil '"La Hora" bajo la direccién
de Angel Crespo. Alli asiste a un recital de Chicharro, y, disuelto
el grupo, Fernidndez Molina seguird frecuentando la amistad con Crespo,
Carriedo, Nieva, Cela, Gregorio Prieto, Chicharro. El fermento postista
que cuaja en Ferndndez Molina "a posteriori", como sucedi® con el
Romanticismo en Bécquer, dard lugar a una obra muy diversa, pluralmente
inquieta y habitada de visiones en cierto modo marginales de la lirica.
En ella se dan dos principales atracciones: la de la poesia que atiende
primordialmente al sentimiento, y da de la que trabaja, con tesdn
y disidencia entusiasmadas, en. la forma dando como resultado una
celebracién disparatada y luminosa de lo lidico fundamental en todos
sus libros.

. Es oportuno fijar fechas. Fernadndez Molina comienza a
publicar su obra en los primeros aflos de la década de los cincuenta.
Por -éentonces, como escribe ' Florencio Martinez Ruiz, "Empezaron a
surgir una serie de poetas diferentes que rompen el usual servicio
de la poesia senior -garcilasismo, poesia social, tremendismo y escuela
neorroméntica, etc.- con una viva sustancia y una remocién estética
de " efectos espontineos y liberadores''. Habia una cierta arterioes-
cleriosis en la poesia espafiola al comienzo de los afios cincuenta,
un enorme formalismo anclado peligrosamente en ciertas zonas reitera-
tivas retdéricas. Carlos Ednundo de Ory irrumpe en este panorama,
hacia el afioc 1945, sacudiéndolo con su critica, su ironfa y su sarcasmo
y poniendo en marcha un decidido talante nuevo., Lo mismo les ocurre .
a Chicharro y Semesi., Quieren pelea. Estian hartos de buencs modales
y pretenden abrir un boquete para que entre en la poesia de esas
calendas el viento renovador y fresco de la fantasia y de la imaginacidn.
En los primeros afios de nuestra posguerra, 1la imaginacidn, al decir
de Félix Grande, la imaginacién era herética. Pues bien, el Postismo
va a suponer precisamente el triunfo del amor y de la imaginacidn.
Un periédico descubrird por esas fechas que los postistas '"estan
pidiendo a gritos que los lleven a la céarcel, al manicomio o al
patibulo". Los textos postistas hardn tomar en cuenta que el amor
al lenguaje, la peregrinacién hacia la inocencia, el abrazo de 1la
imaginacién y lo cordial, el humor, la critica, el investigar y traducir
cuanto en la vida parece ilegible es asunto urgente de la poesia.
El irracionalismo mégico y gongorino de Carlos Edmundo de Ory y el
humorismo de Chicharro serin recogidos por algunos miembros  de 1la
llamada "Generacidén del 51", como Angel Crespo y Antonio Fernandez
Molina. Deéucalién y El pdjaro de paja, seflala Martinez Ruiz, son
"pliegos estridentes que pretenden barrer la perfeccidén académica
-con un plus de sorpresa y un gran desconcierto de principios".

Solamente partiendo de esta atmbésfera surrealista, imagina-
tiva, de rompimiento de las normas, luadica, irracional, humorosa,
esponténea, ardiente, intuitiva, criptica y clarividente del Movimiento
Pogtista se llega a la poesia de Antonio F. Molina. Son precisamente
Gabino~Alejandro Carriedo y Juan Eduardo Cirlot quienes darédn, con
inmnegable tumulto de alegria cordial, la bienvenida al autor de "El

Cuello Cercenado".
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Carriedo confesard: '"la poesia de A.F.M. es una de las
pocas muestras que los espafioles de ahora podemos ofrecer de un automa-
tismo depurado...Cuando el verbo nace de la mano de A.F.M. nace de
un modo definitivo, ensayado Yy juzgado... Su adentramiento en el
mundo del subconsciente, pese a la innegable .cultura voraz, no es:
solamente intelectual, sino también y sobre todo , intuitivo, espontaneo,
producto de su raigambre campesina, de su fidelidad a lo popular
y lo cotidiano, ese entorno que nunca dejar‘é de mirar con asombro
y que siempre intentara descifrar'.

Asi es, Antonio Fernandez Molina es todo un gran poeta.
Poeta en el absoluto y abarcador sentido de la palabra. Un creador.
Un ser tocado por el don imprevisible de la magia, capaz de inventar
transmundos e inocencias, masica de colores y naipes danzantes,
estrellas con el cuello cercenado y dedales llenos de lluvia, sombreros
con la sombra al revés y paraguas para guarecerse de la desesperanza.
La poesia de Antonio Fernéndez Molina necesita continuamente ser
releida, reeditada y morosamnente saboreada como un incalificable
terrén entre dulce y éaspero de libertad y de fantasia redentoras
de la prosa que nos Vviene, que ya nos ha 1llegado irreparablemente
otra vez, ahora mismo. La inocencia, el hunor, el paraiso, la caligrafia
infantil y swversiva, la risa, la fiesta, el sol anchurosamente
desparramado de la estética primitiva, cordial, salvaje, limpia,
impecable de Antonio Fernadndez Molina, ahora como antes, como pasado
mafiana, son necesariamente requeridos, tal un hallazgo perentorio.

Antonio . Fernidndez Molina es uno de esos poetas que
permanecen. Porque en un contracorriente verdadero. Permanentemente
insatisfecho desde sus primeros versos su actitud revolucionaria
sigue siendo de ley. Los artistas que se echan a andar, como Antonio
F. Molina, por los campos de la autenticidad, y logran poder besar
entre los ojos a la verdadera alegria de ser y de sentirse diferentes,
no cesan nunca de seiialar con el dedo el corazdén mismo de 1la libertad.
La poesia de Antonio F. Molina es esencialmente libertaria., Un poeta
que no es libre no es poeta. Y Antonio F. Molina es por esencia
poeta. Un poeta visceralmente removido por sacudimientos siempre
imprevisibles. Porque para Antonio F. Molina, y ahi estd sin duda
a%guna la clave central de su talante estético, el mundo no esté
an terminado de crear. Los artistas que piensan que el cosmos esta
definitivamente ordenado se quedan pronto aparcados en el arcén de
la existencia. la satisfaccién no es propia de los artistas verdaderos.
Toda la cbra inmensa de Antonio F. Molina es un grito de insatisfaccidn.
leer a Antonio F. Molina es un susto permanente para la prosa, para
1o 'r‘eglado . calculado, programado, sefializado, convertido en lugar
condn, en tépico, en seguridad, en instalacién. Es la suya una escritura
en libertad que posee el secreto de distorsionar la imagen, de conseguir
de ’inmediato la travesura dialéctica, la risa y el esperpento. la
poesia de Antonio F. Molina, con una fidelidad a si mismo, gque no
ha dejadg de conmover a lo largo de tantos afios de coherencia, e€s
una poesla que pretende, una vez y otra, pase lo que pase y pese
a quien pese, tanar entre las manos la bola del mundo y desflecar
los ar'co'ir‘is, arrancar los rosales y metérselos en el bolsillo, el
mar debajo de la gorra, los besos en una bandeja de plata. De apariencia
naif lleva su terrible seriedad de adulto en la paleta de todos sus
c':olor‘eg,, en los cartbénes de sus garabatos intranscendentemente
infantiles, como si fuera, lo es, un nifio al que le asusta tanto
1o g)iacto y lo matemiticamente intocable., Todo lo reduce a suefio.
lk{n nino que no suefla no puede llegar a adulto. En Antonio F. Molina
gi fuirrll coi‘mt')u%languero de nifios c%ue sueﬁan_ en que se pueda vivir,
P » gloriosamente, en el planeta. A Antonio F. Molina le divierte
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reirse del santo y de la fiesta. Pero si se disfraza tan a menudo,
en sus poemas, de payaso es porque la procesién va por dentro, la
tragedia le lame los ojos y descoyunta su esqueleto. la jocosidad
de Antonio F. Molina es compleja. Antonio F. Molina es muy complejo.
Hay muchos Antonio F. Molina en Antonio F. Molina. Detrds de una
sonrisa suya, o de una pirueta verbal en sus versos, puede haber,
la hay, una ligrima. Detréds de una l4grima el escéndalo inverosimil
y tierno de una carcajada. Como el que quiere quitarle hierro a la
circunstancia. De ahi su estilistica, gque en principio se diria que
no busca criticar, y, luego, resulta incémoda, comno un pufletazo al
que no puedes responder. La imaginacién efectivamente es herética.
El Postismo aln ahora es delictivo. Antonio F. Molina ejerce de poeta.
Toda su obra es una profecfa. Un hermoso escédndalo. Los poetas que
no escandalizan no son profetas. Y Antonio F. Molina, con sus mil
facetas heterogéneas ‘dentro, es un inconformista de tomo y lomo.
Un campesino manchego de gran cachaza irredimible que se aprieta
el corazdédn para no llorar y aparenta que sonrie. Antonio F. Molina
ha elevado la ironia a categoria estética de una manera incontestable-
mente manchega. la estirpe de Antonio F. Molina es a todas luces
manchega. Los hombres y mujeres de este lado del mapa espaifiol tienen,
cono ellos dicen, mucha 'recochura', esto es, una considerable dosis
" de socarroneria que esté entre el proverbio y la alegoria disparatada,”
la pardbola insobornable que empuja al examen de conciencia y al
cambio de conducta. Jamnds Antonio F. Molina ha renunciado a este
talante campesino. Cuando comenzd a publicar sus memorias 'De este
lado del espejo" el primer c¢apitulo lo dedica a sus impresiones de
nifio en Alcdzar de San Juan, lugar de su nacimiento. En su novela
"Un caracol en la cocina" los recuerdos manchegos le dan vueltas
y mis wvueltas dentro de su fantasia., Antonio F. Molina tiene muy
acostumbrados 1los ojos y la memoria al paisaje y al paisanaje manchegos.
la llanura inmensa e inmisericorde de la provincia de Ciudad Real
estd presente en su obra como el cimiento en un edificio. Pervive

sobre todo en €1 la extraordinaria y migica capacidad de los hombres -

y mujeres manchegos para el espejismo, para la invencidén de la realidad
convirtiéndola en arrebato y en esperpento. Cuando Antonio F. Molina
escribe, por ejemplo: '

"Esta es la lluvia de la cebada
hecha gavillas

Se empapa la mies y pesa un
KILO

. més
de mentira
.pero si fuera verdad que el campo FUERA
FUERA vosotros de este campo
malvados gorriones
qué cosecha qué amapola
crece en estos dedos originales

(todo)
que son los surcos desenrrollados
por los varones de la familia...",

estd ejerciendo de labrador manchego con su esceptiéismo telGrico
a cuestas. O cuando Mariano Meneses dice:

"Me agrada hablar con un hombre cultivado

aunque me rfa de su pedanteria.

e

Me agrada hablar con un hombre tosco

x5

aunque me rfa de su tosquedad.
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A veces me agrada hablar con nadie

y otras hablo solo.

da

Me agrada lo que me agra

y cuando me agrada...
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LA GRAN METAFORA DE CASTILLA EN OCTAVIO URNA

. astilla es un tema arriesgado en la poesia
. espafiola contemporanea. S6lo un Antonio Machado
0 un Unanuno salen bien del trance, Casi
« todo lo demds es modernismo de cartén piedra
. y sublimacién a chorros. Y, sin embargo,
. lo que ha dado en llamarse la poesia mesetaria,

con un nombre discutible, pero .con eficacia
nominativa, ha  logrado atraer la atencidn
de la critica. Y los distingos y oposiciones
-como el feroz ataque de Carlos Barral al

"indigenismo castellano'- no docunentan otra cosa que la antitesis
modernismo-novetayocho, en reedicién de hoy. Pero, de todos modos,
es muyy dificil levantar la voz y hacerse oir entonando la palinodia

castellana.
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El joven poeta Octavio Ufla Juarez se atreve (1). Y en
un avance por las alas, dejando plantados a 1los '"dialécticos" de
"claraboya', una variante de la nueva preocupacién por Castilla y
a los vivenciales y simbolistas de la lirica mesetaria, la solidaridad
de los Eladios y los Claudios, se coloca con sus trompetas ante los
muros de Castilla. En el libro Antemural, que es el tercero de los
suyos, precedido por Escritura en el agua vy Edades de la tierra,
Y qQue resuena con son de elegla por esta tierra, un tiempo a punto
- de morir. Mujer vendida a bajo precio por unos y otros y 'violada
una y otra vez, que eso fue siempre en el sentir de Ufla Juarez. lLa
‘inevitable carga ideoldgica y aln histérica de esta formulacidén poética
conlleva un peligro. Pero hace también afluir al seco y estereotipado
swlimismo, un pufiado de datos temporales que la reaniman.

Antemural es excepcién considerable en la alineacidn
castellanista. Su posible subjetividad estid templada por una dindmica
temporal magnificamente asumida y 1la transfusién histdrico-social
queda excelentemente quintaesenciada. Ufia Juarez arranca de una actitud
liricamente muy comprometida -al sobrevolar los tdpicos del abandono
y de la marginacién, al hilo de la quejiqueca del notario de Frdmista,
por ejemplo-, que luego resuelve con equilibrio y acierto. La Castilla
de Ufla Juarez -y esto lo. anota perspicazmente Aranguren en el prdlogo
del 1libro- se sitGa en un plano profundo, histérica, geografica y
sociolégicamente hablando. E1 poeta utiliza, siguiendo una cita de
Neruda, el idealismo y el realismo, luz y raiz de la vida (2). ’
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No hay por qué ocultar que Ufa Juarez celebra y santifica
la tierra. O al menos, diriamos mejor, la eterniza. No con un etemali§-
mo gratuito o literario, sino depurando y aislando sus valores mas
autondmicos identificables. [El novisimo Juglar de Antemural tiene
algo de cantor de poema del Mio Cid y no poco del ?lachado de Campos
de Castilla. Pero la conciencia temporal e histérica sustancian,
de alguna manera, las preocupaciones intimas del poeta de hoy. Ula
Juarez actla desde una conciencia moral que no se opone a la estricta-
mente poética. Su voz arranca desde Villalar, 'plaza mayor de soledades';
aunque en linea distinta a la consideracién de Noel de que fue alli
donde se perdid el nervio de la raza. Sin embargo, el aire '"heroico"
no aparece en el poeta ni tampoco el puramente reivindicativo, sino

en un nivel muy esencializado.

La Castilla que ha muerto, de algin modo, en la dinémica
histérica, vive en el verso de Ufia Judrez. Y la patética elegia que
es Antemural, aparte de unas exequias de expilacién de Castilla, es
también una plegaria salvadora. Inevitablemente, la cierta retérica
que manejamos no existe en el libro. El énfasis del tiempo, los lugares,
los héroes y las cosas -Villalar,-Cid de Vivar, Wellido Dolfos, El
Escorial, Avila, Toledo, Zamnora, el Duero, el Tajo o el Tera, etc.s
se atienen Unicamente a lo expresivo. Ufla Juarez mantiene con singular
destreza el ambito mitico, pero rebaja las asociaciones gratuitas
o muy decorativas. lLa Castilla de Octavio Uda esté& sujeta al recuerdo,
a su propia existencia, con un temblor no muy dispar de Eladio Cabafiero,
que vela en la Mancha pasar los trenes por Riozancara, o el Claudio
Rodriguez, que ofa el ruido del Duero en Zamora. Ufla aflade un contra-
punto dialéctico -poniendo idealismo donde los otros sélo simbolizan
o vivencian-, que da sentido a su metéfora sobre Castilla, la tierra
que ha perdido la batalla del tiempo, pero no la poética existencia
perdurable en los versos de su novisimo poeta. '

Antemural es un libro redondo, en lo que tiene de '"requiem"
de Castilla, sepultado definitivamente en El Escorial, donde vino
a mor‘i/r‘, y en lo que tiene de poema metaexpresivo. El lenguaje de
Ufla Juarez contiene una innata clasicidad bebida en los modelos latinos
y en los fray lLuis de los Siglos de Oro, que evitan' toda recurrencia,
gracias a la cabal rotundidez del verso, a su flexible y madura sintaxis,
a su instinto y vigilancia de los términos fésiles. En las ocho partes
del 1libro, dedicadas a la Castilla histérica, a El Escorial, a las
ciudades de la meseta, a los lugares familiares del autor, a las
vex’ltas y a los caminos de Medina, a sus maestros literarios y a las
"lanicas'" y "lunas" de Alhambra, el poeta exhibe, junto al tono elevado,
Yy la'ter‘sura del verso, un riguroso sentido del poema, y una exacta
esc;\rit':ura, atemperada al ritmo lento o evocativo, siempre ajustado
y feliz. '

ST

. No es este poemario un simple tapiz coloreado de petos
y lorigas o de fantasmas histdricos que retienen su efigie un punto
culturalista. Esta es una Castilla doblada de espigas y vista a través
dc?’los pjos del nifio Octavio, que crece en el recuerdo, en una recrea-
cién llrppig y cul’ta con voluntad de &lamo o ciprés, en la belleza
de esplandidas imAgenes Yy en su revelador rostro castigado pero
per‘mapente de las tierras. Si magnifica es 1a primera parte ”P(,)emario
K f:"ie Villalar", gbnde se insertan algunos poemas clave, en la segunda
”De las repeticiones" destacan "Una cigliefia que cruzdé Castilla"
Castilla es algo mis que una metéfora", "Esta porcién de alba;‘»
congeladas', toda la serie '"Junto al adobe" ~la mixima expresién
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del lirismo de Ufla Juarez- con "Mirate aqui, Francisco Octavio, mudo',
"Madre', "De la fiesta del vino nada queda", 'Cuidate, hijo, que
la larga noche'", piezas de inigualable tersura y atractivo. De parecida
calidad es "Voz y estacidén del aire", transposicién del propio autor
en sus héroes literarios, y las breves joyas poéticas de "L(nicas'.

Quizd la mayor verdad de este comentario sbélo sea ésta:
con Antemural y con Octavio Ufila, nuestra poesia cuanta con una gran

voz lirica.

II

a Castilla postrada, a pesar de figurar en
la literatura épica y 1lirica de todos los
tiempos, estd echando a andar con nuevosd-
brios y nuevos hallazgos en la poesia, Lo
dijo Pedro Lain Entralgo en la presentacidn
del 1ibro Castilla, plaza mayor de soledades,
y una lectura demorada lo confirma. Por eso,
los poetas son profetas. Y Octavio Una puede
y debe patentarse de ambas cosas.

.
.
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Es un poeta que canta a Castilla, tirando
sus viras a la nostalgia, y no flechando su belleza muerta ni sus
puentes 1levadizos. El redescubrimiento de Castilla, operado desde
hace unos veinte aflos por nuestros poetas mis jévenes, desde Claudio
Rodriguez a Antonio Colinas, no es rigurosamente fiel al espiritu
del 98, ni se atiene al éxtasis escéptico de lo guilleniano. '

Hay una recuperacién mis valiosa, y es la
que se realiza desde el recuerdo y desde el lenguaje. El arma de
Castilla es su palabra y sblo a través de la palabra puede levantarse
esta tierra erguida en los péramos y hundida en sus soledades. La
historia la ha devorado muchas veces -y ain la politica-, y en estos
momentos los poetas renuncian a todo alegato historicista, a toda
su 'grandeza" pasada, haciéndola crecer desde su propia ralz real
y fisica, y déndole conciencia -dolorosa o no- de esa su realidad.

En Castilla, plaza mayor de soledades, Octavio Ufla anuda,
como en una enredadera, sus poemas escritos y dichos a la mayor gloria
de su recuerdo, a la mejor blsqueda de su voz antigua, de su médula
hunanizada, El poeta ensaya una visién intermedia entre los liricos
polémicos de la dialéctica histérica y los liricos idilicos de una
pléstica suntuaria y pretenciosa, y acierta a colocar en medio una
vivencia personal, de testigo de cargo, frente a unos y a otros.
Me parece un acierto esta antologia, porque autoriza una lectura
global sin retrocesos del sentimiento del poeta. Ya es posible situar
a Octavio Ufla dentro del contexto de los poetas mesetarios, sin
traicionarlo ni rebajarle su tono. Pues, segin se declara en sus
libros, su palabra estd forjada del hierro colado de las espadas
medievales, pero tambien con la lozania de los cancioneros. Es una
palabra entera y no enfermiza, rotunda y no afeitada, sonora y recia,
aunque sin retintines ni redobles.
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Octavio URa tiene muy clara su entonacién al retener
todo lo que Castilla .posee de permanente: la sobriedad y la entereza
de sus hombres, la belleza éaspera de sus paisajes, el desconsuelo
de su alslamniento Gltimo. Castilla es algo mids que una metafora,
dice en un poema de Antemural, y fiel a ese dato, se esfuerza por
revitalizar desde una realidad, en la que se mantiene un cierto
idealismo, sus proezas histdricas y sus actitudes morales. Octavio
Ufla sustancia y exprime en un alambique siglos de soledad, afios de
gloria, dias de alegria o de tristeza porque la pasa por el corazdn.
Es, por lo tanto, una Castilla palpitante, individualizada, asumida,
la que burbujea en sus libros. En Escritura en el agua, apegada tadavia
a los rastrojos maduros a fuego lento, entre la luz meridiana y los
pdjaros viajeros, varada en la azul llanura como una barca con el
mar lejos; en Edades de la tierra, abierta como un cantoral escurialense,
como una lengua de piedra que habla proféticamente, sofiando acaso
con los cielos altos de la meseta. En Antemural -sin duda el espléndido
hallazgo de Octavio Ufia- tierra amortajada que el poeta resucita
a golpe de endecasilabo, viéndola de nuevo, creédndola a través de
unos puros ojos de nifno.

En un paso més, Octavio Ufla efectla una reduccién mis
hasta llegar a una lirica concreta, de puros objetos =-la trilla,
el vino, la pared, el rio Duero-, que hacen de su ltimo libro un
ritual para la celebracién de la tierra, Usura es la memoria la recupera
en su olor, su color y su sabor, con el solo hilo de la contemplacidn.
La visidn elegiaca, -patética e inevitablemente roméntica de Antemural
—donde no faltan los nombres de los héroes y antihéroes- se despoja
de toda instrumentacidén que no sea la sensibilidad del 1irico, su
propia e inmediata emocién humana.

En cuanto al lenguaje, Octavio Ufla aprieta méds, si cabe,
la sintaxis, encela mejor el ritmo, con un invisible sentido épico
y onomatopéyico desconocido en los jévenes poetas. Fn la poesia de
Castilla, plaza mayor de soledades no hay culturalismo en la misma
medida que no hay sofisticacién. Octavio Ufia es valiente en abordar
un tema -carga retoricista incluida- porque aporta un vivencialismo
a ras de tierra, a golpe de emocién., Y no tiene miedo al riesgo de
caer en alineaciones. Su subjetividad viene templada por una- cierta
distanciacién sabia y por una cordialidad identificable. Su conciencia
moral —que la tiene, y cuya efusividad le obliga a entonar su endecha-
no se opone Jjamds a la poética, ni mucho menos la turba. Por ‘el
cor’ltr'ario, le da el poso y la mesura de quien canta no sobre soledad
edénica sino sobre una tierra invocada por los hombres,

No podria decirse otra cosa mejor sobre Castilla, plaza
mayor de soledades, que es una meditacién, en cuya composicion de
}ugar, cCone en una ' ref.lexmn ignaciana, los elementos reales nos
introducen en el‘ reino interior, en la entrafia viva, donde Castilla
late en toda su dindmica espiritual y literaria.
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e un poeta con fenomenologia propia -ademds
de una inquietante facilidad para la palabra-
cabe esperarlo todo. Incluso que en la
contienda simbdlico-mesetaria  que aqueja
de un tiempo a esta parte al castellanismo
-Castilla como revelacién una y otra vez-
haya "logrado identificar el "hic et nunc"
de su transposicién poética. Octavio Ufa
es este poeta que a sus fieles lectores,
entre los que me cuento, acostumbra a dar
una sorpresa en cada libro. Pues a pesar de no estar incurso en el
culturalismo andante -ni siquiera con los 'castra petavoniun" en
el horizonte-, ni tampoco en la asepsia estatica tan usual afios atrés,
la alta meseta castellana ha encontrado su demiurgo.

Y lo ha encontrado con toda genuidad. Octavio Uha es
- un lirico refractado, cruzado de raiz y ala, en el punto mismo de
una interiorizacién donde se desvela la realidad fenomenolégica doblada
de poética. MAs en la linea de Unamno que en la de Machado, mas
en la tensidn teresiana que en los éxtasis naturales, el poeta zamorano
de Brime de Sog embosca su anhelo de eternidad en un platonismo de
miyy alto vuelo. La Castilla de Octavio Ula muere y resucita al tiempo,
cae y se levanta de consuno, porque no roza tanto la historia -y
mucho menos el pasadismo esterilizante- como la intrahistoria.
Unamunismo al fin, consigue 1la identidad viejocastellana por una
via nueva: la protomistica. Octavio Ufia retoma la voz antigua de
la tierra -"dime quien fui; dime de dbnde...'- porque la siente brotando
de si mismo. Ni tiene siquiera que inventarla.

Toda la lirica de Octavio Ufia surge con voluntad de wvuelo.
En su andadura poética los propios titulos de sus libros -fuera de
un nominalismo superficial- responden a un proceso natural de transpo-
sicidén, desde la tierra y el agua, el paisaje mural, la memoria como
recuperacién hasta la plenitud -el mediodia- de la propia Castilla.
Es una manera muy personal para alcanzar el supremo nivel de indepen-
dencia de la materia. Me interesa hacer notar que el proceso poético
ni siquiera es equidistante entre los ejercicios de razén -Octavio
Ufia es un muy consciente profesor universitario- y la intuicidn creadora.
Lo que el poeta patenta es un "espacio" de libertad, por donde pasan
siglos de soledad, afios de gloria, dias de alegria y tristeza y que
ahora cierran su pardbola en una espiral definitiva, en la esencialidad
misma.

Las imAgenes de Octavio Ufla no nos dejan mentir. Mediante
unos recursos estilisticos y literarios mis que brillantes -diccidn
clara y musicalidad sorprendente, tersura de estilo y palabra en
trance siempre- el platonismo metafisico une en su reminiscencia
la Castilla geografica y mitica con Angélica, mito poético y amoroso,
en una recreacién donde todo es "Ciudad del ave'" -titulo de una parte
importante de Mediodia de Angélica y prdéximo libro anunciado-, donde
todo queda trascendido. Algo que en COctavio Ufa no se produce por
reduccién a wna sublimidad descarnada o ficticia, sino como fruto
de una interiorizacién que transforma en un tiempo personal el tiempo
colectivo, el tiempo histdrico en tiempo Intimo.
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En Mediodia de Angélica el fervor del poeta, ofrecido
en anteriores poemarios, adquiere un vértigo que sélo apar'ente’zmente
es alucinatorio. El renacentismo de algunas imdgenes y metéforas
aparece todavia en los poemas de "lejos de Itaca", de -"(;onjur‘o de
los marmoles', etc. Pero ya en Antemural -en los ejemplos agul aducidos-
y fundamentalmente en los extraordinarios poemas de "Ciudad del
ave!", Octavio Ufia, en funcién de hechicero de la tribu -o de mediador
entre la rafiz y el ala, entre la tierra y el cielo-, instala Castilla
en la forma y en la vibracién propia. El verso posee peso y contrapeso,
dentro de una delgadez de categoria becqueriana y sanjuanista, de
arpa despierta y de llama encendida.

En "Ciudad del ave" hay una transfusién de 1lo oculto
y de lo popular, de lo real y de lo imaginario. Aunque sometido a
una atmbsfera nitida, embridada, eliptica en ocasiones, due ahorra
la grosura de una retdérica mis compuesta y que, por lo tanto, permite
una conexién de elementos sorprendentes, Octavio ufla utiliza sin
duda la transposicién mistica del mismo modo que Jorge Guillén utiliza
la exaltacién vital o Claudio Rodriguez una alternativa disémica.
Estad claro en Mediodia de Angélica, que la plenitud de Octavio Ula
posee la remota melancolia del paraiso perdido que de algin modo
'le acompafia en la palabra. En una palabra, repitamdslo, alada, angélica
casi, pero en la que destella una brizna de humanidad y resuenan
patéticamente las emociones.

Nadie puede discutir este logro del poeta: una Castilla
en la que se refracta la visién y la emocibn, el pasado y el presente,
la historia y la intrahistoria. Y en la que, sin embargo, no aparece
por ninguna esquina ni el panteismo de las sensaciones ni la sublimacidén
de las realidades. Ni, por supuesto, la anfibologia mitico-biogréfica.
Octavio Ufila se mantiene en esa frontera del milagro al saber crear
una cuarta dimensidén lirica en la que se revelan las lunas de la
Alhambra y las calles del Albaicin, las estrellas de Angélica y el
canto del Tera. Porque al poeta ni es la nube ni el ave ni la estrella
lo que le engrandece, sino la lumbre de 1la dicha que los dioses
encendieron y que nunca podrd apagarla. Presente, viva o sofiada,
Octavio Ufla retiene en su pupila una Castilla vista con ‘ojos de
nifio. Es el documento que le queda puro e imborrable.

v

---------------

a poesia de Octavio Ula, un poeta-profesor
que puede protagonizar una generacién de:
hombre solo -quiero decir, un hecho original,
a pesar del arrastre de una tradicidén lirica-,
Se encuentra ya en proceso de beatificacidn.
Octavio Ufla escapa a la imagen estereotipada
de los jéyenes contraculturalistas porque
llega a la poesia por un camino tan estético
como  fenomenoldgico. Fildsofo, sociblogo
‘ ) y tedlogo, Castilla para é1 -la vieja Castilla
conver’Flda en tdpico por los ensayistas del 98, en trofeo por 1los
modermstqs Yy ’r‘edimida por los poetas del 27-, necesita todavia
una  exorcizacion desmitificadora del cartén piedra y del heroismo
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teatral. Y el joven poeta de El1 Escorial, gran meditador desde esa
piedra lirica, sacude todas sus hojas muertas, sus muertos vislumbres,
para quedarse con la transustanciacién de su alma.

Ante Ciudad del ave -titulo de clara ascendencia teresiana-,
cede la trayectoria de libros anteriores como Antemural, Castilla,
plaza mayor de soledades y Mediodia de Angélica. En realidad, el
poeta de hoy los asume todos, en este nuevo poemario, tras hacer
una reduccién a lo que es esencial: la propia levitacién del espacio
mitico e histdérico en una integracidén con el tiempo, contando  como
elemento identificador con el propio poeta, enraizado en una existencia
de aqui y ahora. Ciudad del ave, como toda la 1lirica importante,
nos sumerge en el misterio. Y aln mds, en el misterio castellano.

Octavio Ufla enriquece, esos si, la visidén heroica o
paisajistica de Castilla -de Toledo a Soria, de Albarracin a Toro,
etc.-~ con una nota personal, altemativa al eternismo unamuniano
0 a la desolacidén machadiana. Cuidando de rebajar el éxtasis de Guillén
mediante una desrealizacién de signo transfigurador, acendrada ya
su exaltacidén irracionalista.

Para ello, el poeta recrea un ambito donde desaparecen
los limites de lo objetivo-subjetivo de una parte; y de otra, la
realidad traspasa sus proplas posibilidades. La Ciudad del ave es
més que un conjunto de piedras y rnubes, paisajes y monumentos, pues
Ufia prescinde de las aproximaciones racionales muy marcadas en funcidn
de una realidad trasfundida tanto y més que transfigurada: una realidad
inefable, transparente, aunque predicable de la Castilla real y concreta.
Si Unamuno habld de una intrahistoria, ahora es posible hablar de
una intramistica. Porque el autor de Ciudad del ave en vez de conseguir
una metéfora -como en el caso de Castilla, plaza mayor de soledades-,

“la alimenta por su misma definicidén, la vive. En esa 'ciudad', no
es un si "regién luciente'" o ‘'castillo interior", habita el dios
del lenguaje, el genio del poeta, una vez mis reo de su propia invencidn
artistica.

Tenia, por eso, que llegar este libro en la trayectoria
de Octavio Ufia. Poeta de intuiciones como Unamuno y de arrangues
premonitorios como Ledén Felipe, a reserva de sus recursos estilisticos
o formales mis débiles, disuelve y resuelve la parafernalia paisajistica
en una espiral absolutamente lirica: la "ciudad de alas, urbietorbi
en jubilo, trino del paraiso, gracia y dnice de luz, ave vivisima..."
(QuUé otra cosa es la propia tierra, la propia alma? Porque la asuncidn
de Castilla se realiza poniendo los sentidos -el oido, el olfato,
el gusto, la vista, el tacto- a plena presién. Y 1la ebriedad, 1la
identidad no se produce por el simbolismo de Claudio Rodriguez o
el romanticismo de Colinas, sino gracias a un bafio lustral, dentro
de los dones pretematurales y la vida triunfante. Para Octavio Uda,
Castilla estd al otro lado de la aurora, antenacida,

La técnica poética es una consecuencia de la concepcidn
fenomenolégica del libro. Un &mbito de rapto, de ascensidén y vuelo
se refleja légicamente en los registros formales que rompen el juego
estilistico usual -con un uso deslunbrante de paranomasias, con maxima
apertura del sentido habitual-, para hacerla flotar en suspensidn,
en transparencia, espejeante, alada. Asi, en "Y como vino se fue"
(el 1libro estd dedicado a Ledn Felipe, y bien se compadece con €1l
en la evocacién genuina de esta primera parte). Octavio Ufa revive
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su salmo peregrino con claros hallazgos. Los fundamentos de Ciudad
del ave hay que buscarlos, quizd, en "Alma regién luciente" mediante
la voz del barro, la voz de los aromas, los sones del agua, las ciudades
del pan y del vino, y las aves y los pajaros... :

Ciudad del ave cuenta nada menos que con un penetrante
texto de Ludwing Schrader, catedritico de la Universidad de Dusseldorf,
que vale por el mis espléndido ensayo de la 1lirica uflajuareciana,
al llamar la atencién sobre la identificacién Angélica-Castilla,
por mor de los rasgos supra-personales que aparecen sin duda en 'De
la heredad de Angélica y su hacienda". Y es que, efectivamente, aqui
y en "Breviario de indulcedunbres" se fija estéticamente el tono
del libro. Angélica anuncia la propia luz de Castilla, Luego circunstan-
ciada en "Cancionero de Sansuefia" y '"Dia séptimo". Si por todo el
libro el poeta queda disuelto y asunido, en los poemas de arte menor
-octosilabos y heptasilabos, por ejemplo- Octavio Ufla nos espolea
con una atraccidén andante, donde la musicalidad del verso se empareja
con el ritmo interior. Tenemos asi una levedad de cosa alada, via
segura que integra la nostalgia edénica en la vasta dimensidn cdsmica.

Florencio MARTINEZ RUIZ

NOTAS. -

(1) Las obras poéticas publicadas de Octavio Ufia son: Escritura en

el agua, Ed. Vox, Madrid, 1976; Edades de la tierra, Ed. Nudo del

Alba, Barcelona, 1977; Antemural. De una elegfa por Castilla, Ed.
El Toro de Barro, Madrid, 1979; Castilla, plaza mayor de soledades,
Ed.del Consejo General de Castilla Yy Le6n, Madrid, 1980; Usura es
la memoria, Ed. Vox, Madrid, 1981; Mediodia de Angélica, Ed. Enjambre,
Guadalajara, 1983; Ciudad del ave, Ed. de la Fundacién Ramos de Castro,
Zamora, 1984; Labrantfos del mar y otros poemas, Ed. Vox, Madrid,
1986; Cantos de E1 Escorial, Ediciones Escurialenses, S.L. de El
Escorial, 1987.

(2) Sobre su produccién literaria ha aparecido igualmente un gran
nimero de escritos: JIMENEZ MARTOS, L., "Para empezar una coleccién"
en Estafeta literaria 613 (1977), p. 2840 y ss.; RUBIO TOVAR, J..
"Nuevamente el mar", en Resefla, 110 (1977), p. 18 Yy ss.; OLMé, R:
del, "Escritura en el agua de 0. Ufia Juédrez'", en Religién y Cultura
XXIII, (1977), pp. 89-91; LOPEZ MARTINEZ, J., "La obra poética dé
Octavio Ufia Juarez", en Rev. Todo (México D.F.) 6/I11/1978, p. 29
(Texto reproducido en Lanza (Dominical de Letras y Arte) 14/V/1978
y ElNAdelagto, 7/V/1978); OLMO, R. del, "Edades de la tierra" de
0. Uha Juarez, en Religién y Cultura, XXIV (1978), pp. 3911392'
MAGARINOS, A., "El oficio de Castilla en la obra de Ufia Juérez":
:n Religién y Cultura, 107, (1978), pp. 719-723; DOMINGUEZ REY, A.,
Ttemural,.en Arbor, 412 (1980) pp. 124-127; QUIROGA, M., "Octavio
Utla: Castilla ¥y otras angustias", en Cuadernos Hispanoamericanos,
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371 (1981), pp. 396-401; SAEZ ANGULO, J., "Castilla despues del 98",
en Nueva Estafeta, 33-34 (1981), pp. 102-103; SANCHEZ, J.J., '"La
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la obra poética de Octavio Uiia", en Nueva Etapa, 48 (1982), pp. 73—
80; GARCIA, C., "Castilla: sola y dolorosa. Acercamiento a la obra
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de Castilla", en Sillar, 20 (1985), pp. 469-478; AGULLA PIZCUETA,
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la literatura espafiola, vol. 6/2: El siglo XX. Literatura actual;
Ariel, Barcelona, 1984; HERNANDEZ, B., Avila en la literatura, I,
Ed. de la Caja de Ahorros de Avila, 1984; ALVAREZ TURIENZO, S.,
El Escorial en las letras espafiolas, 2% edic., Ed. Patrimonio Nacional,
Madrid, 1985; DE LA RICA, C., Los mimbres de mi cesta, Ed. El Toro
de barro, Cuenca, 1986; Cuadernos para investigacién de la Literatura
Hispénica, 7 (1986), Fundacibén Universitaria Espafiola, Madrid.

A. Alvarez Villar, L.L. L6pez Aranguren, P. Lain Entralgo,
R. Flérez, Leopoldo de Luis, L. Schrader, M.T. Bertelloni, y José

L6pez Rubio han prologado varios poemarios del autor. Igualmente
se han ocupado de estas tesis castellanas y castellanistas -y muy
frecuentemente- 1lo "cuadernos" literarios de ABC, Ya, El Pafls,

Diario 16 y diarios de 1las provincias de Castilla. En Antemural,
la elegia castellana de Octavio Ufia, tesis de licenciatura de c.
Garcfa Osuna, inédita, defendida en el departamente de lengua ¥y
literatura espafiola de la Facultad de ciencias de la Informacibn
de la Universidad Complutense, se establece un amplio estudio de
Antemural,
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MEMORIA DE TOMELLOSO

un dia volveremos al "pals de las vifias",
alld donde las tardes son igual que un espejo
en el que la memoria se contempla su imagen,
Y es resplandor de pronto el corazdn temblando.

Volveremos, y el dia se tornara caudal

como la luz precisa que adelanta el prodigio
de las anunciaciones de sus propios milagros:
el carro de las mieses, las serillas de uvas,
las ventanas abiertas al otofio y al campo,

o Dios entrando en casa para cenar contigo.

Un dia volveremos al '"pais de las vifias",

al lugar donde Eladio Cabafiero miraba

pasar por Rio-Zéncara sus versos y los trenes

de la infancia, o los mostos de la alegria entonces
nos temblaradn de misica la ebriedad de las manos.

Un dfa volveremos a Tomelloso. El aire
nos pondra entre los labios la afioranza y el fruto
de un asombro ardoroso tan subido de grados.

Mientras, aqui en Madrid, en las prisas finales
de la conducta, lejos de la vendimia, lejos

de la anchura infinita que en Tomelloso tiene
la paz, el sol, el largo cordel de los paisajes
desatados, estamos tristeando en el frio,

0 buscando un poquito de amor que nos cobije.

Aqui, donde ahora nadie nos pronuncia palabras,
musicales y antiguas como en la Mancha, dulces
proverbios luminosos, los refranes rurales

en los que Dios y el haza se confundian prietos
de una querencia intima como un beso de lumbre,
quedamos recorddndonos hasta a nosotros mismos.
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Se regresa el espiritu a Tomelloso. Iremos

por la hermosa costumbre con que los surcos gulan
la inocencia buscando la raiz y el estruendo

del universo en llamas, la pureza extendida

de las aurcras altas mds que van los vencejos.

Aqui donde ahora nadie te saluda diciendo

"Buenos dias, hermano", o "Usted quede con Dios',
ni habla con el trato patriarcal de un idioma

de quinteria, blanco como el candeal sonoro

de "Solespones', hondo como la luz dificil

de "Rebinar", macizos vocablos transparentes,
anchos como cinturas de tinajas voladas,

nos quedamos alzando el pensamiento, puestas

las dos manos encima de los ojos del alma

frente al sol, para ver mejor los recuerdos

de aquellas calles largas que nunca termindbamos
de recorrer, los rojos ocasos tan translicidos
de noviembre, o el quicio de la noche entreabierta
en "Los Portales', toda la anchura de la Plaza
por la que cruza el verso todavia de Eladio,

el ganado de cabras de Félix Grande, o pinta

. Antofiito el misterio de las desolaciones.

De nuevo volveremos a Tomelloso un dia,

‘con la afioranza a cuestas como un costal de trigo,

a besar muy despacio toda la luz y el aire,
0 a ver cémo las cosas estdn alli perfectas
tal un cuadro perenne de Antonio Loépez Torres.

Volveremos un dia al "pafs de las vifias",

no a enterrar a los muertos ni a decir oraciones
sobre el sagrado luto de las tumbas amigas,

sino a cantar en corro padrenuestros azules,

0 cerciorar que alguien nos quiere todavia

¥ no pudimos nunca lograr agradecérselo,

Salias a la calle de la Feria y hallabas

paisanos que con lenta paciencia inacabable

miraban a las nubes, se liaban un pito

frente al "Alhambra", hacfan lo que tienen que hacer
Chullas, Pantojo, Pluma o Malafio,.., y ahora

uno recuerda cuanto se qued$ en Tomelloso.

Un dia volveremos al "pais de las vifas"
admirados de tanto corazdn derramado.

Valentin ARTEAGA




LOS GIRASOLES

"Un sol, una luz... amarilla, amarillo de azufre p4lido,
limb6n p&lido oro. jQué hermoso es el amarillol",

(V. van Gogh, correspondencia. Arlés, Agosto de 1888)

P or las llanuras de la Mancha se ha corrido la voz
Y los girasoles, enhiestas y llameantes sus corolas,
han detenido el cadencioso ritmo de pleitesia solar,
mientras las perdices rojas auscultan los vientos
procedentes de CHRISTIE'S, via Greenwich, y el jornalero
consulta con nerviosismo en una enciclopedia, comprada
a plazos, para que su muchacha saque el graduado escolar,
el nombre "GOGH, V. van'", porque le ha dicho el hijo
del amo, que estudia ingeniero, que ahi encontrard la clave
de la actitud provocadora de estos girasoles rebeldes.
Todos estan preocupados, se masca la tensidn,
y Don Manuel, el viejo cura, dice que nunca Vvino
nada bueno de la pérfida y hereje Albidn.

En sus "Girasoles", Vittorio de Sica muestra que

la felicidad al presente es toda la realidad y,

ain habiendo amor, una pareja de campesinos

queda separada; la guerra y otra mujer se imponen
como Unica forma de existencia. Lo otro, ya es suefio.
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Fn la Plaza del Pilar de Cciudad Real, Don Quijote mira
desnortado al cielo porque las estrellas no le muestran

el camino de la bomhombria y, junto a la Puerta de Toledo,
Cervantes, cabizbajo, se siente hundido porque la Mancha
que él tratd de regenerar, por medio de la utopia, continda
postrada en la incuria de un ambiente torpe y culpable.

Los intelectuales y artistas reunidos en su tertulia

del Hotel AMERICAN, en Amsterdan, han guardado silencio, asustados
ante la noticia que transmitian los teletipos de las agencias;

las 200 pinturas y los 500 dibujos del no lejano Ri jkmuseum

Vicent van Gogh, han gritado humilladas y ofendidas:

que el artista se muera de harbre, es un delito

contra la existencia que crea estos seres maravillosos,

sin enbargo, querer comprar el arte, es un crimen

contra el espiritu y la libertad creadora del hombre.

" pos Cirasoles" de las series de Londres, Munich, Filadelfia

y Amsterdam, han sudado sangre, enrojeciendo £1 dulce

amarillo por el que suspiraba emocionado, después de éxtasis
luminosos, cabe al Mediterrédneo de la cultura, Vicent.

No es atentado, han afirmado los directores de los museos; .
no tienen restauracién, han asegurado los mejores especialistas.

Mientras, en una clinica de reposo de Arlés, una pobre
vieja, sin familia, entre delirios y alucinaciones,
con mirada extraviada y sujeta con correas a un 51116n,
canta entre dientes: "el oro ya no es oro, es fuego;
han violado al amarillo, y sangra sin ser el ocaso'.

F, Javier CAMPOS




DEZIRES

gstoy desterrado aqui
donde mi vida naciera.
Estoy desterrado y
lo estaré hasta que muera.

II

@entro de mi corazdn
lucho yo conmigo mismo.
Luchamos. Contrarrazdn
agonia y paroxismo.

III

S iento estar entre una nube
invisible o sombra.
Ante un espiritu frente
a mi cuerpo y pensamiento.
Tiembla el esqueleto
de mi alma como
diminuta lamparilla
sobre un plato de aceite.

Y& 8 is sentimientos son ceniza
de palabras. Duermen en el paladar
de mis sueflos. Germinan

en los rincones del futuro.
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ﬂir y venir es lo mismo?

Son caminos diferentes.
Diferente realismo
el de la espalda y la frente.

VI

i a vieja verdad es vieja
pero es verdad. Y la nueva
no lo es hasta que, afieja,
sea joven cual lo es Eva.

VII

cuando la ventana la &bras
al huevo de las palabras
encontraris, bien impreso
mondo concepto, en el hueso.

VIII

De manos del cuerpo, su hada,
mi alma, en el subterréneo

de la ciudad, se traslada,
cual si cruzara su créneo.

Antonio FERNANDEZ MOLINA

Te"aTe"0 e e e e "
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DE PISAR SOLEDAD

A Valentin Arteaga, desde mi fe sin 1fmites.

S ilbaban los vencejos como agdnicas sierpes, Habia arcilla
en la luz y en la piedra
cansancio.. De pisar soledad
mi honda huella era incienso, y era de almendra
el sol descansando en mis sienes.

Nunca pudo la luz

sostener la fatiga. En mi viejo reloj

la quietud perduraba. Iba el cielo en vigilia, serafines
de menta

en la siesta clavaban su salterio azulado.

Quién cruzaba el jardin de mi corazdn huérfano,

quién grababa su nombre en mis labios de datil.

Sb6lo sé que era estio, y lloraban

los campos

comno un beso amarillo que no encuentra sosiego.

Oh, bendita quietud, alma humilde y celeste,
que dibujas lagunas en los valles del alma. Contempléndote iba,
infinita certeza; y héme aqui, casi en ruinas,
entregado en el atrio.
Abre ermita colgante de la luz tus cancelas,
y que anide el amor en tus languidas bdvedas.
Pues las zarzas devoran tus paredes de nube, y en tu migico umbral
brotan rosas silvestres.
Oh, Seflor que bendices encinares solemnes y alzas huertos de cal
en los blancos paisajes;
_ deja tu alta quietud en la hiel de mis ojos,
haz que brote un jardin en el sur de mi sangre.

Habia arcilla en la luz

Y en la piedra cansancio. La tristeza del valle era un lirio
infinito. De pisar soledad mi honda huella era incienso.

Los vence jos silbaban como agbnicas sierpes.

Alejandro LOPEZ ANDRADA
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He's a Rainbow

(The Rolling Stones)

Reformando un music bar

A un jéven disperso en la unidad .
cromitica que transporte proyectos de materia
para una construcciébn...

casi perfecto perfectivo.
La propia dinfmica objetual convergia
en el azul mahdn
del buzo sin mangas:
emisario de mezclas; no de ahora, no serd en nunca
presa del tiempo, no,
impGdica parcela —-inconscientemente-, que las axilas,
un pezdn sonrosado ruptura la linea escurialense

de su térax contrito.

La perfeccidn expende audaces normas

para brevisimos reinados. A veces, ocurre,

" que el deseo se aventa ante el motivo amado,
‘ Cuando es tiempo de la confrontacidn,

4 ' mas casi nunca, ante la carne presentida,
Mensajero de andamios, no censado oferente,
el torso excomulga

a la sublime exaltacién,
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y, el uso de la mortificante prenda
somete los primarios rizos
en la meseta abdominal,
y asi, el juego inocente de tus extremidades musculosas
enaztelcan el turbulento cabeceo
: de tu sexo imprevisto.
Simetria rotunda, inventari,
perfectamente tu condicidn desnuda
ante el espejo, salvandote de tu propia caricia,
como prohibiéndome impedirte
el exultante dominio de la expulsada flora:
lo efimero se perpetia de tal naturaleza:
un rencor desabrido o culpa transida, es
-la sombra escapa a otra afliccidén-, a ser, tQq,
un diferido dios caduco,
inerme, contra su misma imagen.

Enrique ILOPEZ BUIL
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s{MBOLO DE METAL

A su artifice José Trevifio

N adie se presentd de madrugada
a urgir del cardo la florida aguja.
Nadie, con su agasajo, lo apretuja
con muestra de pasidén despreocupada.

Un cardo es una joya denostada,
similitud de tigre, aunque no ruja,
una posible herida si se estruja
sin miedo a su belleza rechazada.

Pero a "El Cardo de Bronce' marcha el ojo
como un beso de envidias,; como abejas
al panal de las manos de Treviilo.

Cardo que, mds que cardo, es el antojo
de agujas simulando comadrejas
que metaliza el arte por carifio,

.....................
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A si del Cardo singular retrato
llega al poema como en urna de oro.
Cardo que su tafiido mias sonoro
le viene de campana y arrebato.

Cardo que siendo simil de alegato
es precisidn de alambres, un tesoro
donde la mente hilvana con decoro
el verso de la sangre que es ornato.

Y, forja de metal, casi palabra
hecha similitud de poesia,
una sierpe de dardos son pilares.

Surcos en la memoria, '‘abra cadabra'
de una alquimia eternal. Orfebreria
que atrapa los impactos oculares.
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¥ US cetro, qué laurel, qué letania
poner arrodillada ante tus manos,
lagartos laboriosos, artesanos,

que erizan de metal la poesia?

Si herir El Cardo, antojo me podria
herir, como me ha herido, los humanos
retratos de tus vifias y mis llanos,
hechos, como los cardos, de sequia.

Pero tus manos no, tus manos tienen
un angel de estafladas transparencias
que convierten en bronce la hojalata.

Diciles artesanas que devienen
hermosas -mis que el mar- fosforescencias
que el tiempo, por no herirse, ni desata.

Antonio MATEA

I ] /1987.




YA NO SOMOS NINOS

p uedes escribirlo alli donde dicen
que todos guardamos un poso de infancia
Los suefios que fueron
atrads se quedaron
Y ahora nos queda vivir conquistando
momentos de vida
y £é en la esperanza
De aquello que fue
ni el recuerdo lo guarda

S6lo nos queda andar el mafiana
Se nos ha perdido el color de los labios
Y nos han abandonado las caricias de la sébana

Tres veces volvi la cabeza

Como esperando el beso de Judas
Pero td no estabas

S6lo a los Dioses les es permitido
conocer la traicidn

Y a los hombres esperarla

-TG no estabas-

Por una vez el destino

jugbd a tu favor

Pero es la Gltima

Para ti la cabeza erguida

Para mi tu espalda

Todo un plano donde jugar
balanceando la cornisa de mis ojos
repudidndote la mirada -

Ya no somos nifios

Puedes escribirlo alli.donde dicen
que todos guardamos un poso de infancia.

C .'”
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HASTA QUE EL MAR NACIERA DE UNA TUMBA

(Premio "Angel Lopez Martinez'" 1987)

A Aniceto Alfaro '
a quien tantos y tan diffciles
aflos de amistad me unen.

.4529

ﬁ h pena esfenoidal y subterrénea,
que hincas en mis huesos tus raices

y encharcas de silencio mi osamenta!

También se retuercen de agonia los rincones
donde lloran acurrucados los muertos,

y derraman sus créneos afligidos,

y derraman su espumna agornizante,

y derraman sus 0Jjos... sus orillas,

y esperan en silencio como el mar.,

Aquel muchacho, padre mio, jamis crecid,
aquel muchacho que jamis aprendid a amar,
aquel cadéaver,

aquel muladar de ceniza y desolacidn,
aquel muchacho hoy, padre, estd llorando.

iSi desembocaran en tu alma dulce sus légrimas,
Y tus ojos fueran su tumba,

tu corazdn transparente su sangre

iluminara! '

iOh carne chorreante de inmensidad .

que un dia habra de alimentar

los cadéveres que llevo dentro,

carme en que abrevardn todas mis heridas.

—
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José REPISO MOYANO
®

de amor,
los en alerta,

ESTA NOCHE

”

aré mi presagio
mascu

necesito tus

E n el deseo sondmbulo de tus labios
refugiaré las estrellas submarinas,

vengo de la erupcién de las islas
tu vientre en llama, tu magia en aroma,

alumbrando ritos nativos de la sangre
ofrecidos por el rayo originario
de los dioses salvajes del grito,

esta noche apasionadamente
quedarad en nuestras lagrimas.
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FEDERICO GALLEGO RIPOLL

CIRCULO DE LA TIERRA -

para Juan Sanchez
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g ederico Gallego Ripoll nacidé en Manzanares
(Ciudad Real) en 1953. En 1971 se integra

en el grupo '"Lazarillo T.C.E.", con. el que

colabora en diversos especticulos teatrales.
de 1973 a 1976 cursa estudios de turismo
en Madrid. Reside en Barcelona desde 1978,

Fue padre de 'La Tarara" -hoja literaria-
e hijo de '"La Mujer Barbuda" (ambas precozmente
extintas).

Fue accésit del premio Antares, de poesia,
en 1979 y del premio Adonais, en 1985,

Premio CASTILLA-LA MANCHA de Poesfia
en 1985.

Se halla incluido en la Antologia "Ciudad
Real: Poesfia Ultima" (Ciudad Real, 1984).

Su obra publicada comprende:

"Poemas del Condottiero (paisaje para
una batalla)", (Rialp, Adonais, Madrid, 1981).

"Libro de las metamorfosis" (Biblioteca
de Autores Manchegos, Ciudad Real, 1985).

"Crimen pasional en la Plaza Roja",
(Rialp, Adonais, 1986).

"Escrito en no", (Servicio de Publicaciones
de la Junta de. Comunidades de Castilla-lLa
Mancha, Ciudad Real, 1986).

)
L)
)
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Juan Sénchez (autor de 1los tres dibujos
que ilustran este pliego) nacié en Manzanares
(Ciudad Real). Estudié en las Escuelas de
Artes y Oficios de Madrid y Ciudad Real.

' Ha realizado exposiciones de pintura
¥ escultura en Madrid, Salamanca, Cadiz,
Llauro (Francia) y Stuttgart (R.F.A.).

En 1987 fue accésit de escultura de
los Premios Castilla-La Mancha,

Ha realizado ilustraciones para 'la Guia
"E1L campo de Montiel"™, del Ministerio de
Transportes y Comunicaciones.

Es colaborador de 1la Revista "Piel de
Sapo".

$006609000080804'
"2t
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<
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FEBRERO

A LTA tierra

distancia
en pie, llanura
donde la angustia crece
por encima del trigo,
y el agua sorda suena
debajo de los campos,
debajo de los huesos,
enraizada,
inaprehensible

el agua
oida por la sed,
sofiada por las gérgolas
del frio
que a febrero convierten
en blanca catedral
de hielo solo
y tierra sola

y alta.
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ABRIL

TIENE abril la llanura
como el mar tiene frio
y dolor de cabeza la montaiia.

Abril como un pequefio tatuaje,
como una mueca airosa.

Abril como un amor oculto,
impronunciable.

Abril como un espejo en el que mira
~cuando nadie la mira-
ese lunar del talle, esa gozosa

. ' fuente de donde maman

! sus frutos el calostro.

2 'ﬂi‘ﬁi Malde Coctla, o Mancha Cardo de bronce, EI. #12, 12/1987.
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JUNIO

y el pan que tejes

sobre el cuerpo interior de los olivos.
A su verde tu verde camnplementa.

No hay dos sin tres ni mar sin marinero
que nunca ha visto el mar.

(Que nunca ha visto el mar, pero no puede
dormir -sin presentir la causa-

las noches de galerna.)
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JULIO

uN vencejo vigia

otea el horizonte
de tierra tierra tierra.

-Agua a la vista
(dice).

El gafidn inaugura

su bandera mis blanca
izada en vuelo raso

por la perdiz y el fruto
Jugoso de la higuera.

-Agua a la vista
(dice).

Y el mar va, y se presenta.




AGOSTO

E L sol de fuera a dentro.
Y dentro
del sol, la sed de fuera a dentro.
Y dentro
de la sed, un temblor
de fuera a dentro.

(En la taberna del ruedo

el picador se emborracha
de toro negro.)

Mca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, EI. #12, 12/1987.




SEPTIEMBRE

A IA de alondra.

Por la frente curtida
el sudor vira al norte
su quila sin linterna.

Anochece,

Del mar de Manzanares
vuelven vendimiadores
con sus capachos llenos
de peces verdes.
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OCTUBRE

DEL azafrén, la enagua.
De la mujer, el fruto.
Del olivo, la avena
morada.

Octubre,
octubre loco
lleno de mariposas.

La tarde se desdobla
como un pafiuelo.

Un arcaduz eleva

desde la acequia el agua
lechosa de la luna.

Y al encender su faro

la bicicleta,

alguien rie y se oculta.

'E1 muchacho se adentra
sin miedo en ese bosque
que tan fuerte respira.

Al dia siguiente, el campo
flota como una novia.

=Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cardo de bronce, El. #12, 12/1987.
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ANTE UNA EXPOSICION DE PINTURA DEL PINTOR FRANCISCO VALBUENA

on Francisco Valbuena hay que tener un infinito
 cuidado. De tan solo como va por la vida
- se le puede escabullir su alada sensibilidad
de huérfano irredimible por las cuatro esquinas
de una mano. Valbuena, una madrugada manchega,
se escapd al Japdn y, ahora, ha vuelto a
su pueblo natal porgque sin duda alguna le
escocia demasiado la nostalgia de los azuletes
de su niflez y la violencia inaudita de los
" de los ponientes del Cerro de la Paz. Valbuena
es mucho pintor, se sabe. Lo que ya no puede saberse es qué intimo
desasosiego le ha entrado al hombre para, con Momo, y Yuichén, de
puntillas, venirse ahora con toda la desnudez de la feminidad vaporosa
y extatica del Japdn a mostrirmosla en la mitad wls central del rescoldo
inevitable de la Mancha.

"3 e’e
.
»

De veras, es obligado mirar y adnirar los cartones
resplandecidos de Francisco Valbuena., Se aprende inmeditamente una
cosa: la emocidn existe y la belleza corporal y almendrada de la
mujer, cuando el pincel tiene capacidad de arrodillamiento redime
de la wvulgaridad terrible que tanto nos estd rodeando de prosa y
pornografia. En 1las acuarelas japonesas y .manchegas de Francisco
Valbuena late el aire y se santigua de encantamiento el respiro.
Sus mujeres en el alféizar del ocaso, sus mujeres en cuclillas ante

~un libro desnudo, el silencio que echa a volar vestiduras, el no

argunento, 1la patria voluntad de permanecer no siendo, sin estar,
sin herir, de cuanto Francisco Valbuena quiere y no quiere acariciar,
hacen de su albim resplandeciente una plegaria de despropdsitos

maravillosa. jDios le bendiga!

Yuichén significa 'Gnica'; Momo, 'flor y color y olor
de melocotdn traslicido". Qué significa, me pregunto yo, Francisco
Valbuena, este franciscano transplantado, inerme, en el viento de
s{ mismo, aqui y ahora, en estos tiempos y pueblos hoscos para la
poesia, la disidencia y el pajarerio irredimible de los hombres a
guienes la brdjula del alma se le ha perdido en el atardecer de la

memoria.

Todo el encantamiento de la pintura de Valbuena es un
prodigio de firme ternura insinuante: el magisterio decantado y purisimo
de un hombre cuya modestia es una sublime ceremonia de velos tras-—
1Gcidos, y de una mujer Momo Malcino, una ceremoniosa poeta oriental
de porcelana, asi como de una nifia, fresca espontaneidad azul, hija
de ambos, Yuichdn, musical travesura inigualable. Propongo un hermoso
y esclarecido rito, para el instante de admirar sus cuadros: Asomarnos
a los ojos de un pintor con lejania en el revuelo mismo del alma,
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. ) . et
por donde van y Vvienen una pceta con rgstro de cilerva paradisiaca
y una nifiita con cuerpo de ranita de naranjo.

Mi amistad y mi brindis de admiracién con un poema que
le regalé un dia para que quisiera recordarme en tierras de Japdn.

A FRANCISCO VALBULNA

& o misino que una fragua de colores;
igual gue pan de tiza en cielos rubios,
tal suave, roja y limpia ardentia,
Valbuena, va el prodigio a tu pincel
alzéndose en el cielo detenido.

Desflecas su paisaje, su revuelo.

El lienzo es un puilado recental

de azules, verdes, oros, rosas, malvas,
un nido invulnerado la llanura

con pajaros violetas desatados

si tG elevas el son de tu ademin

y te sopla en los ojos persignéndolos,
pintor, Valbuena amigo, todo el aire
de la boca de Dios para que extiendas
tu cal sobre la tapia del misterio.

La Mancha sblo existe en tu paleta,
febril espejerio del color \
que arde camo un huerto entre la aurora.

Inventar los vasares y los céntaros
de tu pueblo fontal puesto de pie
sobre la luz del éxtasis sediento.

Acude una manada de crepGsculos

a ahuyentar los molinos y las barcas
por ese cielo migico encalado

de rauda inspiracidn y desconcierto.

Antes de ti, la luz, cudnta vigilia
de lienzo arrebolado de blancura,
pero subes al Cerro de la Paz

Y se suelta el cabello y se desviste .
Criptana ante tus ojos mis edénicos
como un jardin de misica sagrado.

TG descabalgas todos los umbrales,
puro Valbuena, guia de los ocres,

de los blancos, morados, los afiiles;
ordenador solar de qué rebafios

de vencejos de arcilla por la tarde
en la inocencia herida de 1a Mancha,
la distancia qué espejo de colores
cuando td la desnudas para verle

el corazdn en cueros y 1o pintas.

Paco Valbuena, mago, gafidn mistico,
mayoral de la luz y el enjalbiego,




diga.
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1ir, mano mas pro
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Si tu doblas el lienzo no hay paisaje

el caserio hogaza transparente
y ya no ves a Dios,

de pan por repart

se nos resbala

cuesta abajo a la nada tan inatil,
inerme despertar de la acuarela.
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SOBRE "UARVIS” Y LA NARRATIVA L{RICA DE LORENZO MARTIN DEL BURGO

por Juan Bonilla Gago

orenzo Martin del Burgo (1952) afirmaba hace
algln tiempo, en una podtica (1) que cada
vez le costaba mis trabajo interesarse por
una poesfia que no fuera narrativa. Al leer
su segundo libro, Jarvis, (2), no queda mis
remedio que confirmar los gustos del autor.

En 1982 la coleccién Renacimiento, que dirije
Abelardo Linares, publicaba el primer libro
de Martin del Burgo. Repirese en la edad
que .entonces tenfa el autor: 30 aflos. Autores que bordeaban la
treintena, o la superaban, produjeron primeros 1libros magnificos,
alejados de las ya consabidas inmadureces de otros poetas impacientes.
Primeros libros de ‘Brines, de Bejarano, por ejemplo, no son en defini-
tiva lo que normalmente atienden al apelativo peyorativo primer libro,
pues se trata de obras maduras, donde las voces personales de los
poetas imperan sobre la de las influencias. Algo de ello ocurre también
en Raro. Por tanto la esencia de la poesia de Martin del Burgo ya
estaba, obviamente, en su primera obra publicada. El gusto por la
poesia narrativa (el autor es también escritor de relatos) halagada
a veces por estructuras de corte elegantemente modernista (hay sonetos
alejandrinos) y una atmbsfera onirica muy sugerente, a las que s
sunan alineaciones repetitivas, como la del poema "La tarde'.

Jarvis, publicado también en una preciosa edicidén por
Renacimiento, se divide en dos partes absolutamente diferenciadas
por la estructura formal de los poemas, no por sus fondos temAticos
pues en amnbas nos encontramos con secuencias de un marcadisimo ¥y
agradable caracter narrativo. :

En la primera parte hallamos los poemas mas dilatados
del conjunto: se tratan casi de cuentos en un verso libre muy efectivo
casi siempre, aunque también hay otras composiciones escritas a silabas
contadas. Las historias narradas bordean esta realidad para trascenderla
de una forma ora frivola, ora enigndtica, en cualquier caso extrava-
gante. Si exc§ptuamos las dos composiciones iniciales, una de ellas
es un mero catdlogo de lugares, esta parte contiene los mejores logros,
y la novedad mis interesante del volGmen. '

'En ENCUENTRO, el autor se ‘'encuentra", precisamente,
con un ser ignoto que le pasa sin mediar avisa un porro y se va dioS
§abe adopfie. El ’autor‘ consure el porro pensando que acaso algin dia
el ’garnblen huird a otra galaxia. Este poema estd escrito con una
gracia especial, feficacisima. MESIAS es un andlisis hondo del personaje
aludido en el titulo: Copiamos los versos finales que confirmaran,

espero, la esencia esceptica y desencantada que el autor inculca
~a SuUs personajes.

Aty ' illa | #12. 12/1987. .




Veo la destruccibn, cada instante més cerca,
el curso irrevocable del destino,

.: y cbmo podrfa ser de otra manera,
‘ ‘::: cbmo serfia posible recomenzar:
’ ee Cuando lo pienso quisiera gritar atrozmente
e : hasta romper el hechizo que nos tiene a todos paralizados,
.::. ' deslizéndonos sin resistencia hacia la muerte.
ooooooooo Algunos me llaman mesfas.

DE MAS ALLA DE ANDROMEDA es acaso el poema més divertido
del librito. Un extraterrestre llega al apartamento del autor y le
pide algunas cosas que precisa para acomodar lo suficiente el viaje
de regreso a su planeta, lejano, estd mis alld de Andrdmeda, al que
por lo demds el poeta queda invitado a devolver la sorprendente visita.
MALPERTUIS es a mi ver, la mejor composicién del volumen, también
la mis larga. Al principio recuerda algo al Poema Inacabat de Ferrater
(Contaré una mis de las absurdas/ historias de mi vida) En definitiva
de eso se trata. Se nos cuenta una historia que al final '"fue...
un suefilo acaso'.

La segunda seccidén de Jarvis 1la integran exclusivanente
sonetos. Domina Martin del Burgo esta forma poética con acertada
agilidad, sblo de vez en vez se escapa algin chirrido o comete un
exceso en ciertos encabalgamientos. La composicidén de catorce versos
estd en el caso de Del Bur‘go, cono en el soneto propiamente inglés
(Shakespeare), o en la mayoria de los de Borges, compuesta de tres
estrofas de cuatro versos y un pareado final. Todos los sonetos estén
formados por versos alejandrinos, lo que evidencia el gusto modernista,
ya ensayado en este mismo libro en la pieza EPISODIO DE LA VIDA DE
ULTRATUMBA de' la seccidn primera, del autor por la forma. Creo que
esta segunda seccién es' en efecto, también, una pequefia historia
fragmentada. El misterio y el ambiente onirico son muy propicios,
aunque pudiera aparentar distraccién ante el hilo narrativo. A través
de 12 md 1 sonetos la imagineria del poeta despliega un importante

continente de hechos oscuros ( LA NOCHE es el titulo del primer soneto).

En alguna ocasién el pareado final suena mal, al no ir rimado en
consonante como.el resto de la composicién (me refiero al soneto
LA CIUDAD que acaba " Imposible volverse atrés. Impaciente/ me aguardaba
el destino, me aguardaba la suerte").

Al final de 1la serie '"el peregrino" que "par‘tlo' audaz
a la bGsqueda de lo desconocido" regresa a LA CASA y entra "en la
vieja casa donde la muerte tiene su morada/ en la noche de un silencio
sin alma". Por dos versos intrigantes y definitivos, sabremos que
el peregrino contempld ''el atévico altar del sacrificio/ donde ancestral

prosigue surtiendo el meleficio'.

Es posible que a algunos lectores Lorenzo Martin del
Burgo no les parezca un gran poeta en el sentido estricto de esa
palabra. Empero, la suya es una voz reconocible en cualgquier lugar,
suya pre01saxnente, propia y propicia, llena de sugerencias y sin
parangén en el actual panorama de la 1lirica en castellano. Fundar
otra realidad, 'otro sueno, a partir de ésta, de éste, es querencia
basica de la gran poesia, y fundamento elemental de la literatura
fantistica. Muchds autores preocupados en holgazanerias liricas vy
bisuterfas presuntuosamente llbricas, lo han olvidado. No as{ Lorenzo

Martin del Burgo.

(1) CIUDAD REAL POESIA ULTIMA. Ed. Corregida y aumentada. Prélogo

Lus Jiménez Martos. Introduccién Valentin Artaga.
(2) JARVIS. LORENZO MARTIN DEL BURGO. Ed. RENACIMIENTO sevilla 1987
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ANTOLOGIA DEL GRUPO GUADIANA, Biblioteca de Autores y Temas Manchegos.
Diputacién de Ciudad Real, 1986,

ice Alberto Baeza Flores que la literatura
. espafiola estd viviendo su Siglo de Plata
'y, al menos en lo que a la poesia atafle,
' no le falta razén al critico chileno. En
efecto,  si desbrozamos la harina del salvado,
gue es mucho en estos pagos y no renuncia
facilmente a su acomodo, descubrimos un centenar
muy . largo de poetas dignos de atesorar en
. sus almudes el oro de la herencia y los célices

el de plata, conseguidos a golpes de honestidad
y trabajo. Y ‘el fendmeno no obedece, en modo alguno, a latitudes
pues no hay Regién de Espafia que no pueda brindarle a nuestro 5iglo
algin genuino representante en esta lides.

-
» & & 5 & @50 000090 60908

- Castilla-la Mancha no constituye, por cierto, una excepcidn;
o, acaso si, pero en razdn cuantitativa de sus vates. Que, en La
Mancha, germinan los poetas como el trigo y, como el vino crecen,
en laboriosa estirpe y buen grado. Ahi estén Rafael Alfaro, Benito
de Lucas, Eladio.Cabafiero, Angel Crespo, Ramén de Garciasol, Nicoléds
del Hierro, Rafael Morales, Sagrario Torres, Juan Antonio Villacafias,
y tantos otros que no voy a mentar por miedo a que se quede alguno
en la carpeta. jDios, qué ndmina de poetas y qué factural.

Y ahi estin tamién estas veintidos voces, cada cual
con su garra o sus agraces, con su estilo y su prosapia, que conforman
la "Antologia del Grupo Guadiana", ahora en nuestras manos. Poetas,
en fin, de vario relieve: maestros y futuros poetas, ain no hechos,
pero que avanzan por el camino acertado hacia la buena poesia.

Y es que, en esta "Antologia", no es la uniformidad 1O
que se busca, ni siquiera la calidad medida desde arriba. En absoluto.
Lo que se pretende no es enracimar a un grupo de poetas consagrados,
sino dar testimonio de la poesia que hoy se escribe en este prestigioso
colectivo manchego llamado "Grupo Guadiana', Hay, naturalmente, poetas
de altos vuelos, y otros -10s menos— cuya obra nos parece mis fréagil,
menos consolidada., Pero ha de ser la historia 1la que se encargue
de pronunciar la Gltima palabra. Nosotros creemos, de verdad, en
su futuro. De momento, Vicente Cano, presidente del Grupo y batelero
en esta singladura, los ha convocado a todos a la mesa del poema.
Porque como gpunta Rafael Alfaro en el prdlogo del 1libro: "lLa presente
Antologia Poética del Grupo Guadiana, sale a la luz como un rio ancho
y compacto, al que se han sumado tantos afluentes, cada cual con
fel cauda} de su poesia, con su corriente diversa y diferenciada.
Todos unidos en un mismo cauce, pero sin perder su personalidad

on ; il /1987.
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jnalienable. El libro cumple asi la misién de unir y reunir, atar
y encuadernar lo que la vida y la anistad habfan logrado mucho antes'.

. . ’ . . »
Veintidos poetas, cada quien con su corriente diversa
vy diferenciada, pero con algo en comin que los enjambra: su fe en

la poesia y su amor a la Mancha, Veamos si no, estos versos de Vicente
Cano: : )

"Canto a mi tierra. A los miIos canto.
. Me doy a quien me debo

o, si queréis mejor, me busco

alli donde me encuentro"

la Mancha... jcudnta fortuna sembré en estas tierras
de luz y de Quijano la generosa mano Creadora!, jcuénto fervor Yy
entrega a esta Esparia a veces distraida!. la Mancha y su Guadiana,
suniso de ojos grandes, de las siestas de pan y de las gentes nobles
como el redafio del sol sobre el olivo.

"Canto a mi tierra. A los mios canto"

Por lo deméds, aquf laten la hondura filoséfica, la contem-
placién y el idealismo de Valentin Arteaga: "Yo s6lo era un terrdn
casi partido./ Tras la gleba que has hecho mi estatura/ ignoraba
tus ojos y tu aliento". la metafisica de Baos Galédn: 'Llueve Dios
su piedad/ volviendo fugitivo lo 1llorado', El realismo existencial
y rotundo de Pascual-Antonio Befio: 'Y yo me siento vivo por tu cuerpo'.
El humanismo y la reflexidén de Cano: '"Si no tenéis esperanza/ ya

‘estéis del todo vencidos'". El wverso sencillo y directo de Manolita

Espinosa: "Ya quedas/ en la orilla/ del pAlido recuerdo./ (¢0 acaso
en la vertiente/ del nunca volverds?)". El simbolismo cuasimallarmeano
de Romero de Avila: "Alzo mi verso, como el que alza el vino'.
O el lirismo en métrica tradicional de Rafael Simarro: '"Tengo el
tiempo contado y se me olvida/ que se aprende a morir desde la cuna'.

En resumen, nos hallamos ante una obra seria, plural,
hecha con honestidad y de edicidén bien cuidada, donde la buena poesia
prevalece sobre algin que otro caso menos feliz y aislado. Un libro
interesante y orientador, necesario, sin duda, para el conocimiento
de una parte importante de la actual poesia en Castilla-la Mancha.

Definitavamente la poesia espafiola ha entrado en su
Siglo de Plata.

Antonio GONZALEZ-GUERRERO




UNA JUAREZ, O., Labrantfos del mar y otros poemas, Editorial Vox,
Madrid 1986, 104 pp. 22x16 cm. Prélogo de Maria Teresa Bertlloni.

iene un nuevo libro, no un libro mas de Octavio
Uda a traer la inquietud de la tierra en
el latido de un corazdn. Porque no es castilla,
que lo es, "antesala de la voz Yy el rezo",
ese "Campo que canta su verdor y se estremece"
con 'lo cuerpos y almas que tuvieron, mismamente;
la "antigua voz de la tierra". Castilla es
lo que ya sabliamos:''sangres del vino y campos
de la harina, vientre y mujer, tan secretisimo
£i1én'", donde el poeta nos habita.

Su primer volumen en la luz ya fue de agua. Luego recorrid
las edades de la tierra, sus soledades, su memoria, Sus mediodias,
eché un ojo al ave y cantos al escorial. Ahora, poeta mesetario como
él gusta decirse, ha tomado una salida al mar y lleva su verbo célido
y su construccién pasional a un territorio de fabulacién mitica,
pero amorosa. Pasa el mar por este Poemario como labrantios de Campos,
con recurrencias de Aliste o Alba. Palabras de la honda tierra espumas
del ancho mar son. Y hasta la metdfora del adobe construye una realidad
de playa. Es Octavio tan s6lo igual a si mismo.

Hay una depuracién constante en la obra de Ufia. Reduce
todo lo posible el verbo poético, hasta dejarlo en los puros aromas
del verso. Y es en Labrantios del mar y otros poemas donde el poeta
mesetario, con castilla metida en el pecho, alcanza una cumnbre en
esta feliz operacidén depuradora, pura esencia del idioma. Labrantios
del mar... consta de tres partes estructuradas del mar a la meseta
y de la meseta al dia. Amplia la primera, da titulo al libro; las
otras dos, no menores, 1o apellidan con la metéfora.

Esta magia de la metidfora castellana, que es, sin duda,
la metéfora por excelencia en el idioma espafiol, prende los gozOSs
del mar, fecunda proas, cuelga suefios en cada jarcia y se hace salina-
mente un pez. Luego el poeta vuelve al quehacer familiar y enhebra
unos cantos de la Meseta, que recorre, desde Sahagin a Despelaperros,
pasando por la Alcarria. Aqui estd Angélica. Sobredicha. Dicha en
el temblor de la tierra y en la fe del espiritu hecha. Aqui estd
Castilla, '"como rumor o canto al paso tan seguro de los siglos",
la tierra por definicidn, donde el poeta "es" y '"habita".

Es poetail este fildsofo, ensayista, catedritico y sofiador.
Y heblar de su poesia es tentar el impulso vital, la sangre inspirada.
Es la sorpresa del perfume y el lAatigo, lectura de la miel. Y es,
acaso no es necesario més,

"Acto e incendio
por su pecho y dicha'",




los secretos de la metéafora
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SIETE LIBROS ALINEADOS EN NUESTRO VASAR

.

) FIGURACIONES, Manuel Rios Ruiz, Coleccidn Juan Alcaide de poesié,‘
Valdeperias, 1986. :

Con este libro el poeta de Jerez, que fuera ya en 1970 Premio
Béscan de poesfia y en 1972 Premino Nacional de Literatura, octuvo
en 1985 el "Premio Internacional Juan Alcaide", que concede anualmente
el Ayuntamiento de Valdepeflas. 'Figuraciones" es una coleccidén de
poemas de variada temdtica en los que la realidad y la imaginacidn
se conjuntan profundamente. Con un lenguaje muay rico Manuel Rios
. Ruiz nos da pruebas una vez mas de ser uno de los escritores liricos
del  momento actual con mas capacidad de sorprendentes y hondos
.sentimientos.
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ANTOLOGIA POETICA, Vicente Nifiez, Puerta del Mar, MAlaga, 1987.

El autor de "Ocaso en Poley" aparece en esta seleccidn confirman-
donos radiantemente que su voz es una de las mas puras y firmes de
la poesia escrita en Andalucfa y desde Andalucia., Multiplicado en
su voz, como se ha dicho, nos muestra en este libro que su estética
va mis alld de lo andalucista. Leer este hermoso libro de Vicente
Niflez es asistir a un glorioso prodigio de poesia intransferible.
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, NOCION DE REALIDAD, Carlos Vitale, Olifante, Zaragoza, 1987.

Carlos Vitale, un italiano de Buenos Aires o un bonaerense de
todas las Italias, es uno de los escritores mids permanentemente activos
del panorama poético de ahora mismo. Licenciado en letras por las
universidades de Buenos Aires y Barcelona (Filologia Hispénica Yy
Filologia Italiana), ha publicado "Cddigos" (1981) 'Variaciones"
(1984), siendo ademds autor de numerosas traducciones de poesia
italiana, entre las cuales destaca una seleccidén de los "Cantos Orficos"
de Dino Campana. Es la suya una poesia sentenciosa y firme, 1llena
de sugerencias, sencilla y natural, a través de cuyas imégenes hay
una inquietante basqueda de la luz, de toda la luz, convencido como
estd Carlos Vitale, con Eugenio Montale, que se necesitan demasiadas
vidas para conseguirse siquiera sea una sola, o como él mismo afinma
"adn no es de dia en la noche entera'". '"Nocién de realidad" es un
bello libro de poesia que hace honor a la prestigiosa coleccién que
dirige en Zaragoza Trinidad Ruiz-Marcellén.

.’K)TEN, Rosa Diaz, Coleccidén Poetas Contempordneos, Caja de Ahorros
Provincial San Femando de Sevilla, 1986. '

2 Rosa Diaz es todo el resplandor del sur alborotado y magico,
Crereeeeel 1a celebracidn de una estética que subyuga y desconcierta. Rosa Diaz
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toma entre sus manos toda la danza y la convierte milagrosamente
en rito, en provocacidn, en plegaria y en ofrenda. Rosa tiene ya

' otros muy hermosos y desnudos libros publicados; '"Con 1las manos
. abiertas", '"la Célula infinita", 'Casacripta", 'Cantdbile"... Rosa
Diaz viene de universos y de tiempos muy hondos y misteriosos. Y

escribe con el resplandor ennortando el pensamiento de su fiebre
inmensa y desabrochada. Tal ves por eso es capaz de decir versos
como estos: '"La noche tiene un cuarto creciente en un pecho, y en
el otro un pistoletazo a media altura", o "en qué marco te escondo
si no es en la tristeza que te roza'. leer a Rosa Diaz es creer a
pies Jjuntillas que la palabra nos llega de remotas vibraciones vy
nos salva de la limitacién. Muchas gracias, mujer. Ella ha dicho
de su propia obra, y es verdad, que "su misién consiste en unificar
la vida y la muerte como algo irreversible, y conseguir un nexo de
sintesis y belleza'.

UN DESTERTO POBLADO DE PRESENCIAS; Maria Pilar de Ibarra, Coleccidn
“"Altazor'" de Poesia, Madrid, 1987.

Maria Pilar de Ibarra sabe bien a donde tiene que ir, y se encamina
hacia alléd con lGcida sabiduria. Ella llega hasta su primer poemario
desde la experiencia de la vida interior, palpiténdole cada palabra
' entre los lablos del alma. Maria Pilar de Ibarra conoce la ruta del
espiritu, 'y oye la voz del silencio. S6lo con una sensibilidad tan
exquisita se puede construir un poemario como este. 'Un desierto
. poblado de presencias'" tiene dos ‘partes: la primera, un pufiado de
resonancias intimas en el tono del "Cantar de los Cantares" biblico,
muy oracional y ahondador; la segunda, un alegato de poesia caso
social, de hermosa y clara rebeldia, profético y en cilerto modo
restallante. Maria Pilar de Ibarra es ‘consciente de que uUnicamente
pasando por la experiencia mistica del 'desierto'" se puede vislumbrar
mas alld de la soledad la luz. '

:,, SONATA-ADIOSES, Manuel J. Ruiz Torres, Cuadernos de Al-Andalus,
Algeciras, 1987.

' El presente libro hace el ndmero tres de la cuidada y rigurosa'
. coleccidn poética que dirigen en Algeciras Domingo F. Failde y Manuel
Naranjo. Su autor ha escrito; "Cartas a Clara Schumann', 'Con Nicaragua"
y '"Del goce y la dicha". En 1980 fue incluido en 'Qadish: muestra
de la joven poesia gaditana". "Sonata-Adioses' es un poemario en
el que el lenguaje y la simbologia escudrifian en la hondura de la
experiencia amorosa, de la soledad, el desencanto y el placer, con
. una maestria singular,mezcla de ternura, ironia y desenfado cordiales,
entre lo fotografico, lo narrativo y lo lirico a la vez, muy propios
del Gltimo modo de experimentacidén poética. Manuel J. Ruiz Torres
se revela como un excelente escritor.

LABRANTIOS DEL MAR Y OTROS POEMAS, Octavio Uda, Editorial Vox,
’ Madrid, 1986,

El profesor y poeta Octavio Ufia, una de las voces méds importantes
de la poesia mesetaria actual, es el Gltimo de los "comuneros'" liricos
estetety de Castilla, el precursor de cuantos tienen que estar ya viniendo
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