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PIEDROLA: AVANCE DE LAS INTERVENCIONES (2013-2014)

Victor Manuel Lépez-Menchero Bendicho. Doctor en arqueologia por la Universidad de
Castilla-La Mancha. Vicepresidente Sociedad Espafiola de Arqueologia Virtual.
victor.lopezmenchero@gmail.com

Angel Marchante Ortega. Contratado predoctoral JCCM. Licenciado en Historia y master en
investigacién por la Universidad de Castilla-La Mancha. Arquedlogo profesional.
deil_marchante@hotmail.com

German Esteban Borrajo. Arqueodlogo profesional. Arqueologia y Patrimonio CALENDAS.

Miguel Angel Hervas Herrera. Arquedlogo profesional. Baraka Arquedlogos, S.L.

El paraje de Piédrola se localiza a seis kildbmetros de distancia al noroeste de
la localidad de Alcazar de San Juan (Ciudad Real), en direccion al vecino municipio
toledano de Quero. En este lugar se localiza uno de los yacimientos arqueolégicos mas
importantes de la comarca, al menos en extension y cronologia. Este toma su nombre
del toponimo de la zona: Piédrola. Los trabajos arqueoldgicos acometidos desde 2013
en el lugar nos permiten trazar una primera aproximacion a la historia de este singular
paraje.

1. INTRODUCCION

El paraje de Piédrola se localiza a seis kildbmetros de distancia al noroeste de
la localidad de Alcazar de San Juan (Ciudad Real), en direccion al vecino municipio
toledano de Quero. Desde el punto de vista topogréfico, el paraje se extiende por
una zona de llanura, aunque con suaves ondulaciones, cortada en dos mitades por
la construccién de la via del tren que conecta Alcazar de San Juan con Madrid. En
este lugar se localiza uno de los yacimientos arqueoldgicos mas importantes de la
comarca, al menos en extension y cronologia. Este toma su nombre del topénimo de
la zona: Piédrola. Pese al evidente interés cientifico que presenta el paraje, lo cierto
es que nunca se han llevado a cabo trabajos arqueoldgicos de caracter sistematico
encaminados a valorar el papel histérico jugado por este sitio o el potencial real de los
vestigios que parece esconder, mas alla de algunas aproximaciones muy generales al
tema a partir de prospecciones no intensivas como los trabajos efectuados por Vaquero
et alii (1984) o mas recientemente Morales Hervas (2010).

Desafortunadamente, el desinterés mostrado por las administraciones publicas
hasta el momento del inicio de nuestros trabajos no ha sido correspondido por el
mismo desinterés por parte de los furtivos, cuyas excavaciones clandestinas son
claramente visibles. El saqueo del yacimiento llevado a cabo durante décadas, tanto
por aficionados bienintencionados como por furtivos con animo de lucro, sumado a los
trabajos agricolas intensivos que se vienen realizando histéricamente en el paraje, han
puesto en serio peligro un yacimiento cuyo potencial real tan solo podemos intuir. En
tal término, y ante la necesidad evidente de realizar trabajos arqueoldgicos urgentes
capaces de determinar el potencial real del yacimiento y sus posibilidades de futuro,
el Ayuntamiento de Alcazar de San Juan suscribi6 en el afio 2013 un contrato de 1+D

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



con la Fundacion General de la Universidad de Castilla-La Mancha con objeto de
llevar a cabo un estudio histérico y arqueoldgico preliminar del paraje de Piédrola,
basado fundamentalmente en la realizacién de una campafia de prospeccién intensiva
del paraje. Los excelentes resultados alcanzados en 2013 permitieron acometer una
primera camparfia de excavaciones en el verano de 2014 en el marco de la Orden de
01/04/2014, de la Consejeria de Educacion, Culturay Deportes, por la que se establecen
las bases y se convocan subvenciones para la realizacién de proyectos de investigacion
del patrimonio arqueolégico y paleontoldgico de Castilla-La Mancha para el afio 2014
[2014/4594]. Dicha campaiia ha permitido confirmar la existencia de una necrépolis
islamica que no habia podido ser detectada en superficie, asi como un posible poblado
de la Edad del Bronce. La localizacién, asimismo, de restos arqueoldgicos romanos,
ibéricos 0 modernos avala la amplitud cronol6gica del enclave.

LOCALIZACION DE PIEDROLA

Ortofoto PNOA h50 0713

Leyenda
Extension de Pisdrola [
Niicleo urbano

Figura 1. Plano de localizacion de Piédrola. “PNOA cedido por © Instituto Geografico
Nacional de Espafia”. Fuente: elaboracion propia.

2. LOS PRIMEROS POBLADORES

La ocupacion humana del paraje de Piédrola podria remontarse al Paleolitico.
Diversos Uutiles tallados en cuarcita y silex parecen avalar tal teoria. Sin embargo, la
dispersion de los mismos y la falta de contexto estratigrafico dificultan notablemente
la ardua tarea de identificar los primeros momentos de ocupacion humana de la zona.

Hasta la fecha, el mayor nimero de piezas conocidas para esta temprana fase
de ocupacién proceden de la publicacion de Vaquero et al. (1984: 18), habiendo sido

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

complicada la identificacion de nuevos utiles liticos durante las tareas de prospeccion
efectuadas. Unicamente podemos resaltar la localizacion en un lugar periférico del
yacimiento de una raedera de cuarcita. Esta, aunque constituye uno de los grandes
elementos identificativos del Paleolitico Medio, tiene su origen en el Paleolitico
Inferior y su final en momentos mucho mas tardios, por lo que aporta una cronologia
muy amplia. También ha sido posible identificar un nucleo litico de silex de extraccion
laminar, cuya cronologia puede oscilar desde el Paleolitico hasta el Calcolitico. En
relacién a laindustria litica de esta zona, llama poderosamente la atencion la abundancia
de silex de diversas tonalidades, no habiendo sido posible identificar ninguna pieza
clara, mas alla de algunas posibles lascas. Sin lugar a dudas, la localizacion de Utiles
liticos de este material podria arrojar luz sobre esta temprana fase prehistorica del lugar,
gue en cualquier caso estaria vinculada con poblaciones némadas o semindmadas.

3. UN POBLADO CALCOLITICO-BRONCE

Junto al caserio de Piédrola, en las faldas de una pequefia elevacion del terreno,
han aparecido en los ultimos afios un conjunto de elementos propios de la Edad de los
Metales. La primera publicacion al respecto nos lleva de nuevo al trabajo efectuado
por Vaquero et alii en 1984. En aquella publicacién pionera daban a conocer ocho
fragmentos de cerdmica campaniforme recogidos en el paraje de Piédrola, muy
diversos entre si, hasta tal punto que Garrido Pena (2003) en su tesis doctoral sobre
“El campaniforme en la meseta” situaba a Piédrola como uno de los pocos yacimientos
conocidos en la Submeseta Sur que atnan al mismo tiempo cerdmica campaniforme de
estilo ciempozuelos (generalmente decorada sélo por una cara), junto con ceramicas
campaniforme de tipo Dornajos (decorada por ambas caras) (Garrido, 2003: 234). El
interés despertado por estos hallazgos llevé poco tiempo después al profesor Vallespi
y otros a realizar un reconocimiento del lugar que permiti6 identificar una punta de
flecha inacabada con un recorte del pedinculo por escotaduras burdas y varios retoques
planos (Vallespi et al., 1987: 243). A este hallazgo habria que sumar poco después una
punta de flecha de silex de base concava, tallada por ambas caras, hachas pulimentadas
de diorita y fibrolita, conchas perforadas, laminitas de hueso, pequefios cuchillos de
seccién triangular o trapezoidal, cerdmica a mano con ungulaciones y mamelones y
protectores de arquero pulimentados con dos agujeros (Haro y Vela, 1988: 274).

Los trabajos arqueoldgicos realizados en 2013 y 2014 parecen avalar los
datos ya publicados con anterioridad que no venian sino a indicar la presencia de
un asentamiento Calcolitico-Bronce en la zona. Asi, ha sido posible localizar una
gran cantidad de fragmentos de ceramica a mano, concentrados en un area facilmente
delimitable, entre los que destacan varios fragmentos de cerdmica campaniforme con
decoracion interna y externa. A estos hallazgos se uniria la identificacion de estructuras
negativas (posibles fondos de cabafia y agujeros de poste) registradas en uno de los
sondeos practicados en el verano de 2014.
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Figura 2. Estructuras en negativo de la Edad del Bronce identificadas durante el
proceso de excavacion en el verano de 2014. Fuente: elaboracion propia.
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Figura 3. Algunos fragmentos de cerdmica campaniforme y de la Edad del Bronce
recuperados en el sondeo 2. Fuente: elaboracion propia.
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4. POBLADO IBERO

Sin ningun género de dudas, el paraje de Piédrola esconde un importante poblado
ibérico tal y como ya habian apuntado algunos autores (Morales, 2010: 212 y ss.). Sin
embargo, tras analizar la dispersion de materiales por la zona cabria preguntarse si se
trata de un solo asentamiento o de varios, o bien si estamos ante un mismo asentamiento
que fue variando de posicién en funcion de los tiempos.

La recogida intensiva de materiales en superficie parece indicar la presencia de,
al menos, tres ndcleos principales de ocupacion. Sin embargo, no es menos cierto que
las parcelas que separarian estos nicleos o bien presentan una escasa visibilidad por
encontrarse sin uso agricola en la actualidad o bien se localizan en zonas mas bajas v,
por lo tanto, mas propensas a acumular sedimentos capaces de sepultar los posibles
materiales ibéricos. Por otro lado, el uso intensivo que se le ha dado a las canteras en
época posterior, con el consecuentemente arrasamiento de los niveles arqueoldgicos
gue pudieran tener por encima, no hace sino complicar la interpretacién de los datos
recopilados en la prospeccion superficial.

En lo relativo a los materiales recuperados, destaca la clasica ceramica ibérica
pintada, cuya presencia es muy abundante, asi como cerdmicas comunes o lisas y
algun fragmento aislado de ceramica gris. Informantes locales afirman haber visto
lo que parece corresponderse con una fibula anular hispanica y un exvoto ibérico en
forma de caballo, que podrian estar indicandonos la presencia de una necropolis ibérica
saqueada por furtivos.

La ceramica hallada presenta unos tipos formales bastante repetitivos, entre
los que predominan las tinajillas, segin la nomenclatura de Mata y Bonet (Mata y
Bonet, 1992), con diversos desarrollos de los bordes, fundamentalmente moldurados
y con perfil de pico de dnade. En proporciéon mucho menor se han podido identificar
caliciformes y platos.

Ademas de los hallazgos ceramicos, es importante resefiar la presencia
de numerosos fragmentos de molinos rotatorios manuales, consideramos que
mayoritariamente adscribibles al mundo ibérico.

Finalmente, dada la localizacién de los vestigios situados mayoritariamente a media
ladera no parece plausible la existencia de un poblado o poblados fortificados, siendo mas
correcto hablar de un poblado en llano carente de defensas naturales o artificiales. La
posible funcién principal seria la explotacidn agropecuaria del entorno circundante, fértil
por la presencia de agua de buena calidad a escasos metros de la superficie.

5. UN ASENTAMIENTO ROMANO (UNAVILLA?

La prospeccion superficial ha deparado el hallazgo de abundante material de
cronologia romana, en una proporcion pareja al material de época ibérica, pero que
se encuentra muy por encima de los hallazgos prehistéricos, medievales y moderno-
contemporaneos.
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La dispersion de los materiales es realmente amplia en todo el paraje,
habiéndose podido determinar algunas zonas de concentracion bastante claras, pero
pocos hiatos sin materiales de esta cronologia. Este Gltimo hecho puede explicarse
en gran medida debido a la dispersidn del material como consecuencia de las labores
agricolas continuas en la zona, asi como por meras causas ambientales (meteoroldgicas
fundamentalmente); ademas, muy probablemente, se da la existencia de materiales
en posicién secundaria en determinados puntos debido a los aportes asociados a las
mencionadas labores agricolas.

Los materiales romanos hallados en superficie pueden encuadrarse en
una cronologia que va desde el s. | de la era hasta el s. V, es decir, de las etapas
romanas alto y bajoimperial. No obstante, no puede descartase la existencia de facies
tardorrepublicanas, habida cuenta del hallazgo de abundantes series de ceramicas
pintadas de tipo ibérico que pueden remitir sin problemas a los ss. Il y | antes de
nuestra era. Sin embargo, no se han hallado materiales romanos cronolégicamente
significativos, como ceramicas de barniz negro (campanienses o derivadas), que nos
remitan de manera directa a estas fases que si se encuentran representadas en otros
yacimientos de la comarca, como es el caso del yacimiento de Pozo Sevilla en el
propio término municipal de Alcazar de San Juan, a pocos kilémetros de Piédrola
(Morin et al., 2010).

Cabe destacar la documentacion de diversos elementos constructivos en piedra
gue pueden atribuirse a época romana. En primer lugar, cabe mencionar la localizacién
de diversos sillares que evidencian la existencia de arquitectura de envergadura en
esta zona. Asimismo, en los propios linderos existen abundantes piedras susceptibles
de haber sido empleadas en la construccion de muros, e incluso algun otro elemento
reutilizado en construcciones contemporaneas. Por otra parte, fuentes locales informan
de que se han hallado grandes fragmentos de molinos rotatorios tallados en basalto
vesicular con ensambles de cola de milano, cuyo didmetro superaria con creces a los
molinos rotatorios manuales mencionados en el apartado anterior.

Figura 4. Sillar presumiblemente romano localizado en Piédrola. Fuente: elaboracion propia.
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6. LA OCUPACION ISLAMICA

La prospeccion arqueolégica realizada en 2013 habia proporcionado cierto
numero de materiales ceramicos de superficie de cronologia indudablemente islamica,
lo que permitia confirmar la existencia de habitat humano en este punto concreto
durante el periodo andalusi. La mayor parte de los fragmentos islamicos recuperados
se corresponden con ceramicas andalusies de los periodos califal y taifa (siglos X y
XI). Se han documentado fragmentos de ceramica comun decorada con goterones, de
ceramicas vidriadas meladas, decoradas en verde y morado, y también de ceramicas
vidriadas de cuerda seca total, muy caracteristicas de las producciones andalusies de la
Meseta en dicho periodo.

Los sondeos practicados en el verano de 2014 han dado como resultado el
descubrimiento de una necropolis isldmica cuya fase méas antigua se encuentra en
perfecto estado de conservacion. La fase mas reciente, por el contrario, habria sufrido
un proceso de destruccion casi total a causa de los arados que roturan estas tierras.

s

Figura 5. Necropolis islamica de Piédrola. Fuente: elaboracion propia.
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Figura 6. Piquera de candil de la clasificacion de Retuerce forma P del subtipo PO1C, paralelo en la
pieza 450 con cronologia del siglo X (omeya) aparecida en el sondeo 2 (izq.). Fragmento de una jarrita
de dos asas, de cuerda seca parcial (también llamada de “goterones”), del tipo C, subtipo C.08.a, del
siglo X (omeya) aparecida en el sondeo 4 (derecha.). Fuente: elaboracion propia.
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7. LALLEGADA DE LOS CRISTIANOS (RESTOS BAJOMEDIEVALES)

En un area de dispersién muy similar a la de las ceramicas andalusies, se han
recogido en Piédrola algunos fragmentos de ceramica bajomedieval cristiana, aunque
en una proporcién mucho mas baja que la de los primeros. Ello nos permite suponer
la existencia de un pequefio asentamiento cristiano en Piédrola, sobre el mismo
emplazamiento que habia ocupado previamente el enclave andalusi.

Las fuentes escritas confirman con contundencia tal hipotesis. Asi, en la carta
Puebla de Alcazar de San Juan de 1241 ya se menciona explicitamente la existencia de
un nucleo de poblacién llamado Piedrolla:

E damosle por termino: que partan con Camufias con soga; e de parte de
Villacentenos fasta Pozuelo, que yace entre Villarejo seco e de Molino e de Albernaldiello
e Piedrolla; e parte con Quero o sea las dos partes de Quero e la tercera de Piedrolla; y
es contra Dancos e Quintana como nos lo habemos partido con los Ducles asi lo hayan
por termino. Facta carta in mense octobris Era MCCLXXIX” (Guerrero, 1969: 342).

8. EDAD MODERNA: CANTERAS MOLINERAS

La ocupacién humana de Piédrola continda, sin duda, durante la Edad Moderna.
La presencia de agua debid favorecer como antafio la explotacion agricolay ganadera de
la zona, asi lo confirma la presencia de abundante ceramica moderna que se distribuye
de manera aleatoria por todo el paraje. También se conservan algunas estructuras
hidraulicas practicamente abandonadas entre las que cabria destacar un pozo de agua
y una bella noria que aunque ha perdido su maquinaria (ruedas y arcaduces) conserva
todavia la plataforma elevada, el pozo, la pila de distribucion y la balsa, formando asi
un interesante conjunto etnografico que debiera ser puesto en valor.

E———T  Ag——

Figura 7. Interesante estructura hidraulica conservada en Piédrola. Fuente: elaboracion propia.
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Sin embargo, el elemento mas llamativo de esta fase son las canteras molineras
o0 canteras de piedras de molino que se extienden a lo largo de mas de 2 kilémetros, y
que probablemente son el origen del topénimo medieval de Piedrolla®.

Es importante puntualizar que la presencia de canteras molineras en Castilla-La
Manchaes unaincégnita, debido a lapocaatencion que esta clase de enclaves arqueolégicos
han recibido por parte de los investigadores. De hecho, la mayor base de datos europea
de canteras molineras MEULIERES.EU? no registra ninguna entrada en el territorio que
actualmente abarca la comunidad auténoma de Castilla-La Mancha. Este dato contrasta
con las numerosas canteras molineras que han sido inventariadas y estudiadas en otras
comunidades auténomas como es el caso de Andalucia con 14 enclaves, Castillay Leon
con 42 o el Pais Vasco con 7, por poner tan solo algunos ejemplos.

Figura 8. Una de las muchas piedras de molino conservadas en Piédrola.
Fuente: elaboracidn propia.

Enlorelativo a la cronologia de estas canteras podemos afirmar que son anteriores
al siglo X VIII. Para sustentar tal afirmacion nos basamos en los siguientes indicios:

Al igual que ocurre en otros lugares de la geografia espafiola con canteras de
origen incierto, tampoco en Alcézar de San Juan nadie recuerda nada acerca de la
existencia de estas canteras (Pascual y Garcia, 2001: 258). Ni tan siquiera aquellos que
siendo ya de edad avanzada han vivido desde pequefios en este lugar.

Ni Mifiano (1827), ni Madoz (1846) hacen referencia alguna a las canteras de
Piédrola. Madoz Unicamente menciona lo siguiente en relacién a Alcazar de San Juan
“[...] existen también canteras de cal, yeso y piedra de construccion, la cual es de un

1 El origen del topénimo Piédrola debemos buscarlo en el norte de Espafia, mas concretamente en Campezo o Kanpezu
(Alava, Pais Vasco), donde encontramos el despoblado medieval de Piédrola. Desde el punto de vista lingiiistico, la palabra
PIEDROLA o PIEDROLLA probablemente proceda del latin medieval PETRULA (PETRA con sufijo - ULA), siendo posible
identificar varias derivaciones en Espafia como Pétrola en la provincia de Albacete, Pedrola en la provincia de Zaragoza
y el monte Piétrola en Huesca. Ademas, esta palabra ha servido y sirve como apellido ilustre desde la Edad Media. Su
significado literal seria piedra (PETRA) pequefia (ULA) lo que podriamos interpretar como una clara referencia a un terreno
pedregoso 0 a una pedriza.

2 El proyecto esta liderado por el Laboratoire de Recherche Historique Rhone-Alpes del CNRS http://meuliere.ish-lyon.cnrs.
fr/presentation.html
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encarnado muy oscuro” (Madoz, 1846: 443). LAgicamente, las canteras a las que hace
referencia Madoz nada tienen que ver con las canteras molineras de Piédrola. Tampoco
aparece mencion al oficio de molero o fabricante de piedras de molino en los apartados
referentes a las producciones, industria 0 comercio.

El Catastro del Marqués de la Ensenada (1749-1759) tampoco menciona nada acerca
de la existencia de unas canteras de piedra o de piedras de molino, ni recoge el oficio de
fabricante de piedras de molino. Sin embargo, si menciona la existencia de 8 molinos
harineros sobre los rios Cigliela y Guadiana, dos molinos de viento y siete molinos de aceite.

El silencio absoluto en las grandes fuentes histéricas de los siglos XVIII, XIX
y XX resulta altamente significativo, pues unas canteras de la envergadura de las de
Piédrola no pudieron pasar desapercibidas para la economia local de Alcazar de San
Juan?. Su origen, por lo tanto, es claramente anterior.

Esta hipotesis viene avalada por la primera, y Unica hasta el momento, referencia
indirecta que conocemos relativa a la existencia de tales canteras. Se trata de Hervas y
Buendia que en el apartado referente a Alcazar de San Juan indica que “a dltimos del
siglo XVI, a la vez de los cargos concejiles, el Ayuntamiento nombraba anualmente
examinadores o veedores de tundidores, boteros, curtidores [...] y fabricantes de
piedras de molino” (Hervas y Buendia, 1914: 35). Tal mencién nos indica la presencia
de un namero importante de personas dedicadas al oficio de fabricar piedras de molino,
algo extremadamente inusual en los pueblos de La Mancha del siglo XVI*.

Pese a todo, es plausible que las canteras tuvieran un origen anterior, pues los
molinos hidraulicos funcionaron con normalidad durante la Edad Media (Alvarez,
1989). Asi, tanto en la Carta Puebla de Alcazar como en la de Quero, ambas de 1241,
se hace referencia expresa a la existencia de molinos que sirven como hitos para la
particion de los términos municipales: “Damosle por termino como parte con Alcagar
[...] e fasta el molino de Montesino [...]” (De Ayala, 1995: 488); “E damosle por
termino: que partan con Camufias [...] fasta Pozuelo, que yace entre Villarejo seco e
de Molino [...]. (De Ayala, 1995: 491)”.

Por otro lado, sabemos que hubo un gran namero de molinos hidraulicos sobre
el rio Cigliela y también sobre el Guadiana a su paso por Alcazar de San Juan. Asi por
ejemplo, en el archivo municipal de Alcazar de San Juan se conserva un documento
fechado el 13 de diciembre de 1457 donde el Prior frey Juan de Valenzuela y su
teniente, ceden a censo enfitéutico la heredad de Villacentenos a Juan Lopez Caballero,
criado de éste, incluyendo un molino hidraulico sobre el Guadiana: “Villa Centenos,
con su serna e huerta e dehesa e mas una parada de molino, que es entre Mingo Martin
e el Cuervo, en termino de las dicha villa de Alcacar, caus e ribera de Guadiana, [...]”
(Porras et al., 2012: 90).

3 Dadas las dimensiones de las canteras que se extienden a lo largo de mas de 2 kilémetros y tomando en consideracion
el nimero de muelas y piezas que quedaron inacabadas en el momento de su abandono final (al menos 80), podemos
suponer que el numero total de piezas extraidas de las canteras a lo largo de su historia se contarian por miles, lo que debid
suponer una fuente de ingresos muy importante para numerosas familias de Alcazar a lo largo de varios siglos.

4 En este caso es de lamentar que no contemos con las respuestas generales dadas por Alcazar de San Juan al cuestionario
de Felipe II, pues sin duda arrojarian mas luz sobre esta cuestion.
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En cualquier caso es evidente que el momento de mayor esplendor de las mismas
estaria vinculado con el auge de los molinos de viento e hidraulicos que en la zona de
La Mancha se multiplicaron exponencialmente a lo largo de los siglos XVI1y XVII.

A partir del siglo XVI11I, por motivos que nos resultan desconocidos, las piedras
de molino de la zona comenzaran a extraerse en la provincia de Toledo: las piedras
de granito se extraeran en Los Yébenes y Madridejos (Toledo) y las de marmol gris
en Urda (Toledo) (Lizcano, 2004: 69). Mientras que a lo largo del siglo XIX, como
sucede en otros lugares de Espafa, las piedras de molino locales seran paulatinamente
sustituidas por las llamadas piedras francesas, de pedernal extraido en Dordofia, cuyo
precio y calidad eran mejores que las fabricadas en la Peninsula. Estas piedras fueron
introducidas y comercializadas en Espafia aprovechando la red de ferrocarriles, por lo
que no tardaron en llegar hasta Alcazar de San Juan (Lizcano, 2004: 69).

Para cerrar el apartado referente a la posible cronologia de las canteras de
Piédrola diremos que, sea como fuere, la cuestion cronolégica es un problema hasta
el momento irresoluto en la mayoria de las canteras molineras localizadas en Espafia
(Altamirano y Antén, 2012). La falta de investigaciones sistematicas al respecto suelen
abrir la horquilla para su posible datacion desde el mundo romano hasta el siglo XX.
Por otro lado, el mas que probable uso continuado de estos espacios a lo largo de
los siglos ha provocado irremediablemente la desaparicién de los testimonios de su
extraccion en los momentos mas tempranos de explotacion, generalmente vinculados
con el mundo romano o la Edad Media.

Figura 9. Las canteras de Piédrola también sirvieron para elaborar regaifas, camas de vino, quintales y
otras piezas vinculadas con la produccion de vino y aceite. Fuente: elaboracion propia.
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9. CONCLUSIONES

El yacimiento de Piédrola constituye un libro abierto de la historia de la Peninsula
Ibérica. En sus paginas al aire libre podemos leer como llegaron los primeros hominidos
némadas, como se asentaron y formaron pequefios poblados, como evolucionaron
hacia sociedades mucho mas complejas capaces de controlar territorios cada vez mas
amplios, podemos ver el ocaso de esas sociedades protohistéricas ante el empuje
del invasor romano, y como este a su vez acabd por perecer, hasta la llegada de las
huestes musulmanas, que como todos los pueblos anteriores acabaron sucumbiendo
ante el empuje esta vez de las tropas cristianas, cuya fuerza se transformo en un
prolongado periodo de paz interior que facilitd el auge del comercio y la industria, bien
representadas por los ingenios molineros que demandaron de colosales piedras para
poder abastecer a una sociedad en crecimiento demografico, hasta la llegada de los
grandes avances cientificos y tecnologicos, como el ferrocarril. Piédrola es mucho mas
gue un yacimiento, es un humilde pero completo resumen de la historia de aquellos
hombres y mujeres que poblaron estas tierras que hoy conocemos como Castilla-La
Mancha. Este es su verdadero valor y asi deberia ser reconocido.

Agradecimientos:

El Ayuntamiento de Alcazar de San Juan junto con la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha han hecho posible este trabajo.

Publicacién autorizada por la Direccion General de Cultura de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha.

BIBLIOGRAFIA CITADA

Altamirano Garcia, Manuel y Anton Aguilar, Lourdes (2012): “Una cantera de piedra de molino inédita
en el término municipal de Cordoba”, en ANTIQVITAS, n° 24, pp. 331-339.

Alvarez Llopis, Elisa (1989): “El molino hidréaulico en la sociedad hispano medieval, siglo X-X111”, en El
agua en zonas aridas. Arqueologia e historia. Hidraulica tradicional de la provincia de Almeria,
pp. 655-680.

De Ayala Martinez, Carlos (ed.) (1995): Libro de Privilegios de la Orden de San Juan de Jerusalén en
Castilla 'y Leon (siglos X11-XV), Madrid: Universidad Complutense, Instituto Complutense de la
Orden de Malta (ICOMAL).

De Haro Malpesa, Jesus, Vela Pozo, Francisco (1988): “Los yacimientos del Calcolitico y del Bronce
en el noroeste de la provincia de Ciudad Real”, en Primer Congreso de Historia de Castilla-La
Mancha, vol. Il (1), pp. 271-281.

De Mifiano, Sebastian (1827): Diccionario geogrdfico-estadistico de Espaiia y Portugal, Molumen 8.
Imprenta de Pierart-Peratta, Madrid.

Garrido Pena, Rafael (2003): EI campaniforme en la meseta: andlisis de su contexto social, econémico y
ritual. Tesis Doctoral.

18

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

Guerrero Ventas, Pedro (1969): EI Gran Priorato de Castillay Leon: de la Orden de San Juan de Jerusalén
en el campo de la Mancha. Diputacion Provincial, Instituto Provincial de Investigaciones y
Estudios Toledanos.

Hervas y Buendia, Inocente (1914): Diccionario histérico geogrdfico, biogrdfico y bibliogrdfico de la
provincia de Ciudad Real. Ciudad Real.

Lizcano Tejado, Jesus Maria (2004): “Piedra, agua y madera: los molinos harineros del término de Alcazar
de San Juan (siglos X111 al XX)”, en Alcazar y el agua, Ed. Aguas de Alcazar EMSA.

Madoz, Pascual (1846): Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espaiia y sus posesiones de
ultramar, \Vol. 1, Est. tip. de P. Madoz y L. Sagasti.

Mata Consuelo y Bonet Helena (1992): “La ceramica ibérica: ensayo de tipologia”, en Estudios de
Arqueologia ibérica y romana. Homenaje a Enrique Pla Ballester, Valencia, pp. 117-173.
Morales Hervas, Francisco Javier (2010): El poblamiento de la época ibérica en la provincia de Ciudad

Real, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca.

Morin de Pablos, Jorge, Roberto de Almeida, R., Barroso Cabrera, Rafael y Lopez Fraile, Francisco José
(2010): “El yacimiento de Pozo Sevilla (Alcazar de San Juan, Ciudad Real) ;Un ejemplo de Casa-
Torre en La Mancha?”, en Los paisajes rurales de la romanizacion: arquitectura y explotacion
del territorio, pp. 287-321.

Pascual, Pilar y Garcia, Pedro (2001): “Canteras y tecnologia molinar en el rio Jubera (La Rioja)”, en
Revista Murciana de Antropologia, n° 7, pp. 237-266.

Porras, Pedro Andrés; Herranz, Alberto y Escudero, F.J. (2012): Documentos medievales del archivo
municipal de Alcazar de San Juan (siglos X11-XV), Patronato Municipal de Cultura.

Retuerce Velasco, Manuel (1998): La ceramica andalusi de la Meseta, Madrid, Cran Estudios, 1998, 2
vols.

Vaquero Roman, Angel, De Haro, Jesus, Vela Pozo, Francisco, Sereno, I. Aguilar, M.J. Sarifiena, y. Salve,
M.S. Padilla, M.L. Ubeda, D. (1984): Apuntes e inventario de arqueologia de Alcazar de San
Juan y su comarca, Ed. Diputacién Provincial de Ciudad Real.

Vallespi Pérez, Enrique José.; Ciudad Serrano, Antonio; Garcia Serrano, Rafael y Caballero Klink,
Alfonso (1987): “Notas sobre industrias liticas eneoliticas de yacimientos de Ciudad Real”, en

Revista Oretum, n° 3, pp. 238-246.

19

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



UN UTILYANCESTRALAEROFONO PASTORIL: EL SILBATO DE PIEDRA

Antonio Vallejo Cisneros
(Universidad Complutense de Madrid)

Antonio Vallejo Climent
(Universidad Complutense de Madrid)

Siempre nos ha resultado gratificante el hablar con personas bien entradas en
edad, y en particular con aquellas que han pasado su vida en el medio rural. Personas
que se dedicaron al pastoreo o a la agricultura son algunas de las que hoy podemos
aprender interesantes cosas, pues aparte de que suelen ser buenas conocedoras de
sus ancestrales oficios, son gente que ha vivido las tradiciones en general de nuestra
cultura popular.

Es de todos conocida la habilidad de los pastores en las diferentes ramas de
la artesania, y es que, en su tiempo de ocio se entretenian realizando, por ejemplo,
labores de guarnicioneria (como zurrones o delantales...), tallado en madera (tablillas,
bastones, bolillos para hacer encaje), hacian crineja o soguillas, preparaban badajos
para el alambre, trabajaban el cuerno (y con este material hacian saleros, cucharones,
jarros o depdsitos para el aceite...). De ellos también hemos aprendido refranes,
dichos, cuentos, costumbres y saberes en general, y lo mismo nos ha ocurrido con
otros aspectos que han tenido que ver con el folklore musical, como son los romances
y cantares de todo tipo, juegos y sencillas danzas..., y también aquello relacionado
con sonadores y elementales instrumentos de su musica popular, tales como flautas de
cafia, silbatos, zambombas...

Uno de los lugares que venimos visitando desde hace décadas es Mestanza
(localidad situada en la cabecera del Valle de Alcudia), al sur de la provincia de Ciudad
Real, y la visitamos, entre otras cosas, porque es un espacio en el cual, desde tiempos
historicos, han venido confluyendo cada afio buen numero de pastores trashumantes
(por lo general, procedentes de la provincia de Soria o Ledn), que traen sus ganados a
este lugar, atraidos por la calidad de sus abundantes pastos, y ya decimos, hablar con
este tipo de gente, suele ser gratificante.

1. PRIMERAS NOTICIAS SOBRE UN DESCONOCIDO SILBATO

En una de aquellas visitas a Mestanza, entablamos conversacion con un antiguo
pastor de la localidad —Vicente Camacho—, casado en su juventud con una serrana,
hija de pastores trashumantes. Vicente, que no poseia una amplia cultura erudita, sin
embargo habia gustado durante toda su vida de indagar en los diferentes aspectos de la
cultura de tradicion popular, relativa a las gentes que, afio tras afio, habian ido pasando
por el pueblo (la mayoria, debido a la trashumancia). Entre las muchas e interesantes
cosas que este antiguo pastor nos relataba un dia, hizo un comentario referente a que,

20

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

siendo él pequefio, habia visto, a unos pastores trashumantes, coémo se transmitian
elementales mensajes entre si “...utilizando para ello una piedrecita que introducian
en su boca”, con la que también silbaban al ganado, transmitiéndole sencillas 6rdenes
que, tanto las ovejas como los perros entendian y cumplian. Aquello nos llamo la
atencion y, debido a la confianza que teniamos en la veracidad de todo lo que Vicente
nos contaba, lo creimos, y ello aunque nunca antes hubiésemos tenido noticia alguna
de la existencia de tal tipo de silbato, que se entraba totalmente en la boca, y era capaz
de emitir potentes sonidos audibles en la distancia.

2. COMENZAMOS LA INVESTIGACION

Pasaron unos afios, y a pesar de haber consultado en algunas ocasiones libros
referidos a instrumentos musicales propios de ambientes pastoriles, o de haber hablado,
en diferentes lugares del territorio nacional, con viejos pastores, no obteniamos noticia
referente a que existiera o hubiera existido un sonador o elemental instrumento musical,
de las caracteristicas que apuntabamos.

Mas adelante, picados de cierta curiosidad, tratamos de indagar a través de
Internet y, tras un tiempo de bUsqueda, conocimos que silbatos bastante parecidos a
aquellos de los que Vicente Camacho nos hizo referencia, habian sido encontrados en
excavaciones realizadas en México, y a los que los investigadores habian atribuido un
uso en ciertos rituales religiosos y magicos, y en otros casos para la caza o la trasmision
de algln tipo de sefiales, todos ellos pertenecientes a culturas precolombinas. También
supimos que, en algn lugar territorio francés, en cierto momento aparecio un objeto
gue puedo haber tenido un uso similar. Asimismo conocimos que en la zona del alto
Aragon, algun viejo pastor hubo que en su dia utiliz6 uno de estos silbatos.

Mas adelante en el tiempo, localizamos cierta referencia en una pequefa
publicacion, y mas tarde, en una de las visitas que hicimos al museo de instrumentos
de la Fundacion Joaquin Diaz en Uruefia (Valladolid), vimos un objeto que ahi se
identificaba como “silbato ovejero”, de arcilla, con forma plana y algo trapezoidal,
de medidas aproximadas a 3,5x4x1,5 cm, provisto de una ranura que lo ahuecaba, y
con un pequeio orificio que lo traspasaba. Al parecer, para hacer sonar tal silbato era
preciso introducirlo en la cavidad bucal, se decia.

Aquellas noticias confirmaban lo que nuestro viejo amigo Vicente nos habia
referido bastante tiempo antes, y probaba que no era algo fruto de su invencién, sino
cosa cierta, y dedujimos que el referido tipo de silbo pastoril habia sido algo de escaso
uso, aunque tal vez fue conocido desde tiempo antiguo, y que no sélo fue conocido en
algunas otras partes del territorio nacional sino en otras zonas del orbe.

3. LACASUALIDAD

Y asi quedd este tema, hasta que, otro buen dia, ya mas cercano al momento
actual, estando sentados compartiendo un banco en la plaza del pueblo —Miguelturra

21

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



(C. Real)-, con dos ancianos, antiguos labriegos, pasé a media distancia otro buen
hombre, que debia ser también, mas o menos, de la misma edad que los dos que
permanecian sentados, y a los cuales escuchamos decir algo como lo que sigue:

—*“iiRajaa..., Raajaaa!!'—Ilamando por su apodo a aquel que caminaba, quien
seguramente no los debié oir, ya que continud su paseo. Ante aquella actitud, intervino
el compariero de banco y dijo: “Echale un “carpio’, y veras como te oye”. A lo que
contestd el compafiero: “Otras veces era. Cuando yo les echaba un carpio a las ovejas,
aunque estuvieran a mas de medio kilémetro, al contao se salian del sembrao, y méas
si no era de mi amo. Ahora, ya sin dientes, y con los labios que se m"han quedao ya
flojos, pocos carpios pueo echar”. A lo que contesto el otro: “Caray, pues hazlo como
otras veces hacian, con un silbo de piedra”.

Al oir esto, algo como una luz se nos encendi6 en la mente, y la curiosidad hizo
gue nos atreviésemos a preguntarles sobre qué cosa era aquello de un “silbo de piedra”,
y también qué era un “carpio”. Siguiendo en la conversacion, dijeron —“Pero de eso
quien puede mejor informarles, es Lorenzo, "El Chorre’. El fue también pastor y se
daba buena mafia en hacer esos silbatos™.

4. LORENZO: NUESTRO PRINCIPAL INFORMANTE

Y fuimos a hablar con Lorenzo Madrid Sobrino, un hombre ya jubilado hacia
unos afos. Al principio, esta persona se mostré con nosotros algo precavido, cosa
I6gica por otro lado, aunque luego se abrié a colaborar plenamente. Dijo que si,
efectivamente, que hacia 1945, cuando él era un chiquillo, y trabajaba de pastor en
el monte, el Cuco, que por aguel entonces era ya un viejo pastor (que debid nacer
hacia 1875), le contaba cOmo otros mas antiguos que él, metiéndose una piedrecita
en la boca, eran capaces de hablar (o sea transmitirse mensajes entre si), no sélo con
sus compafieros pastores en la distancia, sino que también, con aquella piedra -que
en definitiva era un silbato- podian obtener determinados sonidos si se le insuflaba
aire convenientemente, a una presiéon determinada, y también que con esos sonidos,
combinandolos adecuadamente se podian dar elementales érdenes al ganado, y que lo
entendian perfectamente, tanto las ovejas como los perros.

Aquella primera entrevista nos confirmo algo que ya cada vez ibamos teniendo
mas claro, esto es, que habia pruebas suficientes de la existencia de dicho silbato “de
piedra”, en las tierras del Campo de Calatrava y que lo usaron, en tiempo anterior,
algunos pastores, sobretodo, cuando que ya eran muy mayores y carecian de buena
dentadura o musculatura labial, que les impidiera realizar silbidos de manera natural.

5. QUE PRETENDEMOS SABER
Y nos vino el interés por conocer otros aspectos, tales como:

. formato y medidas que debia tener aquel objeto o sonador,
« con qué materiales se elaboraba, y qué caracteristicas debian tener estos
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 (ué herramientas eran necesarias para construirlo,

« (ué problematica podria presentar su elaboracion,

« (ué mantenimiento precisaba el sonador,

« cOmMo se podria reparar en caso de deterioro,

« sise solia decorar, y en ese caso, de qué manera se podria hacer,

« si se trataba de un simple sonador o mas bien de un elemental instrumento
musical.

« cOmo habia que actuar para lograr que sonase dicho silbato y también sobre la
variedad de sonidos que podia llegar a emitir, 0 si con ese artilugio se podria
llegar a modificar alturas sonoras, timbre, intensidades o duraciones del sonido,
llegando hasta poder interpretar algin tipo de melodia elemental.

« conocer en lo posible cdmo eran los codigos sonoros con los que el pastor se
entendia con sus ovejas.

Lorenzo no s6lo se mostro6 dispuesto a contestarnos a todo lo que el buenamente
supiese, sino que, ademas, prometié hacernos uno de aquellos silbatos, como el que él
habia aprendido a hacer cuando sélo era un chavalote, de manos de otro pastor mayor.

6. ELABORACION DEL SILBATO

Lo primero que hizo Lorenzo fue pasar al corral de su casa y volver con un trozo
de teja vieja. Nos lo ensefio y, con una sierra fina de hierro, cort6 unos trozos, con forma
trapezoidal y medidas de unos 5x4 cm, aproximadamente, y de alto, el mismo grosor
de la teja, 0 sea mas 0 menos 1,2/1,5cm. Después tomd uno de aquellos pedazos de
ceramica y lo frotd sobre una aspera piedra del suelo de su patio, hasta ir redondeando
todos los bordes de la pequefia pieza de arcilla. Mas tarde, extrajo la navaja de uno de
sus bolsillos (es bien conocido como en la Mancha, la mayoria de la gente de una cierta
edad, sobre todo si habita en el medio rural, lleva con ellos, casi siempre, una navaja,
que se utiliza en numerosas ocasiones para las mas diversas acciones, a lo largo de
cada dia), y Lorenzo, valiéndose de ella, comenz6 a hacer una ranura en el pedazo de
arcilla, en la cara del grosor de la teja, al objeto de vaciarla convenientemente. Aquello
era una labor que requeria paciencia, por lo que nos sugirié que volviésemos dos o tres
dias mas tarde, cuando ya tuviese vaciado su interior. Efectivamente, cuando volvimos
a Vernos en su casa, nos conté cdmo, poco a poco, Y tras algun que otro intento fallido
que dio al traste con la obra, habia conseguido ahuecar convenientemente aquel pedazo
de teja, pero, es mas, incluso valiéndose de la punta de una navaja finita, y también
de un taladro muy delgado, habia logrado perforar las dos finas paredes de la camara
o ahuecamiento realizado en el tejo, “...esto es lo mas complicao de hacer, porque
muchas veces se rompe”. Alcanzado ese objetivo, limpié convenientemente aquel
objeto, soplando después para hacer salir el polvo o cualquier particula mineral de
aquel barro cocido que pudiese haber quedado suelta en el interior.
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Hecho lo anterior, Lorenzo introdujo en la boca, de manera conveniente aquel
fragmento de teja modificado, sujetandolo con los labios y la lengua (o bien con los dedos
indice y pulgar y los labios), y en cualquiera de los casos, dejando hacia fuera la cara de
la ranura. Y lleg6 el momento cumbre: Lorenzo insufl6 aire en aquel artilugio, con cierta
presion, a la espera de conseguir un potente sonido... pero s6lo sond el aire. Y se disculp6
diciéndonos: —“hay veces que, aunque te creas que lo has hecho bien, no sé por qué, pero
no acaba bien de sonar”. Siguié probando... y nada. Pero, con toda tranquilidad dijo:
“No sos preocupis, que sonara”, y sacando nuevamente la navaja, trasteé aquel objeto, se
lo volvio a entrar en la boca, soplo, y... por fin, como por arte de magia, el aire insuflado,
al pasar por aquellos agujeros practicados en esa porcion de cerdmica, habia generado
un sonido, de duracién controlada, aunque aun no bien timbrado, de escasa intensidad,
que presentaba cierta posibilidad de ser modificado ligeramente en lo referente al tono o
altura, siempre que se actuara con cierta habilidad (y con ayuda de la colocacion de las
manos delante de la boca, o de la presidn que se diera al aire al salir).

Nuestro amigo prob6 varias maneras de colocarse el silbato en el interior de
la boca, hasta que, poco a poco, fue logrando emitir nuevos sonidos, cada vez mas
potentes y duraderos. Y ya contento y algo mas tranquilo, dijo: “Esto es un “carpio’,
como el que yo le echaba a las ovejas cuando, de lejos, las veia que se salian del
camino, y se metian a comerse la yerba de un sembrao... cuando ellas lo ofan, al
contao escapaban a correr, porque yo creo que decian “vdmonos de aqui, porque si no,
llega Lorenzo y nos da un palo”. De toas formas, enseguida que el perro escuchaba el
‘carpio’, salia a to correr, a sacar las ovejas de la finca en la que se habian metio ™.

Pero tampoco aquel dia nos entregé Lorenzo el regalo prometido. Nos hizo
esperar unos dias mas. Finalmente, una tarde se presentd en casa, y, desbordante de
satisfaccion y sano orgullo, sacd del bolsillo de su chaqueta un trozo de papel de
periddico, doblado convenientemente, y dijo: “Toma, el silbato. Ahora ya esta con
los adornos puestos!”, y nos entregd su obra, ahora con el afiadido de unos preciosos
dibujos geométricos, -como solo un habil y experto pastor sabe hacer- que él mismo
habia realizado con la punta de su navaja. Toda una preciosidad. Una obra de arte. Si
sefior. “Silbatos como este, también los he hecho algunas veces con un trozo de piedra
de arenisca, y también de piedra caliza recogida del campo, de algun sitio que no
haya estado expuesta al sol ni al viento, y mejor si estuvo enterrada y en sitio mas bien
himedo, de modo que fuese mas facil trabajarla con la navaja™.

Preguntado sobre la labor de mantenimiento del silbato, nuestro informante
comentd que era muy sencillo, simplemente bastaba con cuidar que estuviese bien
limpio por dentro, y evitar que se golpeara —para que no se rompiera—, aunque, en
el peor de los casos “...al contao haciamos otro™. Sobre como conseguia hacer sonar
el silbato nos dijo: “se mete el silbato en la boca, por la parte estrecha, hasta mas
alla de los agujeros, colocando el pito entre los labios y la lengua, y dejando el
extremo abierto, o sea el de la ranura,hacia fuera. Después se sopla con fuerza, y sale
un pitido parecido a como silbamos los hombre, metiéndonos los dedos en la boca,aunque
de mucha mayor potencia”.
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Una vez que conocimos la manera de la que se valia Lorenzo para hacer sonar
aquel silbato, pudimos comprobar que se podian obtener algunos sonidos de diferentes
alturas, intensidades y duraciones que, afiadidos a ciertos glissandos, podian dar, como
resultado, ciertos efectos melddicos con los que conformar determinados cédigos
sonoros, aunque estos de caracter sencillo, y que bien podian servir como sefiales
para una elemental comunicacién entre el pastor y su rebafio, el pastor y su perro, o
bien entre pastores. También comprobamos que el tono que daba el silbato se podia
modificar con la mano, segun se colocara ésta por delante del sonador, abriéndo la o
cerrando convenientemente en el momento oportuno. Sin embargo, nos parece que
un silbato de las caracteristicas del que hemos estudiado no deberia catalogarse como
instrumento musical, dado que sus posibilidades melddicas son muy escasas.

Ni qué decir tiene que aquel silbato que nos regald Lorenzo, lo guardamos
como oro en pafio, y le damos mas valor que a cualquier otro sonador que hubiésemos
comprado, o al de un instrumento musical de tipo pastoril de los que guardamos en
nuestra particular y pequefia coleccidn, pues, en este caso, habiamos sido testigos de su
gestacion y de todo el proceso de elaboracidn, esto es, desde el hecho de recoger en el
corral, una vieja teja curva rota, hasta que lo vimos convertido en algo vivo y ttil, fiel
a unatradicion practicamente perdida en nuestro entorno. Ademas, éramos conscientes
de que se nos habia regalado algo que tanto esfuerzo le habia costado elaborar a este
buen hombre, y nos lo habia entregado con todo su corazn.

Pero estamos seguros que, a la vez, aquel viejo pastor, —recientemente
fallecido, d.e.p.—, se vio sobradamente recompensado al ser consciente de que él alin
era una persona Util, que sabia hacer ciertas cosas que otros, quiza mas listos o con
mas dinero, estaba claro que no sabian hacer, y que ensefiandonos a elaborar aquel
artilugio y dandonos a conocer su utilidad —al no haber con toda probabilidad mas
personas que él, al menos en el entorno, que supiesen de aquel tema—, ello le hacia
sentirse importante, por ser el unico capacitado para transmitirnos, y, en definitiva,
para indirectamente dar a conocer a las siguientes generaciones algo de lo cual él se
sentia depositario, y maxime si asi se lo estaban dando a entender aquellas personas
—nosotros— que habian ido a entrevistarle en esos dias.

7. UTILIDAD DEL SILBATO

Las vivencias anteriores nos hacen reflexionar acerca del interés o la utilidad de
un silbato de estas caracteristicas. La comunicacion ha sido siempre un acto totalmente
necesario en la vida del hombre, si bien es cierto que esta podia complicarse debido a
la distancia u otros factores.

En los Gltimos treinta afios el avance de las nuevas tecnologias nos ha facilitado
todo tipo de acto comunicativo con el desarrollo de los medios, pero anteriormente
resultaba un tanto complicado el hacerlo a distancia. Para ello el hombre, en esas
circunstancias, debia de ingeniarse diferentes maneras para transmitir el mensaje, como
pudieron ser sefiales visuales (de humo o luminicas, movimientos de banderas, etc...) 0
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de tipo auditivo (sonidos de gran intensidad para ser captados en la distancia, por ejemplo
utilizando campanas desde las torres de los templos o bien grandes trompas, como las que
se utilizan en los valles del Tirol para intercomunicarse los pastores, incluso a través del
silbido como es el caso del lenguaje sonoro en la Gomera, en nuestras Islas Canarias).

Como en todo acto de comunicacion, debe existir un mensaje o comunicado
gue contenga la informacion que el emisor quiere transmitir, un emisor que transmita
el mensaje, uno o varios receptores al cual vaya dirigido, un canal en el que fluya el
mensaje, un cddigo el cual debe ser conocido tanto por el emisor como por el receptor
para que la informacidn sea producida y entendida adecuadamente.

La comunicacion no solo ha sido necesaria entre personas sino también entre el
hombre y su medio. Desde que el hombre introdujo a los animales en su entorno,como
forma de vida, bien para subsistir (caso del ganadero),o simplemente como compafiia,
fue estrictamente necesaria la comunicacién entre ambas partes. Asi como el perro
mueve su cola transmitiendo estados de animo, el hombre debia comunicarse con él
de alguna manera. A poca distancia podria resultar facil que el animal respondiese a
las 6rdenes de su amo, observandole también el gesto, pero en la lejania, donde la voz
del hombre no puede llegar, este debia de ingeniarse alguna manera para trasmitir la
informacién, de modo que llegase al animal. Para ello el hombre se debié ingeniar el
uso de sonadores que le sirvieran para comunicarse con los animales de su rebafio o el
perro, y también con otros pastores, y para ello una posibilidad la pudo encontrar en el
silbato o pito de piedra. Con este silbato y mediante un cédigo, el pastor podia guiar
al rebafio desde la lejania, mandar 6rdenes a su perro, asi cComo comunicarse con otro
pastor, e incluso quizé utilizarlo como juguete sonoro para su entretenimiento.

8. LAPRESENCIA DE SILBATOS DE PIEDRA EN OTRAS CULTURAS

Al indagar acerca del “estado de la cuestién”, mediante la lectura de libros y la
consulta de diferentes paginas de Internet, hemos conocido que la presencia de silbatos
de piedra como los encontrados en esta zona citada del Campo de Calatrava, no es Unica
en nuestra geografia hispana, aunque puede ser muy raro hoy en dia el encontrarnos
con gente que, no s6lo los utilice sino que los haya visto utilizar, y hay constancia
de haberse utilizado hasta tiempos relativamente recientes, similares artilugios en
lugares de la sierra de Albarracino en el alto Aragdn, pero ademas, con otros usos
bien distintos y de mayor trascendencia, hemos conocido el uso de diferentes silbatos
de un tipo mas o menos similar a los encontrados en nuestro territorio, en zonas del
continente americano y en concreto en México, donde al parecer se utilizaron, no solo
para imitar pajaros y otros animales,sino para ahuyentar también a otras especies,
emitiendo a veces sonoridades un tanto terrorificas. En otros casos, incluso parece ser
que fueron utilizadas sus posibilidades sonoras para conseguir determinados efectos
terapéuticos, influenciar la mente e incluso para intentar entrar en contacto con el
mundo de los espiritus.
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9. PROPUESTAS

Estamos convencidos que el contenido de nuestra aportacién puede tener su
interés, no solo desde el punto de vista de la organologia o estudio de los sonadores
e instrumentos de tradicion popular, sino también por el interés comunicativo que
pudiera tener. Aparte, consideramos que el tema objeto de este estudio bien podria ser
tratado en el sistema general de ensefianza, como trabajo de interrelacion de areas para
con el alumnado de ensefianza secundaria.

A modo de ejemplo, sugeririamos un trabajo interdisciplinar entre las areas de
Lenguaje, Musica, Expresion Plastica (manualidades) y Conocimiento del Medio.
En este caso las actividades podrian consistir —en lo que a la Expresion Plastica se
refiere— en la reproduccion de silbatos, segiin un modelo dado, o bien proponer la
invencion de variantes que siempre estimula la creatividad. Adjuntamos, de forma
esquematica, algunas sencillas maneras de elaborar un silbato un tanto similar al
aqui tratado, utilizando para ello “plastilina” y después, pasta de “fimo”, que mas
tarde podria llevarse a la mufla (u horno de calor) para cocerlo adecuadamente.
Posteriormente, después de comprobarse la efectividad sonora del objeto, podria
sugerirse una decoracion del mismo segln el modelo propuesto o bien permitir una
idea nueva (dando asi también estimulo a la creatividad). La relacion con el area de
Mousica podria llegar con la basqueda, utilizacion y mejora de las posibilidades sonoras
de la er6fono en construccion, en base a los diferentes parametros sonoros (altura,
intensidad duracion o timbre). Desde el area de Lenguaje, las actividades podrian ir en
la linea de crear, tratar de producir e identificar codigos sonoros o posibles mensajes,
lo que podria dar lugar a una interesante ejercitaciéon ladica. Por Gltimo, no seria
complicado encontrarla justificacion para la interrelacion con el area de Conocimiento
del Medio, dado que el origen de la investigacion, de hecho, esté relacionado con los
usos y costumbres habituales en una comunidad del mediorural y, dentro de la misma,
de la cultura pastoril.

Esta propuesta que se puede interrelacionar con algunas de las areas que
conforman el curriculo escolar,se podria llevar a cabo a través de equipos de alumnos,
a los que después dariamos opcidn a exponer y debatir sus logros en asamblea.
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FUENTES INFORMANTES

Vicente Camacho, natural de Mestanza. Agricultor y pastor en su juventud. Nacido hacia 1925.
Lorenzo Madrid Sobrino, natural de Miguelturra. En su juventud trabaj6 varios afios de pastor.

Nacido hacia 1935.
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ICONOGRAFIA MARIANA Y DEVOCION: VIRGEN DE LAS NIEVES DE
MONTIEL

Dolores Carrasco Alamo
(IES Maximo Laguna de Santa Cruz de Mudela. Ciudad Real)

1. INTRODUCCION

El tema de este articulo es la imagen de la Virgen de las Nieves, parroquia de
Montiel, Ciudad Real.

En primer lugar se hace un estudio sobre el origen y desarrollo del culto mariano,
teniendo en cuenta las aportaciones de las mayores figuras de la Iglesia como San
Agustin y el arte bizantino, origen de la iconografia de la Virgen Maria. Este culto
tuvo un auge importante en los siglos X1l y XIII debido a varios factores. Después
concretamos en Esparia, Castilla-La Mancha y el Campo de Montiel, ejemplos vivos
de esta vocacion. En segundo lugar, nos centramos en la imagen de la Virgen de las
Nieves. Se hace un estudio iconografico, de su restauracion y procedencia. Contrastada
toda la documentacion parece ser que su origen esta en el poblado de Torres de Montiel,
aunque con una advocacion distinta a la actual.

2. ORIGEN Y DESARROLLO DEL CULTO A LA VIRGEN MARIA

Agustin Rico Mansillat, detalla el origen y desarrollo del culto a la Virgen Maria
desde los primeros momentos del Cristianismo. La primera referencia escrita que se
conoce sobre la Madre de Jesus es de San Pablo (Gélatas,4.4) fechada hacia los afios
54-57, en la que se refiere a la Virgen como una mujer. El texto de Lucas (Lc.1, 26-56)
cita a la Virgen Maria en varias ocasiones, aunque como un personaje secundario. El
Apocalipsis de San Juan (Ap.: 12,1), la describe como una mujer vestida del sol y la
luna bajo sus pies y una corona de doce estrellas sobre su cabeza. Esta descripcion ha
servido de inspiracion a muchos artistas como Murillo. Después (Ap.:12,2-5) refiere
su condicion de gestante y que dio a luz un hijo varon. Ignacio de Antioquia,en sus
epistolas a los Tralianos y a los Efesios defiende la ortodoxia catolica al destacar “el
nacimiento de Cristo del seno de Maria”.

Fue enlasegundamitad del siglo 11 cuando Justino, de origen griego y martirizado
en 156 formul6 el binomio Eva-Maria, desarrollado inmediatamente después por otro
tedlogo, Ireneo, obispo de Lyon entre 173 y 178 y muerto hacia 202 en cuya obra
Adversus haereses ya consider6 a la Virgen como la Nueva Eva que vino a redimir el
género humano de los pecados cometidos por la primera mujer.

1 (Rico Mansilla, 2004: 1).
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En los Evangelios Apocrifos encontramos abundante informacion sobre la
Madre de JesUs, sus padres, su infancia y su eleccién divina. Dentro de la escuela
alejandrina, el tedlogo Origenes (185-254), fue el primer comentarista que utilizé la
palabra Theotokos”(madre de Dios) para referirse a la Virgen, que a partir de entonces
quedd incorporado a la liturgia oriental desde la segunda mitad del siglo I1l. Con San
Agustin (354-430) la mariologia latina se enriquece conceptualmente: establece la
perpetua virginidad de Maria, su asuncion a los cielos, su estrecha relacion con la Iglesia.

En el Concilio de Efeso (431), ciudad donde habia una Iglesia consagrada a la
Virgen, se declaré a Maria como “Theotokos” o Madre de Dios, doctrina aceptada por la
totalidad de padres conciliares. Asi se zanjé una cuestion que habia planteado serias dudas
en el &mbito eclesial: la idea de que una mujer de naturaleza s6lo humana, fuese vinculo
de la Encarnacion, haciendo posible asi la venida del Hijo de Dios entre los hombres.

La creencia en la asuncién corporal de Maria a los cielos, condujo a la aparicion
de una fiesta dedicada a su “transito” (dormicion o asuncidn), si bien sus comienzos no
estan nada claros. En la Iglesia Oriental, la Virgen empezé a recibir un culto bastante
generalizado en fecha temprana como lo atestiguan el calendario litGrgico bizantino,
en especial las fiestas de Navidad y Epifania y el arte religioso de los siglos [V y V. La
conmemoracion del transito de Maria, primera festividad a ella dedicada, se inicié en
Jerusalén a principios del siglo VI y cinco siglos después, Rusia otorgd a la Virgen el
abside central de la basilica de Santa Sofia, en Kiev. En el ambito romano la evolucion fue
distinta y mas lenta. La fiesta de la Purificacion se celebra ya en 640, luego la Asuncion
(15 de agosto); a finales del siglo VII, la Natividad de Maria (8 de septiembre).

En Hispania, en el siglo VII se observa en la Iglesia visig6tica un creciente
interés por fomentar el culto a la Virgen. Es fundamental lldefonso de Toledo (606-667),
protagonista del primer milagro de obra de Gonzalo de Berceo, y ademas autor del texto
Virginitate Perpetua Sanctae Mariae, siendo considerado por ello el primer reformador
hispanico de la liturgia mariana. EI propio Berceo detectd en San Ildefonso el eshozo de
una teologia basada en el papel de la Virgen como intercesora entre Dios y los hombres

En el plano popular hay evidencias elocuentes de la existencia en toda la
peninsula Ibérica de una fuerte simpatia a la figura de la Virgen. Se han encontrado
muchos testimonios de época visigoda como una lapida dedicada a una reliquia de la
Virgen en Villares de Hortichuela (Granada) y cuatro referencias escritas a otros tantos
lugares donde existian iglesias dedicadas al culto mariano: Jerez de los Caballeros
(Badajoz), Porzuna (Jaén), Mondofiedo ( Lugo) y Sorbaces.

Si revisamos las festividades marianas establecidas por la Iglesia Hispana nos
encontramos con una sola: la llamada “Expectacion del parto”, fijada para el 18 de
diciembre, es decir, siete dias antes de Navidad que en los canones del Concilio de
Toledo( afio 656) se fusiond con la fiesta de la Anunciacion, traslada desde el 25 de
marzo. Gonzalo de Berceo, en su primer Milagro de nuestra Sefiora, se hace eco de
esta modificacion de fechas.

En Europa los siglos XII y XI1I marcaron un auge del culto a la Virgen Maria,
se considera el siglo X1 como la edad de oro de la mariologia y se estabilizo, pero con
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una implantacion popular cada vez mas amplia, a partir del siglo XIV. Esta eclosion
por del interés por la madre de Dios incluyd tanto a la jerarquia eclesiastica como
al conjunto de los fieles; muchas pruebas lo corroboran: abundantisima iconografia
mariana y advocaciones hoy vigentes, enriquecimiento de la liturgia mariana con
nuevas oraciones y antifonas, gran cantidad de catedrales, iglesias y capillas a Ella
consagradas, valiosos manuscritos de tematica mariana, cuantiosas obras literarias en
casi todas las lenguas romances.

Una nueva imagen de Maria se enraizé en las conciencias, la “mediadora” de los
siglos VII al IX se convirtid en “protectora” y especialmente en una “fiel amiga” para
ese peregrino en la tierra que fue el hombre medieval. El siglo XII fue también la edad
de oro del monacato occidental —Cluny y Cister— personificado en su figura cumbre:
Bernardo de Clairvaux o Claraval, cuya teologia de clara orientacién mariana, fue
rapidamente aceptada por los fieles. Sus sermones se difundieron por todo el mundo
cristiano, en especial el famoso De aquaeductu, dedicado a la fiesta de la Natividad
de Maria y donde expone su doctrina sobre la Virgen como “conducto de las aguas,
redentoras desde Cristo, fuente de la vida, hasta los hombres”. Berceo debié conocer
este sermon porque en el Milagro XXII queda reflejado en una metafora.

El extraordinario incremento de la piedad popular también quedé reflejado en
la composicion de las principales oraciones dedicadas a la Virgen. La méas conocida es
el “Avemaria” .En esta misma época se popularizaron nuevas antifonas marianas, en
particular la “Salve Regina”.

Se ha llegado a afirmar, incluso, que el culto a la Virgen Maria no fue causa, sino
consecuencia del progreso en la consideracion de la mujer que la sociedad medieval
parecio experimentar en este momento histérico. Los siglos XII y X111 fueron también
los del “amor cortés” y bastantes investigadores piensan que hubo casos en los que
el amor a la Virgen apenas podia distinguirse , al menos en las formas, de la que el
caballero sentia por su dama, idea quiza sugerida en el estudio de Las Cantigas de
Alfonso X EI Sabio.

Las Cruzadas tuvieron también consecuencias importantisimas: se reanudaron los
contactos entre la Iglesia Romana y la Ortodoxa, la cultura occidental experimentd un
enriquecimiento de las culturas cristianas orientales y del Islam (entonces con un nivel
de conocimiento superior), acrecentaron el prestigio de los Papas, se incrementaron las
relaciones comerciales, los reyes aumentaron su poder en detrimento del Feudalismo,
se intensifico el espiritu caballeresco.

En esta época Gonzalo de Berceo es autor, al menos, de tres obras dedicadas
a la Virgen: Milagros de Nuestra Sefiora, Loores de Nuestra Sefiora y El duelo que
fizo la Virgen el dia de la Pasion de su Hijo. Hay una tradicion literaria que sitia los
milagros marianos dentro de la corriente del culto a Maria que se habia extendido,
desde el siglo anterior, por todo el orbe cristiano. La mariologia debi6 formar parte
de la vida espiritual del Monasterio de San Millan, al menos desde el siglo X. Hoy
sabemos que en el monasterio se veneraba de forma especial a la Virgen, costumbre
promovida por la orden cluniacense y fomentada por los monjes para atraer a los
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peregrinos que transitaban por el Camino de Santiago, parte de cuyo trazado distaba
escasos kilémetros.

También en la Edad Media, la iconografia mariana es la mas abundante y
frecuente en los sellos?.

La Virgen se representa sentada con el Nifio en brazos, o alguno de sus misterios,
los santos, nimbados, con sus atributos o escenas de martirio.

Las figuras humanas son a veces sustituidas por alegorias tomadas de textos
biblicos. Un ejemplo es el sello del Cabildo de Segovia, con tipo iconografico mariano.

Espafia es “tierra de Maria”, y Castilla-La Mancha es un ejemplo vivo?

En Castilla-La Mancha, en el siglo Il se acufié el término Theotokos.
Probablemente sean Hipolito Romano y Origenes los primeros en llamar Madre de
Dios a Maria. Con el tema de la maternidad divina y virginidad perfecta se asociaba
la fe en la eximia santidad de Maria. A partir del siglo 111 se la [lama aghia, santa, y
panaghia, santisima. También las expresiones “la Virgen”, la “Virgen Pura,” la Virgen
del Sefior, en el contexto en que se formulan, sugieren su extraordinaria santidad y
pureza. Se encuentran principalmente en los Oraculos sibilinos, el Epitafio de Abercio y
el Protoevangelio de Santiago, escritos todos en el siglo I1.

Fue en el siglo V cuando la Iglesia hizo un esfuerzo para imbuir de sentido
cristiano a ciertas fiestas y tradiciones populares paganas. En la época del III Concilio
de Toledo, las Mundas (Mondas, que han llegado hasta hoy), fiestas abiertas a
toda la comarca, con carécter religioso y popular, eran ya cristianas. En el periodo
hispanovisigodo (siglos V-VII), tenemos datos monumentales y documentales del culto
y devocion a la Virgen. En el area toledana se habla de tres: Santa Maria in Sorbaces,
de ubicacion problematica, relacionada con el tesoro de Guarrazar; Santa Maria de
Melque, construida en el siglo VIII; y Santa Maria “in Toleto”, que se transformaria a
lo largo de los siglos en nuestra grandiosa catedral.

Pero ciertas viejas tradiciones, remontan a la época mozérabe y goda el culto
a alguna concreta advocacién mariana de nuestra regién, como el caso de Nuestra
Sefiora de la Antigua, de Guadalajara, la antigua Arriaca romana.

3. ICONOGRAFIA MARIANA

Es en Oriente donde se produjeron multiples iconos marianos. Principalmente
en el arte bizantino. Estos tipos los describe Francisco del Campo Real®, mostrando
la imagen una evolucion desde el estatismo y rigidez hacia un mayor naturalismo y
expresion. En primer lugar, Kyriotissa que representa a Maria sentada como trono
del nifio, que esta sobre sus rodillas totalmente de espaldas a ella y pasa a Occidente

2 (Varios Autores, 2006: 1-2).
3 (Campo Real, 1988: 389).
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donde alcanza especial di- fusion en el romanico, conocida con el nombre de Magentas
0 Virgen Majestad, que suele ofrecer la variante de llevar una corona como reina.
Hodigitria (id.:390), la Virgen como Madre, tiene en su mano derecha una flor o un
fruto, alegoria de la nueva Eva. Se dulcifica por el del Nifio o la sonrisa de la Madre,
e incluso por la busqueda de la belleza sentimental. Blacherniotissa, que representa
a la Virgen de pie, con los brazos levantados, orante, colocandose en el pecho un
circulo que representa al Nifio. Este tipo fue muy popular en Bizancio, en relacién con
un icono venerado en el monasterio de Blaquerna, y pasé a Occidente en el periodo
gotico avanzado. Eleousa (como Madre de Dios), que alcanza gran desarrollo este tipo
iconografico en el que se acentian los rasgos y actitudes maternales, la Virgen tiene
al Nifio en su brazo izquierdo, al que acerca su rostro, y a veces el Nifio juega con su
Madre, poniendo la mano en su barbilla. Otras veces se crea el “coloquio maternal”
y la Virgen mira languidamente a su Hijo Estas dltimas interpretaciones del tema se
desarrollan fundamentalmente a lo largo del siglo XV; Galaktotrophousa (id.:391), es
la Virgen lactante, que tiene al parecer un origen egipcio, este modelo pasa a Occidente
y conforme se hace especial hincapié en la naturaleza humana de Cristo alcanza mayor
difusidn, particularmente en el periodo gético, con él se relaciona el tipo ya citado de la
Virgen de la Humildad lactante, y en funcion de esta interpretacion de dar vida al Nifio
suele tener un carécter de intercesora o funerario, como derivacion de este concepto,
ya a fines del gotico, surge el de la Virgen del Socorro o del Sufragio; Virgen dolorosa
que corresponde también al periodo gotico, que es cuando alcanza un mayor desarrollo
la iconografia mariana, la proliferacién que surge como desalojo del de la Virgen en
el Calvario. Tiene muchas variantes: el de la Piedad, el de la Virgen de los Dolores,
como Virgen de las Angustias, muy prodigada en el Renacimiento y en el Barroco,
Verdnica; o bien, la Virgen de la Soledad, tipo creado y difundido fundamentalmente
en el Barroco. En relacién con este tema, se sitla asimismo la Virgen de la Vid o del
racimo, en que la Virgen ofrece al Nifio un racimo de uvas, alusivo a la pasion.

Otros modelos, son posteriores a la iconografia medieval. Por indicar algunos:
la Virgen de la Misericordia, en sus diversas advocaciones; la Inmaculada que se fija
al principio del XVII; y las vocaciones de la Virgen, a través de los tiempos y en los
diversos paises, crean numerosisimas formas de representarlas, que se distinguen por
la manera de disponerla, sobre todo, por la adicion de alglin elemento iconografico que
sirve para caracterizarla.

Hastael siglo VIl noestallarden Oriente, no en Occidente, laabsurday sangrienta
revolucion iconoclasta. Durante este periodo hubo iconos marianos en nuestra region.
Pensemos que los bizantinos que si los tenian, ocuparon durante mas de medio siglo
el sudeste espafiol, que hubo intensa relacion entre la Iglesia catdlica espafiola y la
bizantina, y algunos obispos como San Leandro pasaron largas temporadas en Oriente.

San Leandro de Sevilla*, escribié una bella carta a su hermana Florentina, monja,
conocida como De institutione Virginum. En ella les recuerda a Maria” cima y modelo

4 (Campo Real, 1988: 389).
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de virginidad, madre de incorrupcién”. La aportacion de su hermano San Isidoro es
notable. En varias obras suyas (De ortu et obitu Patrum Etimologias, Sentencias, De
Fide Catolica, Contrajudazos) expone en sintonia con el Concilio de Efeso la doctrina
de la maternidad divina, anticipando una férmula que utilizara casi literalmente el |
Concilio Lateranense (649). San Isidoro sustituye frecuentemente el nombre de Maria
por el de la Virgen. Y afirma su virginidad no s6lo en la concepcion de Jesus sino en el
parto y después.

San Isidoro de Sevilla influy6 en San Ildefonso de Toledo. No solo prestandole su
estilo sinonimico, que el toledano perfecciond, sino en los mismos contenidos mariolégicos.

Para lldefonso, Maria es, ante todo, la Virgen por antonomasia. Y lo es porque
es Madre de Dios. Es también Santa e Inmaculada. Y Reina y Sefiora. Una tradicién
muy querida para los toledanos dice que en la noche del 17 de diciembre del ;6667?, la
Virgen se aparecié a San Ildefonso premiandole con una veste o casulla celestial.

Durante los cuatro siglos de dominacion isldmica en nuestra regién tampoco
se interrumpid del todo el culto a la Virgen. Cuando ocurrid la invasién estaba ya
terminado el trabajo de composicion y recopilacion de la rica Liturgia hispana. Se
expresaba la fe a la

Virgen con hermosas antifonas, la recitacion del Magnificat y un modo
espontaneo y filial de encomendarse a la Sefiora.

Otro modo de expresar la vivencia mariana es la frecuencia del nombre de Maria
en las mujeres mozarabes. Sancho Abarca tuvo una hija llamada Maria; otra también EI
Cid. En su bautismo, la mora Zaida tomd el nombre de Maria al casarse con Alfonso VI.

En cuanto a los origenes histérico-legendarios de las diferentes advocaciones
suelen responder a tres tipos 0 modelos que se repiten: hallazgo casual por un pastor
o labriego en regién montaraz de una pequefia imagen romanica, que algun caballero
cristiano llevaba y perdié guerreando con el moro, o que fue escondida por miedo a
la morisma un dia y encontrada al ser reconquistado el lugar; devociones nacidas a
causa de alguna curacién prodigiosa personal o colectiva (pestes) o de una revelacién
particular, devociones nuevas promovidas a partir del siglo XIl en las regiones
recuperadas del Islam por las Ordenes religiosas nuevas y pujantes: Cistercienses,
Franciscanos, Carmelitas, Dominicos, Mercedarios, Servitas.

Por lo que se refiere al Campo de Montiel, Angela Madrid®, nos aporta datos
muy diversos del afio 1468, y entre ellos, iglesias y fiestas dedicadas a Maria. En
Montiel a finales de la centuria se conserva una ermita de Santa Maria de San Polo,
iglesias de Santa Maria de Caflamares y las ermitas de Santa Maria de los Monasterios
de Caflamares, y Nuestra Sefiora de la Vega de la Torre de Juan Abad. Las iglesias de
Nuestra Sefiora de Torres, Santa Maria del Salido de Montiel, Parroquia de Nuestra
Sefiora de Almedina... En Villanueva de los Infantes en 1508, cuentan con altares de
San Andrés y Nuestra Sefiora.

La visita de 1478 recogida por Angela Madrid®, nos muestra de forma detallada

5  (Madrid y Medina, 1999: 1051-1058).
6  (Madrid y Medina, 1988: 328-336).
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las rentas de las encomiendas del Campo de Montiel, y con ello, las formas de vida.
Nos hablan de Comendadores y clérigos, de templos con vocacion mariana:

En la titularidad de iglesias y ermitas hay un marcado predominio de la devocion
mariana. Asi lo vemos en esta de Villahermosa, en la Torre de Juan Abad, en la de
Caflamares, en la de Membrilla y en las ermitas de Santa Maria de Gorgogi y Santa
Maria de la Vega. Las restantes advocaciones son Santa Catalina en las iglesias de
Carrizosa y Fuenllana, Santa Maria Magdalena de Alcubillas, San Andrés en V2 de los
Infantes y Villamanrique. A San Sebastian esta dedicada la de Montiel y las de Alhambra
y Santiago de Montiel a San Bartolomé.

Varias son las fortificaciones que describe con la misma vocacion:

Al castillo de Membrilla del Tocén se accede a través de un puente levadizo. En
el interior la iglesia de Nuestra Seflora. Aln permanece la magnifica ermita gotica de
Santa Maria de la Vega, donde celebraban la misa de Santa Maria de septiembre, porque
debido a la gran devocion existente, no cabian en el templo todas las personas que
acudian a oirla... Hay dos altares dedicados a la Virgen.

E luego cabe esta boveda esta una casa de despensa... e encima esta otra béveda
alta en que esta fecha una capilla muy deuota de Ntra. Sra. Sta. M? e tiene un altar y
encima de eso una red de yeso labrado de magoneria e un retablo de Nuestra Sefiora...

Las Relaciones Topograficas de Felipe II” nos aportan informacion sobre los
pueblos de Ciudad Real. Montiel, en 1575, tenia una clara devocion a Maria. En la
fortaleza antigua y grande que sefioreaba el pueblo, habia una iglesia vieja con el
nombre de Nuestra Sefiora de la Estrella, situada en la ribera derecha del rio Jabalon.
En la villa habia otras ermitas junto al cerro San Polo, que eran la de Nuestra Sefiora
de los Martires y la de Nuestra Sefiora de los Monasterios. Tenia tres aldeas que eran
Torres (con iglesia parroquial), Santa Cruz y Cafiamares (con iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora de los Martires).

4. VIRGEN DE LAS NIEVES DEL POBLADO DE TORRES DE MONTIEL

La imagen de la Virgen de las Nieves, hoy puede contemplarse en la iglesia
parroquial de San Sebastian, capilla de don Andrés Gutiérrez de la Vega. Se trata de
una escultura exenta, una virgen sentada con el nifio en brazos. Mide 67 cm. de altura y
29 cm. de ancho. Solo esté tallada por delante y puede observarse su trasdds de madera
hueco. Esta incrustada en una peana de 4 cm de alto que es posterior a la imagen. El
Nifio viste tdnica verde estofada en oro. La Virgen posee corona dorada y viste tdnica
también dorada y el manto verde estofado en oro. En la mano derecha lleva un fruto
y el Nifio con su derecha bendice. EI manto de la Virgen y la tinica del Nifio tenian
rica policromia dorada con formas vegetales y geométricas sobre fondo verde. Es una

7  (Camposy Fernandez de Sevilla, 2004: 416-429).
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talla de los siglos XIII- XIV. Emilio Pacheco?, la define como “romanica”, pero su
belleza y su gesto que inicia la sonrisa, nos hacen pensar en los primeros tiempos del
gotico. La profesora Elena Sainz Magafa®, relaciona la imagen con Nuestra Sefiora de
Villajos, de Campo de Criptana; la Porterita, del convento de las Concepcionistas de la
Inmaculada Concepcién de Ciudad Real; Nuestra Sefiora de los Martires, de Carrion
de Calatrava; la Virgen de la Antigua, de Villanueva de los Infantes y nos confirma
su iconografia gética: “también de talla gotica y, recientemente restauradas, son las
imagenes de La Virgen de Montiel y de la Virgen de Valenzuela”. Como refiere Angela
Madrid?, “mirandola de frente su contemplacién nos impresiona”.

Durante la Guerra Civil Espafiola, la vecina de Montiel, Salomé Megia de
Antero, ocult6 la imagen de la Virgen de las Nieves en su casa detras de una pared.
Después volvié a reintegrarse a la iglesia parroquial y se le da culto el dia 5 de agosto.

Desde el punto de vista iconografico, la representacion es la habitual en la Edad
Media, la Theotokos, Maria es presentada como trono de Dios, que contiene al Sefior
y lo ofrece a los hombres. En la obra Maria en los pueblos de Espafia®!, se hace un re-
paso de los principales santuarios de Castilla-La Mancha con la misma advocacion:

En Albacete, en Chinchilla de Montearagdn, la patrona es la Virgen de las
Nieves. “Es una pequefa escultura gética de alabastro policromado... su espalda esta
sin labrar... la figura aparece con rigurosa frontalidad y estd coronada y velada. En
el brazo izquierdo porta al Niflo... puede ser realizada por artifices de la Corona de
Aragén”.

También la patrona de Almagro es la Virgen de las Nieves. En Cuenca, Nuestra
Sefiora de las Nieves, es patrona de varias localidades como Albaladejo del Cuende,
Torralba y Villanueva de la Jara que coinciden con la de Montiel en la representacion
iconogréfica. En ocasiones el fruto de la mano es sustituido por la pajarilla de las nieves
(Albaladejo del Cuende).

El nombre “de las nieves” fue muy frecuente en tiempos de la Reconquista.
Federico Revilla? describe la nieve como “simbolo del blanco del cielo, de la vertical
marcada por su caida y a plazo, del agua fecundadora en que por Gltimo se licuard”.
El sentido de la pureza es tanto mas patente... “mensaje de los dioses, signo de su
benevolencia, proteccion o purificacion”.

En 1980, don Natalio Gonzélez, parroco de Montiel pidié al Obispado la
restauracién de la imagen que se encargd a las Monjas Minimas de Daimiel. La
restauracion dur6 desde el 05.07.1982 al 30.07.1983.

Francisco del Campo Real, describe la imagen antes de ser restaurada®®:

8  (Pacheco Sanchez, 2004: 221-222).
9  (Varios Autores, 1992: 79).

10 (Madrid y Medina, 1987: 156).

11 (Varios Autores, 1995: 122-245).

12 (Revilla, 1990: 271).

13 (Campo Real, 1988: 396-397).
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La Virgen tiene corona de cartdn dorada, rota por varios sitios. El Nifio tiene tres
dedos rotos. En el pelo ha perdido casi totalmente la policromia. Igualmente el manto
deja muchos descubiertos. Asi como otras grietas en el manto.

Entre las numerosas grietas de la Virgen se destaca una en la parte derecha desde
el cuello a los pies; otra por la cara que pasa por el ojo derecho y otras muchas de menos
consideracion. La peana se encuentra practicamente en madera, con algunos restos de
yeso y algo de policromia.

Quien contemple esta imagen y la compare con los modelos de iconografia
mariana en el arte medieval, comprendera que el Campo de Montiel se enorgullece
de poseer esta magnifica imagen, una de las pocas con las que cuenta la provincia
de Ciudad Real. En el nimero 4 de ediciones postales de la Comisién Provincial de
Monumentos de Ciudad Real aparece con el siguiente texto:

VIRGEN DE LAS NIEVES, Patrona de Montiel, antigua cabeza de este Campo
de la Orden de Santiago, es hoy esta antiquisima e intacta imagen medieval que
posiblemente tuviera en otras épocas distinta advocacion, lo que no modifica un culto
ininterrumpido de siete siglos.

Con respecto a la imagen restaurada, Francisco del Campo Real aporta:

Se han restaurado todas las grietas de madera y se tallaron los dedos del Nifio que
faltaban, asi como las partes que faltaban en la corona de la Virgen. Se nivelaron todas las
zonas perdidas con estuco. Dorado con oro fino todo lo que le faltaba: En la Virgen: tunica,
manto, pelo, coronay velo. En el Nifio, se completd el estofado, y dorado el pelo y los bordes
de la tanica. La peana, después de su restauracion y preparacion correspondiente, se ha
dorado y plateado, segun se de-dujo que era el original. La tunica del Nifio se ha plateado
practicamente toda ella. Las partes de la imagen no doradas (como las caras de la Virgen y el
Nifio, manos, pies, etc.) asi como el tronco donde se aposenta, fueron igualmente restaurados
después de quitar los repintes. Por Gltimo, envejecimiento del oro, plata y zonas policromadas.

La restauracion no ha seguido el proceso adecuado porque la imagen ha perdido la
policromia original, tanto en la tunica del Nifio como en el manto de la Virgen. Los rasgos
del rostro de esta imagen destacan en exceso por la pintura con respecto a la original.

Sobre la procedencia de esta imagen, Emilio Pacheco afirma que es del Poblado
de Torres, segln la descripcién que se hace de esta aldea en el afio 1757:

Esta iglesia constaba de tres naves de mamposteria con techumbre de madera y
dobles vigas labradas, con una dimensién de 32 varas de longitud y 21 varas de ancho
(24,57m.X16, 13m.). Estaba situada en el altar mayor. En 1773, Torres quedd despoblado
trasladandose la imagen a la ermita del Santo Cristo de la Expiracion y colocandose en
el retablo de estilo barroco donde se hallaba la Virgen del Perpetuo Socorro, imagen
antigua desaparecida. Posteriormente la Virgen de las Nieves fue trasladada a la iglesia
parroquial de San Sebastian Martir.

14 (Pacheco Sanchez, 2004: 221).
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También la tradicion oral transmite esta procedencia.
En la visita del afio 1498%° de las Ordenes Militares, en el Archivo Histérico
Nacional, con respecto al poblado de Torres, lo confirma:

E luego los dichos visytadores fueron a visytar la iglesia de dicho lugar, que es
de vocacion de Nuestra Sefiora, la qual es de dos naves con sus arcos de canteria e toda
cubierta de madera de pino. E tiene vna capilla de bobeda con su altar bien ataviado e
vna ymagen de Nuestra Sefiora de bulto.

En la visita de 1508, describe Torres: “Fue visitada la iglesia de dicho lugar,
que es de la bocacion de Nuestra Sefiora. Hallase bien reparada”.

En lavisita de 1511, también se refiere a la aldea de Torres: En la iglesia “tyene
vna capilla de bdveda e vna sacystia e vn campanario e tres altares con vn retablito
pintado e la ymagen de Nuestra Sefiora. Entre los ornamentos varias piezas de ropa
para la Virgen”.

Amador Ruibal*8, hace hincapié en la visita de 1757, que contiene la descripcién
més amplia de las conservadas sobre el buen estado de la iglesia parroquial y casas
de la encomienda de Torres. Sobre la iglesia nos dice: “En el hastial de oriente y nave
mayor hay un altar de yeso con un retablo liso... en su tabernaculo donde esta colocada
una imagen pequefia... préxima en el primer nicho otra del sefior San Blas...”.

Estos datos coinciden con los de Emilio Pacheco antes mencionados, tanto en el afio
de la visita como en la existencia de una imagen de la Virgen, pero no cita la advocacion.
Consultada en el Archivo Histérico Nacional la carpeta 329, nimero 10 de las Ordenes
Militares, concretamente la fecha de 1757, la descripcion de la Iglesia parroquial de Torres
es exactamente la misma mencionada anteriormente por Amador Rubial.

Consultado también el Libro de visitas de las Ordenes Militares, concretamente
la visita de 1719 °que hace referencia al Campo de Montiel, nos aporta méas detalles
de la Iglesia Parroquial de Torres:

se compone de tres naves . Y cada una sobre tres arcos y pilastras de mamposteria. ..
en medio ay la Capilla mayor en laqual ay un retablo de dos cuerpos de talla dorado en
partes antiguo en que ay diferentes pinturas; y en el sitio del deposito para el Santisimo
Sacramento esta una ymagen de talla con el nifio en brazos. Y es de tres cuartas de alto. Y
en el nicho del segundo cuerpo del retablo ay una ymagen de San Blas de talla de estatura
natural. Y tiene asta manteles. Y después ay al lado de la Epistola retablos de pino bueno.

Segun esta Gltima descripcion, la imagen de la Virgen esta situada en el altar, en
el sagrario, es de talla, con el nifio en brazos, que por las medidas que cita podria ser la
Virgen de las Nieves.

15 (Archivo Historico Nacional, Ordenes Militares. Libro 1068: Fol 220r y 356V.).
16 (AHN.OOMM.Libro 1071: Fol 171ry 187r.).

17 (AHN.OOMM.Libro 1077: Fol 262v y 269r,).

18 (Ruibal, 1984: 35).

19 (AHN.OOMM.1719, Libro 14: Fol 682 y 683).
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Manuel Corchado Soriano, cita la parroquia de la aldea de Torres con el nombre
de ermita del Sefior San Blas¥:

Actualmente es un caserio en término de Montiel; sin embargo fue una de las
primeras fundaciones del Campo y cabeza de una de sus encomiendas; frecuentemente
es confundido con Torres de la Frontera, hoy de Albanchez, en el partido de Segura,
por pertenecer a la misma Orden. Anteriormente al pleito de la Orden con el concejo de
Alcaraz, en 1243, no aparecen menciones de este pueblo, pero en dicha fecha ya era un
lugar con iglesia abierta; en el XV1 era lugar de 30 vecinos, tenia una pequefia fortaleza de
argamasa situada en la falda de un cerro, y su parroquia era la ermita del Sefior San Blas,
en la que se encontraban muchas piedras sepulcrales con cruces de caballeros de la Orden.

En cambio, la descripcidon de la encomienda, en 1757, nombra a la parroguia
como de Santa Maria de Torres:

Se encontraba ya en despoblado, en un cerro pequefio; constaba de tres naves de
mamposteria, con techumbre de madera y dobles vigas de aire labradas, midiendo 32
varas de longitud por 21 de anchura; en su altar mayor existia una imagen pequefa de
Nuestra Sefiora, y por encima otra del Sefior San Blas; esta imagen de la Virgen debe
ser la misma que hoy existe en Montiel, con la ad-vocacién de Las Nieves, y se trata de
una talla de madera de época gética; algunos afios mas tarde, en 1773, se sabe contaba
con ocho casas e iglesia.

Esta cita nos aporta mas datos sobre la imagen, concretamente se refiere a ella
como una talla de madera de época gética.

A modo de conclusidn podemos decir que la imagen de la Virgen de las Nieves
procede del poblado de Torres, donde tuvo una advocacion distinta a la actual,
posiblemente la de Santa Maria. Por el lugar que ocupaba en la iglesia, situada en el
altar, en el cuerpo central del retablo, asi como por el nombre de la iglesia de dicho
lugar, podemos deducir que era la patrona de la localidad, y el pueblo de Montiel se
enorgullece de poseer esta bella imagen, una de las pocas que hay en nuestra provincia.

Imagen de Nuestra Sefiora la Virgen de las Nieves. Parroquia de Montiel. Ciudad Real.

20  (Corchado Soriano, 1971: 178-179).
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PERVIVENCIA DEL LENGUAJE Y LAS FORMAS MUDEJARES EN LA
ARQUITECTURATRADICIONALGOTICADE LAPROVINCIADE CIUDAD
REAL

Ma Cristina Lopez Lopez

A comienzos del siglo XII1, el territorio que ocupa la actual demarcacion de la
provincia de Ciudad Real, experimenta unos cambios, engendrados por la fecha clave
de 1212, afio en el que tiene lugar la batalla de las Navas de Tolosa. Es a partir de este
momento cuando comienza a transcurrir la consecuente premiacion y reparticion del
espacio que nos atafia situado entre los Montes de Toledo y Sierra Morena.

La comUnmente conocida como tierra de paso, ya en manos cristianas, se divide
en cuatro espacios diferenciados: el mas extenso y beneficiado sera el perteneciente a
la Orden de Calatrava, separado por el camino a Andalucia del solariego de la Orden
de Santiago; el hospitalario sanjuanista, en la parte noreste y el alfoz concerniente al
arzobispado Toledano, situado en los Montes de Toledo.

Resultan significativas las diferentes manifestaciones artisticas, gestadas en
los alfoces de las diferentes Ordenes Militares. La Orden de Calatrava, por ejemplo,
tras ser favorecida en la reparticion de territorios anteriormente sefialados, asume una
relacion muy directa y dependiente con el Arzobispado Toledano. Consecuencia y
fruto de ello, seran las similitudes encontradas en la arquitectura, prevaleciendo las
premisas artisticas aprobadas por Toledo. Es en dicha ciudad donde ya a comienzos del
siglo XII, era costumbre otorgada por ley, la ocupacién de las residencias palaciegas
islamicas, por parte de los nobles castellanos.

Por el contrario, la Orden Militar de Santiago y la Hospitalaria de San Juan,
obtendran menor cantidad de territorios en la configuracion definitiva de 1245. En
ilacion, ambas ordenes adquirirdn mayor independencia en aspectos econdémicos y
administrativos, favoreciendo la generosa recepcion de nuevas manifestaciones,
criterios y formas en materia artistica, hasta la incorporacion de las Ordenes Militares
a la Corona ya en el reinado de los Reyes Catolicos.

La fase de repoblacion de estos territorios antes casi desiertos, se completa
con las politicas impulsadas por la Corona, consistentes en la atraccién de nuevos
habitantes procedentes de diferentes lugares de la Peninsula Ibérica. La urgente
necesidad de mostrar la victoria cristiana y poder ofrecer culto a la religiosidad de la
época, favorece la edificacion de templos. En la mayoria de las villas, la consecucion
de tal fin, vendra acompanado de la reutilizacion de materiales constructivos y restos
de antiguas fortalezas, amurallamientos, mezquitas y anteriores ermitas situadas en las
cercanias del lugar. En otros casos, se opta por las fabricas de edificios de nueva planta.
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1. Portada de la Umbria, Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
Almodaévar del Campo.

Asi, tal y como hemos apuntado anteriormente, las construcciones de templos
donde los cristianos pudiesen orar, dependera en todo momento de su ubicacion y
Orden Militar a la que perteneciese la villa. De esta forma, la arquitectura de la época
que ha llegado hasta nuestros dias, en los diferentes territorios de las Ordenes, de
manera generalizada, era versada de los presupuestos cristianos tan asimilados en el
Norte de la Peninsula Ibérica, adecuando las tradicionales formas y manifestaciones
goticas, relacionadas por el mundo cristiano, con las enraizadas y tan habituales de
herencia islamica.

Es el arte de la arquitectura el que bien refleja la concurrencia de ambas culturas
y la asimilacién de sus formas. La pervivencia de las formas y modelos islamicos va
desplazandose a un segundo plano, de lo que seran testigo los mudéjares, aquellos
habitantes a los que se les permitié quedarse. Estos alarifes, que conocia por tradicion
directa las técnicas constructivas, materiales, modelos y formas; una mano de obra
maodica y asequible, que permitia desarrollar proyectos de forma rapida, funcional y
visualmente sugestivos.

En campo calatravo, la poblacion de Almodévar del Campo era parada obligada
en el camino de Toledo a Cdrdoba por sus ferias y mercados desde el siglo XIII. En
ella se encuentra la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién, anteriormente con la
advocacion de Nuestra Sefiora de la Estrella, la cual, pudiera encontrarse asentada
sobre los cimientos de una antigua mezquita.
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2. Portada septentrional, Ermita de Santa Maria de Alarcos, Ciudad Real.

La fabrica del templo en Almoddvar del Campo, se proyecta en una planta
basilical con un gran arco toral que separa la cabecera del cuerpo de la iglesia. Dicho
cuerpo se divide en tres naves, que a su vez son separadas por grandes arcadas que
descansan su peso mediante pilares de diferentes formas. Es de destacar la amplitud
del cuerpo de la iglesia y sus proporciones donde podemos contemplar la fastuosidad
y magnificencia del artesonado mudéjar que cubre la nave principal, “Una armadura de
cinco faldones, siendo de par y nudillo en el lado de la cabecera, y a los pies, de limas
moamares”. Otro elemento de clara traza mudéjar, muy comun en diversos templos
y muy habitual en el campo calatravo, es la portada septentrional realizada a base de
ladrillo, la cual se dispone mediante un arco de medio punto al que se superpone un
arco polilobulado, ambos enmarcados por un alfiz del mismo material.

Esta pervivencia de la forma y concepto mudéjar se aprecia también en la
portada también septentrional de la ermita de Nuestra Sefiora de Alarcos en Ciudad
Real, dentro del alfoz realengo de Villa Real. La referida portada se proyecta mediante
un arco rebajado enmarcado por un alfiz y donde el material constructivo del ladrillo
ofrece un papel protagonista. En sendos templos, tanto en Almoddvar como en
Alarcos, dichas portadas se encuentran enfrentadas por las ubicadas en los respectivos
paramentos meridionales y accesos principales, de tradicion gotica en la ermita de
Alarcos y renacentista en Almoddvar. Quedando de esta forma, la entrada principal al
templo sujeta a unos preceptos y formas arquitectonicas herederas del mundo cristiano
y abierto a las nuevas corrientes italianizantes, en contraposicion del acceso secundario,
en el paramento de la umbria, sin duda cumpliendo con la funcionalidad del culto, pero
resuelto con materiales mas econémicos y traza heredera del mundo islamico.
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Al sudoeste de la provincia, en la poblacién de Chillén, en campo de calatravos,
se encuentra la iglesia de San Juan Bautista y Santo Domingo de Silos, construida al
amparo del castillo de Los Donceles, del cual se aprovechd la torre del homenaje como
torre campanario.

Pl B

e

3. Vista interior de la ermita de Santa Maria de Alarcos, Ciudad Real.

En su interior, con el mismo esquema compositivo de la iglesia de Almodoévar
y de Alarcos, tres grandes arcadas de ladrillo separan las tres naves y un gran arco
toral separa la nave principal de la cabecera. La cubricion también se resuelve con el
cerramiento mediante un magnifico artesonado mudéjar realizado en carpinteria a lo
blanco, con incrustaciones de madera blanca, con una decoracion de motivos vegetales
y lazos que muestran en su policromia tonos muy Ilamativos como el verde, azul, rojo
Yy negro.

4. Vista interior de la iglesia de San Juan Bautista y Santo Domingo de Silos, Chillon.
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Sus tres portadas de acceso, construidas en ladrillo, muestran el claro concepto
de la traza mudéjar. En el lado sur, en este caso no habilitado como acceso principal,
el vano de la puerta se corona con un arco apuntado inserto en un alfiz. En el lado
occidental y principal, junto a la torre campanario y bajo un gran roseton enmarcado
en ladrillo, la portada se abre mediante un arco de medio punto. En la fachada de la
umbria, el vano de la puerta se completa mediante un arco rebajado con azulejeria
de caracter islamico inserto en un rombo de ladrillo simulando una clave, todo ello
enmarcado por el alfiz. Sobre la portada un vano con traza de arco conopial, abocinado
y enmarcado por varias moldurillas se encargan de iluminar la nave del Evangelio.

5. Fachada septentrional de la iglesia de San Juan Bautista y Santo Domingo de Silos, Chillon.

Al exterior, aparecen cuatro torreones cilindricos que soportan el peso de los
nervios de las bovedas de cruceria de cubren cabecera y transepto. Dichos torreones
recuerdan a los similares insertos en la fachada septentrional de la iglesia de San Pedro
en Ciudad Real, ¢ de igual forma, en el alfoz arzobispal, en la iglesia de San Antonio
Abad de Horcajo de los Montes, entre los cuales se contempla la admirable portada
mudéjar formada por sendos arcos conopiales en superposicién uno de otro, atesorados
por un arco polilobulado y enmarcados a su vez por un alfiz. Claro ejemplo y fiel
reflejo de la influencia arquitectdnica toledana, tal y como se puede apreciar en la
portada de la iglesia de Santa Leocadia, en la iglesia de Santiago del Arrabal, y con la
misma traza que los que podemos admirar en la mezquita de Bab al Mardum o iglesia
del Cristo de la Luz en la misma ciudad de Toledo.
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6. Vista de la fachada septentrional de la iglesia de San Pedro, Ciudad Real.

7. Fachada septentrional de la iglesia de San Antonio Abad, Horcajo de los Montes.

8. Portada Norte de la iglesia de San Antonio Abad, Horcajo de los Montes.
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Cercana a la poblacion de Horcajo de los Montes, dentro del alfoz arzobispal,
en Arroba de los Montes se encuentra la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién. El
templo se cree asentado sobre lo que seria una mezquita, y este hecho se fundamenta
en varios aspectos como las dimensiones de la planta o la disposicion de las tres naves
que conforman su planta basilical. Bajo una misma cubierta de estructura de par y
nudillo, separan las naves sendas arquerias de medio punto, en contraposicion de un
gran arco toral de ladrillo que separa el presbiterio, el cual es cerrado mediante una
boveda esquifada con nervadura.

9. Torre campanario de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion, Arroba de los Montes.

Al exterior, los accesos al templo, tanto en su lado septentrional como meridional,
se realizan a base de ladrillo. La portada principal, en el lado sur, se resuelve mediante
un arco de herradura enmarcado por alfiz, siendo un arco de medio punto en el
lado norte. No obstante, otro de los elementos que indican y sugestionan la idea del
emplazamiento de una antigua mezquita es la torre campanario, que pudiera ser el
antiguo minarete islamico. El acceso a la torre se encuentra a los pies de la nave de la
Epistola, siendo su escalera construida en forma de caracol y sus huellas ejecutadas con
lanchas de pizarra. La torre campanario se erige mediante una planta cuadrada y tres
cuerpos, en los que se aprecian estrechos vanos, abriéndose el ultimo y tercer cuerpo
mediante sendos arcos de herradura apuntados en cada uno de sus lados. Similar traza
y lenguaje en sus formas que la torre campanario de Arroba de los Montes, podemos
visualizar en el cuerpo de campanas de la iglesia de Santa Leocadia en Toledo.
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10. Portada meridional de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion, Arroba de los Montes.

En lineas anteriores, se ha podido comprobar que otro elemento importante en
la ornamentacion de los templos, de tradicion mudéjar son las armaduras talladas en
madera, dispuestas bajo las cubiertas a modo de cerramiento. Son varios los artesonados
que se localizan en diferentes puntos de la geografia de la provincia, en su mayoria
dentro del territorio de la Orden de Calatrava, y que han llegado hasta la actualidad.
Huelga decir, que las destrucciones, expolios y quemas fue un capitulo no concluso
desde la Guerra de la Independencia, pasando por el periodo desamortizador y hasta
bien entrado el siglo XX, durante la Guerra Civil Espafiola de manera generalizada en
toda la Peninsula Ibérica.

Un ejemplo de enajenacion tras la Desamortizacion del X1X, es el perteneciente
al convento de Santo Domingo en Almagro, actualmente en Monterrey (México).
Otros ejemplos, se conservaron por haber corrido la suerte de encontrarse tapados
anteriormente con un cielo raso, como el caso del artesonado de la iglesia de Santiago
en Ciudad Real, o de la iglesia de la Santisima Trinidad de Torralba de Calatrava.
Peor suerte sufrieron los destruidos y quemados como el perteneciente a la iglesia de
Nuestra Sefiora de los Bafios en Fuencaliente o la ermita de Alarcos en Ciudad Real,
del cual aun podemos ver la riqueza de su calidad y policromia en un pequefio resto
conservado, situado en la nave del Evangelio.
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11. Vista interior de la iglesia de la Santisima Trinidad, Torralba de Calatrava.

12. Detalle de la armadura de la iglesia de la Inmaculada Concepcion, Cafiada de Calatrava.
Algunos ejemplos llegados hasta nuestros dias, nos acercan al conocimiento
de originales proyectos, revelando la ejecutoria de estas magnificas obras, la técnica

utilizada por aquellos alarifes y maestros, dando como resultado un elemento
excepcionalmente tallado y ornamentado de admirable belleza.
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13. Iglesia de Santa Catalina, Tirteafuera.

Muy interesante es el artesonado conservado en la iglesia de Santa Catalina en
Tirteafuera, aldea de Almoddvar del Campo. Se trata de una armadura que cubre la
cabecera, transepto y nave, con decoracion de laceria fechada en el siglo XV.

14. Vista interior de la iglesia de Nuestra Sefiora de Gracia, Fernancaballero.

También en campo calatravo, en Fernancaballero, la iglesia de Nuestra Sefiora
de Gracia, conserva restos de una armadura en el espacio que ocupa la cabecera. En
Santa Cruz de Mudela, la ermita del Santuario de Nuestra Sefiora de las Virtudes,
también conserva el artesonado fechado en el siglo XV. Otro de los ejemplos que se
atesoran, éste situado en campo de la Orden de Santiago, en la poblacién de La Solana,
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se encuentra en la ermita de San Sebastian, en su capilla de la Epistola, con fondo de
madera de ébano, marcada con artesania de taracea e incrustaciones de nacar, cuya
autoria pertenece a Juan de Orihuela.

15. Portada occidental de la ermita de Nuestra Sefiora de las Virtudes, Santa Cruz de Mudela.

Durante los altimos afios del siglo XV y durante todo el siglo XVI, fue una
época de gran actividad constructiva en la provincia, donde tuvo lugar una decisiva
regeneracion estilistica que vino de la mano de artistas de origen flamenco o
centroeuropeo. Estos maestros se veran influenciados por las nuevas corrientes
Ilegadas de Italia, a través del conocimiento de los tratados de arquitectura impresos
en la peninsula italiana afios atras. Dichos artistas también concedieron por diferentes
motivos en cada caso, la oportunidad de conservar elementos de tradicion mudéjar que
supieron valorar e integrar en sus obras.

16. Vista interior de la ermita de Nuestra Sefiora de las Virtudes, Santa Cruz de Mudela.
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CALATRAVA LANUEVAY LOS INICIOS DEL GOTICO EN CIUDAD REAL

Juan Zapata Alarcon
(Universidad de Castilla-La Mancha)

Desde mediados del siglo XII hasta las primeras décadas del XIII el territorio
que conforma la actual provincia de Ciudad Real se convirtié en uno de los principales
campos de operaciones de la expansion cristiana hacia el sur. Como tierra de frontera,
durante més de medio siglo actué como un amplio espacio territorial inseguro, poco
poblado, en constante disputa y con alternancias de poder que configuraron una de
las etapas méas convulsas, pero a su vez de mayor trascendencia historica, de cuantas
acontecieron en esta zona a lo largo de la época medieval. Una de las consecuencias
directas de este complejo teatro de operaciones fue la entrada en escena de las Ordenes
Militares, unas instituciones nacidas de la mentalidad de Cruzada sin las cuales no
se puede entender el devenir histdrico de esta tierra, ya sea desde el punto de vista
geopolitico, econémico o social, ya desde una perspectiva cultural como principales
agentes de una produccién artistica que genero con el paso del tiempo un impresionante
legado patrimonial. De entre todas a ellas, la que més nos interesa para el propdésito de
esta comunicacion es la Orden de Calatrava, fundada en 1158 por el abad cisterciense
Raimundo de Fitero para hacer frente a la amenaza almohade sobre la ciudad de Qal’al
Rabah. Con ella nacia la primera de las Ordenes Militares hispanas y la Gnica que
asentd su convento principal en el territorio de la actual provincia de Ciudad Real.

En términos artisticos, estos nuevos territorios del valle del Guadiana
incorporados al dominio cristiano experimentaron las consecuencias propias de un
periodo de transicion. En un primer momento, durante la segunda mitad del siglo XIl,
asistimos a la aplicacion de unas formas romanicas cuya difusion, no obstante, fue
lenta en tanto que las condiciones tan poco alentadoras para el desarrollo de las artes
no permitieron ir mas alld de las necesarias labores de fortificacion en las plazas y
castillos arrebatadas al enemigo. En consecuencia, no sera hasta comienzos del siglo
XIII, tras la batalla de las Navas de Tolosa (1212), cuando comiencen a detectarse
los primeros indicios que confirmen un cambio de tendencia, fruto de la paulatina
incorporacion de las nuevas aportaciones de un goético incipiente que coexistio, a su
vez, con la importante expansion del mudéjar.

El estudio de este proceso de transicion estilistica ha sido abordado por los
diversos autores que se han ocupado del arte en la provincia de Ciudad Real, lo
cual permite que tengamos una vision bastante aproximada de sus caracteristicas y
particularidades®. Aun asi, todavia persisten grandes lagunas sobre diversos aspectos
en los que conviene llamar la atencion de cuyo andlisis se puede obtener algo mas
de luz a la hora de abordar el proceso de implantacion del primer gético en este

1 (Azcarate, 1982: 133 y ss; Delgado, 1992: 23-75; Sainz, 1996: 12 y ss.).
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territorio. Es el caso, por mencionar algunos de estos aspectos, del papel desempefiado
por calatravos y cistercienses, de los posibles influjos procedentes de otros centros
artisticos, e incluso, de las técnicas y sistemas constructivos empleados en la edilicia al
sur del Guadiana entre finales del siglo XII y las primeras décadas del siglo XIII. Las
limitaciones de espacio marcadas para esta comunicacién tan solo permiten abordar
estas cuestiones a modo de breve sintesis, de modo que estas lineas deben considerarse
como un primer paso hacia el desarrollo de un analisis mas detenido y pormenorizado.
Por tanto, el objetivo de este estudio es el acercamiento a esta problematica a través
del Sacro Convento de Calatrava la Nueva, principal sede conventual de esta orden
militar, cuya construccion de nueva planta en las primeras décadas del siglo XIII lo
convierte en el conjunto monumental de referencia para el tema que nos ocupa.

1. LAORIGINALIDAD DE CALATRAVA LA NUEVA

Es dificil saber el momento preciso en el que se gestd la idea de levantar
una sede conventual de nueva planta, aunque los diversos acontecimientos que
rodearon a los calatravos en las dos ultimas décadas del siglo XII sugieren la
hipétesis de la derrota de Alarcos (1195) como punto de partida de un proyecto
que pudo cobrar forma durante el periodo de asentamiento de los freiles en Salvatierra
(1198-1211). Esta claro que las urgentes necesidades militares derivadas de la coyuntura
bélica del momento fueron decisivas a la hora de justificar su construccion, si bien, la
dualidad funcional de la Orden obliga a contemplar otros agentes y contextos que, aun
cuando no sean tan determinantes como las prioridades defensivas, tampoco pueden
desligarse del resultado final. De este modo, también deberian considerarse factores
de indole institucional y religioso, como el proceso de integracion de los calatravos en
el Cister?, cuyas repercusiones no solo ayudarian a explicar la propia construccion de
la nueva sede, sino también las caracteristicas de su disposicion espacial e incluso la
llegada del Arte Goético a la provincia de Ciudad Real.

Fig. 1.- Vista aérea de Calatrava la Nueva desde el suroeste.
(Foto: Jorge Morales Villén, 2005).

2 (Ayala, 2000: 525-555; Villegas, 2005: 165-195).
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Sin duda, la construccion de Calatrava la Nueva a partir del afio 1213 —tras la
batalla de Las Navas y una vez conquistado el castillo de Duefias—, marca un punto
de inflexioén en todos los sentidos con respecto al periodo anterior. Desde el punto
de vista militar, se advierte una clara voluntad de cerrar definitivamente la entrada
al valle del Guadiana por el paso del Muradal a través de un complejo defensivo de
proporciones inéditas en la zona y capaz de soportar, en caso necesario, un asedio a
gran escala. Las dolorosas experiencias de Alarcos y Salvatierra, unido a que debieron
de transcurrir varios afos tras la victoria de Las Navas hasta que se tuvo conciencia
de las consecuencias reales para el poderio militar almohade, constituyen argumentos
de peso que confirmarian la necesidad de levantar una fortaleza de esta envergadura.
Asistiriamos, por tanto, a un cambio en la concepcion del modelo defensivo en la
vanguardia de frontera en el que la antigua red castral de origen musulman quedaria
en segundo plano?®y el grueso de la defensa se confiaria a una fortificacion de grandes
dimensiones. Un nuevo planteamiento que debe entenderse, en todo caso, dentro
del contexto de Cruzada imperante en estos momentos y que apoyaria la hipotesis,
nada descabellada a nuestro modo de ver, de una posible influencia de los modelos
cruzados en Tierra Santa fundamentados en la construccion de grandes fortalezas
inexpugnables*.

No obstante, las particularidades de Calatrava la Nueva van mas alla de los
cambios empleados en su planteamiento defensivo. Su construccion de nueva
planta permiti6 el desarrollo de una distribucién racional de los espacios segun las
necesidades normativas y funcionales de la Orden, algo que en las sedes anteriores
no pudo aplicarse como consecuencia de los condicionantes derivados de los edificios
preexistentes, de la falta de espacio o por otros motivos vinculados con el proceso de
filiacion al Cister®. Estas caracteristicas espaciales quedan articuladas mediante un
poderoso recinto amurallado que alberga en su interior un castillo y un convento —
concebidos bajo un proyecto unitario pero para funcionar de manera independiente—,
en el que tan solo la iglesia actuaba como espacio comun ordinario al quedar dispuesta
de manera que los freiles caballeros pudieran asistir a las ceremonias sin entrar por la
clausura. A estas dos grandes zonas habria que afiadir otras dependencias destinadas al
servicio y abastecimiento general de la comunidad. En conjunto, a pesar de la escasez
de fuentes para la época medieval, éstos podrian considerarse de manera genérica
como los rasgos definitorios de este tipo de conventuales y pueden servir como
propuesta metodoldgica para su estudio en la Edad Media, ya que no solo se muestran
en Calatrava la Nueva sino también en la desaparecida sede santiaguista de Uclés a
partir del siglo XI118,

3 (Villegas, 2004: 809-824).

(Delgado, 1992: 47).

(Rades, 1572: 26r y ss.). Es bien conocido que las sedes anteriores fueron Calatrava la Vieja (1158-1195; 1212-c.1217),
Salvatierra (1198-1211) y Zorita de los Canes (1211-1212). Desde la batalla de Alarcos hasta la conquista de Salvatierra
(1195-1198), parece que los calatravos vagaron sin asiento fijos en enclaves como Ciruelos (Toledo) y Corcoles (Guadalajara).
6  (Zapata, 2014: 225-255).

S~
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Fig. 2.- Interior de la iglesia conventual de Calatrava la Nueva. (Foto: autor).

De la misma manera, en lo que respecta las posibles influencias espaciales o
formales del Cister en las sedes anteriores a Calatrava, los restos conservados hasta el
momento parecen confirmar la ausencia total de cualquier influjo cisterciense. Aunque
los estudios arqueoldgicos mas recientes sobre Calatrava la Vieja revelan la existencia
de una posible clausura levantada en el Gltimo cuarto del siglo XI17, lo cierto es que no se
advierte rastro cisterciense alguno ni en la disposicién planimétrica ni mucho menos en
la composicién formal, pues la mayor parte de las estructuras, salvo la iglesia y algunas
estancias anejas, estan arrasadas casi a nivel de cimentacion y los escasos restos que se
conservan reproducen elementos pertenecientes al romanico. En Calatrava la Nueva,
por el contrario, queda clara la firme voluntad de adaptar el convento a la distribucion
de las clausuras masculinas cistercienses, a pesar de los condicionantes del terreno y de
las fabricas preexistentes vinculadas a lo que debié de ser el castillo de Duefias®. Este
hecho no solo se manifiesta en la disposicion perpendicular del refectorio a la panda sur
del claustro, sino también en las dimensiones de los edificios mas representativos de la
clausura, especialmente la iglesia, que sugieren una proporcién de 2:3 con respecto la
métrica ideal de un monasterio cisterciense®.

2. RECURSOS

La construccion de una fabrica de esta envergadura exige necesariamente la
disponibilidad de una gran cantidad de recursos, especialmente materiales y humanos,
cuyas caracteristicas y procedencia puede ayudar a conocer mejor el resultado final

7  (Hervasy Retuerce, 2009: 83-140). En el caso de Salvatierra es atin mas dificil rastrear la existencia de un espacio religioso
puesto que el yacimiento esta sin excavar. No obstante, por el momento no existen indicios de una estructura conventual
mas alla del aprovechamiento de bovedas y otros edificios para el uso religioso.

8  (Zapata, 2005: 1276-1278).

9  (Merino de Céceres, 1991: 107-127).
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de la obra. Si tomamos como referente previo las importantes obras de remodelacién
y ampliacién efectuadas en las sedes anteriores de Calatrava la Vieja y Salvatierra,
parece claro que los calatravos lograron superar, de una manera u otra, los graves
inconvenientes de inestabilidad territorial y debilidad demografica propios de la
segunda mitad del siglo XI1y las primeras décadas del XIII. Esta capacidad para reunir
los recursos necesarios con los que ejecutar complejos proyectos constructivos alcanzé
su maxima expresion en Calatrava la Nueva, pues no debemos olvidar que en 1221,
incluso antes segin Rades, ya estaba en disposicion de ser ocupado aun cuando sus
obras no hubieran finalizado ™.

Desde el punto de vista econdmico sabemos que las principales fuentes de
ingresos de la Orden procedian de las donaciones de la monarquia—y en menor medida
de la nobleza—, hasta el punto de acaparar un vasto patrimonio integrado por una
poderosa base territorial a la que habria que afiadir derechos, inmunidades y privilegios
generadores de renta*!. Ahora bien, una cosa es conocer el origen de los ingresos y otra
muy distinta valorar el coste de una fabrica de estas caracteristicas. Algunos autores
han intentado cuantificar en términos econémicos el grado de inversion realizado por
las Ordenes Militares en sus fortalezas a lo largo de este periodo’2, pero en lo que atafie
a Calatrava la Nueva es una cuestion dificil de resolver en la actualidad en tanto que
carecemos de cualquier tipo de documentacion al respecto.

En lo que atafie a los materiales constructivos, los restos conservados indican
que los mas empleados fueron la cuarcita —muros de mamposteria y bovedas mas
fuertes—, el ladrillo —arcadas y abovedamientos de estructuras cuya funcion no se
vinculaba generalmente con lo defensivo— y, en menor medida, la piedra volcéanica
trabajada en sillares —vanos y espacios de alto valor representativo como en el caso
de la iglesia conventual—. La procedencia de todos estos materiales evidencia la firme
voluntad de obtenerlos al pie de obra o del entorno natural mas inmediato algo, por
otra parte, habitual en este tipo de construcciones defensivas condicionadas por el
contexto de inseguridad en el que se erigen. La cuarcita se obtuvo de los grandes
derrubios o pedrizas situadas en la falda del cerro mientras que la volcanica, muy
porosay relativamente blanda, se extrajo de la cercana sierra de La Atalaya en tanto que
la falta de canteras de otros materiales la convertia en la Unica fuente disponible para
el trabajo de la canteria®®. El ladrillo, por su parte, es un material muy representativo
en las fabricas del siglo XII1 y es bastante probable que se elaborara a pie de obra ya

10 (Ortegay Cotes, 1761:684; 0’Callaghan, 1963: 501). El 1 de agosto de 1221 se firmaba apud Calatravam Novam un acuer-
do de hermandad entre las Ordenes de Calatrava y Santiago, dando lugar a la primera referencia documentada de Calatrava
la Nueva como sede conventual. No obstante, el cronista Francisco de Rades afirmd que una vez devuelta Calatrava la Vieja
en el afio 1212 ....estuvo de aquella vez por tiempo de cinco afios, y de alli fue trasladado a Calatrava la nueva... (Rades,
1572: 33r). Este hecho significaria que la ocupacion tuvo lugar en torno al afio 1217, si bien, hay que destacar que desco-
nocemos la fuente utilizada para aportar este dato. En todo caso, en la actualidad se toma esta fecha como una referencia
mas que como una realidad.

11 (Ayala, 2003: 617).

12 (Ayala, 2002: 115).

13 Los restos de silleria del siglo XIIl realizada en otros materiales son practicamente inexistentes o muy residuales, como es
el caso de la caliza empleada en las dovelas de algunos arcos que se alterna, a su vez, con la volcanica.
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gue, segun la interpretacion arqueoldgica, se documenta un horno de este periodo que
estaria dedicado a su produccion4,

A este esfuerzo por reunir los recursos materiales debemos afiadir la importancia
del agua como elemento indispensable para llevar a cabo el proceso constructivo. Es
muy probable que a lo largo de la obra se edificaran aljibes para la captacion de las aguas
pluviales pero, tanto por la ubicacion de la fabrica como por el caracter aleatorio de
los agentes meteorologicos, es razonable pensar que fuera insuficiente para satisfacer
la demanda de la obra y que, por tanto, tuviera que acarrearse en su mayor parte desde
otros puntos del valle. Conocemos la existencia de manantiales en las inmediaciones
de Calatrava y Salvatierra que pudieron servir para el abastecimiento de las obras de
manera que, en todo caso, el empleo de medios humanos y de traccion animal para
su transporte seria de una magnitud mas que considerable. Todo ello, sin olvidar que
Salvatierra permanecio bajo el control del enemigo hasta el afio 1226%°.

En cuanto a los recursos humanos, los autores que han abordado el estudio del
poblamiento en el Campo de Calatrava durante este periodo coinciden a la hora de
afirmar que su caracteristica principal fue la debilidad demografica, la dispersion en
pequefios asentamientos y la escasez de entidades urbanas a excepcién de la antigua
ciudad de Qal’al Rabah. De manera genérica, estaria integrada por los cristianos
llegados en los primeros intentos repobladores, los judios emigrados por la expulsion
almohade y por los musulmanes que sobrevivieron al cambio de poder?®. Ahora bien,
aun cuando los calatravos recurrieran a esta base poblacional e incluso en el caso
de que se emplearan esclavos como mano de obra, existen indicios que sugieren la
participacion de canteros y alarifes foraneos al Campo de Calatrava. En este sentido,
cabe mencionar la incorporacién de técnicas y de elementos arquitecténicos del primer
gotico inéditos hasta el momento en la edilicia de la zona, lo cual hace plausible la
incorporacién de una mano de obra conocedora de estas técnicas cuya procedencia
podria adscribirse al foco toledano y a su entorno de influencia.

En lo respectivo a las caracteristicas sociales de los artifices se constata la
presencia de un contingente asalariado, tanto a destajo como a jornal, sin que pueda
descartarse la integracion de una mano de obra esclava capturada en la batalla de
Las Navas de Tolosa. Los contratados a destajo se documentan gracias al importante
nimero de marcas de cantero conservadas en la silleria de la iglesia y que dan lugar a
mas de cuarenta tipos diferentes. A pesar de los grandes inconvenientes metodol6gicos
que surgen a la hora de establecer vinculos razonables entre la gliptografia de Calatrava
la Nueva y otros talleres de canteria peninsulares, al menos se puede establecer un
acercamiento a la secuencia de trabajo a través de la participacion de los canteros o sus
cuadrillas en la construccion de las diferentes partes de la iglesia

14 (Segovia, 2009: 441).
15 (Gonzalez, 1975-1: 287 y 354).
16  (Gonzalez, 1975-1: 336 y ss; Ayala, 1996: 51-52; Rodriguez-Picavea, 2009: 147 y ss; Villegas, 2004: 812)
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Fig. 3.- Relacion de marcas de cantero documentadas en la iglesia de Calatrava la Nueva (Fuente: autor).

De este modo, hay marcas que solo se documentan en la cabecera mientras
que otras solo se muestran en los pilares de los pies. Por el contrario, se advierte un
buen nimero de estas marcas repartidas por todo el espacio de la iglesia y ello, en su
conjunto, podria servir de referencia a la hora de establecer la hipotesis de que hubo
canteros que solo participaron en la fase inicial, otros que se mantuvieron a lo largo
de todo el proceso constructivo y otros que se incorporaron al final. Esta dispersion
de la gliptografia, a nuestro modo de ver, no tiene por qué significar necesariamente
un flujo de canteros que van y vienen a Calatrava, aun cuando esta posibilidad sea
aceptable, sino mas bien, su grado de participacion en la fabrica de la iglesia bajo
un régimen de contrato a destajo. No olvidemos que fuera de la iglesia —incluso
también dentro de la misma— hay un importante volumen de silleria, concentrada
principalmente en las dovelas de los arcos tanto de medio punto como apuntados, que
no cuentan con marcas de canteria y ello podia interpretarse como la participacion de
una mano de obra asalariada contratada a jornal en tanto que recibiria un estipendio
fijo independientemente del numero de piezas labradas.

Junto con los canteros, es de suponer que dentro de este colectivo asalariado se
incluyera otro grupo de alarifes, ya sean de origen cristiano 0 musulman, encargados de
la fabrica de otros edificios e incluso de la propia iglesia. La presencia aqui de arcos de
herradura, timidos y lobulados, asi como el empleo de yeserias y de bovedas esquifadas
y de cruceria con plementeria cupuliforme de ladrillo, sugieren la participacién de una
mano de obra responsable de la incorporacion del arte mudéjar en Calatrava cuyo
origen, hay que insistir, habria que vincularlo con el foco artistico toledano.

3. ARCOS APUNTADOS Y BOVEDAS DE CRUCERIA
Desde el punto de vista formal, Calatrava la Nueva es el fiel reflejo de la etapa
de transicion estilistica experimentada en el ambito peninsular a comienzos del siglo

XIII. Su fébrica constituye una verdadera sintesis de formas artisticas y soluciones
constructivas en la que la pervivencia de elementos romanicos se integra, en perfecta
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y racional armonia, con otros procedentes del gético y del mudéjar que le otorgan un
caracter francamente excepcional. A lo largo de todo el conjunto se levantan arcos
de medio punto y bdvedas de cafién que alternan con otros apuntados y bovedas de
cruceria gque, segun los casos, no tienen por qué adscribirse necesariamente a una fase
constructiva diferente sino a una ejecucion técnica distinta.

Los arcos apuntados realizados con silleria presentan una diversidad en el
despiece de las dovelas que dan lugar a multiples variantes. Los mas abundantes son
los de tipo equilatero y se conciben de manera simétrica con un despiece ajustado al
desarrollo del arco hasta confluir en el cerramiento con dos dovelas, y por tanto, con
ausencia de clave tunica (fig. 4.a)*". Por otro lado, también se documentan arcos en
los que, aunque se mantiene el mismo principio de cerramiento doble, su despiece se
caracteriza por tener casi todas sus dovelas iguales, de modo que el arco se consigue
mediante el volteo concéntrico de las mismas aplicando diferentes cantidades de
mortero (fig. 4.b). Una tercera variante, menos abundante, es la cuenta con un despiece
de las dovelas segun el desarrollo del arco cuyo cerramiento se articula a través de una
sola clave central (fig. 4.c)*.

2 £ T =

-

e
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a) b) c)

Fig. 4.- Algunas variantes en el despiece de las dovelas y volteo de arcos apuntados
(Foto: autor).

Ademas de los arcos apuntados y sus diferentes variantes hay que prestar
atencion al repertorio de abovedamientos tan interesante empleado en Calatrava la
Nueva, sobre todo a las realizadas en ladrillo ya que mayoritariamente cuentan con
la caracteristica comdn de estar construidas sin necesidad de cimbra. De entre todas
ellas destacan las de la iglesia conventual y las de la zona norte denominada en los
documentos como Villa Vieja, a pesar de que éstas Ultimas se encuentran en un estado
de ruina muy avanzado.

17  Este mismo sistema se aplica también a los arcos de medio punto.

18  Apesar de los escasos vestigios conservados de estos arcos con clave tnica, curiosamente ha sido el sistema empleado en
las sucesivas reconstrucciones desarrolladas desde la década de 1970 hasta nuestros dias, incluso en los arcos de medio
punto.
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La iglesia es de tres naves y cuatro tramos, sin transepto sobresaliente en planta
ni altura pero marcado longitudinalmente, con cabecera de tres absides alineados
que se integran en la muralla defensiva. El abside central es poligonal de siete lados,
mientras que los laterales son de testero semicircular precedido por dos tramos rectos
separados por arcos fajones de medio punto. Los soportes se articulan mediante
pilares cilindricos con columnillas adosadas sobre las que apean los arcos cruceros,
los perpiafios y los formeros. Estas columnillas, con un tercio de empotramiento en
los pilares y un didmetro y altura variable segin los empujes que reciben, arrancan
sobre plintos cubicos individuales y cuentan con un sencillo capitel geométrico de
tipo cisterciense sin relieves o cualquier aditamento decorativo. Su nimero queda
determinado por la ubicacién de los pilares, seis para los principales de la nave central
y una para los perimetrales, ya que en éstos los cruceros apean sobre ménsulas. Los
muros perimetrales se levantan con mamposteria de cuarcita mientras que los soportes,
arcos y nervadura son de silleria de volcanica.

Sin duda, lo mas representativo desde el punto de vista arquitectdnico el sistema
constructivo empleado en sus bévedas, con unos casquetes y plementos de ladrillo en
los que se advierte la tendencia a disponer las hiladas en lechos horizontales para evitar
el cimbrado. En la cabecera, la capilla mayor tiene planta poligonal de siete lados en
cuyos angulos se adosaron columnillas para el apeo de la nervadura hasta confluir en
una clave Unica. Esta disposicion dio lugar a ocho pafios, los siete correspondientes
a cada uno de los lados méas otro que unia la clave de la nervadura con el arco toral.
La mayor parte de esta béveda esta reconstruida pero por los testigos que nos quedan
se percibe que los casquetes de los pafios arrancan con una seccion plana, segun la
disposicion del muro, que se curvan a medida que se voltean hasta adoptar una solucién
mixta entre poligonal y gallonada. EI plemento que enlaza con el arco toral presenta el
mismo principio constructivo aunque, en este caso, adquiere un aspecto cupuliforme
y su cumbrera se cierra en forma de ojiva. Por su parte, los absides laterales se cierran
respectivamente con boveda de horno y esquifadas también de ladrillo.

El resto de la iglesia se cubre con bévedas de cruceria simple en cuya nervadura,
relativamente gruesa, queda claro el interés por mantener en todo momento el arco de
medio punto. Los perpiafios son apuntados y doblados muy abiertos, de tipo equilatero,
gue apean sobre las columnillas adosadas a los potentes pilares circulares. En la nave
central la clave de los cruceros se alza considerablemente por encima de los perpiafios
mientras que en las laterales, de tramos rectangulares, la altura varia hasta el punto
de quedar en algunos casos por debajo de la cota de formeros y perpiafios. Por su
estructura bésica, estos cerramientos constituyen un tipo de bovedas ojivales bastante
primitivo que pueden adscribirse al primer gotico. Asi pues, a falta de nuevos datos
que indiquen lo contrario, serian las primeras en levantarse al sur del Guadiana con
los planteamientos de la arquitectura gética, ya que puede establecerse una cronologia
hipotética en torno a finales de la década de 1220 o comienzos de la de 1230.

Desde el punto de vista constructivo resulta especialmente atractiva la técnica
aplicada en la plementeria, ya que presenta una disposicion que da lugar a un aparejo
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curvo autoportante® en el que cada plemento adopta una estructura cupuliforme
auténoma conocida cominmente como nido de golondrina®. Dichos plementos se
constituyen como complejas superficies alabeadas mediante hiladas curvas de ladrillo
que arrancan de manera independiente de las dos secciones hasta confluir en un eje
o directriz central. La propia curvatura generada por la disposicion de las hiladas le
otorga un orden concéntrico hasta cerrar en una cumbrera con forma de ojiva.

Los autores de la historiografia clasica que se ocuparon de la arquitectura
medieval desde comienzos del siglo XX apenas si aluden a las caracteristicas de estas
cubriciones. Lampérez, que dedic6 un par de paginas a Calatrava en su extensa obra,
guarddsilencioen lo referente a las bdvedas?. Torres Balbas, aunque de maneraescueta,
fue el primero en reconocer la disposicion cupuliforme de la plementeria?, linea que
mantuvo algiun tiempo después su discipulo Chueca Goitia al calificarlas como ...
curiosas bdvedas de ladrillo cupuliformes sobre nervios diagonales de piedra...%. De
hecho, incluso hasta nuestros dias, se ha considerado como un sistema constructivo
extrafio y excepcional, ya que su identificacion resulta compleja a simple vista en tanto
son plementerias concebidas para quedar ocultas bajo un revoco de yeso?.

Los autores de la historiografia clasica que se ocuparon de la arquitectura
medieval desde comienzos del siglo XX apenas si aluden a las caracteristicas de estas
cubriciones. Lampérez, que dedic6 un par de paginas a Calatrava en su extensa obra,
guardéd silencio en lo referente a las bdvedas®. Torres Balbas, aunque de manera
escueta, fue el primero en reconocer la disposicién cupuliforme de la plementeria?,
linea que mantuvo algun tiempo después su discipulo Chueca Goitia al calificarlas como
“curiosas bovedas de ladrillo cupuliformes sobre nervios diagonales de piedra™?’. De
hecho, incluso hasta nuestros dias, se ha considerado como un sistema constructivo
extrafio y excepcional, ya que su identificacion resulta compleja a simple vista en tanto

19
20
21
22

Zaragoza, 2010: 186).

Araguas, 2003: 89). Este autor las denomina como nid d’abeilles, esto es, nido de abejas o colmena.

Lampérez, 1909: vol. Il, 493-494).

Torres Balbas, 1952: vol. VI, 116)...el templo tiene tres naves cubiertas con bovedas de ojivas, de piedra éstas, con ple-
mentos cupuliformes de ladrillo, obra sin duda de albafiles mudéjares...

23 (Chueca, 1965: vol. I, 355).

24 (Delgado, 1992: 49). Esta autora, gran conocedora de la arquitectura medieval toledana y su entorno, todavia no habia
documentado ningun paralelismo a comienzos de la década de 1990,...solucion que le confiere gran originalidad, ademas
de constituir un tipo de cubiertas sin paralelos documentados, por el momento, en la Peninsula. ... Debemos recordar, no
obstante, que fallecio pocos afios después y que, por tanto, hemos de suponer que su investigacion adn no habia concluido.
En la misma linea se expresé Momplet, (1994: 184),...estos abovedamientos resultan sorprendentes por su caracter dnico,
no conociendo ejemplos similares en la arquitectura medieval peninsular ni cristiana ni musulmana, ni tampoco otras cons-
trucciones no hispanicas comparables. .. Otros investigadores se enfrentaron a este mismo problema a la hora de estudiar
bovedas similares a las de Calatrava. En el caso de la iglesia de San Miguel de Brihuega (Guadalajara) se afirmaba que...
los cuatro plementos, también de ladrillo, describen un esquema algo extrafio, dibujando curvas, al disponer los ladrillos en
una especie de espina de pez... (Abad, 1991: vol. II, 31).

25 (Lampérez, 1909: vol. I, 493-494).

26  (Torres Balbas, 1952: vol. VI, 116)...el templo tiene tres naves cubiertas con bovedas de ojivas, de piedra éstas, con ple-
mentos cupuliformes de ladrillo, obra sin duda de albafiles mudéjares...

27  (Chueca, 1965: vol. I, 355).
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son plementerias concebidas para quedar ocultas bajo un revoco de yeso. Con el paso
del tiempo, el estigma permanente del gusto por los paramentos descarnados asi como
la nueva realidad que invita a una observacion mas precisa de las plementerias, aunque
estén revocadas, han sacado a la luz nuevos ejemplos que obligan a reconsiderar los
origenes de las soluciones constructivas géticas en el centro-sur peninsular a comienzos
del siglo XIII. Nos encontramos, por tanto, en los prolegémenos del inventario de
este tipo de bovedas del que es de suponer que crecerd a medida que la investigacion
avance en esta materia. En la actualidad, el repertorio de bdvedas similares a las de
Calatrava es bastante reducido, por lo que tan solo conocemos algunos testimonios
como el de la iglesia de San Miguel en Brihuega (Guadalajara)? o el documentado por
ArturoZaragoza en la torre del monasterio de San Jer6nimo en Cotalba (Valencia)®°.

€l

Fig. 5.- Representacion ideal de diversas variantes de bdvedas de cruceria con los
materiales empleados en Calatrava la Nueva:
a) cruceria a la francesa; b) cruceria cupuliforme angevina;
c) cruceria cupuliforme con lechos horizontales “cola de milano™; d) cruceria cupuliforme con cierre de
plementos en forma de ojiva “nido de golondrina”. (Disefio: autor).

28 (Delgado, 1992: 49). Esta autora, gran conocedora de la arquitectura medieval toledana y su entorno, todavia no habia
documentado ningun paralelismo a comienzos de la década de 1990,...solucion que le confiere gran originalidad, ademas
de constituir un tipo de cubiertas sin paralelos documentados, por el momento, en la Peninsula. ... Debemos recordar, no
obstante, que fallecio pocos afios después y que, por tanto, hemos de suponer que su investigacion adn no habia concluido.
En la misma linea se expres6 Momplet, (1994: 184),...estos abovedamientos resultan sorprendentes por su caracter dnico,
no conociendo ejemplos similares en la arquitectura medieval peninsular ni cristiana ni musulmana, ni tampoco otras cons-
trucciones no hispanicas comparables. .. Otros investigadores se enfrentaron a este mismo problema a la hora de estudiar
bévedas similares a las de Calatrava. En el caso de la iglesia de San Miguel de Brihuega (Guadalajara) se afirmaba que...
los cuatro plementos, también de ladrillo, describen un esquema algo extrafio, dibujando curvas, al disponer los ladrillos en
una especie de espina de pez...(Abad, 1991: vol. I, 31).

29  (Abad, 1991: vol. Il, 28-33; Momplet, 1999: 353).

30 (Zaragoza, 2010: 186).
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Fig. 6.- Bovedas de cruceria de la iglesia de Calatrava la Nueva (a) y de San Miguel de Brihuega (b).
(Foto: autor).

No obstante, a pesar de que se trata de una investigacion incipiente, las
posibilidades de estudio que ofrece este nuevo panorama comienza a arrojar los
primeros resultados en el seno de la historiografia contemporanea. En consecuencia,
las caracteristicas de estos abovedamientos, en el conjunto de los diferentes repertorios
arquitectonicos gaticos, se han considerado como una variante de las bovedas nervadas
cupuliformes®.. Su origen, en lineas generales, se ha buscado en las clpulas roménicas
de la region de Aquitania, en el suroeste francés, cuya tradicion constructiva se
perpetud tras el nacimiento del gético dando lugar a las bovedas de cruceria cupuladas
aquitanas o angevinas segun las distintas variantes®. La difusion de estas tipologias por
los reinos peninsulares y la progresiva adaptacion a las necesidades constructivas dio
lugar a lo que se conoce como bovedas “hispano-aquitanas”=, definidas por Lampérez
como aquellas cuyo despiece de las bdvedas se realiza por anillos pero de forma
independiente, de manera que dan lugar a cuatro porciones de esferas diferentes®.

Desde el punto de vista mecanico, son bovedas que por su configuracion
geométrica ofrecen menos empujes horizontales sobre los muros laterales que las de
“tipo francés”, de modo que se puede llegar al punto de no necesitar arbotantes. No
obstante, de su empleo también derivan algunos condicionantes volumétricos ya que,
a diferencia de las construcciones “a la francesa” en las que los cruceros quedan a
la misma altura que los perpiafios y ofrecen una vision di&fana del espacio, en las
cupuliformes se marcan considerablemente los tramos dando lugar a un volumen
mucho mas fragmentado (fig. 2). Por otro lado, aun cuando los formeros alcancen la
31 (Momplet, 1999: 350; Araguas, 2003: 87-89).

32 (Vega, 2011: 1339-1440).

33 (Azcarate, 1974: 42-44). Segun este autor, aunque sin referirse expresamente a las de tipo similar a Calatrava, estas bo-
vedas de influencia aquitana mantienen...conexion entre la concepcion oriental de la clpula y la de ogivas (sic) francesa,
segun se advierte en la estructura cupuliforme, como casquete esférico reforzado por arcos interiores y en la disposicion
concéntrica de las hiladas, que evocan sistemas que se remontan a la boveda del crucero de la catedral de Jaca y que se

repiten en el arte mudéjar toledano. ..
34 (Lampérez, 1909: vol. Il, 53-56). Este hecho se produce generalmente cuando no se dispone de un tramo cuadrado regular.
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altura de los cruceros, la superficie muraria quedaba mucho mas limitada y con ello
se reducian las posibilidades de abrir grandes ventanales. Tal vez sea esta una de las
razones por las que el modelo “a la francesa” triunfé sobre el aquitano y angevino,
de manera que estas bdvedas cupuliformes se mantuvieron en época mas tardia en
edificios como torres y castillos que no necesitaban de amplios vanos. Es el caso, por
poner un ejemplo cercano, del Torredn del Gran Prior en Alcéazar de San Juan.

En lo que respecta a las de Calatrava, Momplet Miguez las ha definido como
bovedas protog6ticas con referentes hispano-aquitanos en las que se emplearon
soluciones constructivas de origen isldmico procedentes de la arquitectura hispano-
musulmana®. En principio, parece claro que estos abovedamientos mantienen algunos
elementos estructurales que parten de modelos originarios del suroeste francés, como
es el caso de la elevacién de los cruceros por encima de los perpiafios. En la iglesia
de Calatrava la diferencia de altura entre unos y otros oscila entre 1.70 metros del
transepto y 1.40 metros del Gltimo tramo equivalentes a unos 6 y 5 pies castellanos
respectivamente, lo cual oblig6 a incorporar hiladas correctoras para conseguir el cierre
de la cumbrera. Los formeros, por su parte, se elevan a la misma cota que los cruceros
puesto que era la Unica forma de ganar espacio para el claristorio con una altura tan
limitada®. Aun asi, la plementeria conserva su estructura cupuliforme aunque con
una curvatura del rampante menos pronunciada. EI mismo resultado se obtiene en
las naves laterales en las que incluso, sobre todo en la del Evangelio, la clave de los
cruceros queda por debajo de los perpiafios y formeros. Por tanto, esta diversidad de
posibilidades vendria a demostrar que la seccién cupuliforme es independiente de la
elevacién de los cruceros y podria considerarse, a falta de nuevos datos, como un rasgo
distintivo de este tipo de plementerias.

Gracias a esta condicion tan heterogénea se abren unas perspectivas de estudio
muy interesantes, ya que se amplia la casuistica y permite conocer la viabilidad de
este sistema de cubricion con factores variables. Sus multiples opciones dejan bastante
claro el caracter tan versatil y flexible al aplicarla a una boveda ojival, al tiempo que
supone una de las pocas manifestaciones conocidas de la arquitectura gética en la
que la plementeria supera la altura de la clave de los nervios cruceros. Ademas, la
experiencia demuestra que este sistema constructivo en ladrillo es bastante resistente.
Cabe recordar que hasta finales del siglo XVI el tejado carecia de armadura®’ y, sobre
todo, que estas bdvedas apenas sufrieron desperfectos en el terremoto de Lisboa
de 1755%, por no mencionar que la iglesia es el tnico edificio conventual que ha
conservado sus bévedas de ladrillo del siglo X1l hasta nuestros dias.

35 (Momplet, 1999: 353-354).

36 Alcanza 11 metros en el transepto (39 pies) con un maximo 11.8 metros (42 pies) en su parte mas elevada del tltimo tramo.

37  Archivo Histérico Nacional (AHN), Ordenes Militares (OM), Archivo Histérico de Toledo (AHT), Calatrava, leg. 45138, fol. 1r,
f/1. 1597, septiembre, 26. Madrid,...la yglesia del dicho convento tiene tres nabes y la de enmedio mas principal a estado
siempre a texa bana sin madera alguna y asentadas las texas sobre la misma bobeda, la qual por ser muy gruesa no se
echava de ver el dafio e agua que regevia.

38 (Zapata, 2000: 259).
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Fuera de la iglesia, el empleo del ladrillo para el cerramiento de bévedas con
una disposicion capaz de evitar el cimbrado se documenta también en una serie de
estancias de Villa Vieja cuya cronologia, a falta de nuevos datos, puede situarse en el
periodo que nos ocupa. Se trata de un conjunto de bévedas de cafidn y cafion apuntado,
a las que habria que afadir los restos de lo que pudo ser una baida y diferentes tramos
de bovedas de arista que arrancaban sobre ménsulas de volcanica. De entre todas ellas
tan solo se mantiene en pie una pequefia boveda de cafidn situada en el hueco de la
escalera por la que se accedia al segundo nivel y que, a tenor de la poca atencién que
se ha prestado a su conservacion, ha pasado practicamente inadvertida hasta nuestros
dias (fig. 7). Sin duda, lo mas relevante es la disposicion de las hiladas de ladrillo “a
bofetdn”, técnica que consistia en roscar las bovedas sentando las piezas con gruesas
lineas de argamasa sobre la rosca anterior hasta conseguir un aparejo curvo en el que
las hiladas se organizaban en sentido perpendicular al eje®.

De este modo, en lugar de comenzar el cerramiento por los muros del eje
longitudinal como suele ser lo habitual, el proceso debe iniciarse a partir de uno o de
ambos testeros dando como resultado, segun el caso, una peculiar formacién espigada
de los ladrillos en su convergencia de la cumbrera. Este sistema, de origen oriental
y muy antiguo, se difundié rapidamente por la arquitectura islamica hasta llegar a
la Peninsula para incorporarse en el arte hispanomusulman, trascendiendo incluso
sus limites cronoldgicos y espaciales a través del mudéjar. Su empleo en Calatrava
la Nueva* debemos atribuirlo a la presencia de alarifes de filiacion islamica, cuyo
conocimiento de esta técnica aportd grandes ventajas que repercutieron en el ahorro de
madera, mano de obray, sobre todo, en el tiempo empleado en su fabrica.

ry
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Fig. 7.- Restos de bovedas de ladrillo con rosca “a bofeton” en el antiguo espacio conocido como
“casa de los pavones”. (Foto autor).

39 (Almagro, 1991: 244).
40 Este sistema se utilizé en la gran boveda arruinada de la planta inferior de esta “casa de los pavones”, asi como también
es muy probable que se usara para cubrir las pandas del claustro conventual.
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4. CONCLUSIONES

A lo largo de este estudio se ha puesto de manifiesto que la construccion de
Calatrava la Nueva supuso la definicion final de las caracteristicas espaciales y
funcionales de la sede conventual de una Orden Militar y, sin duda alguna, debe
considerarse como el mejor referente tanto para el estudio de este tipo de construcciones
como para el analisis de los primeros momentos del gético en la provincia de Ciudad
Real. La consolidacion gradual de los vinculos filiales entre calatravos y cistercienses
fueron determinantes a la hora de implantar el nuevo concepto de espacio conventual,
si bien, en lo que se refiere a la asimilacion de las formas goticas existen indicios que
sugieren la participaron de otros agentes que exceden la mera influencia del Cister.
De este modo, la presencia de pilares circulares en la iglesia estaria méas cercana a las
férmulas empleadas en el gotico primitivo que a la arquitectura de los monjes blancos,
y lo mismo podria decirse del sistema de cubricidn de las bévedas de cruceria.

Laruinaen el campo de Calatravay en el territorio circundante de la mayor parte
de los abovedamientos en los distintos edificios militares, asi como la desaparicion
de la arquitectura religiosa del siglo XIII a consecuencia del proceso reconstructivo
de finales del siglo XV suponen un obstaculo dificil de superar por el momento.
No obstante, a pesar de las dificultades que existen a la hora de identificar bovedas
levantadas sin cimbra —no olvidemos que en la mayoria de los casos quedaron bajo
enlucidos y revocos—, todos los indicios apuntan a que su empleo no fue un hecho
aislado. Por el contrario, poco a poco afloran nuevos ejemplos, como el de las bovedas
de la torre del castillo de Bolafios, que sugieren una difusién por el Campo de Calatrava
en momentos de plena expansion del gético pleno. Estos paralelismos a lo largo del
territorio manchego, aungue todavia sean escasos, suponen un indicador importante
de que la difusion de la arquitectura mudéjar debid de ser representativa en esta zona
durante los siglos XI1I1-XV, de modo que el reducido nimero de fabricas mudéjares
habria que achacarlo a su progresiva desaparicion y no a la ausencia de la misma.
Asimismo, el empleo de bovedas nervadas géticas con plementeria cupuliforme en la
que se aplicaron técnicas de filiacion islamica no seria casual ni es esporadico y, en
todo caso, deberia vincularse con el foco de influencia toledano mas que al levantino
como han sugerido algunos autores*.

41 (Araguas, 2003: 87-89).
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ECOS DE LA ESCUELA ESCULTORICA DE SEBASTIAN DE TOLEDO EN
CIUDAD REAL

Sonia Morales Cano
(Universidad de Castilla-La Mancha)

La fundacion de Ciudad Real por Alfonso X El Sabio, en 1255, tuvo lugar en
un momento en el que se estaban gestando una serie acontecimientos que influyeron
de manera decisiva en la forma de pensar y de sentir la muerte en el Occidente
medieval cristiano y afectaron tanto al lugar de inhumacién como a las artes pléasticas,
en especial a la escultura funeraria. Sin duda, uno de los mas significativos fue el
nacimiento del purgatorio, en los albores del siglo XIlI, cuando las relaciones entre
los vivos y los muertos eran mas intensas. La invencién de este nuevo espacio supuso
la “gran remodelacion geografica del mas alla”!: era un lugar intermedio entre el
paraiso y el infierno que habria una puerta a la esperanza en la Salvacion; también
tuvo una repercusion cronolégica, pues habia un tiempo, entre el dia del 6bito y la
celebracion del Juicio Final en el que las almas podian beneficiarse de las buenas obras
y las plegarias de los vivos para alcanzar ciertos méritos que les faltasen para entrar
triunfantes en el reino de los Cielos?.

Otro de los hechos destacados que acontecid en esta centuria, para el caso que
nos ocupa, fue la aparicion del reloj mecénico en sustitucion del solar que supuso una
verdadera revolucion técnica en la Europa medieval®. Y, ese control temporal origind
un doble sentimiento en el creyente: por un lado, tomd conciencia del paso inexorable
del tiempo y de la fugacidad de la vida; por otro, impulsé su deseo de lograr la fama
postuma para que su memoria no se perdiera jamas*. Como resultado de este escenario,
se desarrollé todo un universo de valores que se materializd de forma muy diversa
durante los siglos del Gético: desde las disposiciones testamentarias a la liturgia de los
funerales, pasando por la eleccion de sepultura; sin olvidar su implicacion en el terreno
artistico y literario®. De este modo, el deseo de alcanzar la vida eterna, asi como el
miedo a lo desconocido, hizo que los hombres y mujeres de todas las condiciones
sociales se prepararan para el momento de la muerte porque en el cristianismo, a
diferencia de lo que ocurria en el paganismo, la muerte se sacralizaba y se presentaba
como una celebracion litargica y un misterio de fe®.

(Le Goff, 1985: 60).

(Duby, 1995: 225-226).
(Sauerlander, 2009: 121).
(Pérez Monzdn, 2007: 379).
(Ruiz, 1999: 303-311).
(Didier, 1962: 122).

D oW N =

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

1. LOS ESPACIOS DE LA MUERTE EN LA CIUDAD REAL MEDIEVAL

A partir de ahi surgié la necesidad de aproximar el mundo de la muerte al &mbito
urbano, de modo que si hasta entonces los cementerios habian estado alejados de las
poblaciones -segun habian dispuesto ya las antiguas leyes romanas-, en este momento
comenzaron a crearse estos espacios dentro de las ciudades. Tal es asi, que el rey Sabio
establecid en Las Partidas que se debia dar sepultura a los cuerpos cristianos cerca de las
iglesias, intramuros, “et non en lugares yermos et apartados dellas, yaciendo soterrados
por los campos como bestias”’, diferenciando con ello el cementerio cristiano del judio
o musulman que, por el contrario, si debia estar extramuros. Y, ademas, precisaba que
a la hora de construir cualquier templo, debia dejarse un espacio anexo destinado a
fonsario en lugar abierto a zonas publicas. Las razones que Alfonso X argumentaba para
que las sepulturas se situaran cerca de las iglesias eran las siguientes:

La primera porque asi como la creencia de los cristianos es mas allegada a Dios
que la de las otras gentes, que asi las sepulturas dellos fuesen acercadas a las iglesias;
la segunda es porque aquellos que vienen a las iglesias quando veen las fuesas de sus
parientes 6 de sus amigos se acuerdan de rogar a Dios por ellos; la tercera porque los
acomiendan & aquellos santos & cuyo nombre et & cuya honra son fundadas las iglesias,
que rueguen & Dios sefialadamente por los que yacen en sus cementerios; la quarta
porque los allegados non han poder de se allegar tanto & los cuerpos de los muertos que
son soterrados en los cementerios como a los que yacen de fuera: et por esta razon son
Illamados los cementerios amparamiento de los muertos®.

Como es ldgico, estas disposiciones alfonsies se vieron materializadas en la
Ciudad Real medieval fundada por el monarca, con la ubicacién del desaparecido
fonsario judio a las afueras de la urbe, entre los caminos de la Mata y Calatrava,
mientras que desde el siglo XII1 existieron cementerios cristianos adosados a la iglesia
de Santa Maria, la iglesia de Santiago y la de San Pedro, activos hasta que, en el siglo
XIX, se inaugurd el cementerio municipal®. En paralelo a esta nueva localizacion de
los lugares de inhumacidn cristianos, el enterramiento en el interior de los templos,
claustros y otras dependencias eclesiasticas empezd a convertirse en una practica
generalizada durante la Baja Edad Media para aquellos que haciendo gala de su
riqueza, linaje y religiosidad se lo pudieron permitir y que no fueran “judios et moros,
et herejes”; ni tampoco “usureros manifiestamiente nin 4 los que mueren en pecado
mortal sabudamiente”. A este respecto, Alfonso X, de nuevo se muestra tajante:

Enterrar non deben & otro ninguno dentro en la iglesia sinon & estas personas
ciertas que son nombradas en esta ley, asi como los reyes et las reynas et sus fijos, et
los obispos, et los abades, et los priores, et los maestres et los comendadores que son

7 Partida |, Titulo XIIl. El encabezamiento de este titulo es “De las sepulturas”.
8  Partida I, Titulo. XIII, Ley II.
9  (Golderos, 1998: 83).
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perlados de las 6rdenes et de las iglesias conventuales, et los ricos homes, et los otros
hombres honrados que ficiesen iglesias de nuevo 6 monasterios, et escogesen en ellas
sus sepulturas: et todo otro home quier sea clérigo 6 lego que lo mereciese por santidat
de buena vida et de buenas obras?.

Si el enterramiento en los cementerios anexos a las iglesias ofrecia ventajas
muy atractivas para el fiel cristiano, la conquista espacial de los edificios eclesiasticos
reportaba alin mas beneficios: su caracter sacro iba acompaifiado de la proteccion de los
santos en mayor grado y, ademas, hacia que los vivos se acordasen mas facilmente de
los muertos al acudir a los oficios litiirgicos y su recuerdo se mantenia vivo. Se creaba,
de esta forma, un circuitos mortuorum en contacto subterraneo con el espacio sagrado?2.
Estos alicientes llevaron a las familias mas ilustres que moraron en Ciudad Real a erigir
sus panteones funerarios en las parroquias y conventos de la villa desde el siglo XIII.

De este modo, por ejemplo, la familia Villalobos, a cambio de fundar la iglesia
del convento de San Ant6n, pudo alojar en su interior sus sepulcros, lo mismo que dofia
Mencia Alonso de Villaquiran y su esposo, don Alfonso Pérez de Ledesma, abogado
de los Reales Concejos quienes, a través de una disposicién testamentaria, donaron
un amplio solar que poseian en la manzana que forman las calles Jacinto, Altagracia,
Estrella y Luz para levantar un convento de dominicas bajo la advocacion de Nuestra
Sefiora de Gracia, a cambio de recibir honrosa sepultura en el mismo, efectuandose la
fundacién en 1435%; sin olvidar que el convento de San Francisco acogié de manera
temporal el cuerpo sin vida del infante don Fernando de la Cerda, primogénito de
Alfonso X y heredero legitimo al trono de Castilla, a quien sorprendié la muerte en
el alcdzar real ciudadrealefio en 1275, antes de ser trasladado al Monasterio de las
Huelgas de Burgos. Un convento, el de San Francisco, que llegd a contar con una
cofradia de caballeros hijosdalgos en el siglo XIV, instituida con el deseo de que sus
miembros fueran honrados con distinguidos sepulcros en su iglesia.

Y si la jerarquizacion de clases era muy marcada, incluso en el ambito funerario,
dentro de las iglesias también se puede hablar de jerarquizacion, en este caso espacial:
el presbiterio era el lugar mas codiciado y el sepulcro exento el mas ostentoso?®. Aun
asi, la opcion predominante durante la Baja Edad Media fue la adquisicion de una
capilla propia, que no dificultaba la celebracion de la liturgia y, ademas, servia a los
mas pudientes para demostrar su posicion privilegiada intentando, incluso, superar los
panteones de sus contemporaneos?®. De esta forma, los templos pronto se llenaron de
10 Partida I, Titulo XIIl, Ley XI.

11 (Yarza, 1984: 6).

12 (Ferrer, 2007: 131).

13 (Golderos, 1998: 47 y 52).

14 (1d.:35-36'y 39). A partir del IV Concilio de Letran de 1215, hubo un movimiento de reflexion sobre el valor de la penitencia
y el contacto entre el religioso y el hombre comn, del que se hicieron eco las 6rdenes mendicantes. No debe extrafiar, por
tanto, que en este fervoroso clima, la eleccion de sepultura en los monasterios se convirtiera en un hecho muy frecuente
(Yarza, 1988: 70).

15  (Morales, 2011a: 355).
16  (Bango, 1976: 93 y ss.y Yarza, 2003: 117).
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tumbas, llegando a ser un lugar tanto de los muertos como de los vivos y la fisonomia
de esos espacios se vio cada vez mas alterada hasta que, en 1784, una Real Cédula de
Carlos 111 ordend que los cementerios volvieran a ubicarse fuera de las poblaciones, si
bien en muchas ciudades como la que nos ocupa no se haria efectivo hasta la centuria
siguiente, después de que el ministro Godoy dictaminara la prohibicion de enterrar
dentro de las iglesias para evitar olores insoportables y, sobre todo, epidemias®’.

Esa circunstancia, unida a las desamortizaciones y las guerras de la Edad
Contemporanea, entre otros motivos, ha hecho que desaparezcan muchos edificios
sagrados en la ciudad y, en consecuencia, también los monumentos funerarios que
albergaban. Empero, por fortuna se conserva uno de los panteones tardog6ticos mas
interesantes del panorama nacional. Se trata de la magnifica capilla funeraria de los
Coca, mandada construir a finales del siglo XV por don Fernando Alonso de Coca,
capellan de los Reyes Catdlicos, chantre de Coria, canonigo de Siglienzay parroco de la
iglesia de San Pedro, en la que se ubica, a cuyo cargo estuvieron las obras del edificio.

2. UNA MORADA PARA LA ETERNIDAD A IMAGEN DE LA JERUSALEN
CELESTE

Asi se explica que mandara levantar este espacio privado en su interior a costa de
romper el muro sur de la iglesia, como atestigua una ventana original gética semioculta
por la portada de la capilla. No obstante, al margen de que el cargo de don Fernando
fuera decisivo para esta empresa y de motivaciones religiosas, tal vez la raz6n que mas
peso tuvo en esta eleccidn, fue su deseo de unir para siempre su memoria a un lugar
gue en esos momentos era favorecido por los Reyes Cat6licos; asi lo testimonian las
bolas isabelinas que ornan tanto el arco de acceso al pantedn funerario como el alero
exterior y el escudo de los monarcas que preside la capilla de la cabecera, en la nave
del Evangelio, fundada por Juana Monzolo Trevifio de Loaisa. Momento, también, en
el que la ciudad adquiria importancia urbana bajo la monarquia de los Reyes Cato6licos,
gracias, en buena medida, al establecimiento en ella del Tribunal de la Inquisicién y la
Real Chancilleria, en 1483 y 1494, respectivamente?s,

El acceso a tan distinguida capilla’® se produce a través de una portada
monumental custodiada por las imagenes de San Pedro y San Pablo como patronos
de la iglesia, mientras que en timpano, el escudo heraldico que portan dos angeles
expresa el deseo de fama y autoafirmacion del fundador mas alla de la muerte. De
modo que si en vida su pertenencia a una de las familias mas acaudaladas de la ciudad
se materializd en su casa palaciega, ubicada en la calle Real?®, cuyo restos ahora
engalanan el acceso a un moderno edificio que ocupa ese mismo solar, quiso prolongar

17  (Santonja, 1998-1999: 34).

18  (Sainz, Herrera y Almarcha, 1996: 61).

19 Consagrada, en principio, a la “Santa Concepcion de la Virgen Maria” y después a Nuestra Sefiora, también se denomina
del Sagrario (Portuondo, 2007: 231).

20 (Golderos, 1998: 81).
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esa misma condicion construyendo otra morada, esta vez para la eternidad, dentro del
templo. Y, en esta Gltima, no podia faltar su propia fachada cerrada aqui, eso si, con
una reja para permitir la contemplacion interior, con la siguiente inscripcion en letras
monacales: “Esta obra mando hacer el Sefior Chantre de Coria” .

Una morada formada por un cuadrado perfecto, de 6,80 m., que no es sino una
alusion a la Jerusalén Celestre en la Tierra: al exterior presenta muros robustos con
contrafuertes circulares en los angulos que le dan un aspecto de fortaleza similar al que
presenta la fachada occidental de la iglesia del sacro castillo-convento de Calatrava
la Nueva y la capilla funeraria del maestre santiaguista don Alvaro de Luna, sita en
la catedral de Toledo. El exterior, de nuevo, luce el escudo heraldico de su linaje,
sustentado aqui por un paje en no muy buen estado de conservacion y un estrecho alero
recorrido por decoracién de bolas, rosetas y pequefias cabezas humanas vigilantes para
gue no penetre el mal. A buen seguro, esta capilla puede ser considerada una de las
joyas bajomedievales mas importantes no sélo de la provincia, sino de todo el panorama
espafiol en base a los distintos elementos goticos que la integran y, especialmente, al
sepulcro del fundador, adscrito a una de las mejores escuelas escultéricas del momento:
la que dirigié Sebastian de Toledo.

Es digno de mencionar, en este sentido, que el primer intento de elaborar un
catalogo de la escultura funeraria espafiola se debié a Ricardo de Orueta quien, en un
célebre estudio convertido en referente dentro del arte sepulcral, desde hace un siglo,
abordé las provincias de Ciudad Real, Cuenca y Guadalajara??. Su objetivo no era otro
que incluir, con posteriores investigaciones, todas las provincias espafiolas para poder
tener algin dia un estudio conjunto de estas manifestaciones artisticas a nivel nacional.
Orueta centrd su investigacién en la escultura funeraria cristiana de los siglos XI1I al
XVIl'y, de forma concreta, en los sepulcros con estatua yacente.

La importancia de este estudio radica en la seleccion del tema objeto de estudio
con el que dio a conocer obras que hasta entonces eran practicamente desconocidas,
como el monumento funerario de don Fernando Alonso de Coca y otras que en la
actualidad han desaparecido®. En este trabajo, el autor no duda en calificar el sepulcro
del célebre Doncel de Sigiienza, sobre el que se volverd mas adelante, como una de
las més bellas obras “de cuantas ha producido el arte de Castilla en toda su historia,
pudiendo soportar ventajosamente la comparacion con las mejores creaciones de la
plastica cristiana universal”?.

El elogio hacia este tesoro escultérico puede hacerse también extensible al que
guarda la parroquia de San Pedro cuando indica que “no me cabe duda de que este
sepulcro de Ciudad Real nos vuelve a presentar otra vez al gran maestro de Siglienza,
que aunque aqui no alcance la delicadeza exquisita y el refinamiento ideal que se le

21 (Portuondo, 2007: 232).
22 (Orueta, 2000).

23 (Morales, 2013: 16).

24 (Orueta, 2000: 112).
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notaba all, no deja de ser nunca un admirable artista”?%. Ambos sepulcros se pueden
estudiar dentro del conjunto de la produccion escultérica de Sebastian de Toledo, a
quien, por primera vez, Azcérate atribuye estas dos obras y al que define como el mejor
escultor de sepulcros de los ultimos decenios del siglo X\V/2,

1. Sepulcros del Doncel de Siglienza (izquierda) y don Fernando Alonso de Coca. (derecha).
2.1. Lo mejor de la escuela escultérica de Sebastian de Toledo

Durante la Baja Edad Media, la escultura funeraria adquirié6 un rango de
privilegio y contribuyd, mejor que cualquier otra manifestacion artistica, a conseguir
la fama postuma tan anhelada por las clases altas. Para lograr este fin, la sepultura
tenia que ser espléndida. Y, para ello, las personalidades mas influyentes encargaron
su sepulcro a los artistas mas cualificados y prestigiosos del momento especializados,
a ser posible, en este tipo de manifestaciones artisticas al exigir su ubicacién cercana
al espectador una finura y minuciosidad innecesarias en la escultura monumental?’.
Asi ocurre en el caso de Sebastian de Toledo, “entallador de ymagineria”?, tal y como
aparece citado en el contrato que firma en 1489 en Guadalajara con la duquesa del
Infantado, dona Maria de Luna, por el que se obliga a labrar los cenotafios de sus
padres, don Alvaro de Luna y dofia Juana de Pimentel, para su capilla de la catedral
toledana?®.

Se puede sefalar, en este sentido, que la mejor produccion funeraria en el siglo
XV de la actual Castilla-La Mancha sali6 del circulo de Egas Cueman y su discipulo,
Sebastian de Toledo. Unos artistas que muestran, a través de sus fascinantes creaciones
escultoricas, la evolucion del arte funerario, donde “lo caprichoso se suma a lo rico.
Lo refinado a lo ostentoso”*. Sebastian de Toledo debié formarse en los talleres de

25 (Id.:137).

26  (Azcarate, 1990: 245).

27  (Arco, 1954:137).

28 (Azcarate, 1974: 31).

29 El contrato ha sido publicado por Carrete Parrondo (1975: 232-237).
30 (Yarza, 1992: 48).
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escultura del monasterio toledano de San Juan de los Reyes. Alli trabajé a las 6rdenes
de Egas Cueman entre 1479 y 1484 y esculpi6 algunas piezas, como las cabezas que
aparecen en los pilares del crucero que le sirvieron para entrar en contacto con las
formas flamencas que se habian introducido en la escuela toledana en torno a 1440,
especialmente en la capilla de don Alvaro de Luna de la catedral Primada, en la que
trabajaron Alvar Martinez y Hanequin de Bruselas®.

Las formas flamencas y la influencia de artistas de primer orden, como Egas
Cueman, primero, y Juan Guas, después, quedaron patentes en algunos sepulcros
realizados por Sebastian de Toledo: la traceria que decora cada uno de los frentes de la
tumba de don Alvaro de Luna o “la mezcla de lo hispanico y lo flamenco, del entrafiable
humanismo y de la tradicion formal gética, e incluso de algln elemento ornamental
procedente de Italia”? que se aprecia en el sepulcro de don Martin VVazquez de Arce,
maés conocido como el Doncel de Siglienza, que “parece un canto a las armas y a las
letras” 33, son buenos ejemplos.

Unos afios mas tarde, entre 1486 y 1487, Sebastian de Toledo se desplaz6 a Segovia
para colaborar en los trabajos que estaba llevando acabo en la catedral de esa ciudad el
maestro Juan Guas®. En el claustro de este templo llevaria a cabo el grupo de la Piedad
de la puerta de ingreso y un buen nimero de imagenes de pequefio tamafio en jambas y
arquivoltas®. Y, a juicio de Pérez Higuera, durante su estancia en estas tierras, labraria
el suntuoso sepulcro de la condesa de Medellin, dofia Beatriz Pacheco, situado en el
monasterio del Parral®. Desde Segovia, Sebastian de Toledo se traslad6 con Juan Guas
a Avila, donde el segundo habia realizado el sepulcro de don Pedro de Valderrabano®,
cuya estatua yacente va a acompafada de un paje recostado sobre la celada de su sefior,
al modo de los que utilizara después Sebastian de Toledo en otros sepulcros abulenses
como los de Nufio Gonzélez Davila, y Sancho Davila, ubicados en la catedral.

Durante ese tiempo, Siglienza se convirtio, junto con Toledo, en uno de los
centros artisticos castellanos méas importantes del momento. Y fue alli donde nuestro
artista cre6 una escuela escultérica, de la que salieron los mejores sepulcros convertidos,
buena parte de ellos, en grandes referentes dentro de su género. El asentamiento de este
escultor toledano en tierras guadalajarefias le brindé la oportunidad de trabajar para
las familias mas adineradas y cultas de la segunda mitad del siglo XV vy los albores
de la siguiente centuria, entre las que se encontraban los Mendoza, protegidos de los
Reyes Catolicos. Uno de los linajes mas sensibles a la estética italiana y a los nuevos
preceptos humanistas que consideré que la mejor forma de dejar constancia de su
gloria terrera a las generaciones venideras y asegurar su fama postuma, era a través
de sepulcros fastuosos. Para ello, era imprescindible que sus enterramientos fueran

31 (Morales, 2013: 59).
32  (Federico, 1971: 13).
33 (Peces, 1984: 38).
34 (Hernandez, 1946-1947: 70).
35  (Azcarate, 1990: 248).
36  (Pérez Higuera, 1999: 132).
(

37  (Martinez, 1998: 23 y Caballero, 2006: 181).
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diferentes al resto, conscientes del valor no sélo funcional, sino también didactico y
memorial de la escultura funeraria.

Eranecesario, por tanto, poner esta hacienda no sélo en manos de un buen escultor,
sino del mejor de aquellos tiempos. Un artista ecléctico que estuviera familiarizado
con la tradicion gotica y el arte hispanoflamenco, pero también con el Clasicismo y los
nuevos aires humanistas. Ya se ha apuntado mas arriba la formacién hispanoflameca
de nuestro artista al lado de grandes maestros de la talla de Egas Cueman y Juan Guas.
Pero, en cambio, no esta claro del todo como pudo conocer las corrientes clasicistas.
Tal vez se debid a que los dos primeros condes de Tendilla, familiares directos del
Gran Mendoza, realizaron diferentes viajes diplomaticos a Italia desde 1455 a 1486,

Se ha de suponer, en consecuencia, que fueron ellos los que importarian modelos
e ideas venidos directamente de Roma. Y que Sebastian de Toledo les pudo acomparfiar
en alguno de sus viajes observando directamente los sarcofagos de los antiguos
emperadores romanos en los que, entre otros motivos iconograficos, se representan
grifos como los que ornan el sepulcro de don Alvaro de Luna y figuras recostadas con
las piernas cruzadas a la altura de los tobillos, al modo en que aparece representado
el famoso Doncel de Siglienza; o bien, el artista del foco toledano pudo tener como
referencia para sus creaciones un posible cuaderno de notas y dibujos realizado, quizas,
por los condes de Tendilla durante sus periplos®.

2. Sepulcros del maestre santiaguista don Alvaro de Luna (derecha)
y de dofia Juana Pimentel (izquierda).

A partir de los renombrados monumentos funerarios de don Alvaro de Lunay su
esposa y del perteneciente a don Alonso Carrillo de Acufia, que se cita como modelo
para los anteriores en el contrato mencionado mas arriba, es posible relacionar casi una
veintena de enterramientos, atribuirlos al artista que nos ocupa y suponer la existencia
de un taller escultdrico en la zona®. Entre estas obras artisticas se pueden citar, por
poner s6lo algunos ejemplos destacados, los sepulcros de don Martin Vazquez de

38 (Sanchez, 2010: 147).
39 (Morales, 2011b: 182).
40 (Lopez, 1978:103).
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Arce, en la catedral de Siglienza, don Martin Fernandez, en la iglesia parroquial de
Pozancos, don Alonso Fernandez, en la iglesia parroquial de Jirueque, don Rodrigo de
Campuzano, en la iglesia de San Nicolas y los condes de Tendilla, don ifiigo Lopez de
Mendoza y su esposa, dofia Elvira de Quifiones, en la iglesia de San Ginés.

Fuera de Guadalajara, son dignos de mencionar en la provincia de Toledo los
cenotafios de don Francisco Jufre de Loaysa, en la Colegiata de Talavera de la Reina,
don Gonzalo Chacon y dofia Clara Alvarnaez, en la iglesia de San Juan Bautista
de Ocafla y don Garcia de Osorio y dofia Maria de Perea que, procedentes de la
desaparecida iglesia de San Pedro de Ocafia, se conservan en el Victoria & Albert
Museum de Londres; también los monumentos funerarios de don Alfonso Carrillo
de Acufia, en la Magistral de Alcala de Henares y don Juan Nufiez Davila, don Nufio
Gonzélez Dévila, y don Sancho Davila, estos Gltimos en la catedral de Avila. Y, en
Ciudad Real, el de don Fernando Alonso de Coca.

*M._I.- e

3. Pajes de los sepulcros de don Alfonso Fernandez de Coca (izquierda), don Francisco Jufre de Loaysa
(centro) y don Rodrigo de Campuzano (derecha).

Todas estas piezas comparten unas caracteristicas propias, como la disposicion
de un paje o doncella a los pies del difunto, en sustitucién a los tradicionales perros
o leones que simbolizan la fidelidad a su amo, sirven para hacer alarde de la posicion
socio-econdmica del comitente* y, también, para expresar el sentimiento de melancolia
ante la muerte de un ser querido a través de un dolor contenido que vino a sustituir
las muestras desmesuradas de duelo que se manifestaban en los funerales durante los
siglos XI11'y XIV#, En algunos sepulcros atribuidos a Egas Cueman, realizados entre
1460y 1470 ya aparecen representadas estas imagenes de manera semejante a las que
realizard Sebastian de Toledo en las siguientes décadas, lo que hace suponer un trabajo
en equipo, en un primer momento, entre el maestro y su discipulo.

41 (Miranda, 1989: 120).
42  (Azcarate, 1974: 20).
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El monumento funerario de don Alonso de Velasco y dofia Isabel de Cuadros, en
el monasterio de Guadalupe, dan buena cuenta de ello: en este caso los pajes aparecen
de pie, sosteniendo cada uno una espada, en una pose muy naturalista muy similar a
la que se observa en el centro de las yacijas de los sepulcros del Doncel de Siglienza
y don Fernando Alonso de Coca donde flanquean los correspondientes blasones®.
Parece razonable, por tanto, que Sebastian de Toledo fuera el encargado de realizar esa
parte en el sepulcro guadalupense atribuido documentalmente a su maestro.

2.2. La originalidad del sepulcro de don Fernando Alonso de Coca

El posible encargo del sepulcro del Chantre de Coria a Sebastian de Toledo parece
mas que evidente, no s6lo en funcion de las conexiones iconograficas y estilisticas con
sepulcros de su escuela escultdrica, sino también porque durante una etapa de su vida don
Fernando Alonso de Coca fue candnigo de la catedral de Siglienza, a cuyo cargo estuvieron
las obras del templo y alli pudo encargar su monumento funerario al artista. Un sepulcro,
el de Ciudad Real, lleno de simbolismos, que pone de manifiesto que estas obras de arte,
mas alla de su funcionalidad, poseen un valor didactico y memorial con una clara intencién
comunicativa con la que el individuo trata de eludir la muerte espiritual, pero también la
social*. De ahi que su ornamentacion y belleza atraiga todas las miradas y se mantenga
vivo el recuerdo del difunto entre las generaciones venideras; de ahi, también, que la
tumba, la domus aeterna del finado desde el instante en que recibe sepultura, marque el
lugar preciso de culto al que tienen que acudir los familiares para orar y llevar ofrendas.

Por eso no es de extrafiar que los mas pudientes gastasen buena parte de su fortuna
en esas obras y que las encargaran en vida para supervisar todos los detalles. Incluso
existen documentos que revelan gque algunos clientes vanidosos llevaban a sus amigos
a contemplar los trabajos que se estaban llevando a cabo en su sepulcro jactandose
de la gran obra que les permitiria seguir siendo recordados entre las generaciones
venideras*. No sabemos si fue el caso de Fernando de Coca, pero el hecho de que la
inscripcion que identifica al finado no llegara a incluir la fecha completa de defuncion
induce a pensar que lo encargaria en vida“*.

El monumento funerario, de alabastro, esta cobijado en un nicho practicado en
el muro sur de la capilla, bajo un arco semicircular de doble arquivolta, coronado
por el escudo heréldico orlado de laurea y se apoya sobre un basamento moldurado
soportado por tres leones que apresan huesos y cabezas de perro con un claro sentido
protector: engullir el mal para cargar de energia positiva al difunto en su viaje a la otra
vida. Si bien el precedente de los leones carnivoros y, especialmente los andr6fagos

43  El panel del sepulcro de don Fernando Alonso de Coca que contiene la representacion de esos dos pajes es de menor
calidad que el del Doncel de Sigiienza debido, entre otras cosas, a que esa parte es una reproduccion del original realizada
en 1945 por don Antonio Coronado, como testimonia una pequefa inscripcién grabada en el borde superior de esa pieza.

44 (Arigs, 1983:173).

45  (Redondo, 1987).

46  La leyenda reza: SEPULTURA DEL CHANTRE FERNANDO DE COCA FUNDADOR E DOTADOR DE ESTA CAPILLA E CAPELLANIA
FINOA....DIASDE ...... ANO MC. (Rodriguez Rodriguez, 2002: 261).
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hay que buscarlo en la cultura antigua oriental, en el marco de la escultura funeraria
gotica hay que tener en cuenta que entre los siglos XIl y XV se fue gestando la idea
de que los condenados en el Juicio Final serian eternamente devorados*’. En este
sentido cabe entender la aparicion de leones devorando otros animales e, incluso,
figuras humanas, en los sepulcros de la escuela toledana desde el siglo XIV, como los
que empled Ferrand Gonzalez, similares a los que apareceran ya en el siglo XV en el
sepulcro de Juan II e Isabel de Portugal, en la Cartuja de Miraflores, realizado por Gil
de Siloé o este de Ciudad Real.

— TEy

4. Leobn y aguila del sepulcro de don Fernando Alfonso de Coca.

La yacija, compartimentada en tres registros, también esta llena de simbolismo
pues, si como ya se ha dicho, la parte central vuelve a repetir el tema de la heraldica®,
los extremos estan repletos de hojas de roble muy carnosas y cuajadas de bellotas como
alegoria de la fe cristiana y en alusion, también, al sentido de la vida cristiana que,
como la naturaleza, es ciclica. Un sentido asociado a la resurreccion que se refuerza
con la incorporacion de un aguila en el angulo inferior derecho que, por su capacidad
para emprender largos vuelos, alude al viaje eterno®. EI mensaje de salvacion que
manifestaban estos elementos se vio reforzado con la incorporacion de la estatua
yacente dispuesta sobre la tumba porque “fijar sus rasgos en la piedra significaba
protegerlos de los estragos de la muerte, vencer las fuerzas destructoras, perdurar”,

Como ocurre en este caso, el yacente se colocaba con los pies orientados al este,
el lugar por el que sale el sol que renace cada dia, simbolo de Dios; o, si la ubicacion
de la capilla no lo permitia, con los pies dirigidos hacia el retablo de la capilla ya que
se esperaba el aviso del santo o patron de la iglesia para la resurreccionst. La muerte,

47  (Pereda, 2001: 67).

48  El emblema heraldico consiste en un pino flanqueado de dos leones rampantes.
49  (Sainz, Herrera y Almarcha, 1996: 67).

50 (Duby, 1995: 242).

51  (Sainz, Herrera y Almarcha, 1996: 66).
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en consecuencia, se mostraba como algo pasajero: un transito a la otra vida. Por
tanto, la imagen que representa al finado adquiere la apariencia de una persona viva,
bien porque sostiene entre sus manos con fuerza un libro, una espada o un rosario,
bien porque adoptan una posicién orante o aparecen incorporadas leyendo, como el
renombrado Doncel de Siglienza o, simplemente, con los ojos abiertos: este Gltimo
caso es el que se produce en la efigie de don Fernando y en otros sepulcros atribuidos
a Sebastian de Toledo, como el de don Rodrigo de Campuzano, en la iglesia de San
Nicoléas de Guadalajara cuyos rostros, practicamente, son idénticos.

Esa actitud durmiente, ademas, se refuerza con el uso de almohadas sobre las
gue apoyan sus cabezas las estatuas yacentes que, al tiempo de simbolizar alcurnia, son
el recordatorio del lit de parade en el que se contempla por Gltima vez al difunto®2.
Esa imagen del cuerpo muerto, pero ain incorrupto es, a lo sumo, la que se transmite
en piedra en el arte funerario gotico espafiol, en aras a prolongar el estatus social del
representado de cara a la eternidad y transmitir un mensaje esperanzador a quienes la
contemplan. Tanto, que las estatuas yacentes representan al difunto ataviado con la
indumentaria propia de su ocupacion en vida porque, lo que en realidad se pretendia,
era perennizar la gloria terrenal pero, también, elevar el vestuario a una categoria
simbolica, al privilegio de una élite®. Asi, la efigie del candonigo de Sigiienza viste la
indumentaria litdrgica propia de los clérigos: alba, casulla, manipulo y un bonete sobre
la cabeza.

5. Detalles de las esculturas yacentes de don Rodrigo de Campuzano (izquierda)
y don Fernando Alonso de Coca (derecha).

Su gloria terrenal, transmitida a las generaciones venideras, se refuerza con la
incorporacion de un paje a los pies. Un personaje que, si bien es un distintivo de la
escuela escultérica de Sebastian de Toledo, sobre todo en los sepulcros de la nobleza,
su presencia casi es excepcional en el caso de los clérigos®. Algo que no deja de
sorprender si se tiene en cuenta que la cama sepulcral vuelve a mostrar una pareja
de pajes sosteniendo su escudo heraldico, a los que se suma otro mas en el muro

52  (Franco, 2002: 128).
53  (Nafez, 1985: 19y 1988: 9-20).
54 (Moreno y Gémez, 1999: 73).
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occidental de la capilla, en el exterior del edificio. Elementos, todos ellos, que hacen
de este sepulcro una obra escultérica de primer nivel.

2.3. De la memoria individual a la perpetuacion del linaje

Justo delante del retablo se sitlan dos laudas géticas de marmol blanco
pertenecientes a don Fernando Alonso de Coca y dofia Maria Alfonso, padres
del fundador de la capilla, en las que la Unica decoracion consiste en tres grandes
cuadrifolios en los que se inserta una roseta, en el central, y el escudo heréldico
familiar, en los dos extremos. Una tipologia mucho mas sencilla que la escogida por su
hijo, que no dificultaba el transito durante las ceremonias religiosas y también fue una
opcién muy aceptada entre los mas pudientes en los siglos del Gético: se consideraba
que si la misa era el instrumento salvador esencial, capaz de beneficiar a los difuntos
a través de los méritos acumulados por el sacrificio divino renovado sobre el altar, la
base mas consciente para poner en relacion el mundo de los vivos y el de los muertos,
el simple hecho de que el oficiante pusiera los pies sobre ella, reconfortaba el alma®.

Hasta el siglo XV, lo habitual era que estas leyendas aludieran a la memoria
individual del finado pero, a partir de esa centuria, se hard mencion también a la
familia para dejar constancia del linaje al que pertenece el difunto y del que se siente
orgulloso hasta llegar, incluso, a falsificarlo para hacerlo mas antiguo®. Por lo general,
las inscripciones de entonces contienen referencias a los ascendientes; empero, las
inscripciones que orlan las lapidas de don Fernando Alonso® y dofia Maria Alfonso®,
focalizan la atencién en su hijo, a quien realmente debe la fama el pante6n.

El conjunto funerario se completa con un magnifico retablo hispano-flamenco
de alabastro policromado dedicado a Nuestra Sefiora de Loreto, un caso singular en
la produccidn castellana en la que abundan este tipo de obras realizadas en madera,
solo equiparable al retablo mayor del monasterio de Santa Maria de El Paular, en
Madrid. Por el momento se desconoce el nombre de los artistas de esta obra pero sus
coincidencias de disefio con el proyecto del retablo que hizo Juan Guas para la iglesia
del monasterio de San Juan de los Reyes, conservado en el Museo del Prado, permite
atribuir también esta obra al circulo de Sebastian de Toledo, a caballo entre dos centros
artisticos: Toledo y Siglienza®.

La talla de Nuestra Sefiora de Loreto que preside el retablo, fue rehecha tras la
desaparicion de la original en 1936. Esta flanqueada en las calles laterales por escenas
de la Virgen, mientras que por encima y debajo de ella figuran temas cristologicos
acordes al sentido funerario de la capilla: la Crucifixion en el atico y la Resurreccion

55 (Gomez Nieto, 1992: 354).
56  (Yarza, 2003: 113).

57 La inscripcion reza: “AQUI YACE EL SENOR FERNANDO ALFONSO DE COCA PADRE DEL CHANTRE FERNANDO DE COCA
FUNDADOR DESTA CAPILLA. FINO A VEINTE E SEYS DE AERYL ANO DE MCCCCLXXV ANOS”.

58  Lainscripcion reza: “AQUI YASE LA SENORA MARIA ALFONS(_J MADRE DEL SENOR FERNANDO DE COCA FUNDADOR DESTA
CAPILLA, FINO A PRIMERO DIA DE ENERO DE MCCCCLXIIII ANOS”.

59  (Morenoy Gomez, 1999: 86 y 88).
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en la predela acompafada en los laterales, esta Ultima escena, por San Pedro, San
Pablo, San Juan Bautista y San Bartolomé remarcando la importancia de la intercesion
mariana y de los santos para el fundador de la capilla y su familia, cuyos escudos
heraldicos se integran en el guardapolvo.

El uso repetitivo del escudo heréldico de los Coca, repetido hasta la saciedad
en toda la capilla, manifiesta de manera muy clara el afan de perpetuar la memoria
del promotor a través de su propiedad particular. Permitia que aquéllos que no podian
leer las inscripciones conocieran sin problemas a quién pertenecia el monumento
gue contemplaban®. Y era, sin dudas, un signo distintivo de poder representado
plasticamente® con el que las clases altas aseguraban que su recuerdo se mantuviera
vivo de generacién en generacion®. Otro medio efectivo de conseguir el privilegio de
la tan ansiada fama pdstuma entre los mas pudientes, puesto que nadie muere hasta que
no se olvida.
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LA FABRICADE LAMADRE DE DIOS (ALMAGRO): EL LARGO PROCESO
CONSTRUCTIVO DE UN EDIFICIO SINGULAR

José Javier Barranquero Contento
(Universidad Nacional de Educacion a Distancia)

La iglesia de Madre de Dios era, junto a la desaparecida de San Bartolomé?,
una de las dos parroquias con las que contaba Almagro. A pesar del indudable interés
arquitectonico de este magnifico edificio, la mayor parte de los estudios que se han
realizado sobre ¢l se limitan a repetir los datos proporcionados a finales del siglo XIX
por un erudito de Almagro, Federico Galiano y Ortega, sin realizar nuevas aportaciones
documentales?. Recientemente publicamos un articulo en el que exponiamos algunas
novedades en torno a los inicios de su fabrica® pero ahora, con este trabajo, pretendemos
analizar de forma sistematica todo su desarrollo constructivo.

1. EL EDIFICIO

La iglesia de Madre de Dios destaca dentro de su contexto arquitectonico por
ser una de las dos parroquias del Campo de Calatrava en las que se utiliz6 el modelo
de planta salon o hallenkirche y la tnica que llegd a terminarse®. El edificio cuenta

1 La vieja iglesia de San Bartolomé, que estaba situada junto a la famosa plaza de la localidad, fue demolida como consecuencia
de los dafios que le ocasiond el terremoto de Lishoa y la parroquia trasladada a la antigua iglesia del Colegio de los Jesuitas.

2 Hasta ahora la mayor parte de los investigadores que han abordado el andlisis de este edificio han utilizado las referencias
documentales encontradas por Federico Galiano y Ortega, aunque estas no son del todo acertadas. Este erudito consulté
los fondos del archivo municipal de Almagro lo que le permiti6 determinar la fecha en la que, a su juicio, se habian iniciado
las obras (1546) y sacar a la luz el nombre del maestro que disefi6 la obra, Enrique Egas el Mozo, apoyandose para ello en
un acuerdo del concejo fechado el 28 de febrero de 1546. Seguin Galiano (2004: 174) ese dia Enrique presentd “la traza
0 plano para la fabrica de la iglesia, que fue aprobada y aceptada”, pero el erudito de Almagro pas6 por alto un dato muy
importante que cambia por completo su apreciacion del documento, y es que la traza que presentd el maestro no se utilizd
para iniciar la obra, sino para continuar el proyecto, que en esos momentos estaba paralizado, un dato que nos obliga a
replantearnos tanto la autoria del disefio original como la propia fecha de inicio de la fabrica. En este sentido, conviene
aclarar que los errores de apreciacion de Galiano y Ortega no se deben a una mala interpretacion del texto, sino a un hecho
bien distinto. A nuestro juicio el estudioso de la historia de Almagro no leyd el documento original, que deja bien claro que
la traza habria de servir para “hazer y continuar” la obra, sino el indice que encabeza el libro de acuerdos y que, a juzgar
por el tipo de letra, se redactd en el siglo XVIIl. Precisamente, el hecho de conformarse con consultar el indice y no leer
el documento en cuestion, le llevo a interpretar también de forma erronea un acuerdo del Capitulo General de la Orden
celebrado en 1534 en el que se afirmaba de forma expresa que la parroquia estaba construyéndose en esos momentos. En
su momento, Galiano precisd (2004: 174) que el texto en cuestion no queria decir que “se hubiese comenzado en aquella
fecha -1534- la construccion del templo, sino que se allegaban los recursos necesarios para realizar tan grandioso pensa-
miento”. En realidad, como veremos mas adelante, la obra se inicié mucho antes de lo que afirmaba Galiano y su desarrollo
estuvo lleno de problemas. Entre los autores que utilizaron los datos de Galiano podemos citar a Sainz y Herrera (1996-97:
128-131) y a Diez de Baldedn (1993: 133-139).

3 (Barranquero, 2013: 15-28).

4 Laotraiglesia a la que hacemos referencia es la de Aimodévar del Campo, un edificio mudéjar de planta basilical dotado de
tres naves, la central mas alta y ancha que las laterales, que comenz6 a reformarse a principios del siglo XVI siguiendo el
modelo de planta saldn, aunque solo se construy6 el abside y el primer tramo de las naves, conservandose la mayor parte
del antiguo recinto.

86

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

con tres naves, la central mas ancha que las laterales, que estan dispuestas a la misma
altura (figura 1). Las naves estan rematadas por sendos absides poligonales que poseen
perfiles distintos: el central es bastante mas grande que los laterales, no solo mas ancho,
como la propia nave central, sino también mucho mas profundo, y ademas posee cinco
lados; mientras que los laterales s6lo tienen tres. Las diferencias que podemos apreciar
en planta tienen también su reflejo en la cubierta, ya que si los absides laterales se
cierran con sendas veneras, el central lo hace con una bdveda nervada que consta de
seis pafos.

El cuerpo de la iglesia posee seis pilares que dividen el desarrollo de las
naves en cuatro tramos. Los pilares, que han sido descritos como cruciformes® o
elipsoidales®, presentan cuatro columnas toscanas colocadas sobre un alto plinto
semicircular que permanecen adosadas a sendas pilastras también toscanas; elementos
a los que se afiaden otras cuatro columnillas que aparecen en los angulos del pilar,
dispuestas entre los fustes de las pilastras, y que ejercen como elemento de transicién
entre ellas.

Los muros del edificio presentan tres tipos distintos de soporte. El primer tramo
del cuerpo de la iglesia queda delimitado por una estructura muy compleja que seria
una trasposicion de los pilares que articulan el cuerpo de la iglesia. De ahi que nos
volvamos a encontrar con una columna toscana adosada a una pilastra y flanqueada
por dos finas columnillas, estructura que se superpone a otra pilastra mas ancha que
sobresale ligeramente del muro. Sin embargo, este tipo de soporte desaparece en los
siguientes tramos siendo sustituido por un simple capitel toscano colgado a modo de
ménsula. El hastial de los pies presenta otros dos capiteles toscanos colgados, idénticos
a los que acabamos de mencionar, que aparecen dispuestos en correspondencia con los
pilares del cuerpo, pero en la confluencia de los muros con el hastial de los pies nos
encontramos con unas ménsulas de dimensiones mucho mas pequefias. Logicamente,
la presencia de distintos tipos de soporte estaria relacionada con la existencia de varias
fases en la construccion del edificio.

Los cuatro tramos en los que se dividen las naves de la iglesia se cierran mediante
sendas bdvedas de terceletes realizadas en rampante redondo y delimitadas por arcos
de medio punto. Los arcos descansan sobre los capiteles de las columnas, mientras
que los nervios de las cubiertas caen sobre las columnillas de los angulos. El disefio
de las nervaduras no es demasiado habitual dentro del contexto en el que nos estamos
moviendo, siendo mas comdn que se utilicen trazados mucho mas complejos’.

A pesar de la sobriedad que transmite la estructura del edificio, algunos de sus
elementos constructivos estan decorados, por lo que también seria necesario comentar
este aspecto antes de terminar nuestro analisis. En concreto, los capiteles de las
columnas que flanquean dos de los absides (el central y el del lado del evangelio), asi
como los de las columnas que delimitan el primer tramo de los muros de la iglesia,

5  (Sainzy Herrera, 1996-97: 131).
6  (Diez de Baldedn, 1993: 134).
7  Las bovedas de la parroquia de Almodadvar del Campo serian un buen ejemplo de ese otro tipo més complejo.
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estan decorados con cabezas de angeles y rostros humanos. Estos motivos, que también
podemos encontrar en una de las columnas del abside de la epistola® han pasado
desapercibidos para otros autores que han estudiado la estructura del edificio, pero
tienen mucha importancia desde el punto de vista estilistico. El resto de los capiteles,
tanto los de las columnas que se adosan a los pilares del cuerpo de la iglesia, como
los que aparecen a modo de ménsulas en sus muros, carecen de estos elementos
ornamentales, lo que nos estaria hablando de distintos planteamientos decorativos
asociados de nuevo a distintas fases en la construccion del edificio.

2. LAFINANCIACION DE LA OBRA

La financiacion de la fabrica de Madre de Dios es una buena muestra del papel
que desempefié el Consejo de Ordenes en este tipo de menesteres, y mas concretamente
en el Campo de Calatrava. La fabrica de la iglesia contaba con las dos terceras partes
de las primicias que pagaban sus parroguianos; pero esta renta, de la que también
disfrutaban la mayor parte de las parroquias del Campo de Calatrava, era claramente
insuficiente para levantar el edificio y muy pronto tuvieron que articularse otras formulas
de financiacion. Sabemos que el ayuntamiento tratdé de costear la obra con las rentas
procedentes del arrendamiento de tres dehesas municipales, y que también llegd a un
acuerdo con Gaspar Roétulo, un acaudalado vecino de Almagro oriundo de Milan, para
que construyera las capillas colaterales del edificio. Sin embargo, cuando el concejo se
vio obligado a destinar la renta de las tres dehesas para hacer frente a otros gastos, la
fabrica volvio a paralizarse®. Los vecinos de Almagro también colaboraron de forma
muy activa en la obra, aportando sus carros para transportar materiales o realizando
peonadas, y lo mismo ocurrié con algunos de los personajes mas importantes de la
localidad, como Miguel de Lerma, que realizé algunas donaciones y prest6 dinero para
la fabrica; pero lo cierto es que todos estos recursos resultaban insuficientes, de ahi que
los miembros del concejo decidieron solicitar apoyo econémico al Consejo de Ordenes.

Las peticiones de las autoridades de la villa se sucedieron a lo largo del tiempo
y el Consejo respondi6 concediendo varias limosnas que debian pagar las dignidades
que percibian los diezmos, que en el caso que nos ocupa eran la Mesa Maestral y, en
menor medida, el comendador de Almagro, limosnas que fueron claves a la hora de
levantar el edificio. La primera de la que tenemos constancia se otorgd en 1566, afio
en el que los miembros del ayuntamiento consiguieron 200 ducados (es decir, 75.000
maravedis) por un periodo de diez afios. Quince afios después, concretamente el
7 de mayo de 1581, obtuvieron 1.000.000 de maravedis, y el 30 de julio de 1584

8  Curiosamente el capitel de la columna que aparece a la derecha carece de decoracion, rompiendo con la tendencia que se
aprecia en esta zona del edificio.

9  Elnuevo fin al que se destin6 este dinero fue la paga de los réditos de los censos que contrajo el concejo para costear los
gastos ocasionados por la supresion de los regimientos perpetuos de la localidad.

10 La concesion, por tanto, ascendia a la nada despreciable cifra de 750.000 maravedis. Archivo Histérico Nacional (en ade-
lante AHN), Ordenes Militares (en adelante 00OMM), Archivo histérico de Toledo, legajo 43593, sf.
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consiguieron 400.000 maravedis mas?, cantidad esta ultima que volvieron a recibir
cuatro afos después, en agosto de 15882,

Las Gltimas cantidades concedidas por el Consejo de Ordenes de las que
tenemos constancia documental datan de la década de 1590. Tras una nueva peticion
remitida por la villa de Almagro, los miembros del Consejo mandaron tasar las obras,
que fueron valoradas en 3.002.433 maravedis. Tras determinar qué cantidad se podria
gastar cada afio en la fabrica de la iglesia, cantidad que fue estimada en unos 1.500
ducados, los miembros del Consejo decidieron acceder a las peticiones de la villa,
distribuyendo el dinero en partidas de 1.500 ducados que debian depositarse en manos
de Juan Xedler®,

La primera remesa se libré a principios de 1591 y la segunda en los primeros
meses de 1593, aunque al parecer estaba concedida desde mayo de 1592. En este
segundo pago no solo se incluyeron los 1.500 ducados de rigor, sino también otros
139.416,5 maravedis que se habian gastado de méas en las obras realizadas tras la
primera entrega, cantidad que habian prestado varias personas, fundamentalmente
Marcos Fugger y sus hermanos, como tesoreros de los maestrazgos.

El pago de la siguiente partida rompi6 con la ténica seguida hasta el momento.
Tras gastar los primeros 1.500 ducados, Juan Xedler trat6 de obtener el resto del dinero
en que fue tasada la obra pero, como ya hemos visto, no lo consiguid y los miembros
del Consejo se limitaron a librar otros 1.500 ducados y los maravedis que se habian
gastado de méas. Sin embargo, y a pesar de esta negativa, Juan volvid a intentarlo cuando
se agotd la segunda entrega. El 8 de septiembre de 1593 remiti6 al Consejo de Ordenes
las cuentas del dinero correspondiente, precisando que en esta ocasion se habian vuelto
a gastar otros 551.506 maravedis mas, cantidad que también habia prestado Marcos
Fugger. Ante la situacion en la que se hallaba la fabrica, Juan solicitaba que ademas de

las quinientas y cinquenta y un mill y quinientos y seis maravedis que se deven
al dicho Marcos Fucar se libren un quento y ciento y ochenta y seis mill y quinientos
y onze maravedis que faltan a cumplimiento a los dichos tres quentos y dos mill y
quatrocientos y treinta y tres maravedis en que fue tassada la dicha obra.

El 18 de septiembre de 1593 los miembros del Consejo acordaron que “se
le libre todo lo que falta por librar hasta la cantidad de los tres quentos dos mill y
tantos maravedis de la tassacion conforme al parecer de Juan Xedler y por la forma
y horden que se han mandado gastar los tres mil ducados hasta agora”. Sin embargo,
tendremos que esperar hasta el 15 de febrero de 1594 para que los miembros del
Consejo, tras mandar realizar nuevas diligencias, acabasen dictaminando que “de la
renta que su magestad lleba de diezmos de aquesta perrochia se pague en dos afios la
cantidad mandada librar contenida en la cedula que para ello esta hecha y en quanto

11 AHN, OOMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 42136, sf.
12 AHN, OOMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 37078, sf.
13 AHN, OOMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 37078, sf.
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al comendador todo#”. Si tenemos en cuenta este Gltimo auto, el Consejo consider6
oportuno destinar mas de 5.552.000 maravedis a la fabrica de la iglesia, por lo que
podemos decir que la obra se coste6 en buena medida con las rentas procedentes de
las dignidades que percibian los diezmos, que como ya hemos dicho eran la Mesa
Maestral y el comendador de Almagro®®.

3. EL COMPLEJO DESARROLLO DE LA OBRAS

La provision real que daba permiso para construir la parroquia de Madre
de Dios se despaché el 18 de enero de 1532, y lo cierto es que las obras debieron
comenzar muy pronto, tal como certificaba el acuerdo del Capitulo General de 1534.
El testimonio que ofrecié en 1566 Juan Navarro, cantero que estuvo vinculado al
proyecto desde sus inicios, es bastante claro al respecto, al afirmar que las obras de la
iglesia se habian iniciado hacia mas de treinta afios. EI hecho de que la construccion
del edificio se iniciara en esos momentos tiene una enorme importancia no s6lo porque
demostraria que la fecha propuesta por Federico Galiano y Ortega era incorrecta, sino
también porque nos obligaria a replantearnos la autoria de su disefio. Si las obras
comenzaron mucho antes de lo que hasta ahora se venia afirmando, por logica tuvo
gue existir una traza previa a la presentada por Enrique Egas el Mozo en 1546, y
afortunadamente tenemos noticias de ella. Gracias a la documentacion que hemos
consultado sabemos que la traza original fue realizada por varios maestros y que
uno de ellos fue Juan Navarro. El dato lo aport6 el propio cantero al afirmar que el
“dio parte de la traza como maestro de canteria con otros maestros”. Faltaria por
determinar el nombre del maestro o maestros que participaron con él en la elaboracién
del proyecto y también el tipo de aportaciones que realizé Juan, un artifice formado a
pie de obra, con un conocimiento mas empirico que tedrico, y que no sabia escribir,
como atestigua la documentacion?®®, Los datos que acabamos de exponer no excluyen
la posibilidad de que Enrique Egas el Mozo pudiera participar en la elaboracién de la
traza original, porque sabemos que estaba en Almagro desde 1530, pero su juventud
desaconseja pensar en esta posibilidad y, ademas, seria necesario encontrar referencias
documentales que apoyasen esta teoria®®.

Con independencia de la problematica en torno a la autoria del proyecto inicial,
lo cierto es que las obras se paralizaron al poco de comenzarse, seguramente por falta

14 AHN, OOMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 37078, sf.

15 LaMesa Maestral percibia los diezmos del pan, vino, ganados, queso y lana, mientras que el comendador de Almagro llevaba
los correspondientes a las huertas, alcaceles, barreros y tejeras, entre otras rentas de poco valor. Para hacernos una idea de
como se distribuian las cantidades a pagar entre la Mesa Maestral y la encomienda de Almagro baste con decir que de los
1.500 ducados que mencionabamos antes, 522.552 maravedis los pagaba la Mesa y el resto, 39.948, la encomienda.

16 AHN, 00MM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 43593, sf. El maestro, que en esos momentos contaba ya con setenta afios,
recibe en el documento el sobrenombre de el Viejo, pero no hay duda de que se trata del mismo Juan Navarro que firmé
varios acuerdos en 1546 con los miembros del concejo relacionados con la obra de la iglesia.

17  AHN, OOMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 43593, sf.

18  El maestro no firmé su declaracion porque no sabia escribir. AHN, 0OMM, Archivo historico de Toledo, legajo 43593, sf.

19  Enrique contaba tan solo con veintiséis afos cuando llegd a Aimagro (Barranquero, 2013: 18).
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de financiacion, y permanecieron asi hasta principios de 1546. La situacion en la que
se encontraba la fabrica y los deseos de reanudarla quedaron reflejados en el acuerdo
gue adoptaron los miembros del concejo el 9 de julio de 1545. Ese dia “platicaron en
que paresce que ay muy mucha nygligencia en el edeficio de la obra de la iglesia nueva
de la Madre de Dios”, por lo que “mandaron a Juan Alvares procurador que saque las
escrituras que tocan a la dicha obra y que sacadas se de horden que se haga la dicha
iglesia y en lo que a la villa toca se ponga en orden de lo hazer y se pida a Gaspar
Rotulo que se le diga que haga lo ques obligado”?°. Dos dias después, el 11 de julio,
los miembros del ayuntamiento llamaron a Hernando de Valenzuela, mayordomo de la
obra?!, para saber cuanto trigo tenia “de los terradgos que avia cobrado de la dehesa
de los sylares”. Hernando dijo tener “mas de dozientas fanegas de trigo alguna parte
dello bueno y otro mojado™ y que seria conveniente venderlo?. Los miembros del
concejo, atendiendo a las palabras del mayordomo y a que “al presente ay demanda”,
le ordenaron vender el grano “pues se vendera agora mejor™.

A pesar de lo acordado por el ayuntamiento las obras no se reiniciaron de
inmediato y tendremos que esperar hasta principios de 1546 para ver los primeros
contactos con los maestros que iban a trabajar en ellas. Las diligencias se reanudaron
el 28 de febrero con la firma de un acuerdo con Juan Navarro, cantero al que ya
conocemos, para que labrase la piedra con la que debian realizarse las esquinas de la
iglesia. EI maestro se comprometié a“dar toda la piedra que fuere menester para las
esquinas de la dicha yglesy (sic.) puesta al pie de la obra a ¢inco quartillos de plata
cada vara de medir desbastada”, precisando que también labraria “a su costa cada vara
de la dicha piedra a treynta ta (sic.) maravedis”?%. El mismo dia que se cerraba este
acuerdo se produjo la comparecencia de Enrique Egas el Mozo que “mostro la traca
que por los sefiores justicia rregimiento se le encargo que hiziese para fundamento de
la obra de la dicha yglesya por donde se a de hazer y continuar”. No podemos saber
qué relacion guardaba esta nueva traza con la original, pero lo que si podemos afirmar
es que era otra distinta que el maestro realiz6 en ese momento porque si no, no hubiera
cobrado cuatro ducados por hacerla?.

Las medidas que acabamos de mencionar no fueron las Gnicas que adoptaron los
miembros del concejo para reiniciar las obras. En este sentido ordenaron a Hernando de
Valenzuela que “busque la cal y todas las otras cosas y materiales que fueren menester
para la dicha obra”® y consiguiera peones que cavasen las zanjas para los cimientos
del edificio siguiendo la traza de Enrique Egas el Mozo. Ademas, como Gaspar Rotulo
“por la contratacgion que tiene hecha con el concejo desta villa esta obligado a hazer a
su costa las dos capillas colaterales”, se determin6 que*“comencado abrir la dicha ¢anja

20  Archivo Municipal de Almagro (en adelante AMA), libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 142r.

21 Hernando de Valenzuela no era el maestro de obras, como hasta ahora se venia afirmando por Diez de Baldedn (1993, p.
133) 0 Sainz y Herrera (1996-97, p.128), sino el mayordomo de la fabrica.

22 AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 143r.

23 AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 206v-207r.

24 Enrique Egas el Mozo recibi6 estos cuatro ducados como pago por la traza y también por haber realizado “otras cosas
tocantes a la dicha obra y edeficio”. AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 207v.
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se notifique al dicho Gaspar Rrotulo que haga hazer las dichas capillas y que entienda
luego en ellas y sy no lo hiziere o dilacion en ello pusyere quel procurador del dicho
concejo le ponga demanda antel juez de rresydencia”?.

Unos dias més tarde, el 4 de marzo, los miembros del concejo volvieron a
reunirse para hablar de la obra de la iglesia y, tras llamar a Enrique Egas y Hernando
de Valenzuela, decidieron “quel dicho maese Enrrique entienda en la obra de la dicha
yglesya para que como maestro ques entienda en ella y se haga conforme a la traca
questa hecha por el dicho maese Enrrique”. El maestro recibiria 5.000 maravedis de
salario “por cada un afio de los que anduviere” en la obra, cantidad que percibiria
“porque tenga cargo de la dicha obra y dar su parecer en ella y tracar y hazer todo
lo negesario como tal maestro”, estipulandose que ademas de estos 5.000 maravedis
recibiria otros tres reales por cada dia que se “ocupare” en la obra?.

Después de tomar estos acuerdos, el 13 de marzo de 1546 Enrique Egas el Mozo
informé a los miembros del concejo que era imposible continuar la obra “syn que se
conpre la casa en que bive Fernando de Juara” que estaba tasada en cien ducados. En
respuesta, las autoridades de la villa mandaron “que se tome la dicha casa para que
luego se derrueque lo que della fuere menester y se continue la dicha obra y que se
pague por ella los dichos ¢ien ducados”?”. Unos dos meses después, concretamente el
5 de mayo, los miembros del concejo llegaron a un acuerdo con Juan Navarro para que
hiciera “las molduras de los estribos de la yglesya [...] de piedra labrada conforme a
las molduras y muestra que dexo maese Enrrique”, tarea por la que habria de recibir
dos reales cada dia que trabajase en ella?,

Finalmente, el Gltimo acuerdo del concejo que hemos documentado esta
fechado el 7 de agosto de 1546. Ese dia los miembros del ayuntamiento acordaron que
los pilares de la iglesia se hicieran de piedra labrada procedente “de la cantera de la
Calcaday no de ladrillo porque al parecer“sale mas barato”y, ademas, consideraban
que el construirlos de canteria era“muy mejor”, amén‘“de mas fuerte y mas vistoso”,
cambio que se habia realizado“con pareger de maese Enrrique y de otros oficiales”%.

Es muy dificil, por no decir imposible, hacerse una idea del estado en el que se
hallaba la fabrica de la iglesia a través de los testimonios que acabamos de recoger,
pero parece obvio que entre principios de la década de los treinta y 1546 las obras no
habian avanzado mucho, un desarrollo verdaderamente lento que se convirtid, junto a
los cambios que sufrié el proyecto, en uno de los rasgos que caracterizaron la historia
constructiva de este edificio. Precisamente, lo que si nos permiten los documentos es
conocer el primer cambio que se introdujo en la fabrica. Logicamente nos estamos
refiriendo a la decision de cambiar el ladrillo por la canteria a la hora de construir los
pilares del edificio.

25 AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 207r.
26 AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XV, fol. 209r.
27  AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 212v.
28 AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XVI, fol. 224v.
29 AMA, libro de acuerdos de 1543, caja 4, siglo XV, fol. 252r.
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A pesar del interés que tenia el ayuntamiento en seguir con el proyecto, las
obras avanzaron muy poco Y, lo que es peor, volvieron a paralizarse cuando la fabrica
se vio privada de la renta de las tres dehesas de las que se beneficiaba. Las referencias
gue tenemos en torno al estado en el que se hallaba la obra en esos momentos no son
demasiado numerosas, aungue si bastante precisas. En este sentido, sabemos que en
1560 ya se habian comenzado a levantar los pilares torales (es decir, los que flanquean
el abside central) gracias al apoyo econdmico de Miguel de Lerma, pilares en los que
estuvo trabajando Juan Navarro. EI maestro, que ya habia cobrado en esos momentos
unos 11.000 maravedis por su labor, todavia debia percibir otros 3.500 que se le
adeudaban®.

Afortunadamente estos no son los Gnicos datos que disponemaos sobre la situacién
de la fabrica, porque seis afios después los miembros del ayuntamiento decidieron
remitir una peticion al Consejo de Ordenes solicitando apoyo econdmico para proseguir
la obra de la iglesia y con motivo de esta peticion se realiz6 una informacion en la que
fueron entrevistados varios testigos y, lo que es mas importante, se llevé a cabo una
tasacion de la obra. Juan Nufez de Talavera, capelldan mayor de Madre de Dios, fue
uno de los testigos que declard en la informacién y sus palabras nos proporcionan una
breve descripcién de la iglesia. Gracias a ellas sabemos que sélo se habian levantado
los “adarves [...] hasta poco mas de las puertas y enpecados dos pilares”s.

La obra fue revisada y tasada por cuatro maestros, un cantero Illamado Juanes
y tres albafiiles, Juan Gonzélez, Alonso Hernandez Romo y Bastian de Frexinal. Los
maestros valoraron el coste de lo que se habia hecho hasta el momento, estimando que
las quinientas tapias reales de mamposteria que estaban realizadas habrian costado
3.000 ducados, y que la canteria que estaba “gastada hasta chapiteles”habria supuesto
el desembolso de otros 3.500. Los maestros, ademas, tasaron lo que faltaba por hacer
en 19.500 ducados, 4.500 para terminar lo que estaba ya “fundado” y otros 15.000 para
acabar el resto del edificio®.

El documento elaborado por Juan y sus tres compafieros incluia dos
apreciaciones de gran importancia relacionadas con otros dos cambios que sufrié el
proyecto original. En primer lugar, los maestros incluyeron en su tasacién el coste de
tres portadas “questan fundadas y otras que se an de fazer en el testero segun la traca
questa dado” (sic.); frase de la que se deduce que el edificio contaba al menos con
cuatro portadas y no tres como posee en la actualidad. A este detalle habria que afadir
otro relacionado con la propia calidad de la fabrica porque los maestros afirmaron que
“la traca questa dada no se puede quitar porque al principio se hazia de piedra labrada
con sus molduras muy costosas oy (sic.) bolbiese a hazer e se hace de manposteria e
sin molduras por menos costa”®. El abandono de la canteria todavia puede apreciarse
30 AHN, 0OMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 43605, sf. La situacion de la fabrica era tal y las perspectivas de progresar

tan poco halagiiefias que en torno a esas fechas comenzo a levantarse un edificio provisional de tapieria en lo que seria la
nave central de la iglesia para poder celebrar los divinos oficios mientras se terminaba la obra principal.
31 AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo, legajo 43593, sf.

32 AHN, 00MM, Archivo historico de Toledo, legajo 43593, sf.
33 AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo, legajo 43593, sf.
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en el primer tramo del muro de la epistola. Su parte baja esta formada por cinco hileras
de sillares perfectamente cortados que alcanzan unos dos metros de altura (figura 2),
y a partir de ahi el lienzo continué levantandose en mamposteria, como el resto de los
muros del edificio, reservandose la canteria para algunos elementos como las esquinas
de los contrafuertes. Por desgracia, la parte baja de la cabecera, zona que también se
corresponderia con la etapa inicial de la fabrica, permanece oculta por dependencias
secundarias de laiglesia, por lo que resulta dificil saber si también comenz6 a realizarse
con sillares.

En cuanto a las molduras que debia tener la fabrica, y de las que poseemos
un testimonio anterior en el acuerdo al que llegaron el concejo y Juan Navarro,
también hemos podido constatar cambios que, como veremos mas adelante, afectan
fundamentalmente a los capiteles de los pilares. Cuestién bien diferente seria determinar
qué molduras debia realizar Juan Navarro para los contrafuertes, y si llegé a hacerlas,
ya que, si exceptuamos la imposta que recorre los muros del edificio delimitando el
cuerpo de ventanas, en la actualidad los contrafuertes sélo presentan una moldura
convexa en la parte baja, a modo de toro, que transforma la parte frontal de cada uno
de ellos en la basa de una pilastra que estaria colocada sobre un pequefio plinto.

Las obras volvieron a reanudarse gracias al apoyo econémico del Consejo de
Ordenes pero, como las cantidades concedidas resultaron insuficientes para terminar
laiglesia, fue necesario solicitar una nueva limosna, y las diligencias que se realizaron
con motivo de esta peticion nos permiten conocer el estado en el que se hallaba la
fabrica tras esta nueva etapa constructiva. El 27 de febrero de 1581 se realizd una
nueva tasacion de la obra que, en esta ocasion, corrié a cargo de dos carpinteros,
Cristobal Pérez y Francisco Franco, y dos albafiles, Agustin Lopez y Alonso de Uclés.
Los maestros comprobaron que sélo se habian empezado a construir dos pilares que
“tienen de presente levantados del suelo ¢inco varas e quarta e no ay otros pilares
hechos en todo el cuerpo de la yglesia” y que, por tanto, faltaban

por hacer quatro pilares de todo punto que son los que dividen las naves y lo que
esta hecho de cal y canto es hasta las dos puertas principales todo hasta los enxarxamentos
y las tres capillas la mayor y las dos de los lados colaterales estan algadas y a nibel de
lo que an menester y el crucero principal con los dos de las otras dos naves ansymismo
estan puestos a nybel y enpegados y movidos los enxarxamentos de los arcos torales
que son diez los movimientos y los dos pilastrones questan en medio faltan por acavar
y la pared de entramvas partes de la yglesia que corresponde desde las dichas capillas
por el largo de la yglesia estan veinte varas en largo por entranvas partes que les faltan
siete varas de manposteria para ponerlo a nybel con lo demas y lo que falta para acavar
la dicha largura de la dicha yglesia tiene y le falta doze varas e media de sacar de nuevo
desde lo firme con el hastial que tanbien esta por enpegar y ansymysmo le faltan dos
estribos por fundar que an de hir encorporados con esta muralla que le falta.

34 AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 43112, sf.
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Ala vista de este testimonio parece claro que los muros, tanto del abside central
como de los laterales, ya se habian terminado, presentando la altura que debian tener
para poder realizarse las bévedas, y 1o mismo ocurria con los lienzos del primer tramo
del cuerpo, que también estaban a nivel, aunque todavia no se habian terminado los dos
primeros pilares. El segundo tramo de los muros del cuerpo, sin embargo, no estaba
concluido, ya que le faltaban siete varas para ponerlo a nivel con lo anterior. Este
testimonio deja bien claro, por tanto, que todavia no se habian empezado a realizar las
bovedas y asi quedo reflejado en la tasacion de los elementos que debian construirse.
En este sentido, los maestros precisaron que en las tres naves de la iglesia era necesario
hacer “quince capillas que son de a veynte y seys tercias cada capilla de quadrado”,
referencia que confirma lo que acabamos de decir, ya que los tres dbsides mas los
cuatro tramos en los que se dividen cada una de las naves dan un total de quince
bovedas.

La tasacion de las obras incluye ademas varias referencias que nos ayudan
a valorar los cambios que se habian introducido en la fabrica. En primer lugar los
maestros tasaron cada uno de los capiteles de los seis “pilastrones” en 5.000 maravedis
“porque an de llevar ciertas fyguras conforme a los demas questan hechos”®. Esta
referencia nos hace pensar en el cambio mencionado por Juanes y el resto de maestros
que describieron la fabrica en 1566. Como ya hemos visto, los capiteles de las columnas
que flanquean dos de los absides (el central y el del lado del evangelio), asi como los de
las columnas que delimitan el primer tramo de los muros de la iglesia, estan decorados
con cabezas de angeles y rostros humanos®¢, motivos que a juzgar por la declaracién
de Juanes se habian desechado por razones de caracter econémico. Sin embargo, los
maestros que realizaron la nueva tasacion pensaron que los capiteles de los pilares del
cuerpo debian ser como los anteriores. Lo curioso del tema es que el criterio de estos
Gltimos no se tuvo en cuenta porque los capiteles en cuestion carecen de cualquier
tipo de decoracion. En relacion con los cambios en la fabrica, el documento incluye
otro dato muy interesante relacionado con las portadas de la iglesia. Los maestros
consignaron en su tasacién la necesidad de realizar “tres pares de puertas”®’, con lo
gue estariamos ante la construccion de tres portadas, como tiene en la actualidad, y no
de méas, como atestiguaba la tasacion de 1566.

Las autoridades de la villa volvieron a solicitar apoyo econémico al Consejo de
Ordenes en 1586 y estas actuaciones, que al final se saldarian con la concesion de otros
400.000 maravedis, nos permiten conocer los pormenores de la obra entre 1581 y el
afio en el que se cursé la nueva peticion®. Dentro de estas diligencias se incluyeron
tres cuentas de gran importancia. En primer lugar figuran las que tomaron el alcalde
mayor del partido y los regidores de Almagro el 15 de diciembre de 1583 a Juan Diaz

35  AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 43112, sf.

36 También podemos encontrar este tipo de decoracion en una de las columnas que flanquean el abside de la nave de la
epistola.

37  AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 43112, sf.

38  AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136.
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Botija, mayordomo de Madre de Dios, del millén de maravedis que habia mandado
dar el rey para la fabrica de la iglesia. En segundo, aparece una “memoria de lo que
se gasta en la yglesia de la Madre de Dios de peones y lo necesario dende a honze
dias del mes de henero de myll e quinientos y ochenta y dos afios”*¢. Y en tercero, las
cuentas que tomaron el gobernador del Campo de Calatrava, el rector de la parroquia
y un regidor diputado por el ayuntamiento al mayordomo de la iglesia el 31 de julio de
1586.

La cuenta que se tomo el 15 de diciembre de 1583 no solo recoge los nombres de
los maestros que trabajaron en la fabrica y las labores que realizaron, sino que ademas
nosaporta varios datos que servirian para contextualizar algunos de los cambios que
se introdujeron en ella. En este sentido, el primer asiento del documento consigna
el pago de cincuenta y ocho reales que se entregaron a Juan de Escarate, cantero, y
Agustin Lopez, albafiil “por tres dias que se ocuparon en tasar la obra y materiales de la
dichayglesiae hazercondiciones”#. Después de esta referencia, las cuentas nos ofrecen
otra que, en principio, no tendria nada que ver con el disefio del edificio, pero que en el
fondo si estaria relacionada con este asunto. Se trata del pago de sesenta y seis reales
gue se entregaron a Salvador Ramos,maestro de canteria,“que se le dieron a buena
guenta por catorze dias que se ocupo por mandado de los sefiores comysarios desta
obra en benyr desde Toledo a congertar de trabajar en ella y tener cuydado della”*.
A juzgar por lo expuesto en este asiento, Salvador no sélo habld de las condiciones
con las que trabajaria en la obra sino que, ademas de “concertar de trabajar en ella”,
también debia tener “cuydado” de la misma, término que nos sugiere que se haria cargo
de la direccion del proyecto?. Lo que no dice la anotacion en cuestidn es que, mientras
estuvo en Almagro, el maestro también realiz6 una traza, detalle que conocemos
gracias a una referencia incluida en la “memoria de lo que se gasta en la yglesia”*.
Por desgracia no sabemos cudl era el contenido de las condiciones redactadas por Juan
de Escarate y Agustin Lopez, ni cémo era la traza disefiada por Salvador Ramos, pero
parece obvio que éstas pudieron modificar las trazas iniciales y el proyecto presentado
por Enrique Egas el Mozo.

Segun consta por las cuentas que se tomaron a Juan Diaz Botija en la obra
trabajaron un ndmero relativamente importante de maestros. Concretamente, la

39  AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.

40  AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf. El documento recoge también el pago de otros “tres rreales [...]
a Miguel Lopez vecino de Almagro porque fue a la villa de Hernancavallero a llamar a un cantero para que tasase la obra de
la dicha yglesia y hazer las condiciones della”. Como el asiento no incluye el nombre del maestro en cuestion no podemos
saber si era alguno de los dos que realizaron las trazas o se trataba de otro distinto, aunque es mas probable que se tratase
de alguien que no llegd a participar en la elaboracion del disefio y que precisamente por eso no se mencion6 su nombre, al
carecer de vinculacion con la obra.

41 AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.

42 No obstante, si tenemos en cuenta que en la documentacion no se incluye ningln otro pago a este maestro cabe pensar
que su participacion como supervisor de la obra fue mas bien puntual, aunque no podamos determinar las razones de esta
breve relacion debido a la falta de precision de las fuentes.

43  Se trata de una anotacion en la que se recoge el pago de veintiocho maravedis por“una criva y dos pligos de papel de
marca mayor para una traga que hizo Rramos cantero”. AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.

96

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

documentacion recoge el nombre de cinco canteros y de cinco albafiiles*. El grupo de
canteros estaba formado por el propio Juan de Escarate® y por otros cuatro hombres:
Juan de Ribera®, Juan de Carrasquilla, Juan de Tunez y Juan Garcia*’; mientras que
los albafiiles eran Antonio Hernandez*, Jerénimo del Castillo*, Alonso Alcaide,
Agustin Lopez® y Alonso de Uclés. Precisamente Alonso de Uclés desempefid un
papel muy especial junto a Antonio Herndndez, porque las cuentas recogen el pago de
veinticuatro reales “por el tiempo que se ocuparon en hazer una traca y condiciones
de la dicha obrast. Este pago, que se realizé el 28 de agosto de 1582, es la segunda
mencion a unas trazas y condiciones que recoge la documentacion y, como veremos a
continuacion, no sera la dltima.

La “memoria”, que incluye los gastos de la obra desde el 11 de enero de 1582,
constituye una relacién bastante pormenorizada, aunque a veces demasiado imprecisa,
de todos los pequefios desembolsos que se realizaron entre esa fecha y el 2 de octubre

44 El documento también recoge, entre otros, el nombre del carpintero Francisco Franco al que se le pagaron doce reales por
abrir una cantera y 2.376 maravedis por sacar dieciocho piedras de dicha cantera. AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo,
legajo 42136, sf.

45  Juan de Escarate recibid 35.160 maravedis “por dos pilastrones que labro y asento en la dicha yglesia”, y otros 20 reales
que “gano de prometido en una baxa que hizo en laspiedras para los pilares de la dicha obra”, cantidades a las que ten-
driamos que afadir otros doce reales que recibid, junto a otros tres “conpaferos” de los que no se especifica el nombre,
porque“binyeron a hazer baxa en las dichas piedras y asentar las cornijas”.

46  Juan de Ribera fue el maestro que realiz6 la mayor parte de las tareas de canteria, labor por la que recibid 124.984 ma-
ravedis, distribuidos en varios pagos. El 25 de abril de 1582 recibi6 24 reales (es decir, 816 maravedis) por seis piedras
“para las cafias de los pilares que tenya labradas” y el 11 de noviembre de ese mismo afio recibio otros 41.684 maravedis
“por dozientas y catorze piedras que labro para las colunas de la dicha yglesia a tres rreales y medio cada una y de labrar
sesenta e seis varas y tres quartas de cornija a seis rreales cada vara y de setenta y ¢inco rreales que gano de prometido en
la dicha obra”. Los pagos siguieron realizandose hasta finales del afio siguiente. En este sentido, entre el 20 de noviembre
de 1582y el 11 de diciembre de 1583 percibio otros 78.200 maravedis “a quenta de lo que a de aver por el asentar de las
piedras de la cornija de la dicha obra y otras obras de la dicha yglesia”, y el 15 de diciembre de 1582 obtuvo otros 4.284
maravedis “que los gano de prometido en las colunas de la dicha obra y asentar la cornija y en la demas obra que se obligo
a hazer”. AHN, 0OMM, Archivo historico de Toledo, legajo 42136, sf.

47  Alas cantidades que recibié Juan de Ribera habria que afiadir los treinta y dos reales y medio que le pagaron a él y a otros
tres canteros (Juan de Carrasquilla, Juan de Tunez y Juan Garcia) “de gierta piedra que labraron a jornal para la dicha obra”.
AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.

48 EI 19 de febrero de 1581, Antonio Hernandez obtuvo cuatro ducados que habia ganado “de prometido en una postura que
hizo en la dicha obra”, y el 29 de abril de 1582 recibid ciento sesenta reales por “el destajo que tomo en la dicha obra
de acabar la pared de la humbria a nyvel y hazer el arco de la ventana y deshazer los andamyos”. AHN, 0OMM, Archivo
histrico de Toledo, legajo 42136, s.f .

49  El 9 de noviembre de 1582, Jerénimo del Castillo recibié 23.222 maravedis “por asentar las dos colunas primeras en la
dicha yglesia en los quales entran honze rreales que gano de prometido”. AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo
42136, sf.

50 Entre febrero y julio de 1583, Alonso Alcaide gan6 2.500 maravedis “de prometido en la obra que se rremato”, y otros
34.830 “por los destajos que hizo en la dicha obra”. La partida en cuestion no especifica de qué destajos se trataba pero, a
juzgar por otras anotaciones, debia referirse a la construccion de dos pilares de la iglesia. En este sentido, Alonso Alcaide y
Agustin Lopez recibieron entre el 5 de septiembre y el 11 de diciembre de 1583 15.300 maravedis por “quenta e parte de
pago de los” que “an de aver por el destajo de asentar las piedras e hazer las colunas ques el destajo de las dos colunas
que se rremataron en los dichos Alonso Alcayde e Agustin Lopez”, cantidad a la que habria que sumar los 60 reales que
les pagaron el seis de agosto de 1583 “de prometido en la postura de las dos colunas”. Agustin, ademas, recibié 127.908
maravedis por sacar la piedra para la obra, otros 2.720 “del prometido que gano en la baxa que hizo del sacar la piedra
para las colunas de la dicha obra”, y 5.100 mas por llevar la piedra desde las canteras hasta la iglesia. AHN, 00MM, Archivo
historico de Toledo, legajo 42136, sf.

51 AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.
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de 1583. En el listado se menciona la adquisicién de varios elementos necesarios para
el desarrollo cotidiano de la fabrica, como una libra de hilo de bramante o “un quarton
para el tiro de la obra”, pero casi todos los pagos estan relacionados con tareas de
albaiiileria en las que intervinieron varios oficiales y distintos peones. A lo largo del
documento se menciona el nombre de cinco maestros de albafiileria que nos son bien
conocidos: Antonio Hernandez Becerro, Antonio Serrano, Alonso Alcaide, Alonso de
Uclésy Agustin Lépez. Sin embargo, en muchas ocasiones sélo aparece la cantidad que
se pago, sin recoger el nombre del maestro al que se entregd, por lo que no podemos
valorar con precision el papel que desempefid cada uno de ellos y tampoco podemos
descartar la presencia de mas albafiiles®2.

Apesar de todo, lamemoria en cuestidn nos aporta dos referencias de gran interés
relacionadas precisamente con la elaboracién de unas trazas y de otras condiciones. Nos
referimos a la traza que realizé Salvador Ramos, que ya mencionamaos en su momento,
y a los seis reales que se pagaron a Diego de Peralta, escribano, por “el traslado de las
condiciones que hizo Juan de Rribera para los pilares de la dicha obra”%. Estamos
ante las dos tltimas referencias relacionadas con el disefio del edificio que aparecen en
el documento, aunque por desgracia las anotaciones en cuestién carecen de fechas.

Las cuentas que se tomaron el 31 de julio de 1586 nos vuelven a hablar de la
construccion de los muros de la iglesia y, lo que es mas importante, nos permiten
determinar el momento en el que empezaron a realizarse las bdvedas. La obra fue
realizada por cuatro maestros de albafiileria: Agustin Lopez, Ger6nimo del Castillo,
Antonio Recuero y Alonso Hernandez Romo. Los dos primeros se encargaron
fundamentalmente de cubrir parte del edificio, aunque también trabajaron en sus
muros®, mientras que Antonio Recuero y Alonso Hernandez Romo se dedicaron
exclusivamente a levantar la “muralla” del edificio®.

52  Antonio Hernandez Becerro es, con diferencia, el que mas veces vemos reflejado en las cuentas, realizando ademas distin-
tas tareas, aunque la mayor parte de las ocasiones en las que se recoge este dato se trata de la misma labor, la de cortar
ladrillo. El nombre de Antonio Hernandez también aparece asociado en dos asientos al de Antonio Serrano, aunque en ellos
no se recoge la tarea que estaban realizando. Alonso Alcaide, por su parte, es mencionado en dos ocasiones, aunque solo
en una de ellas se incluye la fecha completa y ademas se menciona lo que habia hecho. Se trata del pago de cuatro reales
y medio que se entregaron al maestro y de otro real y medio que se dio a otros dos hombres“que le ayudaron a trastejar
la yglesia ques por todo syete rreales y medio”,cantidad que se le entregd el 22 de octubre de 1583. Finalmente, Alonso
de Uclés y Agustin Lopez aparecen una sola vez. El primero en un asiento que carece de fecha y que tampoco menciona la
tarea concreta que realizd, y el segundo en otro en el que se recoge el pago de cincuenta y cuatro maravedis “de una baxa
que hizo [...] en la piedra para la yglesia”. AHN, 0OMM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 42136, sf.

53  AHN, 00MM, Archivo historico de Toledo, legajo 42136, sf. La memoria incluye otras dos referencias a Juan de Ribera. Se
trata de un pago por haber sacado “las piedras desbastadas antiguas questavan en la quebrada cubiertas de agua”, y de
la elaboracion de un requerimiento que se hizo al maestro “para que labrase bien las piedras”, lo que podria indicar que
habia algun problema con el trabajo que estaba realizando.

54  Estos dos maestros recibieron 21.760 maravedis por realizar a destajo diez arcos torales; otros 94.180 “a quenta de lo que an de
aver por las bovedas y cruzeros que hazen en la capilla e un pedaco de la dicha yglesia”, pagos que se efectuaron entre el 18 de
marzo de 1585y el 22 de junio de 1586; y 101.525 maravedis mas por “cubrir enmaderar y tejar” una parte de la iglesia, tarea
en la que también participé un carpintero llamado Juan de Rosales. A estas tres cantidades también habria que afiadir los 17.000
maravedis que cobraron “a quenta de lo que an de aver por el escorredizo que hizieron arrimado al hastial de la dicha yglesia”,
y los 3.366 que recibieron “de prometido en la obra de la muralla”. AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.

55 Las cuentas, por desgracia, solo recogen los 748 maravedis que gan6 Antonio Recuero “de prometido en la obra de la dicha
muralla”, sin mencionar la cantidad principal que habia cobrado. Alonso Hernandez Romo, por su parte, recibié 25.500
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Los 400.000 maravedis que se recibieron en 1588 dieron un nuevo impulso a la
obra y sabemos en qué se gastaron gracias a una decision del gobernador del Campo
de Calatrava, que considerd oportuno tomar cuenta de los mismos al mayordomo de
la iglesia e incluirla en las diligencias que se realizaron en 1590 para conseguir de
nuevo el apoyo econdmico del Consejo de Ordenes. Segun consta en el documento, los
trabajos de canteria fueron adjudicados a dos maestros de los que no teniamos ninguna
referencia hasta ahora. Se trata de Juan de Gurgumandia el Viejo y el Mozo®%®. Estos
dos canteros, presumiblemente padre e hijo, desempefiaron un papel fundamental en
la obra a partir de esos momentos, aunque no fueron los Unicos que trabajaron en ella
porque la documentacion también recoge el nombre de un tercer maestro que nos es
bastante familiar, Agustin Lopez®’. Los trabajos de albafiileria, por su parte, recayeron
en manos de tres oficiales, Juan Pérez, Alonso de Uclés y Jerénimo del Castillo, que se
encargaron basicamente de enladrillar el suelo de la iglesia o de trabajar en los muros
de la misma, aunque dos de los pagos, concretamente los realizados a Jeronimo del
Castillo en diciembre de 1588 y enero de 1589, estaban relacionados con una tarea
bien distinta, la realizacion de su altar mayor®,

A finales del siglo X VI las obras estaban ya muy avanzadas. La situacion en la
que se hallaba la fabrica quedé recogida en la tasacién que realizaron Cristobal Pérez y
Jerénimo del Castillo el 7 de marzo de 1590. Segln sus propias palabras la nave central
de la iglesia debia tener “¢inco capillas con la capilla mayor”’mientras que “las dos
colaterales [...] quatro con dos capillas sobre los altares”. Los maestros comprobaron
gue estaban “hechas en la nave de en medio tres con la capilla mayor y en las dos
colaterales estan hechas dos en cada una nave sin las de las veneras de manera que en
cada una destas dos faltan dos capillas para llegar al testero”. La obra cargaba “sobre
guatro colunas que dividen las tres naves” por lo que todavia era necesario“hazer otras
dos colunas”. Ademas de lo dicho era necesario realizar “los liencos de las paredes
de la dicha yglessia e testero e torre lo qual esta alcado sobre la haz de la tierra tres
varas de alto”. El coste total de la obra ascendia, como ya mencionamos al principio,
a 3.002.433 maravedis: 1.855.168 de los materiales y 1.147.265 por el trabajo de los
maestros y peones®°.

maravedis por “el hazer de la dicha muralla que rremato en el”. AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 42136, sf.

56  Los pagos que recibieron Juan de Gurgumandia el Viejo y el Mozo comienzan el 19 de octubre de 1588 con los 7.000 ma-
ravedis que los “ganaron de prometido en la dicha obra de las dos colunas e lo demas que en ellos rremato”. Entre el 23 de
octubre de 1588 y el 27 de noviembre de ese mismo afio recibieron 32.300 maravedis distribuidos en cinco pagos “a quenta
de lo que an de aver por la obra de las colunas y esquinas e lo demas questan obligados a hacer en la dicha yglessia y en
ellos fue rrematado”. Finalmente, las cuentas incluyen otros tres pagos efectuados en 1589, concretamente el 20 de mayo,
el 7 de junio y el 5 de noviembre, que sumaron otros 44.200 maravedis. Curiosamente, estos tres Ultimos pagos se realizaron
a Juan de Gurgumandia, sin especificar si se trataba del Viejo o del Mozo, “a quenta de los maravedis que a de aver por la
piedra que a labrado y a de labrar para la dicha obra”. AHN, 00MM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 37078, sf.

57  Agustin Ldpez, por su parte, solo aparece mencionado una vez (concretamente en un pago realizado el 19 de octubre de
1588) y recibié 10.800 maravedis “que los gano de prometido en las posturas de la obra de canteria de las dos colunas e
cornijas e sillares e ottras obras de la dicha yglesia”. AHN, 00MM, Archivo histdrico de Toledo, legajo 37078, sf.

58  AHN, 0OMM, Archivo historico de Toledo, legajo 37078, sf. El maestro cobrd 9.010 maravedis por su trabajo.

59  AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 37078, sf. En la tasacion no se incluian determinados elementos como las
portadas, el coro o la tribuna.
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Las cuentas que se tomaron de las aportaciones econémicas realizadas en 1591
y 1593 incluyen otras dos referencias a los pagos que recibi6 Juan de Gurgumandia,
maestro en quién volvieron a rematarse las labores de canteria®. La construccion de
los muros de la iglesia recay6 en esta ocasion en manos de Alonso Herndndez Romo,
Alonso de Uclés y Agustin Lopez®.

Finalmente, los gastos que se realizaron a partir de 1593 nos hablan también de
dos elementos concretos de la fabrica de especial interés: las portadas de la sacristia
y el gran oculo que se abre a los pies del edificio. En este sentido, la documentacion
recoge el pago de 12.240 maravedis a Juan de Gurgumandia “por dos portadas de
canteria que hico para la sacristia de la dicha yglessia”, y el desembolso de otros 3.400
gue se entregaron a Juan Romero el Mozo “a quenta de los ladrillos de molduras que a
de hacer para el espejo del hastial %2,

A principios de septiembre de 1593, y tras el Gltimo impulso que recibieron las
obras, la iglesia todavia no estaba terminada. En palabras del propio Juan Xedler no
estaba “hecho el testero principal y torre y con los dichos maravedis se a puesto hasta
rrepissas”, precisando que con el 1.186.511 de maravedis que faltaban por entregar se
podrian comprar “la madera nezessaria para tejar la dicha yglessiay ladrillos cal y yesso
y canteria para las bovedas”®. Dos meses mas tarde se realizé una nueva informacion
en la que declar6 el propio Juan de Gurgumandia, aportando un testimonio mucho mas
preciso que el anterior. Segun el maestro era muy necesario que se terminase la obra
porque

tiene gran peligro lo hedificado sy no se acaba lo que falta a causa destar
descubiertos al agua y syn arrimo ni correspondencia tres arcos grandes en que estriban
todas las bovedas y zinborrio que ay hecho en la dicha yglessia y por estar ansy en
bazio se tiene muncha sospecha de que an de hazer rruyna sy no se les da estribo y
corresponsyon questo es el ultimo rremate que falta a la dicha obra acabando la muralla
e colunas en questos an de estribar y cargandolos de bobeda por parejo con los otros que
se hizieren y acabaren®,

La referencia al “ultimo remate” nos hace pensar que lo que faltaba por hacer del
edificio eran las bovedas del tramo final de la iglesia, ademas de terminar el hastial de
los pies®.

60 La primera, fechada el 9 de abril de 1592, menciona el desembolso de 170.798 maravedis por las “piedras sillares de las
esquinas y de las colunas y piedra labrada y sacada que tienen en la dicha obra que van asentado”. La segunda, fechada
el 30 de julio de 1593, es ain mas cuantiosa ya que ascendio a la nada despreciable cifra de 514.302 maravedis, cantidad
que recibi6 por las mismas tareas que el pago anterior. AHN, 0OMM, Archivo historico de Toledo, legajo 37078, sf.

61 Los dos primeros recibieron 132.600 maravedis por las “cien tapias rreales de a diez pies de largo y cinco en quadrado”
que habian realizado hasta el 9 de abril de 1592; mientras que el tercero cobrd 258.570 maravedis por otras “ciento y
noventa y cinco tapias rreales” que habia hecho entre la fecha anterior y el 20 de agosto de 1593. AHN, 0OMM, Archivo
histdrico de Toledo, legajo 37078, sf.

62  AHN, 00MM, Archivo histérico de Toledo, legajo 37078, sf.

63  AHN, 0OMM, Archivo histérico de Toledo, legajo 37078, sf.

64  AHN, 0OMM, Archivo historico de Toledo, legajo 37078, sf.

65 Los tres arcos grandes que estaban desprotegidos eran los arcos perpiafios que delimitaban el tercer tramo de las naves.
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Las obras se prolongaron durante unos afios mas, hasta principios del siglo
XVII. Probablemente, el muro de los pies terminé de levantarse en 1602, ya que esta
fecha aparece grabada sobre el dculo que se abre en él, pero otros elementos, como la
torre, nunca llegaron a concluirse.

4. AMODO DE CONCLUSION

Los datos aportados en este trabajo nos han servido para desentrafiar un
proceso constructivo enormemente complejo que sélo pudo terminarse con el apoyo
econdémico del Consejo de Ordenes. La obra se inicié mucho antes de lo que hasta
ahora se habia pensado y el proyecto original fue disefiado por varios maestros, entre
los que se encontraba el cantero Juan Navarro. No tenemos constancia documental de
la participacién de Enrique Egas el Mozo en la elaboracion de esas primeras trazas, y
aunque tampoco podamos descartarlo, lo que si ha quedado claro es que el disefio que
presentd ante el concejo en 1546 no supuso el punto de partida del edificio, sino que
s6lo sirvio para continuar las obras.

El proyecto inicial sufri6, ademas, varias transformaciones que afectaron tanto
a los materiales de construccion como al tipo de soportes y al programa decorativo del
edificio. En buena medida, las modificaciones fueron consecuencia de los numerosos
problemas de financiacion que debi6 superar su fabrica. Las continuas interrupciones
y el dilatado desarrollo de las obras favorecieron la participacion de un nutrido grupo
de maestros que también realizaron aportaciones al proyecto, elaborando varias
trazas y condiciones que estarian en el origen de algunas de las transformaciones que
experimentd la fabrica. En este sentido, habria que recordar los disefios realizados por
Juan de Escarate y Agustin Lépez, o los de Salvador Ramos y Juan de Ribera.

O

Figura 1: Interior de la iglesia.

Por otro lado, las columnas que también habrian de terminarse, se supone que adosadas al hastial de los pies, nunca lle-
garon a construirse porque, como ya hemos visto, fueron sustituidas por grandes capiteles colgados o modo de ménsulas.
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Figura 2: Sillares del muro del lado de la epistola.
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LAIGLESIAPARROQUIALDE TORRE DE JUANABAD: ARTE EHISTORIA

Pedro Jes(s Jaramillo Santos
(UNED/ORISOS)

1. INTRODUCCION

El Campo de Montiel se ha caracterizado por ser un territorio fronterizo, zona
de paso de invasores en transito por la Peninsula Ibérica. Zona de escasa ocupacion
poblacional desde épocas prehistoricas por la crudeza del clima, definen un paisaje
que, aun hoy, se caracteriza por multitud de nucleos de poblacién de escasa magnitud,
cercanos y dispersos.

Existen en la zona indicios de la presencia de poblamientos romanos (Almedina,
Alhambra, Fuenllana, Torre de Juan Abad, Villanueva de la Fuentes, etc.). En las primeras
décadas del siglo V111 la presencia arabe, por su gran valor estratégico, marcara el devenir
histdrico del Campo de Montiel: Alambra, Albaladejo, Alcubillas, Almedina, Eznavejor
(Torre de Juan Abad) y sobre todo Montiel (castillos de San Polo y la Estrella).

En el afio 1175 el papa Alejandro Il concedia la Bula fundacional al primer
maestre de la Orden de Santiago, Pelay Pérez Correa, en ella se le otorga “todas
las rentas, diezmos, y derechos eclesiasticos de todas aquellas iglesias que fueran
nuevamente levantadas en los territorios desiertos arrebatados a los musulmanes”. Como
contrapartida “...la orden garantizaria la manutencion de sus beneficios y fabrica...”.

Asi, la Orden de Santiago llega a la zona en 1186, comienza entonces un proceso
de repoblacion y de reconquista, de recristianizacion, convirtiendo esta comarca en
territorio de operaciones bélicas contra los dominios musulmanes de Sierra Morena, a
partir de 1212 (Navas de Tolosa).

En 1243 la Orden ya domina todo el campo de Montiel e inicia la explotacion de
sus recursos econdémicos, organizando el territorio tanto politicacomo econémicamente:
se establecen los primeros castillos, se construyen las primeras iglesias, fomenta el
desarrollo de pueblos y aldeas, crea vias de comunicacion y se establecen poblaciones
alrededor de sus Parroquias. En 1243 Montiel recibe su primer fuero y se configuran
las tres grandes cabeceras medievales del campo: Montiel, Alhambra y Eznavejor
(Torre de Juan Abad).

2. CONTEXTO HISTORICO

Los Reyes Catdlicos absorben los poderes de las Ordenes, se convierten es
maestres y se inician proyectos constructivos en todo el campo de Montiel creandose
y afianzandose numerosas encomiendas: Vva. de la Fuente, Carrizosa, Alhambra y
La Solana, Montiel, Santiago de Montizon, Torre de Juan Abad, Torres y Cafiamares,
Villahermosa, etc.
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El Campo de Montiel es un territorio desmembrado, dividido en mdultiples
pueblecillos, rodeados de numerosas aldeas (con escasos vecinos o abandonadas)
donde aun perviven los primitivos castillos y fortalezas. No existian verdaderos
asentamientos urbanos, predominando el caracter rural.

Los monarcas revitalizaran los nucleos poblacionales, entregando tierras a
aquellos que favorecen a la corona como recompensa a sus servicios. Los comendadores
repueblan sus dominios poniendo en explotacién nuevas tierras, atrayendo a nuevos
pobladores con fueros y exenciones, fomentando la ganaderia y el comercio. Los Reyes
confirman todos los fueros y privilegios tradicionales y concediendo otros nuevos. Los
efectos son casi inmediatos: se produce un rapido crecimiento de la poblacion, paralelo
aun crecimiento econémico, se abandonan los castillos por estos nuevos asentamientos
en lugares llanos, cercanos a los rios y a los caminos mas importantes, las fortalezas
guedan como residencia de los cargos politicos. Muchas de estas pequefias aldeas
adquieren el rango de villa con el tiempo.

Torre de Juan Abad queda englobada en la Encomienda de Santiago de Montizén,
junto a Chiclana, Villamanrique, Linarejos y Castellar de Santiago (Molina, 1994).

Todos estos factores demograficos y econdomicos, en el contexto religioso
del reinado, propician la reforma y construccion de nuevas parroquias a partir de la
segunda mitad del siglo XV. Asi, entre 1468 y 1493 casi todos los templos del Campo
de Montiel han finalizado su fase constructiva, gracias a hacendados y la nobleza.

El piadoso monarca Carlos | y los nuevos dogmas del Concilio de Trento
traerdn nuevos aires a la comarca. Se crea un espacio sagrado monumental, sagrado,
ricamente decorado, se construyen retablos, se decoran altares y bévedas con pinturas
“celestiales”, pulpitos, 6rganos, etc.

3. LAIGLESIA

Construida en el siglo X VI, sobre los restos de una pequefia capilla-fortificada
de 1243, dedicada a Santa Maria. De pequefias dimensiones y de planta rectangular.
Realizada por maestros locales en mamposteria y cubierta de madera y teja.

En el afio 1498, previendo un aumento de la poblacion, se acomete la reforma de
la misma, comenzando por la capilla mayor. Una nueva Iglesia, de planta rectangular
y con cubierta de madera a dos aguas, que aprovecha el torredn del campanario en su
primer tramo (aln pueden verse sus saeteras, de ahi el caracter defensivo de la misma).
Y siguiendo modelos tradicionales, similares a las formas de construccion mudéjares.

En 1507 se contintia labrando su interior y se abre una pequefia puerta en el lado
Sur, protegida por un pequefio portal. En 1515 se empieza a cerrar la Ultima crujia
y se comenz6 su Torre Campanario, asi como una sacristia. Terminada en 1535, se
completa con la ornamentacion interior.

El progresivo aumento de la poblacion obliga la necesidad de ampliar el templo
parroquial. En 1536 el Concejo encarga la obra a Juan de Arama la ampliacién del
Presbiterio, acorde con el nuevo estilo tardog6tico con innovaciones renacentistas
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s6lo en la decoracion. Pero su prematura muerte, fraudes, problemas econdmicos,
adulteracién de los materiales, pleitos... retrasaron la obra mas de 20 afios.

lHustracion 1: Exterior de la Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de los Olmos.
Fuente: http://www.cronistasoficiales.com/wp-content/uploads/2014/02/mapa-de-torre-de-juan-abad-2.jpg

En 1581 el Concejo decide encargar a Francisco Cano la elaboracién de un
Retablo mayor y en 1589 la reparacion del antiguo retablo de Santa Barbara al maestro
Alonso de Paz.

Pero en 1615 aparecen graves deficiencias en la boveda de la Capilla Mayor,
desmoronandose alguno de sus nervios. ElI Concejo contrata al maestro Domingo
de Aguirre. Asi, Entre 1615 y 1672, se recaudan fondos para reformar la boveda en
profundidad y contratar al maestro Matias del Castillo para reforzar la Capilla Mayor,
sustituyendo los nervios de las bovedas de cruceria por ladrillo con yeso y afiadiendo
varios contrafuertes en el exterior. En el interior sustituye el antiguo cuerpo principal,
cubierto de madera, por uno de planta rectangular, sobre arcos de medio punto, fajones,
descansando sobre pilastras déricas gigantes. La cubierta de madera se sustituye por
una béveda de medio cafién con lunetas y vanos temales, construidas por Juan de
Arévalo y Juan Nufiez.

A pesar de los esfuerzos por reparar la boveda de la Capilla Mayor, a fines del s.
XVII se encuentra en un estado casi ruinoso. EI Maestro Juan Ruiz de Ris, sustituye las
bovedas del Presbiterio por una Clpula o Media Naranja, sobre cuatro arcos torales. En
las pechinas se pintan los cuatro evangelistas. Se termina esta obra en 1717. Construye
también una nueva Sacristia, que finaliza en 1719, ya de concepcion barroca.

La labor constructiva, durante tres siglos de retrasos, pleitos, busqueda de fondos
y problemas estructurales concluye en 1733 con la terminacion de la Torre, rematada
con un Chapitel, aguja, cruz y veleta. Realizada por los maestros Juan Alejandro Nufiez
de Barreda y Pedro de Castro.
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Su estilo, fundamentalmente, es Renacentista; su planta es de Cruz de brazos
cortos, de una nave y crucero abovedado. En el exterior presenta dos porticos
de entrada, el del Sur (principal) es una portada grecorromana renacentista de dos
cuerpos, EI material de sus columnas es de roca arenisca en jaspeado que aparenta ser
de marmol. La portada Norte, mas sobria, posee un sencillo arco conopial.

|

lHustracion 2: Exterior de la Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de los OImos.
Fuente: http://www.parroquiatorrejuanabad.es/

3.1. El Retablo Mayor

En 1581 el Concejo encarga a Francisco Cano la traza del Retablo Mayor.
"Platicaron sobre que quieren que se faga un rretablo para la yglesia maior desta
villa'y porque esta enesta villa Francisco Cano... Trataron con él de la traga y orden
que sobre ello & de aver"?; y 1607, fecha en que esta totalmente acabado, pero sin
colocar, las tallas se encuentran repartidas entre la iglesia y en la sacristia.

Finalmente fue dorado el Tabernaculo en 1733. Y en 1751 Antonio del Barco,
maestro pintor y dorador, "pint6, dor6 y estof6 el Retablo Mayor, hasta entonces en
madera"?.

Realizado en madera dorada y policromada, de estilo manierista (imitacion de
los grandes maestros del Renacimiento), en clara transicion hacia el barroco. Ocupa
una extension de 80 m2,

1 Archivo Municipal de Torre de Juan Abad. Libro de actas y decretos (1578-1592).
2 Archivo Municipal de Torre de Juan Abad. Protocolos notariales.
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llustracion 3: Vista frontal del Retablo Mayor. Foto autor.
En el Retablo pueden distinguirse varias partes:

3.1.1. BANDA INFERIOR. De izquierda a derecha: Santa Clara; Santa Lucia;
Santa Barbara; el rey David con la espada y la cabeza de Goliat; un bajo relieve con
la Santa Cena; un criado de la Cena; San Damaso; San Agustin. En el Templete se
encuentran tres imagenes pequefias: Cristo en la Columna, Ecce Homo, y el diacono
San Esteban.

-

Santa Clara El Rey David - Un criado

lustracion 4: Imagenes de la banda inferior del Retablo. Foto autor.
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A continuacién: San Ambrosio; Santo Tomas de Villanueva; Santa Leocadia; un
bajo relieve con El Lavatorio de los Pies; un criado llevando el anfora del agua; Santo
Domingo de Guzman; San Francisco de Asis; San Sebastian.

a) Primer Cuerpo: Comienza el Apostolado en talla entera y tamafio natural: San
Pedro; San Juan; San Pablo; Santiago el Mayor.

b)  Segundo Cuerpo: Continla el Apostolado: San Andrés; San Felipe; Ntra. Sra.
Coronada por los Angeles; Santo Tomas; San Bartolomé.

llustraciones 5y 6: Imagenes de la banda inferior del Retablo. Foto autor.
lustracion 7: Imagen de la banda inferior del Retablo. Foto autor.

c)  Tercer Cuerpo: Finaliza el Apostolado: San Mateo; Medallén de San Miguel;
Santiago el Menor; un Calvario con las tres imagenes clasicas: Cristo Crucificado,
Virgen Dolorosa y San Juan; San Simén; Medallon de San Nicasio; San Judas
Tadeo.

lustracion 8: Parte superior del Retablo. Fotos autor.
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d)  Coronandolo todo, en un arco de medio punto, esta la Imagen del Padre eterno
con la bola del mundo en sus manos, representando asi a Dios creador de todo
y omnipotente.

Sobre este arco un frontén triangular para simbolizar la sabiduriay omnipresencia
divina. Sobre ello y rematandolo todo un Cuadro de la Virgen, rodeado de rayos y unas
bandas sostenidas por angeles donde dice: "Veni de Libano, sponsa mea, coronaveris".

Posee ademas este retablo cuatro lienzos relacionados con la vida de la Virgen
Maria: Abrazo de San Joaquin y Santa Ana en la puerta dorada; Presentacion de Maria
en el templo; Nacimiento de la Virgen Maria; Nacimiento de Cristo.

Sobre estos cuadros hay unos sellos en bajo relieve: Sadl, recostado en un divan;
David con el libro de los Salmos; San Ambrosio y San Agustin; Presentacion de las
Reglas de San Francisco al Papa Inocencio Ill.

Ademés el Retablo estd adornado con profusion de angeles y serafines y con
columnas de orden dorico y corintio. Son en total 20 grandes y 12 mas pequefias en el
Templete, todas en talla entera, y otros adornos en madera tallada.

La Bdveda que cubre todo el retablo contiene pinturas de angeles musicos y
simbolos alusivos al cielo.

llustracion 9: Béveda del Retablo. Foto autor.
3.2. Los frescos

Los frescos de las columnas del preshiterio representan a mujeres biblicas
(Ruth, Esther, Judit...) y en las pechinas del crucero se encuentran pintados los cuatro
evangelistas.

Las pinturas al fresco abundan por todo el presbiterio, incluso rellenando los
vanos con vidrieras y alrededor del Retablo.
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lustracion 10: Pintura al fresco en una de las pechinas. Foto autor.

h.. . . Ry 2 ‘, kR rd
llustracion 12: béveda. Pintura al fresco. Detalle. Foto autor.
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Posee también interesantes pinturas murales en la béveda del Altar Mayor y en
sus columnas laterales, asi como en las pechinas de la media naranja.

Las pinturas de las columnas laterales representan las mujeres biblicas, que
actuaron a favor de la liberacion de su pueblo y que anticipan la figura de la Virgen
Maria.

3.3. Los pequefios retablos

Esta decoracion se completa con dos retablos medianos, barrocos, en los brazos
del crucero, de madera dorada y policromada.

Un retablo pequefio, renacentista, dorado y policromado, en la parte superior
tiene un 6leo de la Virgen y el Nifio.

Un retablo pequefio, neoclésico, en madera jaspeada.

Dos retablillos neoclasicos, en madera dorada.

Los Retablos laterales de S. Jeronimo Penitente y S. Juan Bautista fueron
realizados entre 1759 y 1762 por Crist6bal Garcia Hidalgo, maestro tallista, vecino de
Torre de Juan Abad.

lustracién 14: Uno de los pequefios retablos. Foto autor.

3.4. La Sacristia

La sacristia estd adosada al muro de la iglesia. Es de piedra de silleria. Sobre la
linea de impostas, descansan dos bellas ventanas cuadradas flanqueadas por pilares de
capiteles doricos.
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La Cajoneria de la Sacristia también fue labrada en la misma época por Cristébal
Garcia Hidalgo.

4. EL ORGANO HISTORICO

Sépasse por esta publica escritura y obligacion [...] como yo Gaspar de la
Redonda Zevallos maestro organero, vecino de la villa de Campillo de Alto Buey del
obispado de Cuenca, Y estante en ésta de la Torre De Juan Abad, que me obligo a labrar,
construi y, conducir para la Iglesia Parroquial de ella un érgano que ha de constar y
contener los siguientes registros®.

En el coro de la iglesia, situado en una estrecha tribuna en voladizo, en el muro
norte, se encuentra un érgano barroco, de los llamados catedralicios, del siglo XVIlI,
de impecable traza. Construido por el maestro organero Gaspar de la Redonda Zevallos
en 1763. Es el Unico 6rgano histdrico que se conserva en la provincia de Ciudad Real
y uno de los pocos de la region castellano-manchega. Cuenta con el 99% del material
original.

La fabrica de la caja de pino que lo alberga esta dorada y policromada en tonos
azules y rosas imitando marmoles, pleno de rocallas doradas, guirnaldas en cascada y
placas recortadas; fue encomendada al tallista local Cristobal Garcia Hidalgo*.

Se caracteriza, al contrario que otros érganos europeos de la época, por la
inclusion de trompeteria horizontal y por los registros partidos, buscando un contraste
timbrico que hiciera innecesario un segundo teclado. Un fuelle grande en cufia con
cinco pliegues, alimentado por dos bombas mas pequefias accionadas por un balancin
en forma de T, produce el aire.

i

llustracién 15: Organo historico de la Iglesia Parroquial de Torre de Juan Abad.

3 Archivo Municipal de Torre de Juan abad. Protocolo notarial ante D. Francisco Joseph Romero. 1763.
4 Archivo Municipal de Torre de Juan Abad. Protocolo notarial de Cristébal Garcia Hidalgo.
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Conserva en su interior retazos de la historia de la mdsica: varios tubos de
madera, de casi dos metros de alto, estan recubiertos (para evitar las pérdidas de aire)
con partituras antiguas. Entre éstas figuran paginas en cifra de 6érgano procedentes de
un ejemplar de la Facultad Organica (Alcala, 1626) del Libro de tientos de Francisco
Correa de Arauxo. En el interior del fuelle, forrando la tapa, y en otros tubos hay
pegadas partituras del primer tercio del siglo XVIII, con masica instrumental y vocal.

Cuenta, ademés, con mas de 800 tubos metalicos. Sellando el interior
hay también varias hojas con musica de Inglaterra para instrumentos de arco,
insolita en el panorama musical espafiol. Se trata de partes de partitura para
viola de gamba, escritas con trazos a la inglesa en el primer cuarto del siglo
XVII, encoladas a las contras de tambor para conservarlas herméticas.

|\||"

H i

llustracion 16: Vista frontal del 6rgano. Foto autor.

Incorporados a la maquinaria del 6rgano actual, se encuentran restos de un
drgano renacentista pequefio.
Recientemente ha sido restaurado por el maestro organero Alan Faye y su taller.
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DEL GRUTESCO AL CLASICISMO: ARQUITECTURA, PLATA Y
ORNAMENTACION EN LA PROVINCIA DE CIUDAD REAL DURANTE EL
SIGLO XVI

Juan Crespo Céardenas
(Servicio Municipal de Bibliotecas del Ayuntamiento de Ciudad Real)

Durante el siglo XVI, convivieron en nuestra provincia distintas corrientes
artisticas: junto a una enorme pervivencia de una estética de raigambre “tardo-
medieval”, a partir del primer tercio de esta centuria, poco a poco comenzaron a
introducirse nuevas formas artisticas entroncadas con una nueva estética “renacentista”.

La presente comunicacion pretende estudiar y comparar los diversos elementos
decorativos del siglo XVI que ornamentaron la arquitectura y las obras de plateria
existentes en la provincia de Ciudad Real, y demostrar que, aunque la naturaleza de los
materiales empleados en estas dos artes era totalmente distinta, no asi las decoraciones
y ornamentaciones empleadas en ellas. Este mismo fenémeno puede extenderse
también a otras artes como la escultura o la pintura.

Para comprender esta idiosincrasia en las obras de arte de nuestra provincia en
el siglo XVI es necesario tener presente la realidad historica, politica, demografica,
social y religiosa experimentada en este territorio desde finales del siglo XV. Tras la
anexion de las Ordenes Militares a la corona, los Reyes Catolicos, iniciaron un proceso
de homogeneizacion de todos los pueblos y lugares, afectando para el tema que nos
ocupa fundamentalmente a las posesiones de los frailes calatravos y santiaguistas. Esta
situacion se extendié también a otros lugares cercanos no pertenecientes a ninguna orden
militar, sino dependientes directamente de la corona, como es el caso de Ciudad Real.

Con la llegada al trono en 1516 de su nieto Carlos I, continto desarrollandose
este mismo proceso, utilizando para ello al Consejo de Ordenes Militares y sus
mecanismos de control para difundir los nuevos modelos artisticos fomentados por
el nuevo monarca. La sustitucion de lenguajes fue lenta dada la gran pervivencia
del modelo “tardo medieval” muy del gusto de gremios, concejos y estamento
eclesiastico. Pero poco a poco fueron penetrando influencias italianas que encontraron
en la decoracién un buen vehiculo de difusion, ya que no suponian un cambio en las
estructuras generales: plantas, alzados, tribunas, presbiterios y bovedas de terceletes.
(Sainz y Herrera, 1997: 83-84).

Arquitectonicamente este fendmeno de renovacion ornamental es muy evidente
en las portadas de las iglesias. Algunas son verdaderos programas icnograficos.
El Illamado “estilo ornamental” con una decoracion a base de grutescos sera el
protagonista dando sus frutos en obras arquitectonicas y piezas de plateria. Las formas
adoptan plantillas prefijadas, la simetria italiana convive con animales fantasticos y
mitoldgicos, reinterpretados desde una vision religiosa, ligada a la Contrarreforma.
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Algunos tratadistas contribuyeron a la difusion de estas nuevas formas en el arte espafiol,
destacando la publicacién durante el primer tercio del siglo XVI de las Medidas de lo
Romano de Diego de Sagredo. El camino estaba preparado para recibir una reforma
mucho mas ambiciosa: un nuevo lenguaje plateresco procedente del foco toledano en
el que se forman importantes canteros y plateros, cuyos trabajos se extenderan por
muchos pueblos de Ciudad Real, contribuyendo a la difusién del nuevo estilo.

Durante el altimo tercio del siglo XVI, en el reinado de Felipe Il, comenz6 a
difundirse unnuevo estilo caracterizado por ladepuracion decorativay latransformacion
de las estructuras, sustituyéndose los modos heredados desde la época de los Reyes
Catolicos por otros de raiz clasica. Este proceso suele asociarse al foco arquitecténico
desarrollado en torno a la construccion del monasterio del Escorial y la llegada de
maestros de todas las artes procedentes de Italia. En nuestra provincia sera también de
gran importancia la construccion y decoracion del palacio de Viso del Marqués.

En la decoracion, en estos momentos, comienza a gestarse una estética depurada,
predominando una decoracién mas austera y clasicista, inspirada en los tratados
de Alberti, Vignola y Vitruvio, que vera su culmen en obras sencillas, buscando
en numerosas ocasiones la economia de medios. Poco a poco, en arquitectura, se
abandonan las preferencias por las portadas-retablo plagadas de grutescos, y en las
obras de plata, se sustituyen las decoraciones abigarradas con animales fantasticos y
personajes mitoldgicos, en favor de obras realizadas dentro de una corriente estética
mas sobria (Sainz y Herrera, 1997: 135)

Para poder demostrar la evolucion estética presente en obras de arquitectura y
de plateria, seleccionamos a continuacion algunos ejemplos de estas dos artes que nos
ayudaran a comprender la complejidad de este fendmeno artistico.

1.GRUTESCOS: PORTADADELPERDON DEPARROQUIADEVILLAHERMOSA
Y CALIZ DE LA CATEDRAL DE CIUDAD REAL

El grutesco es un elemento decorativo que representa elementos vegetales
combinados con guirnaldas, figuras humanas, animales fantasticos y mitologicos que
se relacionan entre si de una manera caprichosa y aleatoria.

1. Portada Oeste, parroquia Villahermosa.
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Este tipo de decoracion se comenzd a emplear en el siglo XVI. Raro es el edificio
de esta época que no posee en su interior o exterior, sobre todo en las portadas esta
decoracién. Un ejemplo, podria ser, la portada del Oeste de la iglesia parroquial de
Villahermosa realizada durante el primer tercio del siglo XVI por el maestro Martin
Sanchez de Longarte (Molina, 2006b: 223). Esta realizada a base de grutescos en el
trasdos del arco, ademas de en el entablamento y los laterales.

Estos mismos grutescos los vemos en la subcopa del céliz de la Catedral de
Ciudad Real, datado a mediados del siglo XVI: posee una amplia decoracion de
bucraneos y querubines con guirnaldas; en el pie alterna calaveras y angeles alados
(Crespo, 2006: 173-175).

e

2y 3. Caliz Catedral de Ciudad Real; Céliz Catedral de Ciudad Real.

2. DECORACION A CANDELIERI: PULPITO VILLANUEVA DE LOS INFANTES
Y CRUZ DE LA CATEDRAL DE CIUDAD REAL

La decoracion de candelieri es propia del Renacimiento. En torno a un punto
central se desarrolla toda la composicion guardando una simetria y un orden respecto
a un mismo eje. Son elementos vegetales, como tallos entrelazados y cuernos de la
abundancia.

El pulpito de la iglesia parroquial de San Andrés apdéstol en Villanueva de los
Infantes es una obra Unica y excepcional en toda la provincia. A raiz de los postulados
del Concilio de Trento, la palabra del sacerdote comenz6 a cobrar importancia pues
era uno de los vehiculos de transmision de la fe entre Dios y los hombres. El sacerdote
debia tener un espacio dentro de la iglesia destinado a tal fin. Lo normal era realizarlos
en hierro, madera o yeso. Las iglesias mas poderosas como la parroquia de Villanueva
de los Infantes lo hizo en piedra. Su estructura pentagonal descansa sobre una columna
de fuste helicoidal. Los paneles, poseen una rica decoracion de roleos vegetales y hojas
de acanto. El mensaje iconografico de esta obra, como sefialan los profesores Sainz y
Herrera, es una clara alusion a la defensa de la palabra, de la vida y del poder (Sainz y
Herrera, 1997: 124).
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Existe una gran simetria en los motivos decorativos. En torno a un jarron que
sirve de eje central se desarrolla todo el panel. Esta obra es atribuida a la familia de
los Peroli, maestros italianos que en el ultimo tercio del siglo XVI, estaban también
trabajando en el palacio de Viso del Marqués.

Estos mismos esquemas decorativos de jarrones y cornucopias que posee el
pualpito los podemos ver en la cruz procesional de la Catedral de Ciudad Real. Se trata
de una pieza realizada en Cérdoba hacia 1540 aproximadamente y atribuida al platero
Sebastian de Cordoba, pues como afirmamos en 2007, las investigaciones llevadas a
cabo sobre su autoria resultan complicadas de concluir (Crespo, 2006 151-154).

Las dos piezas tienen en comun, las superficies planas y rectangulares donde
se adapta muy bien esta decoracion. En las dos obras vemos los mismos elementos
ornamentales, propios de la época: cuernos de la abundancia con una abigarrada
decoracién vegetal y todo ello en torno a una simetria caracteristica de ese periodo.

3. MEDALLONES: PORTADA DE COZAR, CORO DE LA PARROQUIA DE
TERRINCHES Y HOSTIARIO DE MEMBRILLA

Durante la época clasicista es habitual el empleo de medallones decorados por
personajes. En el interior del tondo se introduce, en relieve, el busto de personajes
mitoldgicos o biblicos. Claros ejemplos son los medallones de San Pedro y San Pablo
que se encuentran en el coro de la iglesia parroquial de Terrinches, realizado por Juan
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6y 7. Coro, parroquia Terrinches. Portada principal, parroquia Cozar.

de Arama, entre 1535y 1549 (Molina, 2006h: 82, 88). También existen otros medallones
con personajes de caracter mitolégico como es el caso de la portada principal de la
iglesia parroquial de San Vicente de Cdzar, que representan a San Pedro y San Pablo.
En las obras de plateria poseemos infinitud de representaciones: pie de la custodia
de Fontanajero, cruz parroquial de Villar del Pozo o custodia de la parroquia de Viso
del Marques, entre otros muchos. No nos detendremos en estos casos, Sino en una
pieza de gran maestria. Se trata del hostiario conservado en la parroquia de Membrilla,
marcado por el platero toledano Gregorio Baroja hacia 1575 (Crespo, 2006: 191-195).
En las paredes de la caja, el platero cinceld los rostros de los 12 ap6stoles. Poseen una
gran minuciosidad, pudiendo identificarlos: ademds de portar cada uno sus atributos
personales, los rostros son distintos; podemos observar rasgos de vejez o juventud,
como en el caso de San Pedro y San Juan. Los espacios triangulares que dejan libres
los tondos son ornamentados por cabezas de querubines en la zona alta y decoracion
de grutescos en la zona inferior.

8. Hostiario, parroquia Membrillé.
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4. TENANTES: REJAS DE LA CATEDRAL DE CIUDAD REAL Y PARROQUIA
DE SAN PEDRO DE CIUDAD REAL Y CUSTODIA-PORTAVIATICO DE LA
PARROQUIA DE SAN PEDRO DE DAIMIEL

Durante el siglo XVI fue muy habitual emplear tenantes para sostener escudos
heraldicos o espejos con los que manifestar, ante los ojos de todo aquel que los viese, el
poder, honor y linaje de quien los encargé como adorno de portadas, ventanas y otros
elementos arquitectonicos, empleados en casa nobles, capillas y edificios publicos. En
algunos casos estos tenantes se representan en diversas formas: salvajes, amorcillos o
putti y en otros son figuras de angeles, como en la reja que cierra la capilla de San Juan

9. Reja capilla de San Juan Bautista, iglesia de San Pedro, Ciudad Real.

Bautista en la Iglesia de San Pedro de Ciudad Real (Rodriguez, 1998: 55-56) y
en la reja de la antigua capilla de Loaysa, construida originalmente para una estancia
perteneciente a esa familia noble de Ciudad Real que se abria junto al presbiterio, en
el lado de la epistola, trasladada posteriormente, en la segunda mitad del siglo XX,
durante el mandato del obispo Hervas, hasta el arranque de la escalera que da acceso
al camarin de la Virgen del Prado. Ambas rejas, fueron realizadas en el siglo XVI
y seguramente por el mismo maestro rejero. En las cresterias podemos comprobar
COmMo unos querubines con cuerpo mitad humano, mitad fantastico, sostienen, dentro
de un tondo, escudos con las armas de sus propietarios. Estos angeles también podian
portar 0 mostrar al pueblo la sagrada Forma en los ostensorios, como es el caso de la
custodia-portaviatico de plata en su color conservada en la parroquia de San Pedro de
Daimiel y realizada en Ciudad Real por el platero Diego Rodriguez durante el tercer
cuarto del siglo XVI. En este caso, las figuras de querubines se arrodillan para sostener
entre sus manos el viril de la pieza, como si los propios angeles estuvieran también
adorando y venerando al Santisimo Sacramento (Crespo, 2006: 168-170).
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10y 11. Reja, antigua capilla Loaysa, Catedral. Custodia, parroquia San Pedro, Daimiel.

5. GALLONES: PILA BAUTISMAL DE TORRENUEVA Y COPON DE FERNAN
CABALLERO

En los edificios, no solo se empleaban los elementos decorativos en las portadas
0 en las capillas. Las pilas bautismales y las llamadas pilillas de agua bendita que
existen en el interior de las iglesias, junto al cancel, también podian ser especialmente
ornamentadas. Durante el siglo XVI, se empled preferentemente el gallon: elemento
que simula un gajo de naranja, con la superficie suavemente redondeada. Se solian
disponer en grupo de forma radial. Con el tiempo esta decoracion fue estilizandose
hasta llegar en las obras de piedra, a las estrias, y en las piezas de plata, a las costillas,
tan propias en las primeras décadas del siglo XVII. Es comUn ver en las tazas de las
pilas o pilillas formas gallonadas, como en el caso de la pila bautismal de la parroquia
de Torrenueva. Podemos encontrar este mismo elemento decorativo en algunas piezas
de plata del quinientos, destacando una obra inédita hasta el momento: un copén
perteneciente a la parroquia de Fernan Caballero, cuya tapa, troncoconica, se encuentra
adornada por gallones.

12. Copon, parroquia Fernan Caballero.
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13. Pila bautismal, parroquia Torrenueva.

6. ANGELES: CATEDRAL DE CIUDAD REAL, CALIZ DE ERMITA DE LA
CONCEPCION DE CAMPO DE CRIPTANA Y CUSTODIA DE FONTANAREJO

Este elemento que hunde sus raices en la antigliedad clasica tuvo gran aceptacion
en el arte cristiano occidental a partir del Renacimiento. Suelen acompafiar todo tipo
de escenas ya sean civiles o religiosas. En algunos casos, cuando se representaban de
cuerpo entero, como los putis de la custodia de la parroquia de Fontanarejo, eran una
excusa para poder realizar un estudio anatémico del cuerpo. En otros casos, como
la decoracion del pie del caliz de la ermita de la Concepcion de Campo de Criptana,
datado hacia 1575 (Crespo, 2006: 203-204) solo contemplamos su rostro alado igual
que en la cornisa de la sacristia vieja de la Catedral de Ciudad Real, realizado en los
afios 60 del siglo XVI por los maestros canteros vizcainos Martin de Zalvidea, natural
de Guernica y Martin de Unarrieta, vecino de Ciudad Real, pero de ascendencia vasca
(Rodriguez, 2000: 273).
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15y 16. Céliz, parroquia Campo Criptana. Sacristia vieja, Catedral Ciudad Real.

s ¥ W

7. CALVARIOS: PORTADAS SUR DE VILLAMANRIQUE Y COZAR, CAPILLA
DE LA ANUNCIACION DE PUEBLA DEL PRINCIPE Y CUSTODIA DE
FONTANAREJO

Entre el repertorio de elementos decorativos de esta época encontramos la
representacion humana. Son habituales algunas escenas de la Pasién de Cristo,
sobre todo el Calvario, formado por un crucificado acompafiado en algunos casos
por la Virgen y san Juan. Es el momento culminante de los programas iconograficos
defendidos en la Contrarreforma, en los que se hace hincapié en el momento de la
crucifixion, sefialando a Cristo como unico Salvador del mundo.

17 y 18. Portada Sur, parroquia Villamanrique. Portada Sur, parroquia Cézar.

Estos conjuntos sirven para ornamentar edificios como la portada Sur de la
parroquia de San Vicente de Cozar realizada en la segunda mitad del siglo XV por el
maestro cantero Juan de Arama (Molina, 2006a: 246). También podemos ver el mismo
esquema compositivo en la puerta de ingreso de la ermita de la Vera Cruz de Campo de
Criptana o en el calvario existente en la portada principal de la parroquia de San Andrés,
obra de Juan de Arama entre 1535y 1549 (Molina, 2014: en prensa). En otras ocasiones
crucificado esta aislado en interiores de iglesias rematando ingresos a capillas como es
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el caso de la capilla de la Anunciacion en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion
de Puebla del Principe realizada por Diego Hurtado (Molina, 2014: en prensa). Podrian
ser muchos los ejemplos a enumerar en arquitectura en torno a este tema iconografico.
La custodia de la parroquia de Fontanarejo obra del platero toledano Alonso de Avila
y realizada hacia 1575, se remata también por un crucificado (Crespo, 2006: 196-199).
La figura descansa sobre un pedestal oval que sobresale de una cupulilla que simula
el monte calvario con la calavera y las tibias. En Villamanrique, Puebla del Principe
y Fontanarejo, los crucificados poseen calaveras a sus pies, haciendo alusion al lugar
donde muri6 Cristo: segun los evangelistas Mateo y Juan, era el monte de la calavera.
En los cuatro casos representan a Cristo ya muerto, clavado con tres clavos, con la
cabeza inclinada sobre su hombro derecho y el pafio de pureza anudado a la izquierda.

, 8
'—.““.:-gsw = 3 o = & =
19y 20. Capilla Anunciacién, parroquia Puebla del Principe. Custodia, Fontanarejo.

8. DIOS PADRE: CRUZ DE LA PARROQUIA DE MORAL DE CALATRAVA,
PORTADA OESTE DE LA PARROQUIA DE VILLANUEVA DE LOS INFANTES,
PORTAPAZ DE PARROQUIA DE MEMBRILLAY CRUZ DE CABEZARRUBIAS
DEL PUERTO

Las portadas y cruces se estructuran como si fueran retablos, con cuerpos,
calles y aticos. Ornamentalmente también se asemejan a los programas iconograficos
desarrollados en los retablos, muchos de ellos rematados por la figura de Dios
Padre. Podemos distinguir varios modelos: en primer lugar en figura de tres cuartos,
entronizado, ataviado con capa, bendiciendo con la diestra y en la contraria portando
bola del mundo rematada en cruz. El rostro barbado de anciano con cabellos largos
y coronado por tiara rematada por cruz, como corresponde a una dignidad de Papa o
emperador celestial, como es el caso del cuadrdon de la cruz de la parroquia de Moral
de Calatrava realizada en Toledo por Pedro San Roman en el segundo cuarto del siglo
XVI. O la representacion de Dios Padre esculpida en el timpano de la portada del
Oeste de la iglesia parroquial de San Andrés de Villanueva de los Infantes, disefiada
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por Francisco de Luna y finalizada por sus discipulos Pedro de Mujica y Pedro de
Arriano en la década de los cuarenta de este siglo (Molina, 2006b: 307-311).

21y 22. Portada Oeste, parroquia Villanueva Infantes. Cruz, parroquia de Moral.

En otros casos es representado de medio cuerpo, no entronizado y sin tiara, como
el atico del portapaz de la parroquia de Membrilla, realizado en bronce y fechado en el
ualtimo cuarto del siglo XV1. También en la cruz de la parroquia de Cabezarrubias del
Puerto, realizada en Ciudad Real por el platero Tome de Acosta hacia 1600, podemos
apreciar el mismo modelo estilistico. Son figuras, que no llegan a ser de medio cuerpo,
con el rostro de anciano, bendiciendo con la diestra y sosteniendo en la mano izquierda
una bola rematada por cruz (Crespo, 2006: 155, 213y 234).

—

23y 24. Portapaz, parroquia Membrilla. Cruz, parroquia de Cabezarrubias.

9. VENERAS: CRUZ DE PARROQUIA DE ALCUBILLAS Y PORTADA DE
PARROQUIA DE VILLAMANRIQUE

Igual que en el campo de Calatrava vemos una profusion de cruces de calatrava,
en el campo de Montiel existen conchas o veneras decorativas, propias de los frailes

de la orden de Santiago. Podemos contemplar las conchas que posee el anverso del
cuadron de la cruz de la parroquia de Alcubillas, realizada por el platero toledano
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Hernando Diaz hacia 1535 (Crespo, 2006: 158-160). También podemos descubrir
estas conchas en la mayoria de los edificios del campo de Montiel.

25y 26. Cruz, parroquia de Alcubillas. Portada Sur, parroquia Villamanrique.
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LA CERAMICA DEL QUIJOTE A TRAVES DE DOS INTERVENCIONES
MANCHEGAS: EL SILO DE LA CALLE MORERIAEN CIUDAD REALY LA
IGLESIA DE SOCUELLAMOS

Diego Lucendo Diaz
(Baraka Arqueologos S.L.)

Manuel Retuerce Velasco
(Universidad Complutense de Madrid)

Manuel Melero Serrano
(Baraka Arqueologos S.L.)

1. INTRODUCCION

El objetivo de este articulo es llamar la atencion sobre la cerdmica de la Edad Moderna
en la provincia de Ciudad Real, que, a pesar de lo podriamos pensar, esté practicamente sin
estudiar. La arqueologia, en este caso, puede ser una buena herramienta para conocer las
diferentes producciones cerdmicas de la Mancha e intentar relacionarlas con alfares locales.
Todo ello, con la ayuda de las fuentes escritas, que ya son abundantes para este periodo.

Los dos conjuntos cerdmicos que presentamos en estas paginas, que en el futuro
seran objeto de trabajos individualizados, nos muestran gratas sorpresas, como son la
aparicion de piezas de importacién de cierta calidad, en el caso de Ciudad Real, o el
uso ritual de piezas comunes en el caso de Socuéllamos.

Por ultimo, se ha creado una tipologia cerdmica de este periodo, basada en un
sistema alfanumérico, similar a la utilizada en el estudio de la ceramica islamica de la
Meseta por parte uno de los autores (Retuerce, 1998). Aunque este objetivo es mucho
mas ambicioso que lo que pretendemos dar a conocer en este articulo, hemos decidido
utilizar dicho sistema para poder realizar una descripcion mas precisa de las piezas
ceramicas a las que nos referimos. Si bien la cronologia de éstas es posterior a la de las
recogidas en el mencionado estudio, pensamos que la clasificacion formal empleada en
dicha obra es perfectamente valida para nuestro objeto de estudio, ya que existe cierta
continuidad entre las producciones isldmicas y las castellanas de los siglos posteriores.

La clasificacion ceramica esta basada en los fundamentos tecnoldgicos y
taxondmicos —ambos intrinsecos— presentes en el cerdmica. Los dos se constituyen
en los modos del analisis. Los principios clasificatorios establecidos se pueden aplicar
a cualquier otro material medieval y moderno, tanto isldmico como cristiano, segln
hemos podido comprobar en la catalogacion de materiales cerdmicos bajomedievales
y cristianos de otros yacimientos castellanos, como Madrid, Agreda (Soria), Medina
del Campo (Valladolid), etc., 0 como muy bien lo han hecho otros autores al estudiar
los materiales pertenecientes a un periodo anterior (Caballero & Saez, 1999).
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La descripcién de la tipologia se realizara de forma conjunta; de este modo,
comprenderemos mejor la evolucion de las Formas a lo largo de la Edad Moderna o,
por el contrario, la perduracién de algunas de ellas a lo largo de los siglos.

Antes de realizar la descripcion tipol6gica, contextualizaremos los materiales
dentro de las dos excavaciones, pues los datos que aportan éstas son de vital importancia
para conocer los diferentes usos que pueden tener piezas similares.

2. CALLE MORERIA (CIUDAD REAL)

El municipio de Ciudad Real se sitta en el sector central de la provincia de
Ciudad Real, dentro de la region natural del Campo de Calatrava. Linda con los
términos municipales de Carrion de Calatrava, Miguelturra y Pozuelo de Calatrava, al
este; Ballesteros de Calatrava, Villar del Pozo y Cafiada de Calatrava, al sur; y Corral
de Calatrava, Poblete, Alcolea de Calatrava y Picdn, al oeste. Por el norte, es frontero
con el anejo de Peralbillo, perteneciente al municipio de Miguelturra.

En el actual término municipal de Ciudad Real existen numerosos testimonios
de culturas pasadas, siendo el principal de ellos la antigua fortaleza islamica y posterior
proyecto de ciudad medieval del Cerro de Alarcos, habitado también durante las
Edades del Bronce y del Hierro.

Alarcos representa el primer intento relevante de repoblacién de la regién de La
Mancha tras la primera conquista de la zona por parte de los ejércitos castellanos. En
las dltimas décadas del siglo XII, Alfonso VIII de Castilla tratd de crear en Alarcos una
nueva ciudad de realengo concebida como base de operaciones para la futura conquista de
Andalucia, y como punto de control regio sobre una region de extraordinaria importancia
estratégica, dominada abrumadoramente entonces por las érdenes militares.

Sin embargo, la batalla homénima de 1195 dio al traste con el gran proyecto
urbanistico y repoblador del rey castellano, pues la contundente victoria almohade
retrotrajo de nuevo la linea de frontera con el Islam hasta el valle del Tajo.

Recuperada la regidn, diecisiete afios después por el mismo monarca, a raiz
de la campafa de las Navas de Tolosa (1212), los sucesivos intentos repobladores en
Alarcos fracasaron reiteradamente.

El actual ndcleo urbano de Ciudad Real fue fundado por el rey Alfonso X el
Sabio, mediante Carta Puebla otorgada en 1255, sobre el pequefio nucleo preexistente
de Pozuelo Seco de Don Gil, atravesado desde principios del siglo XIII por el nuevo
trazado de laruta principal entre Toledo y Cérdoba (Villegas, 1993: 78). Las condiciones
naturales de su emplazamiento, mas en llano, y el desarrollo de las funciones que se
pretendia que desempefiase el nuevo nicleo, eran sin duda mejores que las de Alarcos.

Hacia 1262, el propio monarca se ocupd personalmente, durante una de sus
estancias en el lugar, del disefio y trazado del espacio urbano, pues mantuvo en su
interior el antiguo caserio de Pozuelo de Don Gil, situado tal vez en el entorno de la
iglesia de Santa Maria, y delimito la superficie de la nueva villa con gran amplitud, en
prevision de un futuro préspero (Villegas, 1993: 78).
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Finalmente, se edificd un recinto de planta ovoide irregular cercado por una
muralla de tapial de tierra sobre base de mamposteria caliza, flanqueada por unas
ciento treinta torres y dotada de hasta siete puertas, algunas de ellas de destacable
monumentalidad. Dentro de la ciudad, se crearon varios barrios, destacando la
importante juderia y la moreria, que ocuparia un amplio espacio al oeste de la ciudad,
dentro del recinto amurallado casi desde el origen de la ciudad.

Desde su fundacion, Ciudad Real fue un municipio de realengo en pleno
corazon del Campo de Calatrava. La villa fue convertida en ciudad por el rey Juan |1 de
Castillaen 1420 y ya en el siglo XVII recibi6 de la Corona la Tesoreria y la Contaduria
de Millones y el rango de capitalidad de la provincia, rango que perdi6 a partir de
1750 y durante once afios, en beneficio de Almagro. Recuperada la capitalidad por
Ciudad Real en 1761, Almagro volvi6 a ponerla en cuestion en 1837, llevando su
reclamacién al Congreso de los Diputados, al igual que hicieron en esa misma época
otros municipios con respecto a sus capitales de provincia —son los casos de Baeza,
Barbastro, Betanzos, Calatayud, Mérida, Vigo...— (Pillet, 1993: 35). Con la division
provincial actual, creada por el ministro Javier de Burgos en 1833, la provincia de La
Mancha pasé a denominarse definitivamente de Ciudad Real, adquiriendo el nombre
de la capital.

3. INTERVENCION ARQUEOLOGICAEN CALLE MORERIA

Esta intervencion vino motivada por la instalacion de una serie de contenedores
soterrados para los residuos selectivos en la ¢/ Moreria, cerca de la esquina con la c/
Real. En este punto se sitlio una isla compuesta por tres contenedores soterrados en
forma de L (Fig. 1).

=

___ !
Fig. 1: situacion de los contenedores en el plano de este sector de Ciudad Real.
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El resultado de esta intervencién fue la aparicion de una serie de silos
pertenecientes a la Baja Edad Media o comienzos de la Edad Moderna y amortizados
durante el siglo XVI. Unicamente fue excavado uno de ellos, aunque se documentd
la existencia de al menos otro, ubicado al oeste del primero, y que qued6 fuera de la
intervencién arqueoldgica. Todo lo cual viene a indicar la presencia de mas silos en
esta zona de la ciudad.

El silo excavado presenta una planta circular, con un didametro aproximado de
2,70 m, una seccion en U y una profundidad de 1,70 m. Posiblemente, en las diferentes
reformas urbanisticas, se cortd la parte superior del silo, pues éste aparece justamente
debajo de la preparacion para colocar el asfalto y no esta asociado a ningan nivel de
uso (Fig. 2). Desconocemos el momento exacto de su construccidn, aunque sabemos
que debid de amortizarse, utilizdndolo como basurero, durante el siglo XVI, ya que los
materiales recuperados se encuadran en los siglos XV y XVI.

En sus rellenos se han documentado un total de cuatro estratos, siendo los dos
inferiores los que poseian la mayor parte de los materiales recuperados. Por el gran
tamafio de los fragmentos y la presencia de varias piezas completas, es evidente que el
silo fue colmatado en un corto espacio de tiempo.

Fig. 2: el silo, antes y después de la excavacion.

Gran parte de las piezas documentadas deben de ser producciones de Ciudad
Real o de localidades cercanas. Ciudad Real tuvo un gremio de “olleros y tazoneros”
durante la Edad Media, pero en el padr6n por parroquias conservado hacia 1530, donde
se consigna a los vecinos pecheros y su dedicacion profesional, sélo se consigna un
tinajero “Fernando de Medina”, en el padrén de la parroquia de San Pedro (Lizcano,
2000, 233). Otros centros de produccidn local cercana en esta época se encontraban en
Almagro y Bolafios de Calatrava.

Las piezas de mayor calidad tienen una procedencia mas lejana. De las
piezas documentadas, destacan varias decoradas con reflejo dorado de importacion
valenciana de Manises. Esta produccion de lujo del reino valenciano, que se export6 a
una gran cantidad de paises europeos y africanos, como no deja de ser 16gico, también
se comercializd en casi todo el reino de Castilla como un objeto de lujo (Retuerce y
Melero, 2009).
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En las piezas halladas en Ciudad Real, todas formas abiertas, predomina la
decoracidn dispuesta en secciones de hoja de cardo, en contraposicion de secciones
con tres bandos de reticulas. Solo se ha documentado un pequeiio fragmento de reflejo
dorado y azul.

Fig. 3: pieza de reflejo dorado de Manises.

4. INTERVENCION ARQUEOLOGICAEN LA IGLESIA DE SOCUELLAMOS

La iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion se ubica en la Plaza de la Iglesia,
s/n, entre las calles de Don Antonio Mendoza —al oeste—, del Cura —al norte—y de
las Cruces Bajas —al suroeste—, en el sector septentrional del actual nicleo urbano.

Se trata de un edificio exento de grandes proporciones (803,79 m2 utiles), con
planta basilical de cruz latina de tres naves —Ilas dos laterales truncadas a los pies—y
abside poligonal, tanto al exterior como al interior, a cuyo lateral sureste se adosa la
sacristia. El transepto esta marcado tanto en planta como en altura, y el edificio en su
conjunto aparece reforzado por varios contrafuertes de fabrica al exterior.

La traza general del edificio descrito se inscribe dentro del estilo tardogoético,
con algunos elementos renacentistas. Fue edificado a lo largo del siglo XVI, aunque
cuenta con reformas del siglo XX, tales como la construccion de la capilla situada en
el extremo meridional del transepto, que reproduce fielmente la del lado norte, original
del siglo XVIy parte de la torre del campanario.

La excavacién arqueoldgica vino motivada por la instalacion de la calefaccion
del edificio, que preciso la realizacion de una zanja perimetral en todo el edificio y la
excavacion del interior de la torre del campanario. En los aproximadamente 100 m de
zanjas se documentaron un total de 54 inhumaciones individuales —muchas de ellas
destruidas por otras inhumaciones o por las diversas reformas del edificio—, 6 osarios
y un buen ntimero de elementos constructivos, reflejo de la evolucion arquitectonica
del edificio. Estos enterramientos se dividen en varias tandas que nos marcan diversas
fases cronoldgicas, que van desde el siglo X VI hasta finales del siglo XIX.

En este articulo nos centraremos en los materiales hallados en la segunda tanda
de inhumaciones, fechada a caballo de los siglos XVII'y XVIIl, y en la excavacion de
la torre del campanario (Fig. 4).
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La excavacion de la segunda tanda de inhumaciones, la méas completa de las
tres, aportd un total de 39 enterramientos, 31 individuos adultos y 8 infantiles, siendo
en esta zanja donde mas materiales ceramicos se hallaron y donde se ha documentado
un ritual bastante inusual relacionado con estas piezas.

Fig. 4: planta de la iglesia con la segunda tanda de enterramientos.

Asi, en los rellenos de los enterramientos se documentd la aparicion de escudillas,
muchas de ellas completas, de un tamafio muy similar, entre 12 y 17 cm de diametro,
decoradas al interior en tonos melados y verdosos y con un predominio de las formas
A3y A4 de la tipologia que hemos realizado.

Estas piezas debieron de formar parte del ritual funerario en el dia de las exequias
del difunto, durante el llamado Antiguo Régimen, segun Pedro Javier Cruz (2008b),
gue es quien reciente mas extensamente se ha ocupado de él, tanto con una visién
arqueoldgica como etnoldgica y mediante el empleo de la documentacion escrita. Estas
piezas ceramicas son los llamados platos de animas, cuyo sentido concreto ha sido
objeto de diferentes interpretaciones para tiempos bajomedievales y modernos. Entre
otros varios posibles, para contener agua bendita, como rito de paso y en recuerdo
del bautismo, o bien para depositar la sal con la pretension de que el cadaver del
difunto no se hinchase durante el velatorio, en relacion también con la creencia de que
la sal ayudaba a expulsar al demonio del cuerpo del finado (Cruz, 2008b, 2010-12;
Padilla & Alvaro, 2011). Un ritual éste que enlazaria con los del primer cristianismo,
no exento de reminiscencias paganas, que ha sido constatado en diferentes puntos de la
geografia espafola, a partir sobre de todo del siglo XVI, al excavar o restaurar iglesias
0 conventos de esa época, en donde se han hallado en osarios, arrumbados en cualquier
espacio del interior de los campanarios —tal como sucede también en Socuéllamos,
segun se vera—, arrinconados en viejas capillas, sobre las bovedas, cualquier otro
rincén de estos edificios o rellenado espacios abiertos en el suelo de estos lugares, a
modo de silos, y tanto en la Peninsula Ibérica como en Canarias y la América hispana
(CRUZ, 20084, b; 2010-12; Sosa, 2014). Pudiendo formar parte de este mismo rito
o siendo variante, junto a platos o escudillas, muy a menudo también se encuentran
jarritos, en relacion con el agua o el vino, tal como se constata en Espafia o Francia
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(Angot & Rapin, 1973; Schweitz, 1981). Como una hipébtesis mas, cabria enlazarlo
también con rituales realizados por los familiares de conversos al cristianismo, que
rememorarian rituales judaicos, y en los que la escudilla, conteniendo agua, formaba
parte importante en el dia las exequias (Casanovas, 2012).

Lo que ya no es tan frecuente, pues dichos platos de &animas cumplian su
funcion durante el rito funerario en el momento de depositar el cuerpo en la tumba, es
encontrarlos dentro de ésta, junto al cadaver (Cruz, 2008b: 564). En Socuéllamos, el
enterramiento que mejor escenifica este ritual es el n° 37, donde se recogieron un total
de 14 escudillas del tipo A3, trece vidriadas al interior en melado y una en verde (fig.
5). Las piezas se encontraban dispersas por todo el cuerpo en diferentes posiciones,
unas bocarriba y otras invertidas. Entre ellas, destacan dos escudillas que contenian
una reduccion de huesos envueltos cuidadosamente dentro de una tela y dispuestas
bocabajo sobre la cadera y sobre el pecho del individuo. De las 65 piezas documentadas
en la iglesia, fueron éstas las tinicas que contenian una reduccion de huesos (fig. 6).

Todos estos casos de la iglesia de la Asuncion de Socuéllamos, y particularmente
éste en concreto, con un nimero considerablemente mayor de piezas, con escudillas
depositadas junto al cadaver dentro de la tumba, hacen que se pueda pensar en una
variante del ritual funerario descrito mas arriba, tipico de la Edad Moderna en varias
regiones de Espafia.

Fig. 6: conjunto de cuencos de la tumba n° 37.
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El otro conjunto ceramico documentado durante esta misma intervencion,
se encontrd en el interior de la torre del campanario. En este caso, las piezas (281
fragmentos) tienen una doble procedencia: por un lado, algo mas de la mitad de las
piezas vuelven a ser escudillas, similares a las de los enterramientos, aunque aqui sus
tipos se amplian; y las piezas del tipo A3, mayoritario en las tumbas, es aqui muy
escaso. La otra mitad, basicamente, son fragmentos de platos de loza decorados.

Tal como se menciond antes, durante la Edad Moderna también los campanarios
de las iglesias fueron espacios habituales para depositar los platos de &nimas, una vez
cumplida su funcion dentro del rito habitual. Es decir, tras recogerlos en el momento
en el que el cuerpo del finado se introducia dentro del atatid, nunca se tiraban fuera del
recinto sagrado y se guardaban de mejor o peor manera, en cualquier rincén en que
cupieran, dentro la iglesia (Cruz, 2008b). No seria ésta la situacion que ocurriese en
las fosas documentadas dentro de la iglesia, en la que esos platos si que se introdujeron
junto al cadaver dentro de la tumba, lo que plantearia una posible variante del
mencionado rito.

En el caso de la iglesia de Socuéllamos, cabe que las 146 escudillas, la
mayoria completas, encontradas en el campanario y similares a las documentadas en
las inhumaciones de las tumbas de la nave, pudieran datarse en el mismo momento
gue éstas, hacia el siglo XVI. En cambio, los platos de loza blanca, también muy
abundantes, decorados en azul con toques en amarillo y que presentan un sencillo
motivo central floral y cenefa de palmas en el borde (fig. 7), forman parte de una vajilla
tipica del siglo XVII1; probablemente local o comarcal, estaria imitando la produccion
talaverana de ese momento. La labor alfarera de algunos de estos pequefios centros
comarcales es la que se ha registrado en los diversos hallazgos arqueoldgicos habidos
en la Meseta norte (Cruz, 2008b). En parte, estas alfarerias de &mbito comarcal o
local se especializarian en este tipo de labor, que muy bien podria denominarse como
funeraria, surtiendo con los platos de animas la observancia de una costumbre popular
nacida a comienzos del Antiguo Régimen. Como en Socuéllamos, las piezas de forma
abierta elaboradas en estos alfares mesetefos para esta concreta finalidad presentaban
en su centro un motivo vegetal (Cruz, 2008b), bien con un disefio esquemaético frontal
o bien cenital. Por el momento, con estas caracteristicas, en la Meseta sur, se ha podido
identificar un centro alfarero en Hellin (Albacete) (Lopez & Rubio, 2009).

La formacion de este ultimo depdsito debid de producirse a finales del siglo
XVIII, momento en el que dejaron de realizarse enterramientos en la iglesia y
posiblemente se acabd con el ritual relacionado con las escudillas. Este cambio no
fue sencillo y en 1787 se nos informa que “seguian los fallecimientos, llenandose de
sepulturas la iglesia parroquial, la ermita de Loreto y la de Ntra.Sra. de Los Angeles,
hasta méas de 900" (San Andrés, 1999: 426).
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Fig. 7: uno de los platos decorados.

Por motivos de higiene, la real célula del 3 de abril de 1787 obligaba a crear
cementerios en las ciudades y pueblos grandes. Esta medida tuvo muy mala acogida y
cuando se planted la construccion de un cementerio al lado de la ermita de San Anton
“La gente no estaba conforme y hundia de noche lo edificado de dia y la noche del
13 de marzo de 1788 lo demolieron todo. Lo comenzaron otra vez bajo la supervision
de un Alcalde Mayor de la Audiencia que envid el Consejo de las Ordenes, pero tuvo
que marcharse y volver con auxilio de tropa” (San Andrés, 1999, 246). Al final, el
cementerio de la localidad acab6 construyéndose ese afio y seguramente no hubo mas
enterramientos en la iglesia.

5. TIPOLOGIA DE LAS PIEZAS

Para diferenciar los dos conjuntos de materiales que se presentan y seguir la
tipologia utilizada por uno de los firmantes (Retuerce, 1998) —fundamentalmente
andalusi—, el nombre de cada una de las Formas que aqui mostramos viene precedido
por la sigla Mo, para sefialar el material del yacimiento de Morerias, y So, para el
material de la Iglesia de la Asuncion de Socuéllamos. Centraremos el estudio en la
forma A (escudillas, platos, fuentes, etc.), ya que en los dos yacimientos es la Forma
predominante: en Morerias representa el 48’69 % (316 fragmentos de un total de 649)
y en la Iglesia de la Asuncion el 98755 % (341 fragmentos de un total de 345).

Calle Morerias (Ciudad Real) (Fig. 8):

El tipo MoAO1 se caracteriza por tener un borde vertical recto con una ligera
carenay con la base plana o muy ligeramente concava. Todas las piezas documentadas
estan vidriadas al interior en verde oscuro o melado.

El tipo MoAO3 lo forman escudillas con un borde exvasado y labio redondeado
o ligeramente apuntado. La base en estas escudillas ya es siempre concava. Todas
estan vidriadas por ambas superficies en melado o en verde oliva. Algunas de estas
escudillas aparecen con asas de oreja.
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El tipo MoAO7 se caracteriza por tener una carena y un borde recto tras una
pequefia ondulacion. La base suele ser ligeramente concava. Estés escudillas no tienen
ningln acabado, salvo en algunas ocasiones una especie de juguete o engalba muy
aguada de tonos rojizos.

El tipo M0oAOQ9 son cuencos o ataifores de mayor tamafio sin ningln tipo de
acabado. Presenta un borde corto recto y un labio con una pequefia moldura al exterior.
Tras una carena, el borde enlaza con unas paredes rectas. La base es convexa.

El tipo MoA12 es un plato con las paredes rectas Yy, tras una carena interior, un
borde curvo, con un labio redondeado casi en horizontal. La base es plana. La mayoria de
las piezas tienen un vedrio melado al interior y, en raras ocasiones, tonos verdes 0scuros.

El tipo MoA13 es un plato con una pared recta acabada en un borde apuntado
con moldura exterior. La base se compone de un anillo de solero de seccién diagonal
de tradicion claramente mudéjar. El acabado siempre esta formado por un vedrio al
interior con tonos melados y verdes.

El tipo SOAOQL se caracteriza por ser una escudilla donde predomina el eje
horizontal frente al vertical. Es de paredes curvas acabadas en labios redondeados. Las
piezas pueden estar vidriadas so6lo al interior o también al exterior, siempre en tonos
melados y verdes.

Iglesia de la Asuncion de Socuéllamos (Fig. 9):

El tipo SoA02 son escudillas con las paredes rectas acabadas en un labio
redondeado y con una base plana. Siempre se encuentran vidriadas al interior y, en la
inmensa mayoria de los ejemplares, es de color melado.

El tipo S0AQ3 se caracteriza por tener las paredes curvas, un borde recto y un
labio redondeado o apuntado. La base puede ser plana, concava o rehundida. Las
piezas pueden estar vidriadas so6lo al interior o también al exterior, siempre en tonos
iguales, melados y verdes.

El tipo S0A04 es una escudilla con las paredes ligeramente curvas y un borde
exvasado con un labio apuntado. Las bases son en su mayoria planas, aunque pueden
estar también rehundidas. Como los anteriores tipos, pueden estar vidriadas sélo al
interior o en ambas superficies en melado o verde.

El tipo SOA05 es un plato de base plana, paredes curvas y un borde, que a partir
de una carena, es engrosado y recto terminado en un labio apuntado. Todas son piezas
vidriadas, o al interior 0 en ambas caras con una mayoria de tonos melados.

El tipo S0AQ06 agrupa a platos de loza vidriados siempre en ambas caras. Se
caracterizan por tener las paredes rectas con carena al interior, que se puede marcar o
no al exterior, y un labio redondeado o apuntado. La mayoria de las bases son planas
o ligeramente concavas. Algunos platos tienen como base un anillo de solero recto y
muy pequefio. Pueden estan vidriadas en blanco y, cuando llevan decoracion, se utiliza
el azul con el amarillo.

El tipo SoAQ7 es un plato con base concava, paredes curvas y un borde exvasado,
casi plano, a partir de una carena interior. El labio es redondeado al exterior y plano
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al interior. La decoracion del ejemplar representativo tiene vedrio blanco por ambas
caras, con decoracion interior en azul y verde.

El tipo S0A08 es un plato de base cdncava, con una pared recta a la que se le
marca una carena al interior y termina en un labio redondeado. Todas las piezas estan
vidriadas en ambas superficies.

El tipo SoA09 es una escudilla con paredes curvas con un borde horizontal y un
labio redondeado. Todas son piezas vidriadas o al interior o en ambas caras con una
mayoria de tonos melados.

El tipo S0A10 es una escudilla con una base plana, paredes ligeramente curvas
y rectas, con un carena al interior justo antes del labio redondeado. El vedrio s6lo se
presenta al interior en color melado.

Los conjuntos ceramicos de Morerias, en Ciudad Real, y de la Iglesia de la
Asuncién, de Socuéllamos, son de cronologias diferentes pero presentan una serie de
caracteristicas comunes. La cerdmica de Morerias es enmarca en la transicion entre el
mundo Bajomedieval y el Moderno, montrandose ya en ella las caracteristicas de la vajilla
moderna que se apreciara con total claridad en la encontrada en la Iglesia de la Asuncién.

Dentro de la forma A de Morerias, nos encontramos con dos grandes grupos: el
primero, con tipos que todavia mantienen una tradicién medieval; y el segundo, con
otros que ya son claramente modernos. De tradicion medieval es el tipo MoA13, que
se entronca con la tradicion mudéjar al poseer una base con un anillo de solero y un
vidriado interior. El tipo MoAOQ7 se trata de una escudilla sin vedrio y es representativo
de unas escudillas sin vidriar que van a desaparecer en el mundo moderno, en el
gue siempre apareceran vidriadas. El ataifor o cuenco MoAQ9 sigue la tradicidn
de las grandes fuentes mudéjares, aunque en este caso aparecen sin ningln tipo de
vedrio. Junto a este grupo que mantiene caracteristicas medievales, hay otro que ya
es claramente moderno. En él se debe destacar la generalizacion de las escudillas,
tanto del tipo MoAO01 como MoAO03, siempre vidriadas o s6lo al interior o en ambas
caras, con tonos melados o verdes. Junto a estas piezas aparecen ya los primeros
platos MoA12, todavia de ceramica, con la carena interior y vidriados al interior en su
mayoria con tonos melados.

En la Iglesia de la Asuncion, la forma A se puede agrupar en dos grandes grupos:
las escudillas (tipos SOA01, SoA02, SOA03, S0A04, SOA09 y SoAl10) y los platos
(del tipo SOA05 al SoA08). Las escudillas siguen teniendo un disefio parecido a las
de Morerias, estando todas las piezas vidriadas al menos al interior con los mismos
tonos melados o verdes. En este momento las bases pueden ser rehundidas, siendo una
caracteristica que en el conjunto de Morerias no aparece.

En cambio en los platos ya hay una diferencia grande, pues ya es clara la
generalizacion de la loza que viene a sustituir a la ceramica. De hecho, s6lo las formas
SoA05, SOA07 y SoA08 son de ceramica, siendo unicamente el 8% del conjunto. Los
platos de loza estan vidriados siempre por ambas caras y la decoracion, si la hay, es
floral en el centro y una cenefa floral en el borde, donde el azul se combina con algunos
trazos en amarillo.
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Hay que sefialar que en la submeseta sur, si poca atencién se ha prestado a la
ceramica bajomedieval es casi nula la que ha tenido la de la Edad Moderna. Incluso,
para las primeras, salvo la atencion prestada a las producciones de lujo valencianas
importadas en estas tierras, recopiladas por nosotros (Retuerce & Molero, 2012), o la
publicacion de piezas arqueolégicas aisladas, muy pocos son los trabajos de sintesis
realizados. Por otro lado, todavia falta concretar y estudiar los centros de produccion
en la region de esta ceramica. Es de suponer que la produccién de ceramica o loza
debid ser bastante local a excepcion de la que viniera de los centros conocidos, primero
de Manises (Morerias). Posteriormente, serian sustituidas por las producciones de
Talavera, Puente del Arzobispo, Toledo, Hellin u otro centro alfarero méas préximo, en
el caso de Socuéllamos (lglesia de la Asuncién).

Para finalizar, conviene repasar brevemente el resto de Formas presentes. En la
Iglesia de la Asuncién s6lo aparecieron 5 fragmentos que no eran de la Forma A: una
jarrita (Forma C), dos cazuelas (Forma G) y dos lebrillos (Forma I). En cambio, en
Morerias, el material es mas variado y abundante: cantimploras (Forma B), diferentes
tipos de jarros y jaritas (Forma C), un nimero importante de orzas (Forma E) con
unas caracteristicas similares: cuerpo globular con un borde recto, alguna tapadera
(Forma H), lebrillos (Forma I) y almireces (Forma V). Hay que estacar que en ambos
conjuntos, salvo las dos cazuelas de la Iglesia de la Asuncién, no aparece ninguna otra
pieza relacionada con el fuego en la cocina como podrian ser ollas o pucheros (Forma
F). Asimismo, en Morerias, aparece también ceramica de importacion del Reino de
Valencia decorada con reflejo dorado, azul y verde manganeso.

MO AY MO A3

MO AS

MO AT

RO AT
MO ATZ

MO C16 MO C13

i

Fig. 8: ceramica de la ¢/ Morerias (Ciudad Real).
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Fig. 9: ceramica de la iglesia de la Asuncion de Socuéllamos.
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LA IMAGEN DE LA MANCHA EN LOS RELATOS DE VIAJES DEL SIGLO
XVII

Verdnica Gijon Jiménez
(Universidad de Castilla-La Mancha)

En el siglo XVI1II el viaje se convirtié en uno de los instrumentos de conocimiento
mas importantes, no solo para quien lo realizaba, sino también para aquellos que leian
los textos resultantes de ellos (Pimentel, 2003, pp. 36-60). En esta época Espafia quedd
alejada de los circuitos de los viajeros, porque era considerada un pais atrasado, sumido en
la supersticion y el oscurantismo, que poco podia aportar al aprendizaje de los viajeros. Sin
embargo el deseo de conocimiento fomentado por la llustracion llevé a algunos extranjeros
a recorrer Espafia (Soriano Nieto: 2011, pp.255-211). La Mancha no fue el destino final
para ninguno de los viajeros que visitaron el pais, sino que era un lugar de paso en el
camino de Madrid a Andalucia o levante. Algunos de los autores que atravesaron la region
resefiaron en sus relatos todo aquello que les pareci6 digno de su atencion.

Este trabajo pretende realizar un breve recorrido por los relatos de los viajeros
extranjeros que visitaron La Mancha en el siglo XVIII, prestando especial atencion
a las descripciones de las poblaciones, sus edificios mas notables y las obras de arte
que contenian. Para el correcto analisis de los relatos de viaje dicha informacion sera
comparada con otras fuentes de la época y obras contemporaneas sobre los temas tratados
por los viajeros. Sus juicios de valor seran interpretados teniendo en cuenta las variables
que podian influir en su percepcion, como la nacionalidad del viajero, su religion o sus
gustos personales. Se prestara especial atencion a la mentalidad de la época, ya que la
ideologia ilustrada fue el condicionante que mas influy6 en estos viajeros.

En lo referente al marco espacial este estudio se extendera a la region geografica
de la Mancha'y las diferentes circunscripciones territoriales que llevaron este nombre
durante el siglo XV1I12. De este modo no quedaran excluido ningudn territorio, que de
uno u otro modo formara parte de La Mancha durante este periodo.

1 Algunos autores afirman que la region natural de La Mancha estaba limitada al Oeste por los Montes de Toledo, al Este
por los estribos occidentales de la Sierra de Cuenca, al Norte por la Alcarria y al Sur por Sierra Morena; comprendiendo
la Mesa de Ocaiia, Quintanar, Belmonte, San Clemente y la Sierra de Alcaraz. Queda incluida también la parte oriental de
este territorio, denominada Mancha de Montearagon o Mancha de Aragon (Madoz: 1987, pp.135-135; Hosta: 2008, p.12;
Hernandez-Pacheco: 1949, p. 40; Arroyo llera: 2006, pp. 274) Otto Jesse acepta la delimitacion propuesta por Madoz salvo
en el norte, donde situa el final de La Mancha en la linea formada por Villacafias, Belmonte y Alarcon (Jesse: 1946, pp.
273-274). Criado del Val afiade el Campo de Montiel a los territorios propuestos por Madoz (Criado del Val: 1969, pp. 30-31).
Aurelio Pretel lleva el limite oriental de la Mancha de Montearagdn mas al Este, incluyendo las poblaciones de Almansa,
Yecla, Villena y Saz (Pretel: 1984, pp. 269-271). Para este estudio se tendra en cuenta la maxima extension propuesta por
estos autores, incluyendo la Mesa de Ocafia y las fronteras sefialadas por Pretel para la Mancha de Montearagon.

2 En 1691 se cred la provincia de La Mancha que estaba formada por los partidos de Almagro, Campo de Calatrava y Villa-
nueva de los Infantes. En 1711 se instauraron las intendencias, pero fue en 1718 cuando se dividid en dos la intendencia
de Toledo para crear la Intendencia de La Mancha. Las intendencias desaparecieron en 1724, pero fueron reinstauradas en
1749. En 1799 se hizo una reforma territorial que supuso la inclusion en la provincia de La Mancha del Priorato de San Juan

y Mota del Cuervo, mientras que Balazote, Villarrobledo y Munera pasaron a pertenecer a Cuenca (Lopez-Davalillo Larrea:
2000, pp.146-147; Martinez Diez: 1983, pp. 70-76; Rodriguez Domenech y Rodriguez Espinosa: 2014, pp. 96-108).
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1. ELPRIMER TESTIMONIO DEL SIGLO XVIII SOBRE LA MANCHA

El primer viajero que nos dej6 su testimonio sobre las tierras de La Mancha
fue Maurice Margarot, nacido en Devon en 1745, en el seno de una familia francesa.
Realiz6 un viaje por la peninsula Ibérica entre 1771y 1772 (Emsley, 2014-15). Pas6
por La Mancha en el trayecto entre Toledo y Andalucia. EI primer municipio al que
hizo referencia fue Consuegra que le parecié “una gran villa a la espafiola, es decir,
mal ordenada y donde todo estd descuidado (Margarot, 1780, p. 130)”. Encontré
Valdepefias muy similar a Consuegra, pero el viajero destaco la buena calidad de su
vino y dedicé unas palabras a sus bodegas:

Valdepefias se le parece bastante, teniendo de particular que el vino es excelente
y muy abundante, lo cual la vuelve famosa entre los viajeros gourmets; todas las bodegas
estan cavadas en la roca, de donde la ciudad toma su nombre; este vino se conserva en
grandes jarras de tierra (Margarot: 1780, p. 130).

Las primeras bodegas de Valdepefias aparecieron en el siglo XVI y fueron
cuevas pertenecientes a casas palaciegas y sefioriales (Martinez Diaz, 2005, p.35).
El siglo XVIII no fue el mas favorable para el cultivo de la vid en Valdepefias, pero
si tuvo un buen desarrollo. En 1752, cuando se realizd el Catastro del Marqués de la
Ensenada, el vifiedo estaba en expansidn, ya que habia 600.000 cepas nuevas sélo en
el término de Valdepefias (Lopez Salazar Pérez, 1994, pp.35-36). Por los datos que se
desprenden del Catastro del marqués de la Ensenada, estudiados por Luis Morales,
en esta época las bodegas estaban en casas de jornaleros o pequefios labradores, que
algunas veces también poseian vifias. Su estructura era muy sencilla, estaban formadas
por dos 0 mas cuartos bajos y otros dos superiores. Uno de los cuartos bajos estaria
destinado a la prensa de la uva y el otro a la cocina. Las habitaciones superiores se
utilizarian para el almacenamiento del grano. Los muros de las estancias eran de adobe
y estaban cubiertos por vigas de madera, cafiizo y teja (Jesus Morales, 2009, pp. 233-
234).

Antes de abandonar La Mancha el viajero menciona Calatrava, de la que dice
gue no tiene nada destacable. También hace referencia a Ciudad Real, que le pareci6
una villa grande y bien poblada, rodeada por una buena muralla. Ademas el viajero
aludié a una industria de guantes que segln su opinidn era de las méas reputadas del pais
(Margarot:, 1780, pp.130-131). La imagen que se llevd Margarot de las murallas de
Ciudad Real no debia corresponderse con la realidad, ya que Antonio Ponz, que visito
la ciudad en la misma época asegura que estaban arruinadas en algunos trechos (Ponz,
1972a, pp. 37-38). Esto queda corroborado por Portuondo en su catalogo, donde sefiala
gue la muralla no era muy robusta, sino mas bien una cerca construida de mamposteria
y ladrillo (Portuondo, 2007, pp. 162-163).
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2. EL VIAJE ALA MANCHA DE RICHARD TWISS

El siguiente viajero en llegar a La Mancha fue el inglés Richard Twiss, hijo de
un comerciante establecido en los Paises Bajos. Realizd un viaje por Espafia en 1773
y publico su relato dos afios después. Atravesé La Mancha en su camino de Madrid a
Valencia. Twiss lleg6 a Ocafia el 11 de abril de 1773, por un camino muy bueno. En dicha
localidad le llamé la atencién una fuente que le parecié romana a pesar de que un autor
espafiol afirmaba que la habia construido Felipe II hacia 1580 (Twiss, 1999: p. 138).

El autor mencionado por Twiss es Antonio Ponz, que también se refiri6 a esta
fuente en su Viaje de Espafia y afirmaba que fue construida por Juan de Herrera cuando
se hizo el palacio de Aranjuez (Ponz, 1972b, pp. 257,258). Ambos viajeros estan en
lo cierto, puesto que la fuente Grande esta atribuida a Herrera, y datada entre 1574 y
1578. Se trata de una fuente monumental formada por una galeria columnada de planta
cuadrada que contaba también con lavaderos (Garcia Guzman, 1963, p.25).

Después de dejar Ocafia emprendié el camino hacia Corral de Almaguer, donde
paso la noche. Al dia siguiente el viajero lleg6 a Quintanar de la Orden y supuso que
alli habia nacido Don Quijote y después lleg6 al Toboso, localidad que identificd con
la patria de Dulcinea. Mas tarde encontré unos molinos y creyé que alli habia tenido
lugar el episodio de los gigantes, pero consultd la obra de Cervantes y se dio cuenta de
gue habia sucedido en las llanuras de Montiel. Algunos viajeros anteriores ya habian
situado las aventuras de Don Quijote en La Mancha, pero Twiss es el primero que
habla de lugares concretos. Ademas vemos que utiliza el libro para intentar deducir los
emplazamientos donde habrian tenido lugar sus aventuras.

Los dos dias siguientes Twiss estuvo en El Provencio, Minaya, La Roda y la
Gineta. Este Gltimo pueblo pertenecia ya a la provincia de Murcia, pero al formar
parte de lo que Aurelio Pretel denomina Mancha de Montearagon, seguiré estudiando
el recorrido. El dia 15 llegé a Albacete, una ciudad bastante grande, porque contaba
con unos cinco mil habitantes. Tenia dos iglesias y vivian de la venta de tijeras y
cuchillos (Twiss, 1999, pp. 138-140). Una de las iglesias a las que Twiss se refiere es la
parroguia de San Juan Bautista, actual catedral de Albacete. Su construccion comenzé
en 1515, sobre una iglesia anterior, se alargd todo el siglo XVI y parte del XVII,
sufriendo numerosas interrupciones. En el siglo XV1I1 se realizaron intervenciones en
ella, en 1700 se sustituyeron las cubiertas de madera por otras de piedra (Garcia-Sauco
Beléndez, 1976, pp. 43-67).

Laidentificacion de la otra parroquia mencionada es mas dificil, puesto que aparte
de la de San Juan, el resto de las iglesias pertenecian a conventos o eran ermitas. Entre
ellos tenemos el convento de San Francisco, fundado en 1485, que tenia una iglesia
parecida a la parroquia de San Juan. Ademas habia en Albacete un convento dedicado
a la Encarnacidn establecido en 1532, el de monjas justinianas de la Concepcion en
1571, el de agustinos, fundado en 1576 y el de San Antdn en 1587. Ademas, Albacete
contaba con ermitas, algunas de las cuales se levantaban dentro de la ciudad. La de
San Pedro y la de Santa Maria de los Llanos se remontaban a la Edad Media. Méas
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tardias son las de la Concepcion, la de Santa Catalina, Santa Barbara, San lldefonso y
San Sebastian (Garcia-Sauco Beléndez, 2006, pp. 25-60). Podemos deducir, por tanto,
gue Twiss no conocid con detenimiento la ciudad, puesto que no menciond ninguno de
estos edificios.

El autor hizo noche en la aldea de Villar y al dia siguiente pasaron por Bonete y
pernoctaron en Almansa. El viajero opinaba que Almansa era un pueblo considerable,
puesto que tenia unos mil seiscientos vecinos, una iglesia de una arquitectura aceptable
y ocho conventos. Describié su castillo, encaramado en una escarpada roca, que
conservaba su escalinata (Twiss, 1999, pp.139-140). Almansa habria experimentado un
auge economico a lo largo del siglo XVIII, que provoco un crecimiento demografico,
de manera que en 1755 contaba con 1040 vecinos. Esta situacién de bonanza también
posibilito la realizacion de importantes obras urbanisticas, la construccién de nuevos
edificios y la ampliacion de los ya existentes.

Entre ellos se encontraba la iglesia mencionada por Twiss, Santa Maria de la
Asuncion. Habia sido construida en el siglo XVI pero a inicios del siglo XVIII se
encontraba en mal estado. Se realizaron unos trabajos de reparacion que consistieron
en la construccidn de la torre, la capilla de la comunién y un nuevo abside. Todas las
obras estaban terminadas en 1773, por lo tanto el viajero conocio la nueva imagen de
laiglesia (Pereda Hernandez, 2009, pp. 272-279). El castillo habia sido construido por
los musulmanes en el lugar donde habia una torre romana, que aun existia en el siglo
XVII. Después paso a la orden del Temple y en 1310 volvi6 a la Corona; mas tarde
perteneci6 al marqués de Villena (Herrera Casado, 1989, pp. 29-34). Al salir de la
ciudad el viajero visité el monumento conmemorativo de la batalla de Almansa:

Aproximadamente media milla al este de la ciudad, en mitad de una llanura, hay
un obelisco cuadrado de piedra de treinta pies de altura: el pedestal se levanta sobre tres
escalones y en él hay inscripciones talladas en latin y en espafiol que sefialan que en
este lugar, el 25 de abril de 1707, se obtuvo la victoria sobre los rebeldes catalanes. El
nimero de muertos y prisioneros fue de dieciséis mil (Twiss, 1999, p.140).

El monumento que describe Twiss, fue mandado construir por el rey Felipe V
mediante una cédulareal enviada a Almansa. En ella ordenaba que se erigieraen el lugar
de la batalla una columna o pirdmide para conmemorar la victoria. También incluia la
inscripcién que debia llevar®. Las obras se demoraron y en 1709 todavia estaban en
marcha. El monumento ya no existia en 1869 y entonces se volvio a reconstruir (Lopez
Megia y Ortiz L6pez, 1998, pp. 394-414).

3 “Varios viajeros hacen referencia a esta inscripcion: “Para eterno reconocimiento, al gran Dios de los exercitos, y a su San-
tissima madre, de la insigne victoria, que con su Proteccidn consiguieron en este sitio, a veinticinco de Abril de mil setecien-
tos y siete, las armas del Rey Nuestro sefior don Phelipe Quinto, el animoso, Auxiliadas de las del Sefior Rey Christianissimo
Luis Dézimo quarto, el Grande, siendo General de todas el mariscal duque de Berwik, contra el exército de Rebeldes, y sus
aliados de quatro grandes potencias, quedando enteramente derrotados, muertos en la Campania, heridos y prisioneros,
diez y seis mil, y apressada toda su Artilleria, tren; y bagaje, con un Botin riquissimo. Don Pasqual de Villacampa y Pueyo”.
Citado por F. R. Lopez Megias, M. J. Ortiz Lopez.
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3. LAS IMPRESIONES DE DALRYMPLE Y PEYRON

El siguiente relato de viajes sobre La Mancha fue escrito por William Dalrymple,
un militar inglés destinado en Gibraltar, que aprovechd un permiso de cinco meses
para viajar por Espafia en el afio 1774. (Guerrero: 1988, pp. 423-428). El viajero
recomienda el viaje a La Mancha para apreciar bien la obra de Cervantes. Este autor
cruzé La Mancha de sur a norte, llegando en primer lugar al Viso del Marqués, donde
el alcalde le mostr6 el palacio del marqués del Santa Cruz (Dalrymple: 1777, p.30):

Es un edificio grande y cuadrado y ha sido magnifico, pero ahora esta arruinado,
estaba originalmente decorado por artistas italianos, en el gusto que adn se ve en algunos
palacios de Génova; las hazafas del famoso predecesor de esta familia contra los moros,
estan pintadas al fresco, muchos trofeos arrebatados a ellos todavia estan atesorados alli
(Dalrymple: 1777, p.30).

El palacio estaba en tan malas condiciones cuando Dalrymple lo visité porque
se habia visto afectado por el terremoto de Lisboa de 1755 (Campo Mufioz: 2009, pp.
29-40). Habia sido construido en 1562 con trazas de Enrique Egas el Mozo. Como
afirma el viajero, fue terminado por artistas italianos contratados por don Alvaro de
Bazan, para darle al edificio un aire genovés. El autor no debid entender la tematica
del ciclo pictérico que decora sus muros, ya que la mayoria eran de tema mitoldgico y
buscaban exaltar la figura del marqués de Santa Cruz (Lopez Torrijos: 2009, pp. 222-
229). Después de visitar el palacio Dalrymple repar6 en las casas del pueblo, que le
parecieron bajas.

El siguiente destino del militar inglés fue Manzanares, donde llegd después de
dejar Santa Cruz de Mudela a la izquierda. Diviso la torre de su iglesia mucho antes
de llegar, pero el municipio en si no le atrajo mucho porque le parecié igual que todos
los que habia dejado atras. Solo prest6 atencion al cuartel del carabineros que estaban
alli destacados (Dalrymple: 1777, p. 31). El autor no describid ninguno de los edificios
de Manzanares, ni siquiera la iglesia que vio de lejos. Segin Portuondo se trataba de
la parroquia de la Asuncion que databa de finales del siglo XIV o principios del XV
(Portuondo: 2007, p. 335).

Después de dejar Manzanares el viajero pasé por la venta de Quesada, pero
se dio cuenta de que no respondia a la descripcion que Cervantes habia hecho en el
Quijote. Sigui6 su camino hasta Villarta, poblacion que el viajero denomind “villano
agujero”. Al dia siguiente parti6 hacia Puerto Lapice, donde el autor sitGa uno de los
pasajes del Quijote: la aventura del Vizcaino. Sin reparar mas en esta poblacion, partio
hacia Camufias, que le parecié un lugar miserable. Desde alli llegé a Tembleque, una
localidad mayor que las demas, en cuya posada paso la noche (Dalrymple: 1777, pp.
30-33).

El viajero no se detuvo a describir ninguno de los pueblos por los que paso, pero
podemos saber cOmo eran en esta época gracias a la obra de Domingo de Aguirre. Este
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militar con formacién de matematico fue contratado en 1769 por el gran prior de la
Orden de San Juan para escribir un libro sobre la historia de la Orden y sus posesiones.
Este trabajo no se lleg6 a publicar en su época, pero se conservan dos manuscritos
originales, uno en la Biblioteca Nacional y otro en la biblioteca del Palacio Real de
Madrid*. Dicha obra contiene una descripcion de todas las localidades que formaban
parte de la Orden, que se completan con la representacion grafica de cada poblacion
(Mufoz Villarreal: 1997, pp. 572-574; Corella Suarez: 1992: pp.133-141).
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1. Domingo de Aguirre, Vista de Villarta, Descripcion del Gran Priorato de
San Juan de Jerusalén en los reinos de Castillay Leodn, 1769, Mss.20551, fol. 122,
Biblioteca Nacional de Espafia.

Segun la informacion aportada por Domingo de Aguirre Villarta era un pueblo
de poca importancia, que contaba con 193 casas. En la imagen vemos un conjunto
de casas bajas del que sobresalen dos torres (Aguirre: 1769, pp.136-140), una
perteneciente a la parroquia de San Juan Bautista y la otra a la casa del ayuntamiento
(Rubio Liniers: 1999, p. 33). En primer plano aparece un puente sobre el rio Zancara.
Puerto Léapice era aun mas pequefio que Villarta, ya que solo contaba con 44 casas
y no tenia iglesia. Camufias estaba un poco menos poblado que Villarta y tenia una
iglesia con la advocacion de Nuestra Sefiora de la Asuncion. El lugar mas importante
de los mencionados era Tembleque, que contaba con 800 casas una iglesia dedicada
a la Virgen, un convento de San Pedro de Alcantara y varias ermitas (Aguirre: 1769,
pp. 136). Ninguno de los dos autores menciona su plaza mayor construida durante el
reinado de Felipe IV (Herrera Casado: 2004, pp.131-133).

Antes de salir de La Mancha pas6 por La Guardia, que segun Dalrymple tenia
una situacion encantadora porque estaba sobre un desfiladero. Desde alli se dirigi6
a Ocafia, pero no prestd atencion a ninguno de los edificios relevantes del lugar
(Dalrymple: 1777, pp. 33-35), como las iglesias de Santa Maria, San Pedro y San Juan;
el convento de Santo Domingo y el de San José; o los palacios de los grandes maestres
y el de Cérdena.

4 Biblioteca del palacio Real MC/182 y Biblioteca Nacional de Espafia Mss/20551. Existe también una copia del siglo XIX que
fue editada en 1973.
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Jean Francois Peyron fue un diplomatico nacido en la ciudad provenzal de Aix
en 1748. Realiz6 un viaje por Espafa entre 1777 y 1778 y publicé su relato de forma
anonima. Fue otro viajero francés, Jean Frangois Bourgoing quien nos descubrié la
autoria de este relato al recomendar en su libro de viajes la descripcién de Granada que
habia escrito Peyron (Garcia Mercadal: 1999, p. 237).

Peyron cruz6 La Mancha en su camino desde Coérdoba a Madrid. Al contrario
gue otros viajeros contemporaneos, el diplomatico francés tuvo una opinién muy
positiva sobre esta region, ya que afirmaba que habia sido muy bien descrita por
Cervantes, cuyos personajes eran conocidos por todo el mundo. El viajero consideraba
a La Mancha una region alegre, donde se cantaba y se amaba la musica, especialmente
las seguidillas. EI primer pueblo en el que se detuvo fue Viso del Marqués, pero no
visito el palacio del marqués de Santa Cruz. Después pasé por Valdepefias, famosa por
su buen vino tinto, que es el mas apreciado de Espafia. Desde alli llegd a Manzanares,
pero no nos dej6 ningln detalle sobre esta localidad, sino que aprovech6 para hablar
de las virtudes de la region y de las minas de mercurio de Almadén, segln su punto de
vista, una de las mas ricas y de las que mas tiempo llevaban explotandose.

A continuacidn llegé a Villarta, pero no describié esta localidad, sino que hace
referencia al rio Guadiana que discurria una larga distancia bajo tierra y aparecia
en los Ojos del Guadiana. También pasé por Puerto Lapice, donde s6lo habia ocho
casas y que anteriormente era una venta. Siguié su camino hasta Consuegra, una
ciudad considerable, que contaba con numerosas iglesias y algunos conventos. Los
alrededores de la localidad estaban llenos de huertas y el campo estaba bien cultivado.
El altimo lugar de La Mancha al que el viajero hace referencia es Mora, una pequefia
villa muy poblada, situada en un lugar Ilano, rodeado de bellos paseos (Peyron: 1782:
pp. 318-323).

Existe una descripcion de Consuegra realizada por Domingo Aguirre en 1769.
Este autor afirmaba que se habian encontrado muchos vestigios de la antigiiedad, como
monedas, lapidas, medallas, restos de un acueducto y de un circo romano. Peyron
hizo referencia a las iglesias pero no las nombr6 ni precisé su namero. Aguirre nos lo
especifica en su descripcion.

La decadencia de esta Villa ha sido grande y de tal modo que cualesquiera de
sus hijas fundada por ella le igualan o le compiten. Tiene dos parroquias. Santa Maria
de la Asuncion que es la mas antigua cuya fabrica es echa la mayor parte de piedras de
los antiguos templos Romanos, como queda adherido. La otra, con la advocacion de
San Juan Bautista que se erigio en lo material en capitulo celebrado en Alcazar a 17 de
Setiembre de 1567 es grande y de buena fabrica moderna porque la primera se la llevo
el rio por lo que hicieron un revestimiento de piedra para sujetar el Rio en tiempo de
lluvias (Aguirre: 1769, p. 77).

En cuanto a los conventos, la descripcion de Aguirre nos permite saber que
habia uno de religiosos de San Pedro de Alcantara, otro de carmelitas y otro de
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monjas bernardas. En el dibujo de Consuegra realizado por Aguirre estan sefialados
los edificios mas importantes. Ademas de los ya citados podemos ver otros, como las
ermitas del Pilar y de la Vera Cruz, la torre del palacio maestral, el castillo y un edificio
a las afueras al que titula con el nombre de la fabrica. Cuando tratd sobre la poblacion
de Mora también omitid la mencion a sus edificaciones mas importantes: la iglesia de
Santa Maria, construida hacia 1525, posiblemente con trazas de Alonso de Covarrubias
0 Juan de Horozco (Rodriguez de Gracia: 1990, pp. 74-79; Rodriguez de Gracia: 1983,
p. 57). El convento de franciscanos bajo la advocacion de San Eugenio, que se termind
de construir después de 1612 (Salazar: 1612, pp. 295-296). Tampoco menciono el
castillo de Pefias Negras que se encontraba a las afueras de Mora (Fernandez Pombo:
1977, pp. 8-13).
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2. Domingo de Aguirre, Vista de Consuegra, Descripcién del Gran Priorato de
San Juan de Jerusalén en los reinos de Castillay Ledn, 1769, Mss.20551, lam.2,
Biblioteca Nacional de Espafia.

4. UN DIPLOMATICO FRANCES EN LA MANCHA

El francés Jean Francois Bourgoing, fue el siguiente en dejarnos su testimonio
sobre La Mancha. Llegd a convertirse en un gran conocedor de Espafia, puesto que
residié en Madrid durante diez afios. Su primera estancia en el pais tuvo lugar desde
1777 a 1785, tiempo en el que desempefi los cargos de primer secretario de embajada
y encargado de negocios. Regresé en 1791 como ministro plenipotenciario de Francia
y tuvo que abandonar el pais precipitadamente en 1793 cuando fue anunciada la
condena a muerte de Luis XVI. Escribié dos obras sobre sus viajes, la primera Nouveau
voyage en Espagne, vio la luz en 1788. La segunda Tableau de I’Espagne moderne fue
publicada en 1797, después de su segundo viaje. Se trata de una reedicion ampliada del
primer texto (Bennassar y Benassar: 1998, p. 1207).

Bourgoing atravesé varias veces La Mancha, la primera fue en el curso de
un viaje de Aranjuez a Valencia que comenz6 a finales de abril de 1783. El primer
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lugar que describi6 fue, Villamanrique, donde habia una granja al borde del Tajo, con
vegetacion y una cascada artificial. Alli residian los monjes de Uclés unas cuantas
semanas al afio. Después llegaron al miserable pueblo de Fuentiduefia. Méas tarde paso
por Tarancon, que contaba con unos dos mil fuegos. A continuacion se traslado a Villa-
Rubio y lleg6 a Uclés:

Este castillo se parece mas a la guarida de un tirano subalterno en los siglos del
sistema feudal, que a la residencia pacifica de una comunidad religiosa. Este era sin duda
otras veces, uno de los asilos fortificados que los caballeros de la orden de Santiago
habian construido para ponerse a salvo de las incursiones de los moros. Su destino ha
terminado, y el edificio le ha sobrevivido (Bourgoing: 1789: p.32).

El monasterio de Uclés le parece al viajero el hogar de un villano feudal
por su aspecto de fortaleza, era la casa principal de la orden de Santiago, lugar de
enterramiento de ilustres personajes como Jorge Manrique o don Alvaro de Lara. Sin
embargo, un siglo después amenazaba ruina y algunos estudiosos llamaban la atencién
sobre la necesidad de recuperarlo (Cortés Arrese: 2011, pp. 44-46). A continuacién fue
a Saelices, desde alli a Montalban, Congosto, Villar del Saz, Minglanilla y Villagordo.
En el camino no describié nada, solo nombro las salinas de Minglanilla, el rio Cabriel
y una cueva donde se escondian los contrabandistas (Bourgoing: 1789: pp. 33-37).

El segundo viaje de Bourgoing por tierras de La Mancha se hizo desde Valencia
hasta Aranjuez y después el viajero volvid a atravesar esta region hasta Sierra Morena.
El primer lugar que visité fue Almansa, ciudad célebre por la batalla que le dio el trono
a Felipe V, situada en una llanura bien cultivada. Cerca de la poblacion el viajero vio
el monumento conmemorativo de la batalla de Almansa que ya habia sido mencionado
por Twiss:

A un tiro de cafion a un lado de Almansa se eleva un zécalo al que se sube por
algunos escalones y donde los cuatro lados llevan en lengua latina y en lengua espafiola
una inscripcion relativa a la victoria conseguida por el Mariscal de Berwick. Este zocalo
esta coronado por una pequefia piramide, sobre la cual se ve un leén armado (Bourgoing:
1789: pp. 120-121).

El autor sefiala que el monumento estaba al lado de un camino, de manera
que todos los viajeros podian verlo, pero consideraba que este era insuficiente para
recordar una victoria tan importante. La poblacién de Almansa si le pareci6 agradable,
puesto que es espaciosa, con calles anchas y casas bonitas. Al norte de Almansa vio
un antiguo castillo deshabitado (Bourgoing: 1789: p. 111). Se trata del castillo de
Almansa, una fortaleza de época almohade que fue tomada entre 1242 y 1243 por las
tropas cristianas del infante Alfonso y la Orden de Santiago. EI marqués de Villena
Juan Pacheco le hizo una profunda reforma, pero en el momento en el que la vio el
viajero habia caido en desuso y estaba en ruinas (Simén Garcia: 2011, pp.113-116).
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Después de dejar Almansa el viajero se adentr6 en unas tierras pobres salpicadas
de arboles y cultivos. Bourgoing avistd Chinchilla, pero no nos dejo detalles sobre
esta poblacion. Después lleg6 a Albacete, que era el Unico oasis de actividad en esas
tierras tan desierta, ya que tenia una industria basada en el acero, que agrado al viajero.
Albacete era una ciudad muy frecuentada, sobre todo, por comerciantes. También
visito La Gineta, La Roda, Minaya y El Provencio. Nos aporta poca informacion sobre
estas localidades, de Minaya solo dice que estaba tan desprovista, que no encontraron
alimentos que comprar. En el caso de El Provencio el autor destaca que vivia gracias
al cultivo del azafran. El siguiente municipio en el que se detuvo fue Mota del Cuervo,
cuyo paisaje salpicado de molinos de viento le hizo rememorar las aventuras del
Quijote. El viajero estaba seguro de que el pasaje de la lucha contra los gigantes tuvo
lugar aqui, puesto que Quintanar y El Toboso se encontraban cerca (Bourgoing: 1789:
p. 112-126). Sin embargo, parece que los molinos en los que se inspird Cervantes para
escribir esta aventura eran los de Campo de Criptana. En esa época, Segun el estudio
de Jiménez Ballesta de las Relaciones Topogrdficas de Felipe 11, Mota del Cuervo no
tenia molinos en esa época, o si los tenia no eran tantos como en Criptana (Jiménez
Ballesta: 2001, pp. 23-26). El viajero siguié su camino esperando visitar EI Toboso,
pero el cochero no compartia sus gustos literarios y no quiso desviarse, de modo que
solo pudo ver de lejos el campanario de la iglesia. Seguidamente Bourgoing atraveso
Quintanar de la Orden y continué hasta llegar a Corral de Almaguer, desde donde se
dirigi6 a Aranjuez.

El autor no se detuvo a describir estas dos Ultimas localidades, pero dedicé varias
paginas a la carretera que se estaba construyendo para viajar desde Madrid a Andalucia,
gracias al conde de Floridablanda. Segun el viajero esta via estaba a la misma altura que
cualquiera que se pudiera encontrar en Europa. Su impacto seria muy positivo en La
Mancha, puesto que serviria para dinamizarla y revivir su industria. El viajero afirma
que ¢l fue uno de los primeros en beneficiarse de esta nueva infraestructura, puesto
gue emprendid otro viaje hacia Andalucia en 1785. En primer lugar Bourgoing se
traslad6 de Madrid hasta Ocafia, donde menciona solamente su escuela de equitacion.
Después paso6 por La Guardia, que le pareci6 un gran mont6n de ruinas. Sin embargo
opinaba que Tembleque tenia mejor apariencia. Alli se elaboraban algunos articulos de
merceria y habia una pequefia industria de salitre. A continuacion llegé a Madridejos,
donde el viajero vio un paseo de olmos que le agradé mucho después de haber pasado
por unas tierras desprovistas de vegetacién. La siguiente parada en su camino fue
Puerto Lapice, donde Don Quijote se hizo armar caballero. Después encontré Villarta
y Manzanares, la poblacién mas grande de La Mancha, donde se podia beber un vino
tan bueno como el de Valdepefias. Su viaje por La Mancha termind después de pasar
por Santa Cruz y Almuradiel.

En la segunda edicion de su obra Bourgoing volvid a narrar los viajes por La
Mancha incluidos en la primera versién del libro, pero introdujo algunas novedades,
como la alusidn al castillo de Consuegra y a la Casa de Caridad de Ciudad Real:
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Cuenta con una casa de misericordia que debe a la bondad del arzobispo de
Toledo para con sus feligreses diseminados por La Mancha. Es un edificio soberbio, que
en 1790 habia costado ya méas de dos millones de reales (Bourgoing: 1797, p.78).

El arzobispo al que se refiere el viajero es Lorenzana, quien mand6 hacer la
casa de Caridad de Ciudad Real que formaba parte de su politica ilustrada. Buscaba
atender a los necesitados y ensefiarles un oficio con el que se pudieran ganar la vida. La
adquisicion de los terrenos para la construccion de la casa de Caridad de Ciudad Real,
comenzo a hacerse en 1784. El edificio fue trazado por el arquitecto Eugenio Lopez
Durango y en 1791 ya estaba completamente terminado (LOpez Navas y Montero
Dominguez: 1987, pp. 27-37).

5. LOS ULTIMOS VIAJEROS DEL SIGLO XVIII

Joseph Townsend también dedicd parte de su libro de viaje por Espafia a La
Mancha. Realiz6 su viaje en 1786 y 1787, unos meses después de la muerte de su
esposa. Era médico de profesién pero estaba interesado en otros temas como la
conquiliologia, la paleontologia y la geologia (Robertson: 1988, p. 134). El viajero
paso tres meses en Madrid y después realizé un viaje a Sevilla que comenz6 el 15 de
febrero de 1787. En primer lugar llegd a Ocafia, que le parecié un pueblo bastante
grande, donde habia cuatro parroquias y diez conventos. Siguieron el camino hasta
La Guardia, pobre y miserable, que estaba al borde de la ruina, porque solo contaba
con una industria de salitre. A pesar de la miseria que encontrd en este lugar, su iglesia
le parecid hermosa. Sus altares eran modernos y no estaban muy decorados, pero en
uno de ellos habia cuadros de Angelo Nardi (Townsend: 1998, p. 255). Efectivamente,
Cean Bermudez afirma que en la iglesia de La Guardia habia cuadros de este artista,
que habia pintado al servicio del rey Felipe V. También habia hecho pinturas al fresco
en la capilla de la Concepcidn de la misma iglesia (Cean Bermudez: 1800, pp. 221-
224).

El viajero esperaba poder ver los molinos de La Mancha y no qued6 descontento,
porque los encontré a las afueras de cada pueblo. Opinaba que se utilizaban porque
no habia corrientes de agua (Townsend: 1998, p. 255). Segln Jiménez Ballesta, el
primer testimonio escrito que tenemos sobre molinos en Castilla-La Mancha es una
carta del hijo del infante de don Manuel, dandole permiso a la villa de Chinchilla
para construir un molino. Segun las Relaciones topogrdficas de Felipe II, en 1575, las
poblaciones manchegas que tenian molinos eran Campo de Criptana, Belmonte, Las
Mesas, El Pedernoso y Villaescusa de Haro. Esta informacion no es completa porque
no todas las villas respondieron al cuestionario. En 1752, cuando se hizo el Catastro
de la Ensenada, habia unas treinta y tres poblaciones que contaban con molinos de
viento, entre ellas aparecian los pueblos mas visitados por los viajeros que iban a
Andalucia, como Consuegra, Manzanares, Quintanar de la Orden, Tembleque y El
Toboso (Jiménez Ballesta: 2001, pp. 17-23).
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Su siguiente parada fue Tembleque, donde también habia una industria de salitre.
Segun el viajero estaba muy despoblado y contaba con una parroquia una ermita y
un convento. EI 17 de febrero llegé a Camuifias, que solo era una miserable aldea
(Townsend: 1998, p. 255-256). Segln las fuentes de la época Camufas tenia en 1785
unos 1400 habitantes y solo contaba con una parroquia y algunas ermitas (Porres de
Mateo: 1986, p. 157). Desde alli fue a Puerto Lapice, donde el viajero vio numerosas
norias para regar los cultivos aunque le parecié un lugar muy pobre. Aqui el Unico
edificio que describe es la venta:

La venta es del tipo tradicional de Espafa. Tiene sesenta pies de longitud vy, si
descontamos las construcciones adyacentes, no mas de diez de anchura. En un extremo
se encuentra la cocina, que es una campana de chimenea de diez pies cuadrados, con un
hogar en el centro, rodeado por tres de sus lados por un banco que sirve a los arrieros
para sentarse durante el dia y dormir por la noche. Se abre a un establo en el que con
simplicidad primitiva, y bajo un mismo techo hospitalario (Townsend: 1998, p. 256).

Segun el viajero la venta tenia un patio con un pozo al lado del edificio principal,
habia también un dormitorio sobre el establo. Townsend no indica nada, pero es muy
posible que esta sea la venta donde otros viajeros sitdan una de las aventuras de Don
Quijote. Aunque el edificio habia sido construido en el mismo siglo XVIII (Villaverde
Gil: 2002, p. 55). Después fueron a Manzanares y en el camino vio muchas norias
para regar los cultivos. Las casas del pueblo eran de barro y ademés habia un castillo
y una iglesia donde vieron cuatro buenas pinturas. Pero lo que méas le complacio a
Townsend fue su vino, que segln su criterio era tan bueno como el Borgofia o el
Oporto (Townsend: 1998, pp. 256-257).

El castillo de Manzanares fue fundado hacia 1239 por la orden de Calatrava,
segun los datos aportados por las Relaciones topograficas de los pueblos de Espana.
Su finalidad seria la de proteger la tierras y a sus nuevos pobladores de los ataques
musulmanes (Gijon Granados: 2003, pp. 54-55). En cuanto a las pinturas mencionadas
son las del retablo mayor, que Portuondo atribuye a Ribera o a algun pintor de su
misma escuela (Portuondo: 2007, p. 335) Antes de salir de Manzanares Townsend nos
dio una breve descripcion de la posada donde se alojo, ya que le parecié mas comoda y
espaciosa de lo normal. Media ciento ochenta pies por treinta y seis y tenia en la zona
central establos, cocheras y la cocina. A los lados estaban los dormitorios que tenian
cuatro camas cada uno (Townsend: 1998, p. 257). En Manzanares habia varias ventas
en aquella época: la venta de Quesada en el camino hacia Alcazar de San Juan, otra en
el camino de Valdepefias, la venta de Borondo en el camino de Almagro y una casa de
campo en el de Torralba que disponia de alojamiento para personas y monturas (Porres
de Mateo: 1985, pp.173-175).

La siguiente parada en el camino fue Valdepefias, donde lleg6 el 19 de febrero
pero tan solo menciond la calidad de su vino. Finalmente fueron a Santa Cruz y
Almuradiel. Antes de salir de La Mancha describié la venta donde se alojaron en
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este ultimo pueblo: estaba organizada en torno a un patio, y tenia habitaciones bien
amuebladas, con chimenea y dos alcobas. En el tltimo piso habia habitaciones para el
administrador y el personal (Townsend: 1998, pp. 257-258).

Este pueblo habia sido fundado en el nuevo camino de Andalucia en 1781,
un afio después de que el Papa Pio VI autorizara al rey para tomar posesion de este
territorio que habia pertenecido a la Orden de Calatrava. La posada de Almuradiel se
estaba construyendo en 1785 (Porres de Mateo: 1985, pp.71-72), segin Townsend
estaba terminada cuando él la visito.

El Gltimo viajero que nos dejé sus impresiones sobre La Mancha en el siglo
XVIII fue Wilhelm von Humboldt, hermano del famoso naturalista Alexander von
Humboldt. Visit6 Espafia entre 1799 y 1800, acompafiado por su mujer embarazada,
sus tres hijos y un amigo (Puig-Samper: 1999, pp. 329-355).

Humboldt pasé por La Mancha en el trayecto de Toledo a Andalucia, pero
se detuvo solo lo imprescindible, de manera que su descripcion es muy breve. En
primer lugar paré en Manzaneque, un pequefio pueblo que tenia un castillo arruinado.
Después cogid el camino de Puerto Lapice, en el que habia muchas ventas mencionadas
en el Quijote y llegé a Consuegra. Segun el autor era una bella localidad donde se
conservaba un palacio situado en la cima de un monte (Humboldt: 1998, pp. 143-144).
Debia de referirse al castillo, que en estos momentos ya no era la casa del prior de la
Orden de San Juan, sino la ermita de Santa Maria la Blanca. Esta ermita existia desde
el siglo XV1I, cuando se erigi6 para sustituir a una antigua que databa de 1229. Estaba
decorada con un retablo en el que se representaban escenas de la vida de Cristo, San
Juan Bautista un santo sin identificar y un castillo que podria ser el de Consuegra
(Ferndndez-Layos de Mier: 1984 pp. 11-14, 42-44).

Por ultimo pasé por Manzanares y Santa Cruz, localidades de las que no dio
muchos detalles, solo se detuvo a describir la venta del segundo municipio:

La posada me pareci6 extraordinariamente buena y bien dispuesta. Era un edificio
cuadrado que en el patio descansaba sobre 12 columnas de piedra, con habitaciones
espaciosas y una cocina muy bonita. En el fondo de la misma habia una elevacion, en
la que estaba el fogdn, alrededor del cual un saledizo del muro, cubierto con una estera,
servia de asiento. Alrededor del mismo hay ademas sillas y una especie de bonitos
tabouret, especie de cilindros hechos de juncos (Humboldt: 1998, pp.144-145).

Después de salir de Santa Cruz el viajero atraveso Sierra Morena abandonando
La Mancha, sin dar mas detalles sobre la regién. La descripcion de esta posada no
aparece ni en el Catastro del Marqués de la Ensenada ni en las Descripciones del
Cardenal Lorenzana. En la primera fuente se menciona la existencia de algunos
mesones en la poblacion, pero no se describen sus edificios (Porres de Mateo: 1985,
pp. 244-255)°.

5  Archivo General de Simancas (ASG), Direccion General de Rentas, 12 remesa, Catastro de la Ensenada Respuestas Genera-
les, L470, fol. 62r- 64r. Consultado on-line el 10/0372015 http://pares.mcu.es/Catastro/servlets/ServietController.
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6. CONCLUSION

Los viajeros del siglo XVIII atravesaron La Mancha de una forma muy
precipitada, debido a que solo constituia un lugar de paso obligado en su viaje. Todos
ellos atravesaron la region utilizando las rutas que iban de Madrid a Andalucia y de
Madrid a Valencia o a la inversa. A su paso por La Mancha dedicaron poco tiempo a
conocer sus municipios y por lo tanto, las pocas descripciones que realizaron son muy
escuetas. Casi todos los viajeros solian dar una opinion general de los pueblos que
encontraban a su paso. En muchos casos era bastante negativa. A Margarot Consuegra
le parecié mal ordenada y descuidada, Twiss denomina a Villarta villano agujero y a
Camufias de lugar miserable. Normalmente estas criticas negativas venian inspiradas
por las malas condiciones en las que se encontraban estos pueblos, su pobreza o su
pequefio tamafio. También hay opiniones positivas como la de Twiss sobre Almansa
por tener un mayor tamafio que las localidades de su alrededor y una buena arquitectura.
Peyron fue el autor que tuvo una opinidn mas positiva, Consuegra le parecidé una
ciudad considerable, pero no describe el resto de las localidades por las que paso. Las
ciudades eran las protagonistas de los libros de viaje del siglo XVIII y los pequefios
pueblos de La Mancha con sus modestas construcciones no consiguieron atraer lo
suficiente la atencion de los viajeros.

A pesar de que los autores ignoraron la mayor parte del patrimonio artistico
manchego, algunos de sus elementos lograron despertar su interés, en su mayor
parte fueron edificios civiles. Castillos como el de Consuegra, la fuente de Ocana, el
monumento de la batalla de Almansa, los molinos o las ventas que describen Townsend
y Humboldt. Esto es poco comun puesto que la arquitectura religiosa suele tener una
mayor presencia en los relatos de viaje, pero en el caso de La Mancha la mayoria de los
viajeros se limitan a hacer referencia al nimero de iglesias y conventos que habia en
un municipio sin referirse a ninguno en concreto. Los viajeros apenas hacen referencia
al arte mueble, el Unico que rompid esta tendencia fue Townsend que menciond las
pinturas de Angelo Nardi en La Guardia y las pinturas de la iglesia de Manzanares.

Los viajeros no solo se veian atraidos por el patrimonio artistico, sino que
tenian otros intereses como la ciencia, la economia o la sociologia. Estas inquietudes
se ven reflejadas en la atencion prestada por los autores estudiados a los paisajes, los
cultivos, los caminos y la industria de La Mancha. Estas preocupaciones denotan la
gran influencia que tenian en ellos las ideas ilustradas, ya que la mayoria de estos
elementos eran producto de las politicas que estaban llevando a cabo las autoridades
del pais siguiendo esta ideologia. La Casa de Caridad fundada por Lorenzana en
Ciudad Real, la mejora de las comunicaciones con la construccion de nuevos caminos
y el establecimiento de algunas industrias.

Por ultimo cabe mencionar la presencia de Don Quijote de La Mancha en la
mayoria de los relatos estudiados. Los autores mostraron interés por conocer los lugares
mencionados en la novela de Cervantes y especulaban con la localizacién de algunas
de las aventuras del caballero de la triste figura. Esta tendencia pone de manifiesto que
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en el siglo XVII1I Don Quijote de La Mancha ya era la mejor carta de presentacion de
la tierra que le dio nombre.
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EL TORREON DE CARRION DE CALATRAVA. HISTORIA, ARQUEOLOGIA
Y RESTAURACION

Miguel Angel Hervas Herrera
(Baraka Arquedlogos, S.L.)

Tomas Torres Gonzalez
(Baraka Arquedlogos, S.L.)

1. INTRODUCCION

El Torredn de Carrién es una antigua casa solariega construida en la década de
1780 por iniciativa de Juan Drouvillet, primer conde de Carrion de Calatrava, y situada
en el sector central del nucleo urbano de esa localidad (figura 1). A mediados del
siglo X1X fue considerada por Pascual de Madoz (ed. 1987: 1, 284) como “...la mejor
de la provincia en cuanto a las necesidades agricolas, por sus almacenes, graneros y
bodegas...”. Tras diversos cambios de propiedad y uso, alcanz6 el siglo XXI en un
estado de conservacion muy precario.

En los altimos afios, el esfuerzo conjunto de las distintas administraciones ha
permitido su rehabilitacion integral y su recuperacion para usos publicos de caracter
cultural, gracias a la ejecucién de un Plan Director precedido por un exhaustivo
estudio arqueoldgico, y desarrollado en tres fases de obra consecutivas. El objetivo de
la intervencion era rehabilitar el conjunto respetando al maximo su fisonomia original
y su indudable valor histérico y arquitecténico.

En la actualidad, el complejo arquitecténico esta integrado por dos cuerpos de
fabrica de grandes proporciones —Torre6n y Camara— distribuidos en torno a un
patio empedrado de contorno irregular, y cuenta con aljibe y bodega subterranea.

2. EL CONTEXTO URBANO

El Torredn de Carridn, también conocido como Casa Zaldivar, se localiza en el
nacleo urbano de Carrién de Calatrava (Ciudad Real), en el namero 12 de la calle de
los Caidos, antiguamente conocida como calle de la Hoz, muy cerca de la confluencia
con las calles Cervantes y del Potro, unos 80 m al norte de la Plaza de la Constitucion
(figura 2). Se trata de una zona llana del sector central de la poblacion, en la que no se
han conservado restos del urbanismo preexistente. De hecho, el sustrato geoldgico de
la zona, constituido por calizas terciarias, aflora directamente bajo las soleras de los
pavimentos del primer momento de ocupacion.

En el entorno proximo se localizan otros edificios de alto valor patrimonial, tales
como laiglesia parroquial de Santiago Apdstol —tardogotica, con importantes reformas
del Renacimiento y de épocas barroca y neoclasica—, el edificio del Ayuntamiento, de
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la segunda mitad del siglo XIX, o la Casa de la Encomienda, construida inicialmente
en el siglo XVII.

En este apartado merece especial mencion La Casa de Castafieda, colindante
con El Torredn por el este, dado que formé parte en origen de ese mismo conjunto
arquitectonico, segin se deduce de la identidad formal y constructiva entre ambos
edificios en cuanto a materiales, aparejos, y tipologia de vanos y molduras, y tal como
demuestran los datos arqueolégicos en coincidencia con diversos testimonios orales.

e \: /‘, _.‘-. ¢ | | e -:';P_\_‘,;-‘?,
XA S PR =R
2. Planta del complejo monumental y &rea de proteccion.
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3. RESENA HISTORICA DEL EDIFICIO

El Torredn fue construido en la década de 1780 como casa solariega de los
Condes de Carrion de Calatrava. Las obras se realizaron por iniciativa de D. Juan
Drouvillet, personaje de origen francés y residente en Bayona, que en agosto de
1783 habia comprado el Sefiorio de la localidad —incluidas las tierras de propios
y la jurisdiccion de la villa— y se habia convertido en el primer Conde de Carrion
de Calatrava, al recibir dicha dignidad de parte del rey Carlos Il por los servicios
prestados a la Corona (Rodriguez, 2014: 36-37).

El edificio no es citado por el Catastro de Ensenada, fechado para la localidad
en el afio 1752, de donde se deduce que su construccion es posterior a esa fecha.
Por otra parte, segln recoge el historiador Juan Rodriguez Jiménez (2014: 37), en el
archivo de los Condes de Carrion de Calatrava se conserva un documento fechado a
comienzos de la década de 1780 que incluye la cuenta “del gasto de la obra hecha en
la casa del Sefior Conde de Carrién”, en referencia al complejo arquitectonico objeto
del presente articulo, lo que viene a confirmar que su construccion inicial se produjo
entonces.

El 3 de mayo de 1826, El Torredn fue vendido por los Condes de Carrion,
junto con otras propiedades, a Ignacio Zaldivar, de quien lo hered6 en 1827 su hijo,
José Zaldivar y Carrillo, segin demuestra una nota del Registro de la Propiedad. A
la muerte de éste ultimo, acontecida en 1890, el edificio pas6 a propiedad de su hijo,
Joaquin Zaldivar y Santisteban (Rodriguez, 2014: 38).

El conjunto arquitecténico estuvo en poder de la familia Zaldivar hasta bien
entrado el siglo XX, por lo que es conocido también con el nombre de Casa Zaldivar.
Asi lo Ilamaba a mediados del siglo X1X el Diccionario de Pascual de Madoz (ed.
1987: 1, 284), que en el articulo referido a Carrion de Calatrava afirma que dicha
villa “...tiene 500 casas de habitacion, entre las cuales es bastante notable la de los
sefiores Zaldivar, por su solidez y espaciosos departamentos; y es sin duda la mejor
de la provincia en cuanto a las necesidades agricolas, por sus almacenes, graneros y
bodegas...”.

A'lo largo del siglo XX, el edificio principal —el Torreon propiamente dicho—
funciono sucesivamente como escuela de nifias, carcel del pueblo durante la Guerra
Civil, y vivienda de diversas familias. El edificio de almacén o Camara fue ocupado
también por varias viviendas y cuadras en su planta baja, mientras que la planta superior
0 “camardn”, que en origen habia albergado un lagar, sirvié para la celebracién de
bailes de sociedad durante la década de 1960.

El conjunto pertenecia a la familia Peco Moraga cuando lo compré la Diputacion
Provincial de Ciudad Real, ya en la década de 1980. El 23 de junio de 1992 fue
declarado Bien de Interés Cultural con categoria de Monumento!. La incoacién
previa de dicho expediente se habia producido con fecha 14 de octubre de 19912

1 Decreto 97/1992, D.0.C.M. n° 51, 8 de julio de 1992, pag. 3099-3101.
2 D.0.C.M.n° 82,25 de octubre de 1991, pag. 3568-3570.
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El &rea de proteccion establecida por el decreto de declaracion, ademas del propio
inmueble, incluia todas las parcelas colindantes?®.

En 1998, por ultimo, el conjunto fue cedido por la Diputacion al Ayuntamiento
de Carrion de Calatrava. En la actualidad se encuentra inventariado por la Carta
arqueoldgica del municipio con el nimero de inventario 07/13/031/0042.

4. DESCRIPCION DEL CONJUNTO

En su estado actual, el complejo monumental esta integrado por dos cuerpos de
fabrica distribuidos en torno a un patio empedrado de contorno irregular: el Torredn
propiamente dicho, que ocupa el flanco sur del conjunto, y la Cadmara, que cierra el
patio interior por el oeste (figura 3).

b

iy

| '

;

3. Distribucion de los edificios integrantes del complejo arquitectonico.

4.1. El cuerpo principal o Torreon

Ocupa el flanco meridional del conjunto, es de planta rectangular (14,34 x 10,20
m), cuenta con tres alturas, y estd cubierto con tejado de teja curva a cuatro aguas
sobre estructura de madera. Una pequefia linterna, también de planta cuadrangular,
corona la cubierta. Apoya sobre un z6calo perimetral de mamposteria caliza en aparejo
irregular, y esta construido con obra mixta de tapial de tierra acerado o calicastro entre
machones y cintas dobles de ladrillo. Presenta una cuidada simetria en sus dos fachadas
principales —norte y sur—, en las que todos los vanos de cada planta, equidistantes
y cuidadosamente alineados, estan enmarcados en ladrillo macizo y se sitdan sobre la
vertical de los vanos de los pisos restantes (figura 4).

La fachada principal esta orientada al sur y cuenta con cuatro vanos por
piso, distribuidos simétricamente. Los vanos de los dos pisos inferiores, todos ellos

3 Parcelas 02, 03, 04, 08, 09, 12 y 22 de la manzana 94950; parcela 03 de la manzana 93950; parcela 03 de la manzana
93957; parcela 06 de la manzana92943; y parcelas 01y 02 de la manzana 94941.
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adintelados y de igual tamafio, rematan con dinteles de ladrillo a sardinel. En el piso
inferior se situa la puerta de entrada, flanqueada por dos ventanas al oeste y una al este,
gue en su origen tuvieron el mismo formato que la puerta. El piso intermedio exhibe
cuatro grandes balcones protegidos por antepechos de forja sin apenas proyeccién
hacia el exterior. El piso superior, integramente edificado con ladrillo, apoya sobre una
moldura de ladrillo de media cana y medio bocel entre filetes corridos, y sus vanos, de
menor tamafio, rematan con arcos de medio punto.

El esquema de la fachada norte es basicamente idéntico al de la ya descrita,
con la Unica diferencia de que, en ella, los cuatro vanos del piso inferior conservan su
formato original, idéntico al de la puerta de entrada.

4. Fachada norte del edificio principal o Torredn, una vez finalizados los trabajos.

El alero de la cubierta presenta un vuelo muy destacado, y fue construido a
base de una sucesion continua de filetes corridos de ladrillo escalonados a la inversa
gue remata, bajo la linea del tejado, en una hilera de pequefias bovedillas de yeso que
simulan la disposicién de las cobijas en una cubierta de teja.

La planta superior conserva, al interior, restos de pinturas al fresco que
representan una falsa balaustrada perimetral rematada con florones, y tras ella, un
frondoso jardin idealizado, dentro de una tradicion pictérica de falsas arquitecturas
muy caracteristica de las décadas finales del siglo X VIII.

Los forjados entre plantas estuvieron soportados por jacenas de madera de
seccién cuadrangular, de gran escuadria. El forjado existente entre las planta baja y
primera, que se ha conservado integro y en buen estado, carece del hueco necesario para
el tiro de una escalera, de donde se deduce que la escalera original de comunicacion
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entre ambas plantas estuvo situada en la vivienda colindante por el este, conocida
como Casa de Castafieda y en origen perteneciente al conjunto que nos ocupa. Asi lo
confirman tanto las referencias orales recogidas sobre el terreno, como la existencia de
dos grandes puertas —hoy tapiadas— en el muro oriental del edificio Torredn, una en
planta baja y otra en planta primera, ocultas durante décadas tras los revestimientos de
las paredes, y descubiertas durante los trabajos de restauracion.

Cuando se dividio la propiedad de ambos inmuebles, se construy6 en el
angulo sureste del patio una nueva escalera exterior en sustitucion de la anterior. La
comunicacién entre las plantas primeray superior se resolvié mediante una escalera de
caracol hoy desaparecida, parcialmente empotrada en el sector central del muro oeste.

4.2. El almacén o Camara

Cierra el patio interior por el oeste, y constituye un buen ejemplo de arquitectura
tradicional destinada al almacenamiento de productos agropecuarios. Tiene planta
rectangular (26,20 x 8,24 m) y dos alturas sobre la rasante del terreno, mas un sétano
en el tercio meridional. Esta construido con obra mixta de tapial de tierra acerado
entre machones y cintas dobles de ladrillo, y reforzado al exterior por medio de un
conjunto de ocho contrafuertes de mamposteria. La fabrica descrita apoya sobre un
zbcalo perimetral de mamposteria caliza en aparejo irregular (figura 5).

La planta baja, cuyas esquinas estan construidas con silleria caliza de buena
calidad de talla, conserva sin grandes alteraciones su estructura original, propia de
una camara para almacenamiento de grano: se halla dividida longitudinalmente en dos
naves por medio de una secuencia central de seis grandes pilares de planta cuadrada
fabricados con mamposteria, que soportan un total de catorce bévedas tabicadas de
arista construidas con ladrillo.

El sétano presenta idéntico esquema constructivo, aungue tiene un menor
desarrollo en altura y s6lo cuenta con dos pilares centrales para un total de seis bdvedas,
dado que solo esta presente en el tercio meridional del edificio. Los pilares del s6tano
se sitlian bajo la vertical de los dos pilares mas meridionales de la planta baja.

La planta superior es diafana, esta cubierta a dos aguas por un tejado de teja
curva sobre cerchas de madera a la espafiola, y en origen acogié un pequefio lagar. A
este edificio le fue afiadido, en un momento constructivo de cronologia indeterminada,
un cuerpo de fabrica rectangular de dos alturas, cubierto con teja curva a tres aguas
y construido con tapial de tierra entre machones y cintas de ladrillo, que se adoso en
perpendicular al sector central de la fachada oriental del inmueble preexistente.
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5. A. Vista general del edificio Camara, antes y después de la intervencion.

5. B. Vista general del edificio Camara, antes y después de la intervencion.
4.3. El patio interior

Avrticula los recorridos en el interior del conjunto, y distribuye los accesos entre
los diferentes cuerpos de fabrica. Estuvo desde su origen pavimentado con cantos
rodados cuarciticos organizados en funcién de un complejo juego de maestras para
evacuacion de aguas pluviales, y contaba con dos pozos y con un sumidero central que
conducia las aguas de superficie al interior de un aljibe situado en su extremo sur. A
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¢l puede accederse desde la planta baja del edificio Torreén, o directamente desde el
exterior a través de un porton situado en la calle Cervantes.

Su angulo noreste estuvo ocupado por un cuerpo de fabrica de planta
rectangular y una sola altura, construido con tapial de tierra y carente de cualquier
valor de patrimonio, que en el momento de iniciarse los trabajos se encontraba casi
completamente arruinado, y fue eliminado durante la tercera fase de los trabajos.

4.4, La Casa de Castafieda

La vivienda colindante por el este, conocida como Casa de Castafieda, también
formo parte del conjunto, segiin demuestra tanto la fisonomia de su fachada exterior,
como los datos aportados por el estudio arqueoldgico realizado y por las diversas
fuentes orales consultadas.

En la actualidad ocupa los n°® 8 y 10 de la calle de Los Caidos, y se encuentra
convertida en una vivienda urbana tradicional de dos alturas y planta basicamente
cuadrangular, cubierta con teja curva sobre estructura de madera, y con sus dependencias
distribuidas en torno a un patio central porticado, mas un patio trasero adicional de
perimetro muy irregular.

Al igual que el cuerpo principal de El Torreo6n, esta construida con obra mixta
de tapial de tierra entre machones y cintas dobles de ladrillo. La fachada principal,
orientada al sur, exhibe una cuidada simetria. La puerta principal de entrada al inmueble
se presenta flanqueada por pilastras molduradas de silleria caliza, remata con un dintel
adovelado también de silleria, y conserva restos de policromia en rojo, negro y amarillo.
Los ventanales del piso inferior presentan grandes dinteles de ladrillo adovelados, cuyo
borde superior exhibe un Ilamativo juego de molduras alternativamente curvas y rectas.

A la Casa de Castafieda pertenece en la actualidad la bodega subterranea
documentada junto al flanco oriental del patio. Aunque desconocemos en qué momento
se produjo la division del complejo en dos propiedades diferentes, sospechamos que
fue con posterioridad a la redaccion del Diccionario de Pascual de Madoz, acontecida
en los afios centrales del siglo X1X, dado que la descripcidn que esta obra hace del
edificio parece referirse al inmueble completo.

5. LA INTERVENCION ARQUEOLOGICA

Uno de los principales objetivos de la intervencién era rehabilitar el conjunto
respetando al maximo su fisonomia original y su indudable valor histérico y
arquitecténico. Paraello era imprescindible realizar un estudio arqueol6gico del mismo
con anterioridad a la redaccion del Plan Director, y un seguimiento arqueolégico
exhaustivo de todas las fases de obra.

Gracias a la intervencion realizada, el inmueble ha podido recuperar su fisonomia
y recorridos originales, y ha sido dotado de nuevos usos sin perder por ello su valor
como documento historico construido.
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5.1. El Estudio arqueoldgico previo

Los trabajos de estudio arqueoldgico previo se llevaron a cabo entre octubre de
2006 y octubre de 2007 bajo la direccion de los arquedlogos Miguel Angel Hervas
Herrera y Tomas Torres Gonzalez, y mediante el concurso del Taller de Empleo El
Torredn. Consistieron en el control de las labores de desescombro, en la realizacién
de excavaciones arqueoldgicas en diferentes puntos del complejo, y en la lectura
estratigrafica completa de los edificios conservados, incluidas las medianeras.

La lectura estratigrafica de fabricas y paramentos permitié determinar con
precision el contorno de las diferentes fases constructivas existentes, y su sucesion en
términos de cronologia relativa, y sirvié ademas para identificar la configuracion inicial
de ambos edificios y sus recorridos, para establecer qué elementos eran originales y
cuales habian sido afadidos posteriormente, y para determinar el valor histérico y
arqueologico de todos ellos, lo que habria de servir durante las fases de obra para decidir
qué elementos debian ser recuperados, y cuéles podian ser eliminados (figura 6).

CAMARA. FACHADA ESTE

e [ ——
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[rp— T —

[ = [ v min
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6. Lectura estratigrafica de la fachada oriental de la Camara.

Ademas, se llevd a cabo un desescombro completo del solar bajo seguimiento
arqueoldgico, lo que evito6 la destruccion no documentada de cualquier elemento con
valor monumental o documental, y permitié recuperar informacion suficiente sobre
las partes derruidas del edificio: entre los escombros se localizaron algunos elementos
constructivos recuperables —piezas de silleria, ladrillos moldurados, fragmentos de
vigas...—, de los que se obtuvieron, ademas, datos importantes para la redaccion del
Proyecto de Rehabilitacion, y un sélido conocimiento sobre la historia constructiva del
conjunto.

Por ultimo, se realizaron diversos sondeos arqueol6gicos en puntos estratégicos,
tanto al interior del edificio de la Camara como en el patio, con el fin de documentar
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el paquete estratigrafico subyacente a los niveles de pavimento més modernos, y los
materiales arqueoldgicos asociados a las fosas de cimentacion de los distintos cuerpos
de fébrica.

El estudio descrito permitié descubrir y documentar, entre otros elementos: la
escalera original de bajada al sétano de la Camara, un lagar en la planta superior de
ésta y una tinaja empotrada en la planta inferior, el aljibe subterraneo existente en
el extremo sur del patio y la atarjea que lo alimentaba, la gran bodega subterranea
contigua a la medianera este, y los sucesivos niveles de pavimento tanto del patio
como de los edificios Torreon y Camara.

5.1.1. Estudio del edificio Torredn

La estructura del Torre6n, muy afectada por la ruina de la cubierta y por los
desplomes generados por ésta en los muros de carga, fue completamente restaurada en
el aflo 2001, en una intervencidn realizada sin el preceptivo seguimiento arqueoldgico.
En el transcurso de la misma se reconstruy6 el armazon de cubierta, se restauraron
las fachadas, y se sustituyd el forjado de la planta superior por planchas de hormigén
prefabricado, operacion durante la cual sufrieron importantes dafios los frescos que
decoran el interior de la planta alta. El forjado de la primera planta, en cambio, ha
conservado su estructura original intacta.

En el momento de comenzar el Estudio arqueol6gico que nos ocupa, el interior
de la planta baja del Torredn, originalmente diafano, se encontraba compartimentado
en diversas habitaciones de uso doméstico por medio de numerosos tabiques de muy
diversa factura, todos ellos levantados a lo largo de la segunda mitad del siglo XX para
adaptar el edificio a sus nuevos usos. Estas compartimentaciones se hallaban en un
estado de ruinamuy avanzado, y carecian por completo de cualquier valor de patrimonio,
mas alla de un cierto interés documental, que fue debidamente salvaguardado por la
intervencidn arqueoldgica. Fueron demolidas durante la segunda fase de obra.

En origen, la planta baja de la fachada norte —orientada al patio interior—
disponia de cuatro puertas de acceso funcionales, de las cuales tan s6lo una conservaba
su formato original en el momento de comenzar los trabajos. Otras dos de ellas estaban
tapiadas por completo, y la cuarta, situada en el angulo noroeste del edificio, habia
sido reducida notablemente de tamafio mediante su tapiado parcial. Los cuatro vanos
de la planta baja de la fachada sur —integrada en la calle de los Caidos— eran en
origen idénticos a los de la fachada norte. En la actualidad, tres de ellos se encuentran
convertidos en ventanas mediante el tapiado de su tercio inferior, de modo que tan sélo
la puerta principal de acceso mantiene su formato original.

Tras la segregacion de la Casa de Castafieda, la comunicacién entre las plantas
baja y primera del Torre6n pasé a realizarse por medio de una escalera de obra
construida en el interior de un cuerpo de fabrica de nueva planta que quedé adosado
al extremo oriental de la fachada norte del edificio, ocupando el angulo suroriental
del patio. La construccion de este nuevo acceso obligé a tapiar la puerta mas oriental
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de la planta baja de la fachada norte, y a desmontar el antepecho de forja del balcén
correspondiente de la primera planta. De la escalera descrita no se han conservado
mas que sus improntas en la fachada norte del Torredn y en la medianera contigua, el
basamento de sus muros de carga perimetrales, y el pavimento del rellano inferior.

En un momento de reforma de cronologia indeterminada se construyé un porche
adosado a la fachada norte del edificio. Estuvo cubierto a un agua con tejado de teja
curva, y soportado por columnas de fundicion que apoyaban sobre zapatas de piedra. La
cumbrera de su cubierta quedaba por debajo del umbral de los balcones de la primera
planta, con los que no interferia. EI porche descrito incorporaba en su extremo oeste
una pequefia habitacion equipada con chimenea. En 2001 se encontraba en avanzado
estado de ruina, y fue completamente desmantelado por la intervencion restauradora
acometida entonces. El porche en cuestion no formaba parte del disefio original del
edificio, y no ha sido reconstruido.

5.1.2. Estudio del edificio Camara

A partir de mediados del siglo XX, la Camara dej6 de ser utilizada para
almacenamiento de productos agropecuarios, y fue reutilizada como edificio de vivienda
y cuadras. Como consecuencia de ello, y en varias fases sucesivas, se llevaron a cabo
importantes modificaciones en sus recorridos originales mediante la apertura de nuevos
vanos Y el tapiado o reconversion de otros ya existentes, y su interior fue objeto de
diversas compartimentaciones que respondian a procesos de compra-venta parciales,
segregaciones y repartos, de modo que, al comienzo de la intervencién, la estructura
original del interior del edificio era practicamente irreconocible a simple vista.

Por lo que respecta a la modificacion de puertas y ventanas, durante el estudio
arqueologico realizado fue posible identificar todos aquellos vanos que formaban parte
del diseno original del edificio y determinar la configuracion inicial de los mismos,
diferenciandolos de aquellos que habian sido abiertos a posteriori como consecuencia
de la adaptacion del edificio a sus nuevos usos.

Asi, se identificod la puerta principal de acceso a la planta baja, situada en el
extremo septentrional de la fachada este, y reconvertida en simple alacena como
consecuencia de la construccion de una nueva escalera exterior de acceso a la planta
superior, que cegaba el acceso original. De las cuatro puertas restantes que jalonaban
la fachada oriental de la planta baja, sélo una resultd ser original.

Las dos ventanas existentes en la fachada norte de la planta baja fueron
convertidas en sendos portones de acceso de animales al interior de la cuadra habilitada
en ese sector, para lo cual habia sido necesario eliminar sus jambas originales, y rasgar
el muro de carga en la vertical de ambos vanos hasta alcanzar la cota de pavimento
del patio contiguo. La ampliacién de la luz original de ambos vanos dejo6 sin apoyo
a los dos arcos de ladrillo que los remataban, lo que obligé a reforzarlos mediante el
empotramiento de viguetas de madera y el tabicado parcial del intrad6s de los mismos.
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Como consecuencia de la pérdida de capacidad portante de los arcos originales y de
la deficiente calidad del refuerzo de madera aplicado, se abrieron grandes grietas
verticales en esa fachada (figura 7).

7 B.La fachada norte de la Camara, antes y después de la intervencion.
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También fueron modificados los recorridos del cuerpo de fabrica afiadido en
este sector del edificio, cuya puerta original de entrada desde el patio, situada en su
fachada oriental, habia sido tapiada y reconvertida en chimenea, y sustituida en sus
funciones por otra de nueva apertura en su fachada sur.

En el momento de comenzar los trabajos, la planta baja de la cdAmara se encontraba
dividida en un total de trece estancias diferentes por medio de la construccion de
diversos tabiques que atestaban contra los pilares centrales originales. El sector sur
fue dedicado a vivienda, y en él se documentaron dos cocinas equipadas con sus
correspondientes chimeneas, y diversas estancias asociadas (figura 8). El tercio norte
fue dedicado a usos agricolas y ganaderos, como demuestra la existencia de diversos
pesebres y ganchos de madera empotrados en las paredes.

8. Cocina documentada en el angulo suroriental de la planta baja de la Camara.

En su disefio original, el acceso al sotano se llevaba a cabo por medio de una
escalera de tiro recto dispuesta el paralelo al eje longitudinal del edificio, que arrancaba
en el interior de la planta baja de la Camara, y desembarcaba junto al &ngulo oriental de
la pared norte del sétano. A raiz de la transformacion del edificio en viviendas, la mitad
superior de la escalera descrita fue amortizada con escombros, y sustituida en sus
funciones por un nuevo tramo de escalera transversal al anterior y con salida directa al
patio empedrado central, a través de una puerta de nueva apertura situada en la fachada
oriental del inmueble.

Por altimo, cabe destacar el hallazgo de una tinaja empotrada en el pavimento de
la planta baja del inmueble, completa y en buen estado, que formaba parte del disefio
original de la cadmara, y sirvié para almacenamiento de productos agropecuarios.
Durante el proceso de compartimentacién de la planta baja de la camara, la tinaja fue
rellenada con escombros, y su boca quedd amortizada por la construccion de uno de
los tabiques divisorios.
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La planta baja ha conservado completas las catorce bovedas de arista que servian
de soporte a la planta superior, sin que en ninguna de ellas se observe indicio alguno de
la existencia de un tiro de escalera, lo que demuestra que el acceso a la planta superior
se realizo siempre desde el patio del complejo, por medio de una escalera exterior
situada junto al extremo norte de la fachada oriental.

Desconocemos la configuracion de la escalera original, que en cualquier caso
era distinta a la de la escalera existente en el momento de comenzar los trabajos,
conformada por catorce grandes peldafios de piedra en un Gnico tiro rectilineo paralelo
a la fachada oriental del edificio, ascendente de norte a sur, que desembarcaba en
una pequefia galeria superior cubierta con un tejado a un agua soportado por dos pies
derechos de madera, y protegida con una balaustrada de madera torneada.

La planta superior de la Camara, en cambio, apenas habia sufrido modificaciones
relevantes en su distribucion y recorridos, méas alla de la colocacion de nuevos
pavimentos sobre los niveles de uso originales. Desde un principio estuvo dividida en
dos espacios por medio de un tabique divisorio transversal que segregaba el tercio norte
de la sala, en cuyo interior se han documentado los restos de un lagar perteneciente al
primer momento de uso del edificio.

En efecto, esta sala estuvo equipada en origen con un pavimento de baldosas
articulado en funcion de dos maestras diagonales que, partiendo de los angulos noreste
y noroeste de la estancia, confluyen en el sector central de su lado sur, junto al borde
de un lebrillo empotrado en el nivel de pavimento a modo de poceta de decantacién
(figura 9). Cada uno de los tres panos de pavimento definidos por las maestras
presenta vertiente hacia éstas, que a su vez vierten hacia el sur, en direccion al lebrillo
mencionado. Por medio de un pequefio desaguie perforado en el fondo del lebrillo, los
liquidos resultantes del prensado vertian al interior de una tinaja—hoy desaparecida—
situada en la planta baja del edificio, bajo la vertical de dicho desagiie.

9. Restos del lagar documentado en el extremo septentrional de la planta alta de la Camara.
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5.1.3. Estudio de la medianera oriental

La configuracion de la actual medianera oriental del conjunto demuestra que
todas las edificaciones situadas al este del patio formaron parte inicialmente de la
misma propiedad que la Camaray El Torredn, aunque hoy sélo pertenecen al conjunto
tres de las habitaciones situadas en la planta baja.

En este sector se observa la existencia de tres cuerpos de fabrica consecutivos
en el tiempo, alineados en direccion norte-sur. EI méas antiguo de ellos ocupa el tercio
sur de la medianera, y se adosa al angulo noreste del Torredn. Los tres tienen planta
rectangular y dos alturas, y sus fachadas visibles —que configuran la actual medianera
este del conjunto— estan construidas con tapial de tierra acerado o con cajones de
mamposteria encofrada entre cintas dobles de ladrillo, sobre zdcalos continuos
de mamposteria caliza irregular, y presentan numerosas reformas, consistentes
principalmente en el tapiado o modificacion de algunos vanos originales, en la apertura
de otros nuevos, y en la reparacion de los tapiales deteriorados mediante la aplicacion
de rechapados de mamposteria caliza o de ladrillo hueco.

5.1.4. Estudio del patio interior

En origen estuvo pavimentado por un empedrado dividido en cuatro cuarteles
triangulares por otras tantas maestras diagonales que, partiendo de cada una de las
esquinas del espacio, convergian ensusector central, punto en el que se han documentado
los restos de un sumidero conectado a una atarjea subterranea (figura 10) que conducia
las aguas de superficie hacia el interior del aljibe, también subterraneo, situado en el
cuadrante suroriental del patio. Unos 4 m al oeste del aljibe se documenté también la
existencia de un pozo de planta circular, entibado al interior con mamposteria caliza
trabada con arcilla.

El aljibe se localiza frente a la fachada norte el edificio principal de El Torreon,
tiene planta rectangular alargada en direccion este-oeste, cuenta con 5,20 m de longitud
por 3,20 m de anchura, tiene una profundidad maxima de 2,40 m en la vertical del
intradds de la clave, estd enfoscado al interior con mortero hidraulico, y cubierto por
una béveda de medio cafidn ligeramente rebajada, construida a base de pequefios
mampuestos irregulares de piedra caliza colocados en posicién de dovela, y en la
actualidad parcialmente derruida (figura 11).

172

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



I CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO Il

10. Patio empedrado y atarjea de evacuacion de aguas superficiales.

Bajo el flanco oriental del patio se documento la existencia de una bodega
subterranea de grandes dimensiones que pertenece actualmente a la Casa de Castafieda,
colindante por el este con el complejo arquitectonico que nos ocupa. La bodega
en cuestion se halla limpia y en perfectas condiciones de uso, aunque desprovista
de tinajas, y cuenta con un amplio acceso escalonado desde el interior de la crujia
occidental de la mencionada Casa de Castafieda, situada en el n® 8 de la calle Caidos.

La bodega citada es subterranea en todo su desarrollo: fue integramente
excavada en el sustrato geologico del solar —calizas pontienses de la Era Terciaria—
mediante el sistema de mina, segin demuestra el hecho de que las bovedas que cubren
las distintas galerias estan también esculpidas directamente en la roca, al igual que
las paredes con sus nichos para alojamiento de tinajas, y las propias superficies de
uso (figura 12). Esta compuesta por un total de siete galerias abovedadas de trazado
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basicamente rectilineo, distribuidas segiin un esquema general de planta ramificada.
Cuatro de estas galerias estan orientadas en direccion este-oeste, mientras que las
tres restantes presentan orientacién norte-sur. Cada una de las galerias cuenta con
alrededor de 1,50 m de anchura, y con una altura méaxima de 2,10 m hasta la clave
de la boveda. Las dos galerias del extremo meridional, orientadas en direccion norte-
sur, descienden sensiblemente de cota hacia el sur, mientras que las cinco restantes se
presentan horizontales.

En total, la bodega suma unos 64 m lineales de recorrido, y cuenta con 47 huecos
para alojamiento de tinajas. Por sus notables dimensiones, encaja con la descripcion
aportada en 1848 por el Diccionario de Pascual de Madoz (ed. 1987: |, 284).

5.2. Seguimiento arqueoldgico de las fases de obra

El seguimiento arqueoldgico se llevo a cabo bajo la direccion de los arquedlogos
Miguel Angel Hervéas Herrera y Tomas Torres Gonzélez, en paralelo a cada una de
las diferentes fases de obra, que se desarrollaron entre mayo de 2009 y noviembre
de 2013. Permiti6 salvaguardar los valores documentales del conjunto, recuperar
todos los elementos constructivos que podian ser reutilizados durante la restauracion,
documentar la secuencia estratigrafica completa del subsuelo, evitar la destruccion no
documentada de tabiquerias, pavimentos y otros elementos constructivos, y garantizar
la correcta aplicacion de los criterios de intervencion previamente establecidos, de
modo que, tras la intervencién restauradora, el conjunto arquitecténico pudiese
conservar la mayor parte de su carga documental y sus principales valores materiales
y formales.

12. Galeria de la bodega subterranea documentada bajo el flanco oriental del patio.
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6. LAS FASES DE OBRA

La primera intervencion restauradora conocida en El Torre6n de Carrion se habia
realizado con caracter de urgencia en 2001, y consisti6 exclusivamente en la sustitucion
de la cubierta a cuatro aguas del edificio principal, en la reposicion del forjado de su
planta superior con planchas prefabricadas de hormigén, y en la consolidacion de sus
fachadas norte y sur. El resto del conjunto permanecié en estado de ruina parcial.

La recuperacion sistematica posterior del conjunto arquitectonico se llevé a cabo
entre mayo de 2009 y noviembre de 2013 segun los criterios de intervencion establecidos
durante la fase de Estudios previos, y se articul6 en tres grandes fases de ejecucion.

Dado el deficiente estado de conservacion de las fabricas existentes, la
intervencidn desarrollada a partir de 2009 hubo de llevar a cabo importantes labores de
consolidacion estructural, mediante la restauracion y restitucién de fabricas y cubiertas,
el tratamiento de fachadas exteriores, la eliminacion de humedades por capilaridad en
la base de los muros de carga, y el saneamiento de las estructuras-soporte, entre otras.

6.1. Primera fase. Restauracion del edificio Camara

Se desarrollé entre mayo de 2009 y octubre de 2010 bajo la direccién facultativa
del arquitecto Francisco José Cuenca Herreros. La intervencién se centr6 en la
consolidacion estructural de la cdmara, que antes del comienzo de las obras presentaba
importantes patologias que amenazaban con su ruina total a corto plazo.

Entre dichas patologias cabe destacar la presencia masiva de humedades
capilares en la base de los muros de carga perimetrales; la descomposicion parcial
de los seis pilares de fabrica de la planta baja, con pérdida de capacidad portante; la
intensa meteorizacion de los ladrillos que conforman los plementos de las bovedas
de la planta baja; importantes descalces y desplomes en los contrafuertes exteriores;
desaparicion casi total de la cubierta del edificio...

Con los trabajos de esta primera fase se pretendia, por un lado, impedir la ruina
total del edificio y asegurar su conservacion, devolviendo las funciones estructurales
perdidas a sus muros de carga, contrafuertes, pilares y bovedas tabicadas; y por otro,
eliminar todos aquellos elementos anadidos durante la ultima etapa de uso del edificio
que careciesen de valor patrimonial, y recuperar los elementos que hubiesen podido
ser eliminados o transformados entonces, devolviéndole al edificio su fisonomia y sus
recorridos originales.

Para ello se realizaron diversos trabajos de consolidacion estructural, entre los
gue cabe destacar:

- el zunchado perimetral del tercio sur del edificio, que sirvio de atado a la base
de las fabricas y liber6 de presiones a las paredes perimetrales del sétano, consolidadas
al interior con obra de ladrillo;

- la restauracion de los contrafuertes exteriores, que fueron recalzados y
reparados con obra de mamposteria similar a la original, rejuntados con mortero
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mixto, y rematados en coronacion con pequefios tejadillos de teja curva idénticos a los
originales;

- el encamisado de los pilares de la planta baja y del s6tano, que se encontraban
parcialmente descompuestos por efecto de la humedad capilar y de la fatiga de
los materiales. El cuarto pilar de la planta baja contando desde el sur hubo de ser
desmontado por completo y reconstruido desde su base;

- el refuerzo estructural de las bovedas de arista, cuyos ladrillos se encontraban
en parte descompuestos por efecto de la humedad, comprometiendo la estabilidad
del conjunto. Para ello fue necesario sustituir los ladrillos afectados, eliminar los
revestimientos de yeso del intrad6s de las bévedas, y aplicar nuevos revestimientos de
yeso reforzado con marmolina, previa colocacion de una malla de fibra de vidrio que
aseguraba la transmision homogénea de las cargas y ayudaba a prevenir la aparicion
de grietas o fisuras (figura 13).

- la construccion de losas autoportantes en plantas alta y baja, que descargan
de presion tanto a las bovedas del s6tano como a las de la planta baja, al tiempo
que facilitan su sustentacion. La losa de la planta baja fue montada sobre bovedillas
plasticas de sistema multimédulo cavity, que facilita la ventilacién natural del area,
eliminando por conveccién tanto la humedad capilar como la de retorno. Ello obligé
al desmontaje —previa documentacion arqueoldgica completa— de los pavimentos
originales de ambas plantas, que en cualquier caso se encontraban en muy deficiente
estado de conservacién. Tan sélo fueron conservados in situ el pavimento de ladrillos
asociado a la boca de la tinaja empotrada en planta baja, y el del lagar del extremo
norte de la panta alta, en torno a los cuales se crearon sendas discontinuidades en las
respectivas losas para conservar la lectura de ambos elementos.

- la reconstruccion de la estructura completa de cubierta del edificio, previo
zunchado perimetral del mismo en coronacion. La cubierta fue reconstruida en su
integridad, reproduciendo con toda precisidén su esquema y dimensiones originales,
para lo cual se recuperd y copid una de las pocas cerchas originales que se habian
conservado completas (figura 14).
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14. Proceso de reconstruccion de la estructura de cubierta de la Camara.

Por otra parte, las modificaciones sufridas por el edificio como consecuencia de
su transformacion en vivienda habian alterado profundamente su fisonomia interior,
todas ellas databan de la segunda mitad del siglo XX, derivaban de la aplicacion de
usos impropios, y carecian por completo de cualquier valor de patrimonio, por lo que,
de acuerdo con la Direccion Facultativa y con la Comisién Provincial de Patrimonio,
se tomd la decision de revertirlas, acometiendo los trabajos de restauracion necesarios
para devolverle al edificio, en la mayor medida posible, su fisonomia original, lo que
ademas permitio recuperar sus recorridos tal como habian sido concebidos en un
primer momento.

Con este objetivo se realizaron diversos trabajos de restauracion, consistentes
principalmente en la eliminacion de todas las compartimentaciones de la planta baja
(figura 15), en la reapertura de las puertas originales tapiadas —incluida la principal—,
en la recomposicion de la geometria original de los vanos que habian sido modificados
(figura 16), y en la eliminacion de aquellos que habian sido abiertos a posteriori.
También se recuperaron la traza original rectilinea de la escalera de bajada al s6tano, y
los niveles de uso originales empedrados adyacentes al edificio (figura 17).

15 A. El interior de la planta baja de la Camara, antes y después de la eliminacion de las
compartimentaciones de mediados del siglo XX.
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15. B. El interior de la planta baja de la Camara, antes y después de la eliminacion de las
compartimentaciones de mediados del siglo XX.

16 A. Recomposicion de la geometria original del vano principal de acceso al cuerpo afiadido de la
Cémara.

16. B. Recomposicidn de la geometria original del vano principal de acceso al cuerpo afiadido de la
Cémara.
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Laintervencion restauradora mas significativa afect6 a la escalera y la galeria que
facilitaban el acceso a la planta superior de la CAmara. Ambas se encontraban en muy
precario estado de conservacion, no formaban parte del disefio original del edificio,
habian sido edificadas sobre un relleno muy inestable que era necesario eliminar y que
contenia materiales de cronologia reciente, y su construccion habia obligado al tapiado
de la puerta principal de acceso a la planta baja del inmueble, dotada de cierto valor
monumental.

En virtud de todas estas circunstancias, y de acuerdo con la Direccion Facultativa
y con la Comisién Provincial de Patrimonio, se tomo la decisién de desmontar ambos
elementos, que fueron sustituidos por una escalera de nueva factura en acero cortén
sobre estructura metéalica, lo que permiti6 a su vez la recuperacion de la puerta principal
de la planta baja (figura 5).

También cabe destacar la recomposicion de la geometria original de las dos
ventanas de la planta baja de la fachada norte, que habian sido transformadas a
mediados del siglo XX en portones de acceso al interior de la cuadra habilitada en ese
sector del edificio. La restauracion realizada permitio recuperar el apoyo natural de
los dos arcos superiores de ambas ventanas, con la consiguiente estabilizacion de la
fabrica original (figuras 7y 18).

17. Reparacion de los pavimentos empedrados del patio junto a la
fachada oriental de la Camara.
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18. Trabajos de recomposicion de la geometria original de las ventanas de la
planta baja de la fachada norte de la Camara.

Asimismo, se eliminaron algunos elementos afiadidos ajenos a las funciones
originales del edificio, tales como el pesebre empotrado en el muro oeste de la cuadra,
0 las tres chimeneas de las cocinas documentadas, cuyos tiros rompian ademas las
fabricas originales.

Por ultimo, se llevo a cabo la reparacion de los tapiales acerados deteriorados
de las fabricas de la planta alta. Para ello se aplicd el criterio de minima intervencion,
de modo que los acabados originales que se encontraban en buen estado fueron
conservados intactos, y solo se restituyeron los tramos desaparecidos o aquellos que se
habian desprendido de su soporte.

6.2. Segunda fase. Restauracion del edificio Torredn

Se desarroll6 entre noviembre de 2010 y mayo de 2011 bajo la direccion
facultativa del arquitecto Juan Basiano Salcedo Calvo. En esta ocasion, la intervencion
se centro en la rehabilitacion integral de edificio principal o Torreon.

Por una parte, y siguiendo el mismo criterio aplicado durante la primera fase
en relacion con el edificio Camara, se eliminaron todas las compartimentaciones de
la planta baja y todos los revestimientos del interior de las plantas baja y primera, y
fueron recuperados y restaurados los vanos originales de las fachadas norte y sur, y sus
antepechos de forja.

Asimismo, se reforzé el forjado de la planta primera mediante la construccion
de una losa autoportante, y se recupero la circulacion del interior del edificio con la
construccion de las escaleras de acceso a las plantas primera y segunda, edificadas de
nueva planta en acero cortén sobre estructura metélica para mantener el mismo codigo
de restauracion que se habia aplicado en relacion con la Cdmara (figura 4).
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6.3. Tercera fase. Habilitacién para uso publico

Se desarroll6 entre junio y noviembre de 2013 bajo la direccion facultativa
del arquitecto Juan Basiano Salcedo Calvo. Durante esta Ultima fase se realizd la
restauracién de la medianera oriental, que fue acometida siguiendo los mismos criterios
de paramentacion que se habian aplicado previamente en el resto de las fabricas del
complejo arquitectdnico (figura 19). Ademas, se llevo a cabo la construccion de dos
aseos publicos en el ala oriental del conjunto, la pavimentacion del patio mediante
empedrados similares a los originales, la proteccion de los restos del aljibe, y el
tratamiento de las medianeras no histéricas. Se instalaron sistemas de alumbrado
y climatizacion en todo el complejo, diversos elementos de cerrajeria, un ascensor
exterior para acceso a la planta alta de la cdmara, y un escenario desmontable en el
extremo norte del patio.

19 A. La medianera oriental del conjunto, antes y después de su restauracion.

19 B. La medianera oriental del conjunto, antes y después de su restauracion.
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Asimismo, se realizaron trabajos de proteccién y musealizacion in situ de
diversos vestigios arqueoldgicos recuperados en fases anteriores, tales como la tinaja
empotrada en el pavimento de la planta baja de la Camara, o el lagar de la planta
alta. Por dltimo, se instalaron mamparas de cristal en la planta baja de la Camara
para delimitacion de aulas y espacios de trabajo, y se colocaron el mobiliario y los
cortinajes.

Con estaultima fase de trabajos finaliz6 el proceso de rehabilitacion y restauracion
del conjunto monumental de EI Torredn de Carrién, que ha quedado habilitado para
su nuevo uso como Escuela Municipal de Mdsica, Sede de la Agrupacion Musical
“Calatrava la Vieja”, y sala de congresos, exposiciones y conferencias, al tiempo que
ha recuperado sus principales valores histéricos y arquitectonicos, y ha conservado
tanto su valor como documento histdrico construido, como su originalidad material y
formal.
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VESTIGIOS DE LA IMAGEN URBANA TRADICIONAL EN LA PROVINCIA
DE CIUDAD REAL

Teodoro Sanchez-Migallén Jiménez
(Universidad Politécnica de Madrid)

Se trata de una aproximacion al estudio de la arquitectura vernacula de la
provincia de Ciudad Real, con un recorrido a través de las distintas comarcas,
destacando las caracteristicas de las diferentes respuestas constructivas al medio
fisico. Desde un conocimiento del territorio, y apoyandose en las imégenes, se analiza
de forma transversal el objeto arquitectonico que conforma la edilicia urbana de los
nacleos poblacionales del espacio provincial.

Se realiza una vision general de los escasos ejemplos populares de los caserios
de la provincia. Se estudia la casa urbana, la impronta visual en calles y plazas, como
tipo edificatorio mas comun, su composicion, materiales, programa, distribucion,
volumen, sistemas constructivos y elementos arquitectonicos (lenguaje formal).
Anélisis aproximativo a la arquitectura vernécula urbana, en un trabajo de campo casi
arqueoldgico.

Al no profundizar sélo se resumen los aspectos principales y diferenciales de
la arquitectura tradicional en la provincia de Ciudad Real, como transicion entre la
casa castellana y los cortijos andaluces, entre la casa extremeria y la levantina, con sus
influencias y peculiaridades.

1. INTRODUCCION

Vestigio, seglin el RAE, es el recuerdo, sefial o noticia que queda de algo pasado.
La aportacion que se pretende extractar en esta comunicacién se concreta en una
secuencia de imagenes de algunos rincones urbanos provinciales, que nos muestren en
su conjunto la cara vernacula, la imagen méas popular de caserios y villas, con la que se
puede interpretar y completar la historia constructiva, edificatoria, y en consecuencia, la
historia socio-econdémica de la poblacion ciudadrealefia del XXy primera mitad del XX.

Este estudio aproximativo aporta algunas claves sobre los elementos
identificativos de la arquitectura popular de las casas urbanas en las diferentes comarcas
de la provincia. Este analisis comparativo superficial revela la dificultad de establecer
limites geograficos precisos a estos invariantes constructivos, siendo muy difusas las
fronteras. Desde una simple divisién entre comarcas de Ilanura y de montafa, se puede
llegar a distinguir dentro de los montes de Ciudad Real (oeste de la provincia), la zona
norte, la intermedia que se funde con las areas de transicion del Campo de Calatrava,
y la zona sur del Valle de Alcudia, Almadén y Sierra Morena. Quedaria el este de la
provincia formado por la llanura manchega y la comarca especifica del Campo de
Montiel.
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Estas divisiones iniciales se apoyan en un analisis profundo de las condiciones
fisicas del territorio.

Las formas del relieve de la provincia de Ciudad Real, se organizan en tres
grandes unidades morfoestructurales mas una cuarta de transicion:

El zécalo norte, oeste y sur de la provincia de litologia paleozoica y precambrica.
La cuenca sedimentaria manchega al noroeste, con materiales del terciario.

La altiplanicie de Montiel al sureste, constituida por un roquedo mesozoico.

ElI Campo de Calatrava, en la zona central, de transicion, con asomos volcanicos

I 5uvics parsos y ravkers

I Suvicn reios medtarminecs scbm material sikced |

‘Sueloa hvisies y smiares |

1. Suelos de la provincia de Ciudad Real. Elaboracion propia.

La division del territorio, segun los suelos sean siliceos o arcillosos, es
concluyente para definir los materiales basicos de los que se componen las
construccionestradicionales, al oeste principalmente con piedra cuarcitica, (proveniente
de la consolidacion de areniscas con alto contenido en cuarzo, amarillenta o rojiza,
muy compacta y dura), y al este la arcilla (roca sedimentaria disgregada), que en la
construccion tradicional manchega es el material basico y primordial en forma de
tapial, adobe, ladrillo, teja, mortero de agarre y revestimiento, ademas de la piedra
caliza (roca sedimentaria de precipitacion quimica, formada por carbonato célcico,
abundante en La Mancha, llamada toba).

El Campo de Montiel, comparte su roquedo entre rocas areniscas y calizas,
siendo la arenisca una roca compuesta por arena empastada por cemento que le da la
dureza,de color pardo o rojizo, llamada piedra de moliz.

El z6calo base en el que se asienta la provincia es siliceo, con areniscas, cuarcitas
y pizarras; y en la llanura este, se esconde bajo una cobertera terciaria caliza, con
dolomias, margas, yesos y arcillas, mas o menos ricas en cal.

El clima continental sintetiza los rasgos fisicos del medio y es clave para ver
las posibilidades que le ofrece al hombre el entorno que le rodea. La irregularidad
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pluviométrica y su escasez en el este, contrasta con las lluvias mas regulares del
noroeste. “La regionalizacién climatica de Ciudad Real muestra como rasgos mas
destacados la oposicidn entre dos zonas claramente diferenciadas, una mediterranea
con matices oceanicos y otra con matices continentales, y entre ambas areas de
transicion”?, Estas diferencias se plasman sensiblemente en la inclinacion de cubiertas
y en la utilizacion de piedra en cerramientos para conseguir un mejor comportamiento
higrotérmico.

La ocupacion humana ha modificado profundamente el paisaje vegetal original
de la provincia, con una intensa deforestacion, los encinares se han convertido en
pastizales con arboles, quejigos, rebollos o robles en forma arbustiva o sub-arbustiva.
Existen cinco especies basicas en la provincia: encina, alcornoque, quejigo, roble
melojo o rebollo y sabina albar. De todas estas especies vegetales se extraen materiales
para la construccion, ramas para fabricar entramados en pafios de cubiertas y las falsas
0 sobrados, ademas de reforzar y arriostrar tapiales y elementos secundarios, como
pequefios porches. Materiales pobres pero presentes en las construcciones, sobre todo
en las mas rurales.

La floresta que acompana al encinar se limita a la retama de bolas y al romero.
Los matorrales propios del encinar calizo serian romerales, salviares, esplegueras,
tomillares y aulagares, y en el encinar siliceo tenemos jarales y cantuesares. En los
pastizales calizos tenemos esparto y lastonar, mientras que vallicares, berceales y
majadales se dan en los pastizales siliceos. El lentisco se da en las solanas de Sierra
Morena. El aumento de humedad y templanza térmica provoca la aparicion de arbustos
como el madrofio, el durillo, la cornicabra, el rusco y el brezo blanco.

PEPUTACON FROTIRRL, DN CRBD WAL COMARCAS NATURALES
RN B i EVCURTL O DTRARNTECCTIL PROVINCIA DE CIUDAD REAL

| L——
I o 4 Cuinirens

[ -

Imagen 2. Comarcas naturales de la provincia de Ciudad Real. Diputacion de Ciudad Real.

1 (Fernandez, 1991: 107).
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2. VALLE DE ALCUDIA-ALMADEN

El recorrido comienza desde el sur-oeste, con la comarca de Almadén, al
final del Valle de Alcudia, constituida por cerros y lomas suaves, con grandes vegas
en los limites con la provincia de Coérdoba. En este rincdn, comunicado desde
la antigliedad por calzadas romanas en su paso desde el Levante hasta Mérida, se
mezcla la arquitectura popular manchega con la extremefia y la cordobesa, con casas
desarrolladas en planta baja y sobrado, con fachadas de porton central y ventanas en
ambos lados, con ventanuco en alto. El interior se desarrolla a partir de un paso central
hasta el patio trasero, destacan la escasez de huecos a fachada y las grandes chimeneas
para la matanza. En las poblaciones mineras se mezclan los elementos de arquitectura
civil del XVIII, de ladrillo y motivos clasicistas, con las primitivas mamposterias de
cuarcita del lugar, hoy muy encalada.

Los huecos son de menor tamafio en las camaras, y evolucionan hasta convertirse
en balconcillos, con revoco en toda la fachada, recercando los huecos, sobre todo la
puerta o portdn, y disponiendo sobre las ventanas el guardapolvos o tejadillo de obra
revocado, cubriendo las rejas, mas decoradas en el modelo mas evolucionado y mas
reciente de casa.

4. Almadenejos.

5. Brazatortas. 6. Guadalmez.
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Poblaciones asentadas en laderas, con un trazado adaptado al terreno, irregular,
de raices hispano-musulmanas. Los sobrados en estos pueblos tienen mayor entidad que
en municipios mas serranos, indicativo de mayores cosechas. Se aprecia en las calles
una amplitud para el paso de carros, disponiendo de construcciones agropecuarias en
las afueras de los pueblos, corrales, apriscos, establos, cuadras y huertos, quedando
los centros para la vivienda del jornalero o pequefio propietario de ganado o tierras,
sin corrales amplios, en un parcelario mas comprimido, con unidades entre 150-250
m2, provenientes de la ordenacion original de la propiedad en algunas manzanas mas
modernas en los ensanches, y segregaciones de manzanas centrales con las grandes
casonas bajomedievales y posteriores.

Esta composicion de fachada se repite en los pueblos del Valle de Alcudia, siendo
un elemento peculiar las grandes chimeneas tronco-piramidales con base rectangular
alargada, que responden a un gran hogar que ocupa todo un frente del cuarto principal,
con campana de humos alta, vividera.

La impronta visual de algunas casas del XIX, se define por los vanos con cierto
orden, de pequefias dimensiones, con puertas discretas, aleros sencillos, colores
variados en los revocos, sobre mamposterias pobres, con una altura de cornisa entre la
planta baja y la planta y media, cubiertas a dos aguas con pendientes hacia la calle, con
una proporcion que iguala el ancho de calle con la altura de edificacion, con centros
donde los huecos salpican todos los frentes edificados, no existiendo grandes paredazos
silenciosos.

De Almadén dice Feduchi: “...su trazado es regular, amplias calles...”, del Valle
de Alcudia dice:

los pueblos son pequefios y muy humildes, de irregulares trazados y casas de
una sola planta, todo lo mas con la adicidn de una camara superior, de muros de piedra
y cubierta de teja a dos aguas, con el caballete paralelo a la calle. Tienen tres Gnicos
huecos: la puerta y una ventana lateral, y el pequefio de la cdmara,...revocos de violento
colorido,...recercado en blanco...en Cabezarrubias, Almoddévar y revocos de fuertes
tonos de color entre lineas blancas en Tirteafuera?.

La construccion popular de los pueblos mas serranos, cuya principal actividad
son los pastos ganaderos y el cultivo del cereal y olivo, se caracteriza por su humildad,
y el uso casi generalizado de la piedra en sillarejo, cuarcita, vista o encalada, con pocos
revocos, y estos de barro. Destacan las casas de labor con grandes cercados para el
ganado, quinterias diseminadas por el extenso territorio, ventas, poblados pequefios,
con trazados irregulares y sinuosos, adaptados a la topografia.

2 (M. Feduchi, 1984: 376).
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3. MONTES NORTE

Las arquitecturas populares de estas comarcas presentan grandes similitudes por
lo que se pueden englobar los pueblos de Cabafieros, montes de Toledo y montes de
Ciudad Real, formando entre todos la comarca de los Montes norte.

En algunos ejemplos de poblaciones préximas a la Siberia extremefia se usan
decoraciones barrocas en recercados de huecos, sobre todo la portada, destacando
Agudo. Como aportaciones a la construccién tradicional en la provincia, se realizan
cubriciones interiores con bévedas vaidas y de arista en planta baja, camaras cubiertas
con rollizos y suelos de entramados de cafias y maderas de menor entidad.

7. Agudo. 8. Puebla de don Rodrigo.

La construccién popular de esta comarca se caracteriza por el uso de la
mamposteria de sillarejo vista, encalada o revocada, las pequefias dimensiones de
las viviendas en planta baja, con programas sencillos, destacando el uso ganadero en
corrales, cuadras, cobertizos, parideras y pequefias construcciones rurales, mezclando
soluciones tipicas de la serrania, con otras mas evolucionadas en las poblaciones. El
tamario de las villas es reducido, no formando un auténtico casco, siendo producto de
la adicién de casas entorno a la iglesia y a los caminos, siempre adaptandose al terreno
en media ladera y junto a algdn rio o fuente importante.

Uno de los pueblos que conserva una imagen popular sera Piedrabuena, su casco
antiguo tiene forma almendrada, con el castillo extramuros. Con una topografia de
calles inclinadas, edificada sobre una loma, con manantiales proximos, constituye un
cruce de caminos. Las construcciones tradicionales se realizaban con mamposterias
enripiadas con piedras volcanicas de basalto y con piedras areniscas o cuarcitas,
usando el adobe en las camaras o plantas altas. Quedan restos de casas de labor y
pequefias agrupaciones de viviendas en planta baja entorno a callejones (adarves
musulmanes). Las murallas se encuentran encaladas. La agricultura se concentraba en
pocos propietarios, por lo que las viviendas eran sencillas y pequefias, de jornaleros y
aparceros. Existiendo algunas grandes casas de labor, con amplios corrales.

188

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

9. Horcajo de los Montes. 10. Arroba de los Montes.

11. Alcoba de los Montes. 12. Piedrabuena.

No existe jerarquia de casas ni espacios publicos relevantes, no hay plaza mayor,
son calles estrechas, sinuosas, con manzanas irregulares, con los montes como final
visual de las mismas.

4. CAMPO DE CALATRAVA

La casa-patio manchega varia segun la evolucion histérica de los cascos urbanos,
como en Almagro con un casco sometido y constrefiido por un recinto mural, al contrario
que Infantes con un parcelario abierto al ser una poblacién ex novo, con casas en solares
mas extensos. Los modelos primitivos con zonas de trabajo mas complejas, han ido
evolucionando, perdiéndose o transformando los anexos, y adaptando la vivienda a los
usos actuales®.

El Campo de Calatrava, se extiende por el centro de la provincia, en el area
geografica de transicion de los terrenos siliceos del oeste y la mancha llana y caliza
del este. Su orografia es mas irregular que la vecina manchega, poseen la peculiaridad

3 (Almarcha, 2001: 353-376).
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de haber padecido un periodo de vulcanismo, que hoy se aprecia en antiguos crateres,
lagunas y elevaciones, con gravas volcanicas.

El poblamiento de esta comarca es mayor que en otras, debido al paso del
camino de Cdrdoba a Toledo, al rio Jabaldn, situarse la capital de la Oretania cerca de
Granatula y disponer la Orden de Calatrava, su capital administrativa y la residencia
de los banqueros alemanes Fucares, en Almagro.

Entorno a la capitalidad econémica de Almagro crecieron las demas poblaciones,
con patrones constructivos similares, aunque destaca la arquitectura civil, palaciega y
religiosa que se concentra en la capital de la Orden. La construccién popular tiene
influencias mudéjares muy claras, por la gran poblacion morisca de la comarca, los
alfices de las puertas, el uso de ladrillo en las verdugadas y rafas de los aparejos de los
tapiales y en las mamposterias pobres. En sus fachadas, primero el revoco de mortero
bastardo y después la cal.

Grandes conjuntos urbanos, extensos, con solares de dimensiones respetables,
gue propician programas agropecuarios amplios, alternandose con viviendas pequefias
de braceros o arrendatarios, incluso de artesanos. Las manzanas estan muy divididas.

Destacan los patios con sus galerias y corredores, con sus columnas de piedra
0 madera, que evolucionan a tener cerrados sus cuatro lados, con un afan sefiorial y
clasicista, de imitacién a las casas nobiliarias y solariegas.

13. Almagro. 14. Carrion.

Segun Feduchi la componente rural de estas poblaciones esta representada por
los enormes portones, de dimensiones superiores a los del resto de la provincia, con un
variado muestrario de protecciones, guardacantones, guardacarros, tejadillos, etc.

La componente urbana es patente en el trazado regular y amplio de sus calles...
con el enmorrillado original, con casas-vivienda de dos plantas, fachadas ordenadas con
sencillez y ciertasimetriaen lacomposicion de los huecos, con formas, tamafios y detalles
muy variados... en planta baja... rejas saledizas, protegidas a veces por guardapolvos...
en segunda planta vividera o una camara, siendo en el primer caso mas grandes, con
rejas 0 balcones y con una elaborada carpinteria de cuarterones, mientras que en el
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segundo caso, son pequefios y cerrados por una simple hoja de tablones verticales...
muros encalados sobre zdcalos de color, casos particulares en bandas horizontales de
tapial, encaladas y separadas por verdugadas de ladrillo y machos de mamposteria®*.

La importante rejeria que cierra todos los huecos que horadan en mayor nimero
y dimensiones los frentes de las calles, con un ordenamiento de balcén-ventanal, con
reiteraciones compositivas, asi como la carpinteria mejor trabajada en portones, con
una gran hoja recercada o dos hojas, ademas del trabajo mudéjar del ladrillo en aleros
en forma de dientes de sierra, 0 aparejo en diagonal, son los elementos diferenciadores
de la arquitectura calatrava respecto a la manchega pura.

La imagen urbana de estas construcciones llega a nuestros dias mejor conservada
y mas valorada, gracias a su proteccion (s6lo en Almagro) y a un turismo que la
reclama, la revive y la anima a prolongarse en el tiempo. La restauracion, la hosteleria
y la administracion publica son mecenas del aparejo mudéjar, del patio, corral, bodega
y cuadra.

15. Granatula. 16. Ballesteros.

La densidad urbana, las plazuelas y aperturas que se forman frente a conventos,
parroquias y palacios, la estrechez de adarves y callejas, juderias y morerias, arrabales
y mercados enriquecen las villas calatravas y las dotan de una variedad espacial y
una movilidad que provocan perspectivas, imagenes en confortables rincones y
sorprendentes acodos, en los que se debe extremar el respeto por la volumetria existente,
la proporcion de huecos, los silencios decorativos, usos y densidades edificatorias,
para mantener los sutiles equilibrios del paisaje urbano medieval.

4 (M. Feduchi, 1984: 378).
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17. Moral. 18. Torralba.

Granatula de Calatrava mantiene construcciones palaciegas de gran entidad,
Ballesteros dispone de recorridos homogéneos en sus frentes con una gran diversidad
cromatica, Carrion tiene un ensanche bodeguero muy digno, sin grandes edificios
nobiliarios, pero con casonas de labor en magnifico estado de conservacion. Torralba ha
conservado plazas y calles en su primer ensanche, con elementos de gran antigiiedad y
caracteristicas populares muy claras. El caso del casco historico de Moral de Calatrava
es curioso, apoyado en varias iglesias, la plaza, el posito y algunas calles, mejorando sus
pavimentos, reforma y renueva sus edificios populares perdiendo la descomposicion,
las texturas y los materiales auténticos de la casa del jornalero, dejando olvidado un
ensanche muy interesante, tanto en el conjunto de pequefias casas que se arraciman
sobre la loma, como en las grandes casas de labor de la parte baja del caserio, con gran
limpieza de frentes, portadas, hastiales de camarones y pajares que rodean al centro.

19. Bolafios. 20. Corral.

Bolafios practicamente ha perdido todas sus edificaciones populares. Corral
ha realizado un gran esfuerzo en la pavimentacion del centro histérico, pero quedan
calles perimetrales a este centro con embaldosados muy dudosos, apreciandose la
irregularidad de un trazado casi arabe, con una presencia de cuarcitas mas notable,
debido a su cercania a las sierras del sur. Casas de una y dos plantas alternan en el
conjunto.
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Decia el gedgrafo aleman Otto Jessen sobre los pueblos del Campo de Calatrava:

se hallan en los valles con agua y suelo fértil...junto a fuentes termales o
minerales... se funden por completo en formay color con el paisaje que los rodea. Sus
casas, todas de igual altura, estrechamente construidas, constituyen una masa blanco
grisacea, cuyo perfil parece ser un suave relieve del terreno. Las ruinas del castillo o
monasterio que se alza sobre el punto mas alto dan la misma sensacién que las cumbres
rocosas de las sierras vecinas. Solo la iglesia, se eleva por encima de la llanura de los
tejados®.

5. CAMPO DE MONTIEL

Su relieve lo compone una altiplanicie de unos 800 m de altitud, surcada por el
rio Jabalon y sus afluentes, ademads de otros rios de la cuenca del Guadalquivir. Tiene
formaciones montafiosas de pequefia entidad, lomas y cerros, con las estribaciones
de la Sierra de Alcaraz, al sur de la comarca, lindado con Andalucia. Sus tierras son
rojizas, ricas en arcillas triasicas con 6xidos de hierro. “La erosion remontante de
los rios tributarios del Guadalquivir, ha incidido en los materiales sedimentarios del
Campo de Montiel, generando un relieve de plataformas diseccionadas, mesas, cerros
testigos y cuestas”®.

Existe una baja densidad de poblacion. “Los pueblos se encuentran en los
espolones, contrafuertes o cerros testigos (Alhambra), en las terrazas o junto a los
rios”’. La construccion popular de esta comarca se entiende segun Feduchi asi:

la piedra adquiere una mayoritaria presencia, asi como también el adobe y el
tapial, muchas veces vistos y mimetizados por la coloracién del terreno...predomina la
vivienda de caracter urbano de dos plantas como maximo y de discretas dimensiones,
que contrasta con las grandes de las casonas solariegas, identificables no solo por el
tamafio sino por los blasones y detalles cultos de sus fachadas, las columnas de piedra de
sus patios, las trazas mas regulares y una distribucién en que se acusa la jerarquizacion
de las habitaciones nobles: comedor, salas y dormitorios...insertas en el tejido urbano,
o desplazadas a las afueras, las estructuras agricolas se manifiestan con asiduidad en
dependencias anejas a las viviendas o integradas en las mismas o en los conjuntos que,
denominamos casa urbana de labrador, ejemplos préximos, en sus disposiciones y
dependencias a los de la quinteria o casa de labor aislada®.

Se alternan la vivienda sencilla de pequefios patios, con la casona palaciega, con
sus patios castellanos y corral agropecuario posterior. Existen viviendas evolucionadas
con grandes patios de vecinos, con dos alturas, con elementos cultos en fachada, en una

(Jessen, 1930: 500).
(Carricondo, 2007: 125).
(Jessen, 1930: 500).
(M. Feduchi, 1984: 376).
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clara tendencia de imitacién de la arquitectura renacentista y barroca. Los materiales
alternan la piedra arenisca rojiza, con los tapiales de adobe, encalados y revocados. El
ladrillo aparece en forma de aparejo mudéjar o toledano, la silleria y la piedra labrada
se utiliza en la arquitectura mas noble. “Es frecuente que la entrada a las viviendas
presente un arco rebajado de ladrillo generalmente sin encalar”®.

21. Alhambra. 22. Carrizosa.

23. Castellar. 24. Torrenueva.

Interesante el casco de Alhambra, con sus callejas morunas de fachadas muy
manchegas por la cal, asi como Carrizosa, una sorpresa agradable descubrir sus
pequefias construcciones, como se amontonan y descuelgan en la ladera, con algunas
casas de labor con portada y vivienda en dos plantas. Castellar y Torrenueva tienen
trazados mas abiertos y modernos, centrados por la plaza de la iglesia, con casonas
en el centro abriéndose ensanches mas modestos en la periferia conviviendo casas
bajas con bodegas y corrales, calles anchas, pozos publicos, abrevaderos, ensanches
y plazuelas, pareciendo que el caserio se desparrama o disgrega, entre lo rural y lo
urbano.

9  (Flores, 1973: 468).
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La piedra en mamposteria encalada o vista se presenta en edificios menos
complejos que los vecinos manchegos, de menores dimensiones y programa, en
conjuntos mas apretados, y de los que se conservan buenos testimonios populares,
Villamanrique, Torre de Juan Abad, La Solana, etc.

25. Villanueva de los Infantes. 26. Santa Cruz de Mudela.

Las poblaciones donde la proporcion ancho de calle y altura de aleros, la
distribucion aleatoria de huecos en sus frentes, la proporcion de los mismos, elementos,
colores, texturas, tejados, zcalos, carpinterias tradicionales, no se han mantenido, han
sido las mas evolucionadas econémica y demograficamente, como Valdepenas.

27. Torre de Juan Abad. 28. Villamanrique.

Es una comarca rica en rincones tradicionales, debido a su abandono, y falta
de renovacion, constituyendo un potencial por descubrir su imagen urbana de otro
momento historico.
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6. LAMANCHA

La gran llanura manchega, formada por sedimentacion de arenas, margas, yesos
y calizas, al noreste de la provincia, surcada por el Guadiana, Azuer, Ciglelay Zancara,
con formacién de lagunas endorreicas, una altitud media de 650 m y una alta densidad
de poblacion, comparada con el resto de la provincia, aungue concentrada en distantes
pueblos, con extensos términos.

La construccion popular de esta comarca es muy similar a la de sus comarcas
vecinas, la mancha toledana, conquense y albacetefia, con el uso generalizado del
tapial de tierras apisonadas encalado, siendo escasos los elementos de sillarejo (solo
en zécalos y cimientos), aunque en el espacio rural si se construya con piedra seca,
como los bombos y chozos. Destacan las grandes casas de labor urbanas, algunas
transformadas en casas solariegas. El caracter agricola de todos los municipios
se refleja en las grandes manzanas, con viviendas de planta baja y de dos plantas,
existiendo muchos corrales, portadas y pajares, como anexos agricolas de los usos
domésticos, dualidad de la vida manchega.

La forja de rejas estd muy presente con buenos trabajos, ademas encontramos
portadas de casas nobiliarias recercadas en piedra labrada. La madera de pino
conquense y de Alcaraz se aprecia en galerias, balconadas y barandillas al interior de
patios y corrales.

La llanura manchega esté atravesada por vias de comunicacion antiguas como el
camino real de Andalucia del siglo XVI1II, cafiadas de la Mesta y vias romanas desde
Toledo al sur y al levante, lo que ha propiciado el transito de influencias, comercio y
modernizacion, por lo que la construccién popular ha sufrido grandes transformaciones,
desapareciendo los modelos primitivos, aunque todavia quedan restos para comprender
la esencia de la arquitectura manchega.

Dichas claves se resumen en el uso de tapiales de tierra encalada, practicamente
sin revocos en su origen, evolucionando con revocos de tonos ocres, afiles,
bermellones, cenizas, usando estos colores en el zécalo, aunque el gris es el dominante,
para finalmente en los siglos XIX y XX, enjalbegarse por completo. Destacan las
grandes casas de labor urbanas, evolucionadas a casas solariegas, pequefias quinterias
diseminadas por el extenso territorio, alternandose con grandes caserios. Los cascos
urbanos tienen un trazado de amplias manzanas regularizadas, con ensanches en
anillos concéntricos, creciendo sin limites como una mancha de aceite. Las viviendas
son de planta baja y de dos alturas, existiendo muchos pajares o cdmaras, 10s huecos se
han transformado, de cuadrados y pequefios, a vanos de proporciones verticales, con
rejas y balcones importantes, escasea la madera y la piedra, encontrandose ladrillos de
tradicién mudéjar en muchos ejemplos.

Las grandes portadas destacan en las calles encaladas, los vastos corrales con
escaleras, galerias, porches, con estructuras adinteladas, junto con los pequefios patios
domésticos, dos alturas de madera, pies derechos sobre piedras, techos de viguetas de
madera y bovedas de yeso al revoltdn, solados de barro, alternados con empedrados
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de guijarros, grandes tejados de teja curva y pequefias chimeneas, cuevas, bodegas,
lumbreras, pozos, pilas y cocinillas, conforman los grandes programas de las casas,
siempre acompafados de una multitud de dependencias agricolas en torno al corral.
Como dice Feduchi, patios grandes y funcionales frente a los patios intimos y vivideros,
pueblos en los que la cal unifica volimenes y materiales.

En las dos castillas la casa popular tiene una caracteristica comuan, la dispersion
de locales, el aspecto exterior movido y risuefio, y la planta Unica, aunque diferencia la
casa castellana de la andaluza. De la castellana, en la que se podria ubicar la manchega,
con una clara influencia andaluza, nos dice que es moderna y modesta, sin valor artistico
alguno, levantada con tapial o ladrillo, cubierta a dos aguas, parda al exterior como el
terreno que la sustenta, o enfoscada. Dentro, la base es la cocina, con fogdn bajo y ancha
campana, al lado dos o tres piezas. El corral6n, delante de la casa una veces, detras otras,
es arido y pequefio espacio terrizo con unos cuantos casuquines para cuadra, gallinero
y cochiquera®®.

Azorin describe las calles de Argamasilla como anchas y luminosas, en
concordancia con los interiores, los distingue de los pueblos moriscos levantinos, en
los que todo es recogido y anchuroso, dice asi:

las calles son de una capacidad extraordinaria; las casas son bajas y largas, de
trecho en trecho un inconmensurable portalon de un patio rompe, de pronto, lo que
pudiéramos llamar la solidaridad espiritual de las casas; alla al final de la calle, la llanura
se columbra inmensa, infinita...todo estd en profundo reposo. El sol reverbera en las
anchas paredes; las puertas y las ventanas estan cerradas... .

La imagen de los pueblos de la llanura se corresponde con la anchura de
sus calles, “estrechas y torcidas en el interior, y en el resto sorprende su anchura y
rectitud”??, el centro de la poblacion es la plaza mayor, de forma simétrica, cuadrada
o rectangular, rodeada de casas, el Ayuntamiento y la iglesia, las calles que salen de la
plaza comienzan con arcos, dando forma cerrada a la plaza, que tiene soportales, con
columnas de piedra, con galerias corridas. En ella se celebran festejos y mercados.
Alrededor de la plaza se halla el barrio mercantil, y a este nlcleo se adosan barrios de
labradores, con calles mas anchas de casas bajas de labor con corrales, y en los bordes
las eras.

“El blanco deslumbrante da paso a lo levantino y andaluz”®, pudiéndose
relacionar las casas-cortijos jienenses con los caserios rurales manchegos y con las
grandes casas de labor de los extrarradios de los pueblos.

10 (Lampérez, 1922: 78)
11 (Azorin,1905: 760)
12 (Jessen, 1930: 500)
13 (De Hoyos, 1952: 15)
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Dice Miguel Fisac sobre la arquitectura popular manchega:

gran predominio del macizo sobre el hueco, abriéndose estos con la premisa del
uso y distribucion interior...la irrupcién de soluciones decimononicas burguesas como
el balcon alineado, o la ordenacion vertical u horizontal de concepto cartesiano, produce
un resultado inarmonico, destruyendo la simplicidad ingenua de lo popular. Las texturas
rugosas de las capas de cal caidas sobre la aspera superficie de los tapiales y las aristas
redondeadas, son también constantes en lo manchego. Asi como la aparente anarquia
en la disposicion de los huecos, los tejados con bastante inclinacion a dos aguas y la
ausencia de grandes aleros,

29. Herencia. 30. Manzanares.

31. Argamasilla de Alba. 32. Daimiel.

De los pueblos de la Mancha Baja situados en la provincia de Ciudad Real,
van quedando pocas fachadas que contengan los invariantes que relata Fisac,
aungue si se mantienen la estructura de las calles, la altura de cornisas y el volumen
edificatorio, en los ensanches y en determinados barrios donde la renovacion ha sido
escasa y respetuosa, pero en general es muy dificil encontrar un entorno limpio y
poco degradado. Los casos de Campo de Criptana, Alcazar, algunos rincones de Pedro
Mufioz, Herencia, Argamasilla y Membrilla, son todavia dignos de conservar, y con
ellos imaginar lo que fueron durante unos 400 afios los poblachones manchegos.

14 (Fisac, 1985: 23)
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33. Puerto Lapice. 34. Alcazar.

Las construcciones vernaculas en Ciudad Real, no se pueden identificar
exclusivamente con las manchegas, existiendo variantes en los montes, Calatrava y
Alcudia, siendo las edificaciones del campo de Montiel, manchegas en su concepto,
afiadiendo materiales y elementos serranos. Desde las fachadas de puerta central y
huecos laterales, sobrado con ventanucos, tejaroces sobre portadas, adarves, calles
estrechas y mamposterias de piedra blanqueadas del oeste provincial, pasando por las
dos plantas mas ordenadas, con balcones enrejados, ladrillos en verdugadas, recercados
mudéjares, guardapolvos sobre las ventanas, zécalos coloridos y carpinterias y rejas
mas elaboradas del centro provincial hasta las amplias calles de fachadas ciegas
con grandes portadas, de gran riqueza volumétrica, con cuerpos a dos y tres aguas,
hastiales, remates de paredazos altos, pajares con piqueras, bocarones y camarones a la
calle, lumbreras de cuevas-bodegas, encalados hasta el suelo, aleros pobres, texturas de
tapiales con zdcalos de calizas, casas y corrales, frentes y traseras, dualidad econdmica
y doméstica de las casonas, dos entradas, dos fachadas, dos vidas, Quijote y Sancho,
luces cegadoras del blanco y sombras negras, paisajes urbanos que reflejan un espiritu
Ilano, austero y misterioso, de puertas a dentro, con rincones en las casas, patios de
vida y calles vacias, que desembocan en la plaza, mercado y esquinazo de habladurias.
Montiel, comarca santiaguista con influencias de Uclés, Alcaraz y Baeza, donde
conviven con ingenua sencillez, las mamposterias de ripios con las labras barrocas
de las puertas, calles manchegas coloreadas, rojizas y con vientos serranos, retiro de
hidalgos.
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SACAR LUZ DE LA SOMBRA: EL PROYECTO PARA CARRIZOSA DE
SILVESTRE PEREZ

Adrian Fernandez Almoguera
(Universidad Sorbona de Paris, Centro André Chastel)

Cuando el 17 de febrero de 1825 moria en Madrid el arquitecto Silvestre Pérez,
se cerraba en torno a él todo un capitulo de lo que tradicionalmente se ha conocido
como “Arquitectura espafiola de la Ilustracion”?. Pérez, que durante toda su vida
desarrollé una intensa carrera profesional en la que la Academia de San Fernando
jug6 un papel fundamental, leg6 a dicha institucion un rico fondo del que destacan
una coleccion de dibujos de arquitectura?. Entre esos dibujos, y aunque citado en
diferentes ocasiones, se encuentra practicamente olvidado un juego de seis planos
que describen un proyecto para la “iglesia parroquial de Carrizosa” (provincia de “La
Mancha”), firmados en Madrid en enero de 1805, y aprobados por la Comision de
Arquitectura de la academia el dia 28 del mismo mes?.

Antes de adentrarse en el estudio de este proyecto, que permanecié con el
arquitecto hasta el fin de sus dias al no haber sido finalmente llevado a término, cabe
plantearse quién fue Silvestre Pérez, y qué papel jugé en la evolucion de la arquitectura
espafiola durante la fundamental transicion de los siglos XVIII al XIX. Pérez nace
en Epila (Zaragoza) en 1767 y, como nos cuenta Cean Berm(dez, tuvo sus primeros
contactos con la arquitectura bajo la tutela de Agustin Sanz (1724-1801)*. Fue sin
duda éste quien a su vez serviria de puente entre el joven arquitecto y Ventura Rodriguez
(1717-1785), maestro que marcaria toda la primera etapa de estudio académico de
Pérez desde su llegada a San Fernando en 17815,

En las salas de la Academia, Pérez recibié una formacion que, como se venia
haciendo desde el nacimiento de la institucion, se basé en el incipiente estudio de
los modelos canonicos heredados de la Antigiiedad, o de los principales maestros del
clasicismo arquitecténico italiano. Es evidente que este aprendizaje, basado sobre todo
en la incansable copia de laminas y grabados sacadas de los volumenes presentes en la
biblioteca académica, se encontraba ya en desfase con los importantes debates tedricos

1 Como introduccion clasica a la problematica ver (Sambricio, 1986).

2 Dicho legado fue analizado por (Arbaiza Blanco-Soler y Heras Casas, 1994). Ademas de los citados dibujos de Pérez, hay
otros 13 de su Maestro Ventura Rodriguez, y un conjunto de miniaturas, estampas, y disefios de diversa indole entre los
que aun hay problemas de identificacion. El documento original de la donacion aparece reproducido en las laminas L, LI y
LIl del articulo citado.

3 VerActas de la Comision de Arquitectura. Desde 1786 hasta 1805 (en adelante ACA), Junta del 28 de enero de 1805. Fol.
289 r. Los dibujos se encuentra en el Archivo de la Academia de San Fernando (en adelante ASF), con los numeros de
inventario que van del A-4015 al A-4018, A-4020 y A-4022.

4 Cean escribe una pequenfa biografia del arquitecto publicada a su muerte en Diario Literario Mercantil el 8 de abril de 1825.
Ver (Sambricio, 1982). Agustin Sanz fue uno de esos “arquitectos de confianza” que la Academia se preocupd por tener en
las distintas provincias espafiolas para que la carga de los principales proyectos arquitectonicos estuviera, de una forma u
otra, bajo la tutela tedrico-practica de la institucion.

5  (Moledn, Pedro, 2004: 279).
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que recorrian la Europa de los albores de la Revolucion Francesa®. A pesar de ello,
Silvestre Pérez hizo una carrera académica meteorica, conquistando diferentes premios
y ayudas en los diversos concursos en los que participd en sus afios como alumno de San
Fernando’. Gracias a sus estudios de los capitales de Vignola o de las (engafiosas) ruinas
de Desgodetz, Pérez comienza a hacerse un nombre entre las altas instancias académicas,
dominadas en esta época por los miembros del conocido como Partido Aragonés®,
quienes no dudaron en apoyar al prometedor estudiante de origen zaragozano.

Prueba de esta combinacion de talento y apoyo interno, es que ya en 1788 (siendo
aun estudiante) le fueran aprobados los planos para la iglesia parroquial de Niembro,
Barro y Valmori, en el Principado de Asturias®. En este contexto, otro hecho sin
duda fundamental fue el que por estas fechas (1785) muriera Ventura Rodriguez, y
con su muerte se rompieran los vinculos teéricos de Pérez con esos valores propios a
un maestro distanciado de cuanto acontecia en la Roma o el Paris de la época. El 2 de
mayo de 1789 Pérez recibe el grado de Académico de Mérito tras su propuesta de un
“Edificio para una Academia de tres Nobles artes en que nada faltase de lo necesario
para su ensefianza y comodidades™°.

Sin embargo, el punto de inflexion en la carrera del arquitecto comienza el 27 de
mayo de 1791 cuando Floridablanca informa a la Academia del visto bueno de Carlos
IV para el nombramiento de Silvestre Pérez y Evaristo del Castillo (1769-1798) como
nuevos pensionarios del rey en Roma*t. Ambos arquitectos llegan a la ciudad el 5 de
septiembre del mismo afio, permaneciendo en ella hasta el otofio de 1796. Estas fechas
deben advertirnos del importante efecto que para unos jovenes arquitectos venidos
del restringido medio académico madrilefio tuvo el pasar cinco afios en una ciudad
que, aun en el epilogo del siglo XVIII, era la Caput Mundi de las artes europeas.
La proyeccidn histdrica con la que debemos estudiar estos hechos nos indica que si
a algin fendmeno concreto fue mayoritariamente responsable del increible proceso
de renovacion de la arquitectura espafiola en este periodo, ese fue indudablemente el
desarrollo del programa de pensiones para los artistas espafioles en Roma.

En lo que concierne a Pérez, lo que importa en primer lugar es su llegada a la
comunidad espafiola en Roma, que en esos momentos se componia del conjunto de los
artistas pensionarios, asi como de un selecto grupo de aristdcratas viajeros e intelectuales
del pais. Un simple vistazo al diario de Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828),
miembro de la célebre Arcadia romana, nos muestra la vida social y cultural de un joven

6  Un buen estudio comparativo entre los pensamientos académicos de esta época se encuentra en (Baudez, 2013).

7  Lalista completa estos premios se encuentra en (Arbaiza Blanco-Soler y Heras Casas, 1994: 343-345).

8  Ver (Olaechea, 1969). Silvestre Pérez fue sobre todo protegido por el Marqués de Santa Cruz y su hermano, destacados
miembros de la corte de Carlos lIl y fieles al Conde de Aranda y al citado Partido Aragonés.

ACA, junta del 20 noviembre 1788, fol. 104 vy 105 .

10 Ver ACA, junta del 2 de mayo 1790, fol 123. v. Los dibujos se conservan en el archivo de la Academia con las signaturas
que van del A-167 al A-170.

11 (Moledn, 2004: 280), En la carta se afiade que las pensiones seran de 3 afios “tiempo que ha parecido suficiente para copiar
los monumentos antiguos y ver las mejores obras modernas, en especial las de Paladio en el Estado Veneciano”. Nétese
como aun en las fechas en las que Percier y Fontaine partian de Roma, desde Madrid se insistia en una ensefianza que se
hallaba desfasada con el debate académico de la Europa contemporanea.
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arquitecto al que, en compafiia del poeta y de otras altas personalidades espafiolas, se
le abrieron las puertas de los mas selectos salones, galerias, e incluso logias masénicas,
de la “Roma revolucionaria”*2.

A la cabeza de dicha comunidad, y tutelando estrechamente a los arquitectos
de San Fernando, se encontraba José Nicolas de Azara (1730-1804), uno de los
personajes de mayor relevancia de toda la llustracion espafiola. El estudio de sus
memorias y de su correspondencia, nos ayuda a comprender algunos de los momentos
clave de una carrera diplomatica muy ligada al desarrollo de las artes que se desarroll6
fundamentalmente entre la llegada de la Revolucion francesa a Roma y el Paris del
Consulado napoleonico. Azara, cuyo interés cultural universalista le hizo valedor de
una enorme fama en Roma, introduce a Pérez y Castillo en los circulos intelectuales
romanos, les invita a su residencia para que conozcan a diplomaticos y artistas de
todo tipo, y les pone en contacto con tedricos como Francesco Milizia (1725-1798), o
arquitectos como Giuseppe Valadier (1762-1839). Personajes que, con sus proyectos
y publicaciones, marcaron una época de cambios fundamentales en el pensamiento
arquitectonico europeo de su tiempo. Del célebre tedrico, Pérez asimilé las radicales
propuestas racionalistas publicadas en escritos como su Principi di Architettura Civile
(1781)*. De la mano del arquitecto, quién como él tendra mucha importancia en
los planes urbanisticos del Primer Imperio, conocié las principales innovaciones
venidas desde Paris, y frecuentd a la élite de arquitectos italianos presentes en Roma.
Es evidente que de Valadier, Pérez obtuvo una nueva vision en la manera de concebir
la arquitectura como unidn directa del proyecto arquitectonico y el entorno urbano
que lo envuelve, caracteristicas inherentes a la obra del famoso maestro romano**.
Esta preocupacion, antigua pero totalmente actualizada por los arquitectos del Paris
revolucionario que buscaba su refundacién urbana, es muy evidente en el entorno de
Valadier durante la Revolucion y el Imperio, y lo sera en Pérez conforme desarrolle sus
mejores proyectos al volver a Espafia. Al fin y al cabo, Giuseppe Valadier fue uno de
los primeros grandes arquitectos de la Roma internazionale que se “comprometi6 de
manera prematura con los proyectos arquitecténicos de la era revolucionaria creados
en las ultimas décadas del siglo XVII1"%,

La obra de Valadier nos introduce en una cuestion fundamental en lo referente
a Pérez, pero que por su importancia para Espafia traspasa los propios limites de sus
dibujos. Se trata de la incipiente influencia francesa en la evolucion del urbanismo,

12  Ver (Fernandez de Moratin, ed. 1968).Interesan sobre todo las anotaciones de 1793y 1794, donde el arcade se pasea “cum
pensionados” por Roma. No cabe duda del contacto entre Pérez y los miembros de la Arcadia, asi como de la estrecha
relacion de Moratin y Pérez con los circulos franceses de la Roma revolucionaria. De la misma manera en que Pérez fue uno
de los arquitectos imperiales en Madrid (reformando el palacete del propio Moratin en la calle Juan Bautista n°11, manzana
315), Moratin fue nombrado por José Bonaparte bibliotecario mayor de la Real Biblioteca. Ambos sufrieron por igual un
exilio en Francia una vez cayd el Primer Imperio napolednico.

13 (Sambricio, 1975: 38). La relacion entre Pérez y Milizia debi6 de ser muy estrecha, puesto que en 1802 el arquitecto presen-
ta al Ministro de Estado Pedro de Ceballos (1759-1839) la traduccion del primer volumen del Vite dei piu celebri architetti.
Sabemos que antes de morir habia traducido ya el segundo, aunque ninguno vio nunca la luz.

14 Sobre la obra de Valadier con respecto a la influencia revolucionaria en Roma ver (Marconi, 1964: 93-103).

15  (Cipriani, dir., 2004: 480).
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la arquitectura, y la decoracion arquitectonica espafioles de finales del siglo XVIII
y principios del siglo XIX. Cuestion fundamental, y en la que Azara jugd de nuevo
un papel crucial. Siendo un invitado asiduo en el Palacio Mancini, introdujo a los
pensionarios a su cargo en las dependencias de dibujo de la academia francesa en Roma.
Sabemos, gracias a diarios, correspondencias, registros, o por la simple comparacién
de proyectos arquitectdnicos, que los arquitectos espafioles y los franceses anduvieron
a menudo juntos por la ciudad papal. Estos lazos se hicieron mucho mas fuertes si cabe
en el periodo en que Pérez reside en Roma, tiempo en el que Azara hace las veces de
mediador entre la nueva Republica de Francia y el Estado Papal. Azara (y con él, el
circulo espafiol en Roma) asumid un papel protagonista en acontecimientos tragicos
como el asesinato del diplomaético republicano francés Hugo de Bassville en enero de
1793, momento en el que el embajador protegi6 a los artistas franceses en el Palacio de
Espafia mientras que el hastiado pueblo de Roma quemaba la academia de Francia®®.

Antes incluso de que la deflagracion revolucionaria tambaleara de tal manera
los cimientos del estado de la Iglesia, los franceses habian creado ya en la década
de 1780 una logia masdnica en Roma. Esta institucién, asi como otras fundadas diez
afios mas tarde bajo la influencia principal de José Bonaparte en la ciudad, sirvieron
para extender un pensamiento politico-artistico de esencia republicana. No hay que
olvidar que cuatro de los seis fundadores de esa primera logia masénica romana, la
Réunion des amis sincéres, eran jovenes artistas venidos a Roma para complementar
sus estudios, estando todos ellos estrechamente ligados a la coyuntura revolucionaria
francesa'’. A tenor de estos datos, no es de extrafiar que una vez establecido el
gobierno del propio José Bonaparte en Madrid (1808-1813), los principales proyectos
urbanisticos y arquitectdnicos recayeran sobre los arquitectos con mayor actividad
en esas fechas, que a menudo (y no por casualidad), eran los que habian conocido el
ambiente romano y sus circulos franceses. Entre ellos y con un protagonismo especial,
Silvestre Pérez, uno de los arquitectos principales del José Bonaparte (1768-1844) que
fue Gran Maestre de la Gran Logia Nacional de Espafia, como lo habia sido antes de
la Gran Logia napolitana, donde con casi toda seguridad, y con la ayuda de Joaquin
Murat (1767-1815), también se produjeron contactos con la comunidad espafiola de
Roma’s,

Otro de los medios en los que los contactos entre todos estos jovenes arquitectos
se producian, era el académico. En el estado actual de las investigaciones, no tenemos
constancia documental de la participacion de Silvestre Pérez en ninguna de las
academias romanas de su tiempo. Sin embargo, hay que tener en cuenta que mucha

16  Ver Gimeno Puyol, 2014, capitulo II: “Posicion de Azara después del Motin”.

17  (Montegre, 2011: 362). Es remarcable el queentre 1788 y 1790 hubiera, que sepamos, once artistas en la logia, de los que
al menos tres eran arquitectos o arquitectos-decoradores.

18  (Benimeli, 1984: 340). Como el propio autor indica, el hecho de que José Bonaparte (que fue embajador en Roma a finales
de siglo) fuera Gran Maestre de la gran logia espafiola, explica la proximidad y colaboracion de ciertos espafioles que
pasaron por la ciudad papal con su gobierno. Entre los familiares directos de Bonaparte hubo hasta ocho miembros de im-
portantes logias masonicas. EI mismo autor apunta de manera aguda que “ningun otro régimen favorecié mas la extension
de la masoneria como el Napolednico”, ibid. p. 339.
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documentacion relativa a esta cuestién se ha perdido, y que, por ejemplo, en los
concursos de la Academia de San Luca la informacion sobre los participantes que
no lograban un premio era desestimada, y acababa por desaparecer. Es sin embargo
obvio, que no solamente nuestro arquitecto estuvo al tanto de lo ocurrido en dichas
instituciones, sino que debi6 participar activamente en sus sesiones, como sin duda
ocurrié en las de la célebre Accademia della Pace (activa entre 1793-1797) .

Con Pérez, nos movemos en un periodo en el que un pensionario por la
arquitectura espafiol llegado desde Paris, Jorge Duran (-1798), conquista en 1795 (y
no sin cierta ayuda del todopoderoso Azara) el primer premio ex aequo del concurso
de Primera Clase de San Luca®. Basta la comparacién de esta Cappella sepulcralede
Duréan (Fig. 8-9), con el Progetto di una Chiesa (Fig. 7)con el que el Ventura Rodriguez
(maestro de juventud de Pérez) fue nombrado académico de San Luca en 1748. El
abismo tipoldgico, conceptual, teorico y estético entre ambos proyectos ejemplifica
el inmenso cambio operado en la arquitectura espafiola durante este corto espacio de
tiempo. Cambio que tiene una inconfundible esencia francesa, esencia que no hara mas
gue incrementarse conforme la obra de los arquitectos espafioles se vaya desarrollando
en los afios finales del siglo XVIII.

Un ejemplo de todo lo expuesto hasta aqui, esta en los dibujos que el arquitecto
hace en Roma. Pérez y Castillo realizaron en sus cinco afios de estancia romana una
serie de envios a la Academia que, a mi entender, han de ser considerados mas como
“deberes escolares obligatorios” para probar su trabajo a los académicos madrilefios,
gue como una manifestacion artistica de caracter personal?.

Es por esto que conviene sobre todo concentrarse en lo los jévenes que hicieron
para ellos mismos, en que lo captaron e inventaron a lo largo de su paso por los circulos
intelectuales de Roma, 0 a través de sus contactos y charlas con los colegas de todas
las naciones que compartian un mismo abanico de preocupaciones artisticas. No hay
que olvidar que paralelamente a estos ejercicios académicos de rigor, Pérez tuvo el
privilegio de participar en las experiencias arqueoldgicas promovidas por Azara en
Tivoli, donde se centrd en el estudio del orden dérico de la “buena y mas purgada
arquitectura”, teniendo el propio embajador un claro objetivo de gravar y publicar
dichas investigaciones?. Pérez y Castillo trabajaron también para el jesuita expulso
Pedro José Marquez (1741-1820), un amigo intimo de Azara en Roma que lleg6 a

19  (Cipriani (dir.), 2004: 88-108).

20 (Moledn, 2004: 301). Este premio fue compartido con el célebre Giovanni Campana, quién recibio el premio de primera
clase con su iconica Cappella Sepolcrale cuyos 4 planos se conservan en Academia de San Luca con signaturas que van
del ASL 0904 al 0906.

21 Una relacion concisa y breve de estos proyectos se encuentra de nuevo en (Blanco Soler y Heras Casas, 1994: 346). Pérez
y Castillo remiten unos cuarenta ejercicios hechos en Roma de los que muchos, por ahora, se encuentran perdidos. Algunos
de ellos se localizan en la seccion de dibujos de la Academia de San Fernando. A tenor de estos ejemplos, los pensionarios
se concentraron (al menos de manera oficial frente a la direccion madrilefia) en el levantamiento y dibujo de los monumen-
tos emblematicos de la Antigiiedad romana: del Circo de Caracalla al templo de Japiter Stator, entre otros.

22 (Gimeno Puyol, 2010: 326). Carta de Nicolas de Azara a Isidoro Bosarte firmada en Roma el 10 de junio de 1795. Azara envid
igualmente al también pensionario de la Academia Isidro Gonzalez Velazquez (1765-1840) a trabajar sobre el orden dérico
de los templos de Pesto.
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publicar sendos trabajos sobre el dérico y la villa de Mecenas a comienzos del siglo
XIX utilizando los dibujos hechos por los pensionarios.

La cuestion del incipiente interés por el dérico en el pensamiento artistico
de la comunidad espafiola en Roma es fundamental. Pensemos que desde el templo
dérico erigido en Santiago de los Espafioles en honor a Carlos 111 (1789), al gigante
mausoleo dérico de Jorge Duran (1795), pasando por las investigaciones arqueolégicas
orquestadas por Azara, el interés espafiol por el ddrico no hace sino multiplicarse a
medida que se acaba el siglo XVIII.

En relacién a este interés, considero que de nuevo debemos tener en cuenta
el que entre los pioneros en esta recuperacion y reinterpretacion del dérico en época
moderna estuvieran los arquitectos franceses que estudiaron o construyeron en el
entorno artistico-politico de la Revolucion. Mientras que Pérez llena sus dibujos de
edificios regidos por el dorico de sus columnas, en Paris se lanzaban los célebres
Concours de I’An Il, se construia la Rue des Colonnes (1793-1795)%, el famoso
claustro del convento de los Capuchinos de Brongniart (1780-1782), o el increible
museo de historia de la arquitectura de la Rue Saint Florentin que Legrand y Molinos
concibieron a partir de 1789, y donde las columnas ddricas del atico (atn visibles) nos
advierten de la preeminencia de este orden entre los dibujos y maquetas que alli se
exponian.

Una sintesis de todas estas cuestiones se encuentra entre las paginas del citado
taccuino de Pérez conservado en la Biblioteca Nacional . Al no ser un album ordenado
cronoldgicamente de manera lineal, y componiéndose tanto de dibujos perfectamente
rematados como de rapidos bocetos a vuelapluma, estas paginas son la mejor sintesis
de las distintas experiencias vitales del arquitecto. Vivencias y dibujos que van de
Roma, al exilio parisino, pasando por algunos proyectos hechos a su vuelta a Espafia.
Insisto en la importancia de la absoluta disociacion entre esos dibujos, y los que Pérez
envia a la Academia de Madrid durante su pension en Roma. Mas alla de la medicion
y el levantamiento “tipo” de los monumentos antiguos mas célebres, los dibujos de
la Biblioteca Nacional proponen fantasias chinescas, interiores nobles dignos del
Paris del Directorio, recuerdos piranesianos, caprichos ajardinados, adornos de estilo
imperial, ornamentos urbanos y paisajes, entre otros muchos y variados ejemplos.

Pero lo que sin duda se desprende de estos dibujos es el profundo conocimiento
que Pérez tenia de determinadas problematicas ajenas a los debates artisticos que
él habia presenciado durante su formacion juvenil madrilefia. Silvestre Pérez se
preocupaba, y reflexionaba, por la tipologia de villa suburbana (triunfo definitivo en
la arquitectura parisina revolucionaria), por los grandes monumentos publicos ligados
a la emergente sociedad moderna, por la correcta inclusién de estos monumentos en
el medio urbano de las nuevas capitales, por la definiciéon de las nuevas tipologias

23 Unaintroduccion general al tema se encuentra en (Pérouse de Montclos, 2003: 460-487).

24 Se trata de un album con 77 dibujos que pertenecen a Pérez en su mayoria, incluyendo algunos de Ventura Rodriguez,
Isidro Gonzalez Velazquez y de Pedro Manuel de Ugartemendia. Todos aparecen catalogados en el Catalogo de dibujos de
arquitectura y ornamentacion de la Biblioteca Nacional (siglo XVIIl), entre las paginas 69y 116.
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y equipamientos que necesitaban esas capitales (Fig. 10), por el racionalismo en la
concepcion urbana de las fachadas que definirian sus calles, y por la monumentalidad
de sus barriéres y el confort interior de sus modernas viviendas. Y todo esto, Pérez
lo planteo desde un recurrente y nuevo sentido del clasicismo y de lo clasico, que ya
poco tenia que ver con las volutas de Vignola o las columnatas de Bramante, pero que
hacia de los vestigios de Roma una gramatica con la que componer los textos que iban
a definir las ciudades, los edificios, y los monumentos de un nuevo mundo cuyos lazos
con el pasado se rompian a una velocidad hasta entonces insospechada.

A partir de la vuelta del arquitecto a Espafia en 1796, Pérez inicia una actividad
profesional muy prolifica y cuyo analisis excede el interés de este estudio. Cabe
destacar su incipiente participacion en el ambito académico de San Fernando, lo que
le convertira en Teniente Director de arquitectura en 1801. Este puesto, que hara pasar
por sus manos la casi totalidad de las grandes obras plblicas que se proyectaban
en Espafia, no detendra en los primeros afios del nuevo siglo sus varios intentos
(fracasados) para que la Academia le deje marchar a Francia®. Es en la década que
abre el siglo XIX cuando Pérez trabajo para diversos aristocratas construyendo o
reformando sus palacetes madrilefios, proyectando algunos edificios para las colonias
espafolas, interviniendo en grandes empresas como el bilbaino puerto de la Paz
(1807), o enviando desde su estudio madrilefio diversos proyectos religiosos, civiles, o
privados que contribuyen a extender sus dibujos (y sus ideas) por las distintas provincias
espafiolas®. Es también en esta época cuando Silvestre Pérez, usando su influencia
como profesor de arquitectura en la Academia, forma a toda una nueva generacion de
arquitectos que seran los encargados de tomar el relevo en la participacion de muchos
y muy interesantes proyectos arquitectonicos del primer cuarto del siglo X1X?.

Con la conversién de Espafia en un estado satélite del imperio napolednico,
Silvestre Pérez entra en la primera plana de los principales proyectos publicos del
pais, gracias sin duda a su caracter de afrancesado y a los profundos contactos que
tuvo con la élite gala durante su periplo romano. En 1810 se le nombra arquitecto
municipal de Madrid, y con tal cargo presenta el excepcional proyecto del nuevo
foro napoleonico en el distrito del Palacio Real?. Este proyecto (aunque no fuera

25  (Sambricio, 1986: 395-396).

26  Una descripcion detallada (aunque no actualizada) de los diversos proyectos citados tanto en las actas académicas como
en los archivos que conservan obra del arquitecto se encuentra en (Sambricio, 1975: 51-53). Nétese, una vez mas, que
entre estos proyectos la presencia estilistica y teérica de Francia es remarcable. Citemos por ejemplo el famoso Puerto de
la Paz (1807), que si bien y como se ha dicho esta estrechamente ligado a propuestas como la de Charles LEnfant para
el plano de Washington (1791), no se puede desligar de algo tan préximo como el urbanismo Napolednico sus proyectos,
como el de la nueva ciudad en La Roche-sur-Yon (1804). En cuanto a la proyeccion de ciertos alzados urbanos (ASF A-5052,
BNE Dib/14/27/21/2, por ejemplo), Pérez demuestra conocer las nuevas medidas de regulacion urbana y depuracion or-
namental ensayadas en las unidades de habitacion creadas para esas emergentes “Nuevas Romas” que la Revolucion y
Napoledn se esforzaban por extender en Europa.

27  Entre ellos destacan Custodio Moreno, Pedro Nolasco Ventura, Melchor de Prado Marifio, Miguel Angel Antonio de Maricha-
lar, Juan Gomez (pensionario de la academia en Paris, y posteriormente en Roma) o Pedro Manuel de Ugartemendia, quién
le ayudara a volver de su exilio francés gracias a la colaboracion en diversos proyectos en el Pais Vasco.

28 BNE Dib/14/14/1 a Dib/14/14/6. Para una vision panoramica de la produccion arquitectonica imperial entre Francia e Italia
ver (Tedeschi y Rabreau, 2012).
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jamas llevado a cabo), situé conceptualmente, y gracias a su genuina utilizacion
del lenguaje simbdlico de las plazas, columnas y arcos de triunfo en la union de los
distintos poderes de la nacién, a Madrid en la primera linea de las principales capitales
europeas del imperio napoleodnico: desde el Paris de Percier y Fontaine, al Milan de
Antolini y Luigi Canonica. Gozando del privilegio directo del rey José, Silvestre Pérez
trabaja sin descanso durante los afios de presencia francesa en Espafia. Cuando el
verano de 1812 el hermano de napoledn renuncia definitivamente a su proyecto para
gobernar (y reformar) el pais, Silvestre Pérez huye y se instala en Francia, con el
resto de compatriotas que estuvieron peligrosamente cerca del gobierno bonapartista
de Madrid. Hasta hoy, y debido a la practica desaparicion su nombre en los archivos
espafoles de la época y su poca actividad profesional desarrollada en estas fechas,
poco se sabe del exilio parisino de Silvestre Pérez mas alla de algunos dibujos que
firma en la ciudad. Bermudez cit6 en su homenaje, de manera ciertamente elegiaca,
que el arquitecto vivid en Paris.

Observando los edificios de aquella corte, concurriendo a las Academias y
museos, a una catedra de Quimica, en la que hizo grandes progresos y tratando con los
mas celebres maestros de las bellas artes que le estimaban y obsequiaron por su mérito;
y con los sabios literatos que le oian con placer por su instruccion?,

Sin embargo, y a pesar de que es evidente que durante su estancia parisina Pérez
frecuentd todos estos ambientes gracias a sus buenas conexiones con el mundo francés,
no existe (por el momento) rastro material de su paso por estas instituciones parisinas.
Tampoco conocemos con certeza absoluta la fecha de su retorno, aungue sepamos que
los primeros contactos de Pérez con la Espafia fernandina fueron gracias a los amigos,
y ex alumnos, que trabajaban en el Pais Vasco. En 1818 Pérez es nombrado Arquitecto
Mayor de San Sebastian, ciudad para la que proyecta su ayuntamiento en 1819. Ya
desde los ultimos dias de 1818 su nombre aparece en las actas del ayuntamiento de
Bilbao con respecto al buen ritmo de los proyectos que la ciudad ha puesto bajo su
mando®. Todo indica, pues, que en 1819 el arquitecto se encontraba en el norte de
Espafia, donde participara en tareas arquitectonicas y urbanisticas hasta mediados de la
década de 1820. El 23 de enero de 1824 su nombre vuelve a las actas de la Comision de
Arquitectura de la academia madrilefia. Se trataba de su Gltima colaboracién con dicha
institucion, que le encargaba revisar el puente sobre el Guadalquivir con motivo de un
viaje que realizo el arquitecto a Sevilla. Pérez lleg6 a presentar un proyecto para una
nueva plaza en la capital hispalense3!, cuyo debate y desarrollo apenas pudo llegar a

29 (Sambricio, 1982: 222). De igual manera, todavia hoy no es posible saber si, como afirma igualmente Cean, Pérez hiso una
breve estancia en Paris entre 1822 y 1823.

30 (Sambricio, 1986: 396) cita las actas del 31 de diciembre de 1818 en las que se debatia sobre el proyecto de la Plaza Nueva
de la ciudad.

31 ACA, junta del 29 de julio de 1824, fol. 14. La redimension del proyecto fue presentada ya por su albacea testamentario en
la Junta del 15 de Marzo de 1823 fol. 23v.
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ver al sorprenderle la muerte a mediados de febrero de 1825%,

Ese fue, a muy grandes rasgos, Silvestre Pérez Martinez, probablemente el
arquitecto mas notorio de la Espafia de la transicion entre la llustraciény el Liberalismo.
Concentrémonos de nuevo en la cuestion que nos interesa en el presente estudio; la
pequefa iglesia parroquial que el arquitecto concibi6 para Carrizosa en 1805. Dejando
de lado los numerosos retablos, tabernaculos, altares, conventos, e incluso cajas de
organo que Pérez disefia a lo largo de su carrera, las mas importantes contribuciones del
arquitecto a las tipologias religiosas se inician en 1788 con la citada iglesia parroquial
de Niembro®. Diez anos mas tarde, Pérez presentaba los planos topograficos para la
ubicacion de la que fue, tedrica y estéticamente, su iglesia mas importante: el templo
de la Asuncion de Motrico (Guipluzcoa)®.

Este proyecto, planteado poco tiempo después de su vuelta de Italia, materializa
en sus dibujos todo lo aprendido en su larga estancia romana. De Motrico nos atrae,
en primer lugar, su potente vocacion urbana. El arquitecto elige el centro de una plaza
donde su iglesia, conectada por una serie de vias que el disefia en sus bocetos®,
aprovecha la orografia para elevarse por encima del resto de construcciones, lo que
impone el acceso al edificio a través de una amplia escalinata. Pérez comienza por
anular el campanario colocandolo en la parte opuesta de la entrada siguiendo un
eje longitudinal, y como si de un monumento civil se tratara (en la manera francesa
contemporanea de entenderlo), elimina también todo rastro de decoracion superflua,
abre inmensos vanos termales en tres de sus lados, y configura una planta de inspiracion
basilical clasica. Sin duda el elemento clave de este templo es su pértico hexastilo,
donde la desnudez de las columnas de orden dorico se alia con el espectacular juego
de volumenes geométricos que domina la elevacion del edificio. Lo que Pérez hace en
Motrico es transformar una iglesia catélica en un templo pagano, en un monumento
de esencia clasica que se eleva sobre su propia acrépolis, invitindonos a adentrarnos
en su interior casi a la manera de un rito, de algo mistérico que se alimenta de una
combinacién de elementos constructivos clasicistas, monumentalidad arquitectdnica,
y moderna proyeccion urbana.

Estas cuestiones han de tenerse en cuenta a la hora de analizar la iglesia de la
Asuncion de Bermeo (Vizcaya) que Pérez comienza a construir, con ayuda de Alejo de
Miranda (1760-1821), en la década de 1820. En ella se insiste en su cuidada volumetria
geomeétrica, en su lenguaje clasicista y en la depuracién de su decoracion, elevando el
templo sobre una plataforma que hace las veces de esteredbato no solo para el pdrtico
32 Concretamente, la noche del 17 de febrero, siendo enterrado el martes 22 del mismo mes en la parroquia de San Luis.

33  Estaiglesia, cuyos planos no se conservan, es un ejemplo Unico en la arquitectura espafiola de la llustracion. Su importan-
cia se nutre tanto de lo innovador de sus simples formas, como de lo extraordinario del paraje en el que se encuentra, asi
como de la cantidad de elementos propios al imaginario Pérez que ella prefigura. Se ha planteado que el arquitecto fuera
también el autor del cementerio que la completa, en cuyo extremo aun hoy observamos un monumento funerario que,
ciertamente, es de una gran modernidad estilistica.

34 ACA, junta del 28 de Febrero de 1798, fol. 297. En 1799 se remitieron a la academia ocho dibujos ejecutados por Pérez para
el examen de la Comision, que los aprobd en la junta del 5 de enero de 1799.

35 Ver BNE Dib/14/27/11, apuntes sobre la planta de la Iglesia de Motrico con respecto a su entorno urbano, de la seccién
transversal, y un interesante alzado donde el arquitecto proyecta dos torres que elimina del dibujo definitivo.
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de columnas doricas que da acceso al interior (flanqueado por sendos arranques de torre
que casi recuerdan a las “sublimes” entradas a ciudades que Pérez dibuja en Roma),
sino para las otras veinticuatro columnas del mismo orden que articulan las distintas
fachadas de la iglesia. Esta especie de columnata que la rodea, no hace sino remarcar
aln mas la conexidn con una idea de Antigliedad reinterpretada para un uso moderno,
Antigliedad que se materializa en la sencilla robustez del orden dérico que sustenta
este templo, siendo ésta una de las mas brillantes reflexiones en torno al concepto de
sacralidad arquitect6nica de la época.

Algo en la linea de lo experimentado en Motrico y Bermeo hizo Pérez en
1804 en su proyecto para la ermita de Mugardos, donde la idea de templo clasico
se materializaba en una planta circular precedida de un atrio de entrada que servia
de transicidn al interior (Fig. 11). Esta Unica apuesta por la planta circular de Pérez
es importante no solo por su clara evocacion del Pante6n romano, sino también por
su caracter de propagacion de modelos que en Espafia habian sido magistralmente
interpretados por iglesias como la de Montefrio, en Granada®. Fue un afio después
cuando Silvestre Pérez proyecta la iglesia parroquial de Carrizosa, cuya planta es el
resultado de la fusion entre un espacio originariamente de caracter rectangular (como
habia propuesto en Motrico 1798) y otro de caracter centralizado (como poco antes
habia planteado para Mugardos 1804. Lo verdaderamente importante de esta planta
es que prefigura lo que quince afios después hara en Bermeo, es decir; inscripcion
de una planta de cruz griega en un espacio mas amplio de forma rectangular (Fig.
14). Vemos pues que este templo, del que hasta ahora nada se habia escrito, tiene una
importancia capital en el desarrollo de la obra de Pérez. Los seis dibujos de los que se
compone muestran la planta (Fig. 1), el alzado frontal (Fig. 2), lateral (Fig. 3) y trasero
(Fig. 4), asi como la seccidn longitudinal (Fig. 5) y transversal (Fig. 6). Aungue no
sepamos las causas del fracaso del proyecto (ni tan siquiera quién o qué institucion
lo encargd), deducimos que no fueron bosquejos en fase inicial y que debid de estar
en una fase de realizacién avanzada puesto que tres de los planos estan perfectamente
acabados y lavados con aguadas negras y grises. Cabe destacar igualmente que este
proyecto es el unico que hemos conservado de cuantos Pérez disefid para la provincia
de Ciudad Real®. Entre esos proyectos, la iglesia de Carrizosa es una muestra a mas
pequefia escala de lo ensayado previamente, y a su vez una propuesta de futuro para lo
planteado por el arquitecto en diversos proyectos posteriores.

36  Sambricio lo anticipa en sus comentarios del catalogo de la BNE. La autoria de Iglesia de Montefrio, cuyos planos originales
se han perdido, sigue siendo problematica. Lo que si es cierto es que Pérez conocio esta propuesta (que se construyo entre
1786 y 1802), y la reinterpretd en estos dibujos para un proyecto completamente definido y que esperaba ser pasado a
tinta.

37 Ademas del proyecto para Carrizosa, las actas de la Comision de Arquitectura confirman que Pérez disefid una hospederia
de Calatrava en Almagro ( ACA, Junta del 31 de agosto de 1798, fol. 302). Para la misma localidad de Almagro (y tan solo
unos meses después de presentar los planos para Carrizosa) el arquitecto presentd los disefios en limpio para la Iglesia
parroquial de San Bartolomé, cuyos borradores habian sido citados en juntas previas (ACA, junta del 6 de abril de 1806).
Por dltimo, Carlos Sambricio da noticia de un cierto proyecto para la “Iglesia de San Vicente, en la Mancha” realizado
supuestamente en 1805 (Sambricio, 1975: 52). Tanto las trazas originales como los expedientes de dichos proyectos han
sido imposible de localizar hasta nuestros dias.
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Una vez maés, el templo en cuestion se alza sobre una plataforma que solo
permite el acceso a través de una escalinata que nos conduce a una entrada coronada
por una cartelay una cruz, Unicos elementos que nos hablan en este exterior del caracter
cristiano de la edificacién®. De nuevo todo ornato “innecesario” es eliminado, y la
depuracion ornamental es llevada a sus Ultimas consecuencias, permitiendo muy pocas
licencias, entre las que destacan el sobrio fronton que marca la entrada al “templo”,
las ventanas termales laterales, y el caracteristico obelisco que suele coronar (fisica y
simbolicamente) los proyectos religiosos de Silvestre Pérez. Nétese que, con respecto
a esta depuracion ornamental, Pérez llega a plantearse la inclusion de una pequefia
espadafia sobre el fronton de acceso (Fig. 3) que en el proyecto definitivo decide
finalmente eliminar. El interior del edificio (Fig. 6) no es sino una proyeccion del
exterior, y en ¢l se configura una iglesia donde lo que impera es la desnudez de los
muros, desnudez orquestada por un juego de volimenes planos donde solamente las
hornacinas con esculturas y los huecos de muro destinados a albergar pinturas aportan
la nota “ornamental”. Incluso el pequefio coro, de planta cuadrada y conectado con las
sacristias laterales, se hace eco de esta sencillez. Elevado sobre tres escalones y tras
el altar, el retablo se articula sobre una elegante silleria (;de marmol?), sustentando
el esquema simétrico de esculturas, relieves y casetones que enmarcan la pintura
central del retablo. Los elementos formales del interior de esta iglesia derivan de lo ya
planteado en Motrico, sin embargo el menor tamafio del templo de Carrizosa acentla
alin mas si cabe el fuerte caracter intimista que Pérez otorga a los espacios interiores de
sus templos. Dichos espacios suelen estar perfumados con una atmosfera sagrada, pero
siendo ésta una sacralidad distinta a lo que la tradicion arquitectonica habia entendido
hasta entonces. Pérez invierte en el interior la aparente distribucion de espacios externa
mediante unas b6vedas rebajadas que, ademas de esconder la estructura sustentante de
madera, anula la sensacién ascensional del conjunto.

El arquitecto nos invita a avanzar hacia el sanctasanctérum del templo, en el
gue entre las esculturas se venera a la divinidad de este santuario. A dicho espacio
solo podemos llegar tras acceder por la escalinata de entrada, franquear un primer
cuerpo de transicion al interior, y caminar bajo la atenta mirada de las diversas efigies
que, vestidas a la manera antigua, nos observan bajo tenue luz que los dos Unicos
vanos termales laterales ofrecen. Insisto en que lo que Pérez plantea en estos templos
es practicamente un ritual de iniciacién arquitectonico. Ritual de intensidad visual
variable; mas mistérico y personal en Carrizosa, 0 mas monumental en Motrico, y
sobre todo en Bermeo, cuyo interior se acerca a la idea espacial de una gran sala de
termas imperial (Fig. 17).

38 El esquema de esta entrada no es sino una simplificacion de formas del que Pérez concibié en 1800 en los dibujos del el
convento de Padres Agustinos en Morcote en América (BNE, Dib/14/27/12 y 14/27/13), sensacional proyecto donde el ar-
quitecto aplicd de manera radicalmente moderna el orden dérico al conjunto de las pandas del claustro (BNE Dib/14/27/14).
Esa (ltima propuesta va en la linea del interés de los arquitectos espafioles por los usos del dorico, atraccion creciente a lo
largo de las décadas del XVIII, y que dio origen a proyectos tan interesantes como el mercado de abastos que el académico
de mérito Torcuato Benjumeda (1757-1836) construy6 a partir de 1830 en Cadiz.
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En multiples sentidos, el caracter casi privado de esta pequefia iglesia para
Carrizosa se sirve de este “moderno” lenguaje arquitectonico para conectar el templo
con un primitivismo religioso ajeno a la mayoria de las construcciones eclesiasticas
de esta época, y que se nutre de raices tan antiguas como los santuarios paganos de
la tardo antigliedad, o las basilicas paleo cristianas de esa “Roma eterna” que Pérez
habia conocido poco antes. Este es un tipo de misticismo que se difundié desde el
Paris revolucionario donde los arquitectos comenzaron a trazar verdaderos témenos,
0 “circulos magicos”, en torno a los monumentos de la ciudad, o mejor dicho de la
“nueva ciudad” surgida tras los acontecimientos de la Revolucion. Ya fueran civiles o
religiosos, grandiosos 0 modestos, todos esos monumentos, 0 iconos urbanos, servian
para celebrar el nacimiento de un nuevo mundo, donde los arquitectos (disefiadores de
ese mundo) jugaron un papel esencial.

De los dibujos para Carrizosa (como de las otras iglesias citadas en relacion a
ella), llama mucho la atencidn el tratamiento que Pérez hace de las luces y las sombras,
pasando éstas de un mero recurso “artistico” para ilustrar el volumen del edificio, a
ser todo un principio rector de la composicion del mismo. Con este recurso, que aplica
tanto en el interior como en el exterior de sus templos, Pérez dramatiza la composicion,
y refuerza alin mas si cabe esa aura propia que envuelve sus iglesias.

La de Carrizosa es una proposicién que nos habla ademas del modus operandi
del arquitecto, quién desde su estudio madrilefio firma y envia sus proyectos hacia las
distintas partes de Espafa. Ya fuera para una poblacion prdspera gracias al comercio
como lo fue Mugardos, o para una villa que en el censo de Floridablanca (1787)
constaba con 349 habitantes, Pérez aplica un mismo proceder. Sus proyectos retratan
a un arquitecto que se concentra en la simplificacion (y variacion) de modelos a partir
de los cuales van surgiendo distintos proyectos que comparten, sin embargo, una
esencia casi Unica. Silvestre Pérez se acerca por tanto al Boullée de los corps purs, o al
Durand préximo a la concepcién de la arquitectura como un elemento de exportacion
moderno, donde a partir de unos modelos simples (recogidos en su Recueil) se puede
construir una ciudad entera por el simple principio de variar, simplificar y racionalizar
todo edificio.

Es por tanto que el proyecto de Pérez para Carrizosa, practicamente olvidado
desde que hace casi dos siglos entrara en el archivo de la Academia de San Fernando,
es un ejemplo Unico por cuanto su sencillez no deja de ofrecer respuestas para casi la
totalidad de preguntas que podemos formularlos en torno a la vida y obra del arquitecto.
Esta pequefia iglesia representa no solo un icono de modernidad arquitecténica que
pudo enriquecer el patrimonio de la provincia de Ciudad Real, sino que ademas contiene
entre sus seis laminas una muestra de los importantes, e irreversibles, cambios que la
arquitectura religiosa de este tiempo sufrio en el contexto europeo de transicion a la
modernidad del mundo contemporaneo.
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Fig. 1 Silvestre Pérez, Planta de la Iglesia parroquial de Carrizosa, 1805.
ASF A-4015. 476 x 297 mm.

Fig. 2 Silvestre Pérez, Alzado principal de la Iglesia parroquial de Carrizosa, 1805.
ASF A-4016. 476 x 297 mm.
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Fig. 3 Silvestre Pérez, Alzado lateral de la Iglesia parroquial de Carrizosa, 1805.
ASF A-4017. 236 x 376.

Fig. 4 Silvestre Pérez, Alzado de la fachada posterior de la Iglesia parroquial de Carrizosa,
1805. ASF A-4018. 234 x 377 mm.
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Fig. 5 Silvestre Pérez, Seccion longitudinal de la Iglesia parroquial de Carrizosa, 1805.
ASF A-4020. 233 x 376 mm.

Fig. 6 Silvestre Pérez, Seccién transversal de la Iglesia parroquial de Carrizosa, 1805.
ASF A-4022. 234 x 376 mm.
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Fig. 7 Ventura Rodriguez, Proyecto para una iglesia (alzado), 1748. Roma,
Academia de San Luca, ASL 2170, 700 x 704 mm.

Fig. 8 Jorge Duran, Capilla sepulcral (alzado y seccion), 1795, Roma,
Academia de San Luca, ASL 0911, 990 x 630 mm.
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Fig. 9 Jorge Duran, Capilla sepulcral (detalle de la planta), 1795, Roma,
Academia de San Luca, ASL 0909, 628 x 996 mm.

Fig. 10 Silvestre Pérez, Planta de un cementerio, 1791-1796, Madrid,
BNE, Dib/14/27/3, 296 x 300 mm.
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Fig. 11 Silvestre Pérez, Iglesia de Mugardos (planta), 1804, Madrid,
BNE, Dib/14/27/68, 179 x 145 mm.

Fig. 12 Silvestre Pérez, Iglesia de Motrico (alzado), 1798, Motrico, Archivo parroquial.
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Fig. 13 Silvestre Pérez, Iglesia de Motrico (alzado lateral), 1798, Motrico,
Archivo parroquial.

Fig. 14 Silvestre Pérez, Iglesia de Motrico (seccion longitudinal), 1798, Motrico,
Archivo parroquial.
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Fig. 15 Silvestre Pérez, Iglesia de Bermeo (planta), c. 1807,
Madrid, ASF A-4691.

Fig. 16 Silvestre Pérez, Iglesia de Bermeo (alzado principal), c. 1807,
Madrid, ASF A-4692.
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Fig. 17 Silvestre Pérez, Iglesia de Bermeo (alzado lateral), c. 1807,
Madrid, ASF A-4693.

Fig. 18 Silvestre Pérez, Iglesia de Bermeo (seccion longitudinal,
y trazas de un pulpito), c. 1807, Madrid, ASF A-4023.
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EL PATRIMONIO DEL IES MAESTRO JUAN DE AVILA DE CIUDAD REAL,
UN INSTITUTO HISTORICO

Carlos Carnicer Garcia
Beatriz Crespo Alises
Cristina Gomez Ramirez
Pedro José del Real Francia
Francisco del Rio Mufioz

(IES Maestro Juan de Avila)

1. JUSTIFICACION

El pasado 24 de octubre de 2014 se publicé en el DOCM la Resolucion de
25/09/2014, de la Direccion General de Organizacion, Calidad Educativa y Formacion
Profesional, por la que se aprobaba declarar Instituto Histérico de Castilla-La Mancha
al Instituto de Educacion Secundaria Maestro Juan de Avila de Ciudad Real. Las
autoridades educativas castellano-manchegas reconocian asi la singularidad de este
centro con méas de 170 afios de historia, anterior a la Ley Pidal, y que cuenta con un
importante patrimonio.

Este reconocimiento nos ha impulsado a presentar esta comunicacion con el
objetivo de dar a conocer no solo la historia de nuestro instituto, fundamental durante
muchos afios en la vida académica de la capital y provincia, sino también de sacar a la
luz todo el patrimonio que atesora; creemos que esta es la mejor manera de conservarlo
y evitar su pérdida. También nos parece importante su divulgacién para estudiosos e
investigadores.

Nuestra comunicacion se va a centrar en: a), una breve historia del devenir de
nuestro instituto; y b) el patrimonio de nuestro centro (el archivo, la biblioteca “Alfredo
Raéspide” y el museo “Julia Muela”).

2. BREVE HISTORIA DEL DEVENIR DE NUESTRO INSTITUTO

Han pasado 171 cursos académicos desde que el 2 de noviembre de 1843
comenzaran las clases. La idea del instituto comenz6 a gestarse unos afios antes. La
primera noticia que encontramos estd fechada el 21 de agosto de 1837, cuando la
Diputacion y la Sociedad Econdémica de Ciudad Real solicitan un Estudio de Filosofia
hasta que se pueda abrir un Instituto. En el Archivo General de la Administracion
Civil del Estado, de Alcala de Henares aparecen las gestiones previas a la creacion
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del Instituto (desde aqui queremos manifestar nuestro mas profundo agradecimiento
al profesor D. Angel Jara Barreiro, quien nos ha facilitado buena parte de la
documentacion al respecto); se trata de comunicaciones entre la Direccion General
de Estudios, Ministerios de la Gobernacion y de Hacienda, la Sociedad Econdmica de
Ciudad Real, el Jefe Politico, el Ayuntamiento de la capital y la Diputacion Provincial,
fechadas entre 1837 y 1843, relativas a solicitudes de un Estudio de Filosofia primero,
de un Instituto después, peticién de informacién detallada acerca de las fuentes de
financiacion con las que contaria el nuevo establecimiento para asegurarse de que era
un proyecto viable, rechazo de las mismas, aprobacién de nuevas fuentes, peticion
del edificio del desamortizado convento de la Merced como sede del futuro Instituto,
peticién de rapidez en las tramitaciones, etc. El interés mostrado por el entonces
Regente del Reino, el general Baldomero Espartero, natural de Granatula de Calatrava,
para la consecucion del objetivo fue, a nuestro juicio, decisivo.

La fecha sin duda mas importante es la del 9 de febrero de 1843%, dia en el
que el Presidente de la Direccion General de Estudios firma la Orden de creacion del
Instituto de Segunda Ensefianza, especificando la provision de fondos y la organizacion
académica del mismo.

Para su ubicacion se decidi6 el desamortizado convento de la Merced, situado
en la calle Caballeros, tal y como habia solicitado el Ayuntamiento; en la actualidad
dicho edificio ha pasado a ser Museo.

Alli se educaron miles y miles de alumnos de la provincia, pues fue el Gnico
centro publico de ensefianza secundaria hasta bien entrado el siglo XX. Y la mayoria
eran varones: la primera mujer matriculada, seglin los datos de que disponemos,
aparece en el curso 1863-64 (Consuelo Daimiel Cabafiero).

El Instituto también cont6 durante unos afios con un Colegio de Internos, ubicado
en las propias dependencias del centro: se abrio en 1848 y su cierre oficial fue en 1877
(aunque en los dos ultimos cursos académicos, el Colegio se mantuvo cerrado). La
financiacion del mismo corrid a cargo de los propios alumnos y de subvenciones por
parte de la Diputacion; y fue precisamente la retirada de estas, sumado al descenso del
numero de alumnos por la apertura de otros centros privados en otras localidades de la
provincia, lo que provoco su cierre definitivo.

En esta primera etapa el Instituto se convirtio por un dia en residencia real, ya
que la reina Isabel Il de camino a Badajoz y Lisboa pernoct6 en el edificio (la noche
del 9 al 10 de diciembre de 1866), para lo que se acondicionaron unas dependencias.
Como recuerdo de este evento se coloc6 una placa conmemorativa, que aln permanece
en el edificio.

En 1963 se inaugurd el segundo Instituto de la ciudad, el Femenino, hoy “Santa
Maria de Alarcos”, separandose los alumnos y las alumnas en ambas instituciones, que
convivieron en el mismo lugar, pues aunque se construy6 un aulario anexo, en la calle
Rosa, se compartian patios de recreo, sala de profesores, administracion, etc.

1 Gaceta de Madrid, 11-febrero-1843, n° 3049, pag. 1.
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La falta de espacio obligd, no obstante, a la construccion de un edificio nuevo,
que vio la luz en los terrenos de la Granja Agricola, en la Ronda de Calatrava, y los
alumnos del ya llamado “Maestro Juan de Avila”, méas conocido como Masculino,
comenzaron las clases en este nuevo edificio en el curso 1967-68.

Al nuevo centro se trasladaron también la Biblioteca, el gabinete de Historia
Natural, enseres de los laboratorios de Fisica y Quimica, modelos de escayola, etc.
ademas de expedientes y libros de administracion, si bien somos conscientes de la
pérdida de mucho material.

Los tres edificios del Instituto
“Maestro Juan de Avila”

Desde el 2005

Pero los cambios en las leyes educativas, las nuevas asignaturas y otras
circunstancias provocaron la construccion primero de un aulario anexo y posteriormente
de un tercer edificio para la misma institucion. Asi en el curso 2005-2006 inauguramos
el edificio en el que hoy estamos; de nuevo otro traslado.

Este nuevo centro dispone de las dependencias adecuadas a las leyes de
educacion, al mismo tiempo que permite una mejor conservacion y difusion de todo el
patrimonio del que dispone; tiene los espacios adecuados para la Biblioteca, que lleva
el nombre de “Alfredo Rdspide”, para el Museo de Ciencias Naturales “Julia Muela”,
y para el archivo que recoge el material administrativo que se conserva.

En 1941 se celebro el centenario de la creacion del Instituto, efeméride, que
segun los datos recogidos, tendria que haber tenido lugar en 1943; con ese motivo se
llevaron a cabo diversos actos académicos y protocolarios, actividades culturales con
los alumnos, excursiones y hasta la edicion de un pequefio periédico con articulos
del entonces director D. José Balcazar, del Ministro de Educacién Nacional, D. José
Ibafiez Martin, etc., y con los trabajos realizados por los alumnos y que resultaron
premiados. Para esta conmemoracion también se solicitd el nombre de Maestro Juan
de Avila, peticion que fue atendida y publicada en el BOE del 23 de marzo de 19412

Hasta esta denominacion el instituto aparece llamado con distintos hombres:

2 Orden de 11 de marzo, pag. 1969.
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Instituto de Segunda Ensefianza, Instituto General y Técnico, Instituto Nacional de Ensefianza
Media, Instituto Nacional de Bachillerato y el ya citado de Maestro Juan de Avila.

Ademas del reciente reconocimiento de nuestro centro como Instituto Histérico
de Castilla-La Mancha, forma también parte desde 2010 de la Asociacion Nacional
para la Defensa del Patrimonio de los Institutos Histéricos (ANDPIH), constituida
ese mismo afio, aunque llevaba ya varios trabajando. La ANDPIH esté realizando una
catalogacién nacional de todo el patrimonio de los Institutos considerados historicos
(Ley Pidal, 1845).

3. PATRIMONIO

Hemos organizado el apartado Patrimonio, que constituye el cuerpo fundamental
de la presente comunicacién, en tres bloques: Archivo, Biblioteca y Museo.

3.1. Archivo

Esta formado por los documentos generados por el propio centro a lo largo de
su historia (en proceso de catalogacién). En total tenemos algo mas de 100 libros, que
contienen:

* Actas (de ingreso, de examenes, por asignaturas, de toma de posesion/cese).
* Diarios de cantidades.

« indices alfabetizados por nombre de pila o apellido y afio de matricula.

* Libros de gastos de material ordinario.

* Libros de nominas.

* Libros de registros de comunicaciones dirigidas a la Superioridad (1860-1888).
* Libros generales de certificaciones y titulos.

* Libros de actas de sesiones de la junta econdmica.

* Libros de registros de entrada de certificaciones académicas.

* Matriculas.

* Registro de tarjetas de identidad escolar.

* Solicitud de titulos.

Gracias a este material constatamos que por sus aulas, como alumnos y/o
profesores, han pasado personalidades como:

- Federico Galiano y Ortega (Almagro, Ciudad Real, 1842 - Ciudad Real, 1906),
Catedratico de Universidad, Académico de la Historia y Diputado Provincial. Fue
Director de este Instituto,

- Inocente Hervés y Buendia (Torralba de Calatrava, Ciudad Real, 1842 - Ciudad
Real, 1914). Autor del Diccionario historico, geogrdfico, biogrdfico y bibliogrdfico de
la provincia de Ciudad Real, Miembro Correspondiente Real Academia de la Historia
y Catedréatico de Historia Eclesiastica.
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General Aguilera

- Francisco Aguilera Egea, el General Aguilera (Ciudad Real, 1857 - Madrid,
1931). Ministro de la Guerra entre abril y junio de 1917 en el gabinete de Garcia
Prieto.

- Antonio Blazquez Delgado-Aguilera (Almadén, Ciudad Real, 1859 - Madrid,
1950). Miembro de la Real Academia de la Historia y autor entre otros libros de una
Historia de Ciudad Real.

- Federico Relimpio y Ortega (Almagro, Ciudad Real, 1862 - Sevilla, 1919).
Doctor en Ciencias Fisico-Quimicas y Catedratico de Quimica en la Universidad de
Sevilla, de la que también fue Rector.

- Angel Andrade Blazquez (Ciudad Real, 1866-1932). Pintor y escultor.

- Carlos Vazquez Ubeda (Ciudad Real, 1869 - Barcelona, 1944). Pintor y
cartelista. Fue nombrado Hijo Predilecto por el Ayuntamiento de Ciudad Real y se le
dedico una calle (la actual Cuchilleria).

- José Balcéazar Sabariegos (1873-1944). Catedratico de Lengua y Literatura y
Director de este Instituto. Autor de las Memorias de un estudiante de Salamanca.

- José Castillejo Duarte (Ciudad Real, 1877 - Londres, 1945). Pedagogoy profesor
de Universidad. Tuvo relacion con la Institucion Libre de Ensefianza y Francisco Giner
de los Rios. Trabajé en el Ministerio de Instruccion Publica, concretamente, en el
servicio de relaciones con el extranjero (lo que mas tarde se convertiria en la JAE,
Junta para la Ampliacién de Estudios, de la que llegaria a ser Secretario).

227

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



José Castillejo

- Gabriel Mir6 (Alicante, 1879 - Madrid, 1930). Autor de EI humo dormido (en
el que hace referencia a su paso por el Instituto de Ciudad Real), Figuras de la Pasion
del Sefior, Libro de Siglienza, Nuestro padre San Daniel, El obispo leproso y Afios y
leguas.

- Cirilo del Rio Rodriguez (Castellar de Santiago, Ciudad Real, 1892 - Madrid,
1955). Abogado y politico del Partido Progresista, llegando a ocupar durante la Il
Republica las carteras ministeriales de Agricultura y Obras Publicas.

- Carlos Calatayud Gil (Valencia, 1894 — Ciudad Real, 1980). Catedratico de
Lenguay Literatura Espafiolas de este Instituto, del que ademés fue nombrado Director
honorario®.

- Julidn Alonso Rodriguez (Ciudad Real, 1899 - Cédiz, 1963). Catedréatico de
Agricultura, Comisario Director de este Instituto durante el periodo de la Guerra Civil
y Cronista Oficial de Ciudad Real.

- Jer6nimo Lopez-Salazar Martinez (Ciudad Real, 1899-1979). Escultor,
miembro del Instituto de Estudios Manchegos y de la Comisién Provincial de
Monumentos.

- Antonio Lopez Torres (Tomelloso, Ciudad Real, 1902-1987). Maestro de la
pintura realista manchega.

- Juan Alcaide Sanchez (Valdepefas, Ciudad Real, 1907-1951). Poeta.

- Miguel Fisac Serna (Daimiel, Ciudad Real, 1913 - Madrid, 2006). Arquitecto,
urbanista y pintor. Doctor honoris causa por la Universidad Europea de Madrid.

- José Gutiérrez Ortega (Jabalquinto, Jaén, 1914 - Ciudad Real, 1969). Presidente de la
Diputacion Provincial de Ciudad Real en 1951. Fundador y Director del diario Lanza.

- Cecilio Lopez Pastor (Ciudad Real, 1915-2006), Periodista y Cronista Oficial
de Ciudad Real.

- M2 Isabel Pérez Valera (Mahon, Baleares, 1916 - Don Benito, Badajoz, 1976).
Directora de la Biblioteca Publica de Ciudad Real, que actualmente Ileva su nombre.

3 BOE, 18-septiembre-1963, n° 224, pag. 13565. Orden de 7 de septiembre.
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- José Maria Martinez Val (Agreda, Soria, 1916 - Madrid, 1999). Abogado,
Catedratico de Geografia e Historia y Director de este Instituto, durante cuyo mandato
el Centro se traslado a los terrenos de la Granja Agricola.

- Carlos Lépez Bustos (Madrid 1916-2007), escritor y Catedratico de Fisica
y Quimica. Director de este Instituto. Hijo adoptivo de Ciudad Real, miembro de
la Orden Civil de Alfonso X el Sabio. En memoria suya el laboratorio de Fisica de
nuestro Instituto lleva su nombre.

Juan Alcaide Sanchez

- Francisco Garcia Pavén (Tomelloso, Ciudad Real, 1919 - Madrid, 1989).
Escritor, premio Nacional de la Critica y premio Nadal.

- Julia Muela Delmas (Santa Cruz de Mudela, Ciudad Real, 1921 - Ciudad
Real, 1987), Catedratica de Ciencias Naturales de este Instituto, a la que debemos la
organizacion del museo que lleva su nombre.

- Manuel Lépez Villasefior Lépez Cano (Ciudad Real, 1924 - Torrelodones,
Madrid, 1996). Pintor, Académico Correspondiente de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

- Angel Crespo Pérez de Madrid (Ciudad Real, 1926 - Barcelona, 1995). Poeta,
profesor, ensayista, traductor y critico de arte.

- Joaquin Garcia Donaire (Ciudad Real, 1926 - 2006). Escultor y pintor. Miembro de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

- Angel Jara Barreiro (Ciudad Real, 1931). Autor del libro La segunda ensefianza
en La Mancha. El Instituto de Ciudad Real, 1837-1867.

- Alfredo Réspide Ldpez (Miguelturra, Ciudad Real, 1932-1994) Director de
este centro, encargado de la biblioteca, que actualmente lleva su nombre.

- Vicente Calatayud Maldonado (Ciudad Real, 1935). Neurocirujano, Catedratico
en la Universidad de Medicina de Zaragoza, autor de varios libros y de un sinfin de
articulos en las mas prestigiosas revistas nacionales y extranjeras. Ha recibido en 2014
la medalla al Mérito del Trabajo.
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- Manuel Espadas Burgos (Ciudad Real, 1936). Doctor en Historia por la
Universidad Complutense, Director de la Escuela Espafiola de Historia y Arqueologia
en Roma.

- Emilio Ontiveros (Ciudad Real, 1948). Economista, Catedratico en la
Universidad Auténoma de Madrid y autor de numerosos libros y articulos. Fundador y
Presidente de Analistas Financieros Internacionales.

. ”H. Lépey Villasesior

3.2. Biblioteca “Alfredo Réspide”

Como ya hemos sefialado més arriba, la primera ubicacion del Instituto es el
desamortizado convento de la Merced; comienza con un presupuesto de 81000 reales
de vellon, de los que 70000 se destinan para el pago a profesores y personal subalterno
y 11000 a la adquisicion de libros, material didactico y de oficina*; asi comienza
la Biblioteca del Instituto. Pero no partia de cero, solo con parte de los 11000 rs. de
presupuesto, sino que heredo la biblioteca del convento. Al Instituto fueron a parar
también las bibliotecas de otros conventos desamortizados, quedando depositadas en
un almacén hasta que en 1881 se decidié habilitar un espacio especifico para biblioteca:
asi los fondos desamortizados se mezclaron con los del Instituto, siendo utilizados
exclusivamente por profesores y alumnos, hasta que en 1896 la Biblioteca, hasta
entonces dirigida por profesores, se convierte en Biblioteca Pablica, encargdndose de
ella un funcionario del Cuerpo de Archiveros y Bibliotecarios; abrié sus puertas al
publico en general en 1900; en las dependencias del Instituto permanecera hasta 1926,
afio en el que lo abandona para pasar a unas instalaciones de la Diputacién; buena
parte de los fondos desamortizados serian trasladados a la nueva ubicacion; por ello
nosotros de la desamortizacién no tenemos practicamente nada.

4 J. A Miravete Gomez, [En linea:] http://www.upct.es/seeu/_as/divulgacion_cyt_09/Libro_Historia_Ciencia/web/ma-
pa-centros/mapa46-ciudad-real.htm [consulta: 06-03-2015].
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VIDA MANCHEGA ‘

HOMBRES ILUSTHES DE LA MANCHA

José Patricio Clemente

Nuestro actual fondo antiguo procede de las adquisiciones que se han ido
haciendo a lo largo de los afios y de las donaciones recibidas; entre estas la mas
importante no solo por su volumen, sino también por el tipo de coleccion, es la de los
hermanos Clemente y Lopez del Campo, José Patricio y Manuel, afincados en Moral
de Calatrava®: en torno a 1000 ejemplares de nuestro fondo antiguo proceden de su
donacién. Este hecho aparece recogido en la Gaceta de Madrid del 26 de septiembre de
1912¢, en la que una Real Orden del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes
da las gracias a D. Manuel Clemente y L6opez del Campo por la donacion al Instituto
de Ciudad Real de una coleccion de moluscos y unas 1000 obras literarias y cientificas,
lo que firma el subsecretario del Ministerio por orden de S.M. el Rey.

Entre los més de 18000 volimenes de los que hoy dispone nuestra Biblioteca,
superan los 4000 los catalogados como pertenecientes al Fondo Antiguo, entendiendo
como tal, y siguiendo indicaciones del Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico
(CCPB), todos los fondos hasta 1958, fecha de la aparicion del Depoésito Legal.

5  Estos hermanos originarios de Puebla de Don Fadrique (Toledo) emigraron a Filipinas, donde hicieron fortuna; a su regreso
se instalaron en Moral de Calatrava (Ciudad Real), lugar en el que son conocidos por su labor filantropica.
6  Real Orden de 17 de septiembre, pag. 709.
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Tenemos en total catalogados 4266 ejemplares hasta esa fecha. De los siglos XVl y
XIX cuenta nuestra biblioteca con 1694 volimenes, de la 12 mitad del siglo XX con
2572.

Todo este Fondo Antiguo ya aparece en el CCPB, siendo nuestra biblioteca una
de las cinco de Ciudad Real que figuran en €l; también se encuentran ahi las bibliotecas
de otros institutos de Castilla-La Mancha que fueron creados al principio de la década
de los afios cuarenta del siglo XIX (El Greco, de Toledo; el Alfonso VIII de Cuenca
y el Brianda de Mendoza, de Guadalajara). Del valor del Fondo Antiguo de nuestro
Centro da idea el hecho de que los catalogadores del CCPB encontraron en nuestra
biblioteca 483 ejemplares nuevos que no estaban entre el millén de volimenes con los
gue en ese momento contaba el CCPB, e incluso alguno es ejemplar Unico en nuestra
Comunidad Auténoma.

Muchos son los voliumenes de nuestro fondo dignos de ser destacados, pero por

la limitacion de espacio y tiempo de esta comunicacion mencionaremos solo algunos:
La edicion de Gallemart del Sacrosanctum Oecumenicum Concilium Tridentinum
(es el ejemplar mas antiguo de nuestra biblioteca, data de 1745), obra de la que no
hay ningin ejemplar en la UCLM, aunque en el Catalogo Colectivo del Patrimonio
Bibliografico Espafiol figuran en nuestra region 11 volimenes mas.
De 1747 data la Historia de la Provincia de Philipinas de la Compafiia de Jesus,
publicada en Manila por el P. Pedro Murillo Velarde, obra de la que en nuestra
Comunidad, segun figura en el CCPB, solo existe el de nuestra biblioteca; en el Catalogo
Colectivo del Patrimonio Bibliografico Espafiol aparecen otros 13 volimenes.

De 1787 tenemos el tomo VI de la 22 parte del Ingenioso Hidalgo Don Quixote
de la Mancha, impreso en la imprenta de la Viuda de Ibarra, hijos y compafiia. De
esta edicion no hay ningln ejemplar en la biblioteca de nuestra Universidad; en toda
Castilla-La Mancha hay una treintena.

De 1788 es la obra EIl teatro ¢ coleccion de los saynetes y demas obras
draméticas de Don Ramoén de la Cruz, de la que tenemos nosotros los tomos 3, 5, 7
y 8. De esta edicion no figura en el Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico
Espafiol ningun ejemplar ubicado en nuestra Comunidad.

De 1794 conservamos la edicién de Pamela Andrews o La virtud recompensada,
escrita en inglés por Tomas Richardson, traducida al castellano, corregida y acomodada
a nuestras costumbres por el traductor, tomos I11'y IV, Unico ejemplar, segin el CCPB,
en nuestra Comunidad; del tomo VI (1795) hay un volumen en el Seminario de Ciudad
Real y en la UCLM, Campus de Cuenca, también hemos encontrado otro ejemplar con
los tomos I y II encuadernados juntos, aunque no aparece reflejado en el CCPB.

Del S. XIX tenemos mas de 1600 ejemplares de los que podemos destacar
algunos tomos (4, 7, 13, 15, 16, 17 y 18) del Diario de las discusiones y actas de
las Cortes, publicado en Cadiz, en la Imprenta Real, entre 1811 y 1813. También
podemos destacar la edicién del Quijote impresa en Argamasilla de Alba en 1863
(sucesores de Rivadeneyra), la Historia Natural de Buffon (en 31 tomos), la revista La
lustracién Espafiola y Americana de 1881 a 1892; la Historia Eclesiasticade Espafia
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de Vicente de la Fuente (en 6 tomos, 1875); varios volimenes de la Legislacion
Ultramarina de Rodriguez San Pedro; la Revista de Espafia, La Espafia moderna,
Anuarios, guias oficiales de Filipinas, la coleccion de la BAE, la Historia Universal de
Cantd, publicada entre 1847 y 1849, el Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico
de Espafia y sus Posesiones de Ultramar de Madoz (Madrid, 1849), el Diccionario
Geografico-Estadistico-Historico de la Islas Filipinas de Buzeta (Madrid, 1850);
varios ejemplares del Almanaque de la llustracién (entre 1870 y 1891), la Biografia
Eclesiastica Completa, de Castellanos de Losada (Madrid, entre 1864 y 1867),
Estudios sobre la Historia de la Humanidad (de Francgois Laurent, 1875-1878), varios
volimenes de Discursos leidos en las Recepciones publicas que ha celebrado desde
1847 la Real Academia Espafiola (entre 1860 y 1893), varios volimenes de Memorias
de la Academia Espafiola (entre 1870 y 1896) o muchos de los titulos que conforman
la magna obra de Emilio Castelar.

Mencién aparte merece el ejemplar Monumentos Arquitectonicos de Espafa, 1852-
1881, que desgraciadamente no tenemos completo; se trata de una obra que surge en laEscuela
Especial de Arquitectura, dentro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
patrocinada por el Ministerio de Fomento; se componia de 281 estampas agrupadas en 32
monografias con textos explicativos de José y Rodrigo Amador de los Rios 0 Manuel de
Assas, entre otros; la parte grafica fue estampada en la Calcografia Nacional, con el apoyo
de algunos talleres madrilefios para las ldminas litograficas y cromolitograficas, mientras
que las hojas de textos se imprimieron primero en la Imprenta Real y tras la desaparicion de
esta en la imprenta Fortanet. Con estampas de esta obra se ha realizado recientemente una
exposicion en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando’.

Y ya del S. XX, por mencionar solo algunos, contamos, por ejemplo, con 20
vollimenes de la Revista de la Real Academia de Ciencias, la Revista Ibérica, o un
ejemplar de Don Quijote de la Mancha. Comedia lirica sobre la base de la obra
inmortal de Cervantes, con musica de Teodoro San José, publicada por E. Barriobero
en Madrid, 1905, con la curiosidad afiadida de que fue publicado para conmemorar
el IV Centenario, cuando en realidad era el 111, tal como figura en la 3* hoja, donde
se lee lo siguiente: “Al Excmo. Sefior Don Juan de la Cierva y Pefafiel, Ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes, en el 1V Centenario del Quijote”, obra de la que hay
dos ejemplares més en el CCPB (en la Biblioteca Publica del Estado en Avila 'y en la
Biblioteca Regional de Madrid); la Biblioteca General de Ciudad Real, de la UCLM,
posee otro ejemplar. Y a estos titulos se podria afiadir una larga lista.

3.3. Museo de Ciencias Naturales “Julia Muela”
En el afio 1985 por iniciativa de D.2 Julia Muela Delmas y D. Tomas Redondo,
profesores de Ciencias Naturales, y la colaboracién de otros departamentos, se

recuperaron y catalogaron materiales existentes en el centro, procedentes del antiguo

7 Vide el catalogo de la exposicion editado por Juan Bordes (2014), Madrid.
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gabinete de Historia Natural y del departamento de Fisica y Quimica, a los que se habian
sumado la donacién hecha por los hermanos Clemente y L6pez del Campo en 1912 de
una coleccion de conchas de moluscos de Filipinas®; con este material se monto el
actual Museo “Julia Muela”, que se ha ido enriqueciendo con otras donaciones, entre las
que destaca la coleccion de mas de 1000 ejemplares de lepidopteros de D. Alberto Lépez
Villaverde, y con las sucesivas dotaciones de material de la administracion educativa.

W ny

i

La coleccion tiene tres principales componentes: los animales naturalizados o
conservados en formol, los materiales didacticos utilizados en la ensefianza de las
ciencias y el material de laboratorio.

3.3.1. El inventario de los animales naturalizados fue revisado, completado y
valorado® en 2006, con motivo del dltimo traslado del centro, por D? Isabel Rey y D?
Josefina Barreiro, conservadoras del Museo Nacional de Ciencias Naturales, quienes
afirman haberse encontrado con una magnifica coleccion de gran valor historico, tanto
por la época de la que proceden los ejemplares (mas del 80% de las piezas son de finales
del s. XIX y principios del XX, como por los taxidermistas que las prepararon,
los mejores de la época: Dutchen, J. M. Benedito, M. Sanchez, J. Sanchez Bermejo
(colaboradores del Museo Nacional de Ciencias Naturales), Severini y Darder, y por su
excelente calidad; la coleccion tiene ademas un valor afiadido al no existir muchas de
este tipo en Espafia y, posiblemente ninguna en la provincia de Ciudad Real; a esto se
suma la imposibilidad o dificultad de reponer las piezas en caso de pérdida o deterioro,
al no existir ya su preparador.

Esta coleccion consta de 146 ejemplares de vertebrados de 130 especies, entre
los que destacamos: esturion (Acipenser sturio) y pez volador (Tringa volitans) en los
peces.

8  De esta donacion queda constancia en la Real Orden de 17 de septiembre de 1912, vide nota 6.
9  Sobre el valor de las piezas de un museo vide Santos-Mazorra y Rey, 2015a: 14 de enero, y Santos-Mazorra y Rey, 2015b:
67-86.

10 Elresto procede de preparaciones hechas por alumnos y donadas al centro.
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Un ejemplar de cocodrilo del Nilo (Crocodylus niloticus), tortuga verde
(Chelonia mydas), iguana (Iguana tuberculata), y camale6n (Chamaeleo chamaeleon)
en los reptiles.

Entre los anfibios citamos gallipato (Pleurodeles waltl) y varias especies de
anuros ibéricos.

Las aves constituyen el grupo de vertebrados mas representado y entre ellas se
encuentran varios ejemplares de especial interés por su rareza en la Peninsula Ibérica:
buho real (Bubo bubo), aguila real (Aquila chrysaetos), avutarda (Otis tarda), cigliefia
negra (Ciconia nigra), grulla (Grus grus), morito (Plegadis falcinellus), avetoro
(Botaurus stellaris) o alimoche (Neophron percnopterus); ademas de otras muchas
especies comunes en nuestros ecosistemas, como perdices (Alectoris rufa), abubillas
(Upupa epops), etc., o de origen exdtico como loros (Psittacus oestrus) o un ejemplar
de pavo real (Pavo christatus).

Respecto a los mamiferos destacan especies de gran rareza en una coleccion
privada, como ornitorrinco (Ornithorhynchus anatinus), chimpancé (Pan troglodytes),
murciélago frugivoro (Pteropus edulis), leopardo (Felis panthera) o armadillo (Dasypus
novemcinctus); ademas de otros mamiferos propios de la fauna ibérica, como el lobo
(Canis lupus), el ciervo (Cervus elaphus) o el corzo (Capreolus capreolus).

También hay una amplia representacion de invertebrados de diferentes fila como
poriferos, equinodermos, celentéreos, platelmintos, etc., pero son destacables, en
primer lugar, la coleccion de insectos de todos los 6rdenes y en especial 600 especies
ibéricas de lepiddpteros, con 6 cajas en las que se ven sus ciclos completos, y la
coleccidn de 165 ejemplares de moluscos, en su mayoria procedentes de Filipinas de la
anteriormente citada donacion de D José Patricio Clemente y Lépez del Campo, como
Conus geographus, Nautilus, Architectonica perspectiva,Melo aethiopica o Murex
ramosus.

3.3.2. Los materiales didacticos histéricos estan representados por:

41 modelos de escayola, que reproducen la anatomia del hombre, animales y
plantas, procedentes de la casa Emile Deyrolle en Paris y adquiridos probablemente a
finales del siglo XIX o comienzos del XX, destacando entre ellos modelos anatdmicos
de dientes, oido, traquea, estbmago, cerebro, etc.,anatomia interna de la gallina (Gallus
domesticus), de un coledptero, de un helecho o una flor con verticilos desmontables.

18 litografias en color de plantas, realizadas por D. Justo Salinas, incluidas en
la carpeta Flora Forestal Espafiola™.

22 laminas murales: se trata de litografias!? a dos o tres tintas en papel grueso
11 (Laguna, 1890).

12 En su parte inferior esta rotulado PLANCHES MURALES D’HISTOIRE NATURELLE PAR ACHILLE COMTE, DIRECTEUR DE
L’ECOLE DE SCIENCIES DE NANTES. En su parte inferior central o izquierda aparece A. COMTE o TH. CHAILLOT DELINEAVIT.
DESSINE SUR PIERRE & LITH. CHEZ CHARPENTIER A NANTES. En su parte superior, junto con el niimero del plano y en algu-

nos casos un encabezamiento sobre su contenido, estan rotuladas con alguna de las inscripciones:BOTANIQUE, ZOOLOGIE
0 GEOLOGIE.
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de color negro, sobre lienzo, de gran formato (90 x 90 cm. aprox.) y sin fecha, aunque
por sus caracteristicas pueden datar de mediados del XIX. Cada una de las distintas
ilustraciones de las laminas lleva asignada un nimero o letra, conservando el Museo
14 de Botanica, 7 de Zoologia 'y 1 de Geologia.

26 cajas decultivos agricolas, lanas, pieles, pelo y materiales de construccién,
que proceden del antiguo “Gabinete de Agricultura” del Instituto, originarios de Chile,
Argentina, India, Australia, Inglaterra, Francia y Espafa; algunas de las cajas presentan
los sucesivos procesos hasta llegar a un tejido.

3.3.3. Entre el material de laboratorio de Ciencias Naturales destacan dos
microscopios “Ernst Leitz Wetzlar” de finales del XIX, dos craneos humanos (uno
montado despiezado y otro en corte sagital). También se conservan productos quimicos
originalesy preparaciones microscépicas del XIX. Este ltimo material no se encuentra
expuesto.

Hay también varios instrumentos procedentes del Departamento de Fisica y
Quimica pertenecientes a diversos equipos (“E. Leybold’s Nachfolger”, del afio 1939,
“Torres Quevedo” de 1950, “Apparecchi consigliati del Physical Science Study” del
Instituto Técnico Industrial Aldini Valeriani de Bologna. Se encuentran, ademas,
equipos de Sogeresa, de 1960, Kohl, Wittner, Asea y Enosa. Algunos otros pueden
ser mas antiguos, pero carecen de etiquetas y no figuran en los catalogos). Por citar
algunos: una maquina centrifugadora, un espectroscopio, una bomba de vacio, una
lampara de filamento, un carrete de chispa, un armario de madera con barémetro de
mercurio, un galvanémetro o dos sextantes.

El Instituto disponia también de una importante coleccién de rocas, minerales y
fosiles, de la que queda una pequerfia parte.

La importancia de los fondos recogidos en este museo es triple, cientifica,

Anztomiz mtemz delz gzllma

Gallus domes ticus
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didéctica e histdrica: cientifica, porque disponemos de una coleccion de ejemplares
de excepcional rareza y que atin hoy tienen interés para posibles estudios cientificos;
didactica, ya que gracias a ellos podemos entender como se han desarrollado en los
ultimos 150 afios los métodos de ensenanza de las ciencias naturales; y finalmente,
historica, y a este respecto baste mencionar que nuestro Museo aparece recogido
dentro de las Memorias de la Real Sociedad Espafiola de Historia Natural 3.

Y para terminar, tenemos que dejar constancia de que el estado de conservacion
del patrimonio de nuestro instituto es dispar: junto a volimenes y piezas museisticas
en buenas condiciones hallamos otros que necesitan ser restaurados; pero el instituto,
con sus limitadisimos recursos, no puede hacer frente al coste de esta labor; sin la
ayuda de la Administracion sera muy dificil atajar su deterioro. También es importante
gue para su uso didactico este patrimonio esté en las condiciones adecuadas. Igual
ocurre con la difusion: el escaneo, por ejemplo, de material bibliografico o los seguros
pertinentes para poder exponer piezas del museo fuera del instituto requieren una
serie de recursos con los que no contamos; si no logramos hacer accesible todo este
importante material a investigadores y al pablico en general, de poco servird y quedara
relegado al olvido. No obstante, los primeros pasos dados por nuestras autoridades
educativas con el reconocimiento de cuatro institutos historicos en Castilla-La Mancha
nos hacen albergar esperanzas.

13 (Gonzalez Bueno, Antonio y Baratas Diaz, Alfredo, 2013: 208).
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UN ESPACIO PARA LA CULTURA: DE LA ACADEMIA GENERAL DE
ENSENANZA “PEREZ MOLINA” AL MUSEO DE CIUDAD REAL (1895-2015)

Pila Molina Chamizo
(Museo de Ciudad Real)

1. INTRODUCCION

En Ciudad Real, desde el afio 1895, existe un espacio urbano vinculado a la
ensefianza y a la difusion de la Cultura. En pleno centro, junto a la plaza mayor, se
ubica un solar, a caballo entre las calles Caballeros y Prado (actualmente pasaje de
Pérez Molina). En este lugar instalé su sede la Academia General de Ensefianza, uno
de los centros docentes mas importantes de la capital y provincia desde finales del
siglo XIX y durante todo el primer tercio del siglo XX. Fundada por don Miguel
Pérez Molina, personaje de gran relevancia en la vida cotidiana de la ciudad: alcalde,
senador, diputado y comendador de la Orden de Alfonso XIl. En sus peculiares
instalaciones se formaron muchas generaciones de Ciudadrealefios, hasta que los
tristes sucesos acaecidos durante la Guerra Civil espafiola y la muerte de su fundador,
vinieron a terminar con un proyecto educativo pionero en la provincia. Tras albergar
transitoriamente otras funciones, el deterioro producido en el inmueble determiné su
demolicion total. Convertido en solar durante muchos afios, el azar determind que
nuevamente fuera elegido como espacio para albergar la sede de un muy deseado
proyecto cultural: el museo provincial. Tras atravesar multiples problemas, fue
inaugurado en el mes de marzo del afio 1982. Desde entonces, hasta nuestros dias,
salvando enormes dificultades, entre ellas un periodo de cierre que se prolong6 siete
afios, nuevamente abre sus puertas como escenario de una gran variedad de proyectos
expositivos, culturales y educativos, con una clara vocacion de servicio social, teniendo
siempre como punto de partida la defensa, custodia y difusion de nuestro patrimonio
histérico provincial y regional.

2. LAACADEMIA GENERAL DE ENSENANZA PEREZ DE MOLINA

El espacio que hoy ocupa el edifico del Museo de Ciudad Real acogio la llamada
Academia General de Ensefianza Pérez Molina, cuyo nombre conserva el callejon que
une el paseo del Prado con la calle Caballeros. Fue este uno de los centros docentes mas
importantes de la capital y de la provincia, fundado en el afio 1895 por D. Miguel Pérez
Molina, en las cercanias del Instituto de Segunda Ensefianza, el Casino y el Obispado
de Ciudad Real (Asensio, 2007: 248-254). Don Miguel fue un personaje importante
en la vida cotidiana de la ciudad. Licenciado en Ciencias Fisicas, politicamente
pertenecio al partido liberal gasseista (Pérez, 2012: 119), ejerciendo como alcalde de
la ciudad entre los afnos 1912 y 1913, quedando su labor al respecto reflejada en la
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prensa de la época. Asi es frecuente encontrar en Vida Manchega referencias a distintas
medidas tomadas bajo su mandato al frente del ayuntamiento capitalino. En 1912 sus
conciudadanos eran conscientes del enorme esfuerzo realizado por el alcalde para
lograr, a pesar de las carencias econdémicas, solucionar el tema del abastecimiento de
agua en la ciudad asi como acometer importantes reformas urbanas?.

1. Miguel Pérez Molina, visitando la Granja. Vida Manchega. Afio 1913, n° 50.

Senador, comendador de la Orden de Alfonso XI1, viajeroy librepensador cercano
a ideas de corte regeneracionistas. Intento introducir en Espafia un modelo educativo
europeo, a imitacion de experiencias suizas, considerando que en la formacion de sus
alumnos debian unirse como elementos fundamentales el estudio, el contacto con la
naturaleza y el desarrollo de actividades fisicas (Jara, 2001:193).

s -

2. Edificio Academia General Pérez Molina.

1 Vida Manchega, 20-junio-1912, n° 12:4, 31-octubre-1912, n° 30:5, 20-marzo-1913, n° 50:7, 25-enero-1916, n° 154:9
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El proyecto de don Miguel venia a paliar una triste situacion: educativamente,
la capital, durante todo el siglo XIX, habia adolecido de enormes carencias. El
analfabetismo era tdnica habitual entre sus habitantes, con un importantisimo vinculo
rural. Como primer paso para luchar contra esta lacra, en el afio 1843, con el beneplécito
del general Espartero, el Ayuntamiento de la ciudad consigui6é destinar el antiguo
edificio desamortizado del convento de la Merced a un nuevo uso docente, creando el
Instituto de Segunda Ensefianza cuya andadura, a través de varias denominaciones y
fases variopintas, contribuy6 a formar muchas generaciones de jévenes ciudadrealefios
(Espadas, 1993: 290-291).

Complementando magistralmente durante décadas al Instituto al que estaba
inscrita, la Academia General de Ensefianza creada por don Miguel permitia cursar
ademas otros estudios: preparacion militar para alumnos de cuota, clases de taquigrafia,
correo y telégrafos, estudios de comercio, mecanico de automaviles, clases de esgrima,
etc. (Alia, 1986:142.).
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3. Anuncio en prensa de la Academia. Vida Manchega, 1913, n° 84.

Como medio propagandistico, la Academia se sirvio de la prensa local y provincial para
anunciar sus servicios. En septiembre del afio 1912 Vida Manchega incluy6 un amplio reportaje
sobre esta institucion cuyo analisis puede ilustrar a la perfeccion el proyecto educativo que
Pérez Molina tenia en mente?. El edificio en el que se fundo habia sido construido por don
Damaso de Barrenengoa, prospero industrial de la ciudad (Hervés, 1918: 382), sirviendo antes
para otros menesteres: Gobierno Civil, Casino y sede de la primitiva Diputacién Provincial
hasta la inauguracion de su Palacio en el afio 1893 (Jara, 2001: 191). El 1 de octubre de 1912
se inauguraba el XVIII curso académico “en el sitio mas sano y céntrico de la poblacion”.
El caserdn, de estilo neoclasico, ocupaba una superficie de 4.000 metros cuadrados, con tres
pisos y tres fachadas ventiladas por ciento cuatro huecos exteriores. Para colmo de bienes su
posicion cercana a los jardines del Prado era altamente beneficiosa para los alumnos “en los

2 Vida Manchega, 26-septiembre-1912, n° 25:7-10.
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cuales encuentran el necesario solaz y esparcimiento y oxigenacion en los descansos”. Contaba
también con un recinto anexo llamado “campo de recreo” convenientemente vallado, en el que
se habia instalado un gimnasio higiénico, dotado de aparatos modernos al que podian acudir
los alumnos durante las horas de recreo “a ejercitarse en juegos higiénicos tan propios para su
esparcimiento, como convenientes y aun necesarios al perfecto desarrollo fisico”. Los alumnos
podian ser internos, externos, mediopensionistas y permanentes. Las ensefianzas eran mixtas.

Los estudiantes contaban con dos salones de estudio, en los que realizaban sus tareas tanto
al levantarse como por la tarde, después de dar un paseo y antes de cenar, horas consideradas las
mas idoneas para tales menesteres “en las cuales los sentidos estan mas despiertos y adecuados
a la meditacion y el reposo”.

En la primera planta se localizaban el parvulario, la escuela graduada, el museo escolar,
los salones de estudio, la secretaria, la sala de profesores y el comedor; en la segunda la
biblioteca (con méas de siete mil libros); la tercera dedicada a clases, dormitorio, oratorio y
enfermeria.

Las aulas estaban preparadas para acoger la mddica cantidad de 50 alumnos pues “por
su elevacion de méas de cinco metros de altura les permite la aireacion necesaria”. Todas ellas
contaban con grandes encerados, cuadros murales, mapas y planos, que servian de apoyo a los
docentes en su labor.

En la planta baja se localizaba el comedor, preparado para acoger hasta cien comensales, que
ocupaban dos largas hileras de mesas, presididas en un testero por la mesa de los profesores.
Diez camareros se ocupaban del servicio de mesa.

Como salas anexas amen de salones y capilla también habia dormitorios en los que
“un famulo en cada uno de ellos vigila constantemente el suefio de los alumnos”, se cita una
biblioteca con millares de volimenes y un museo, con colecciones de Mineralogia, zoologia y
Fisica.

En esta institucion daban clase mas de 60 docentes, doctores, licenciados, ingenieros
y técnicos procedentes por oposicion de institutos y escuelas normales®, siguiendo
escrupulosamente los textos y programas establecidos por el Instituto de Segunda Ensefianza
antes mencionado.

Durante la Republica y la Guerra Civil la Academia continué su labor, sorteando todo
tipo de dificultades debido a la orientacion catolica de su director. Desengafiado de la politica,
don Miguel paso los Gltimos afos de su vida refugiado en su labor docente intentando hacer
honor al aforismo que durante tantos afios habia presidido la entrada a aquella institucion: “el
trabajo todo lo vence”“. Murid, olvidado de casi todos, en su Academia, el 4 de abril de 1939,
pocos dias después de la entrada en la capital de las tropas franquistas. Fue enterrado en el
cementerio de Ciudad Real en la estricta intimidad, acompafiado por algunos amigos y antiguos
alumnos (Fernandez, 2012: 120).

Después de la guerra la Academia, como institucion docente, fue trasladada a un
edificio en la Ronda de Ciruela (el mismo que ocuparia afos mas tarde la Cruz Roja, hoy
lamentablemente deteriorado y abandonado a su suerte) bajo el nombre de Academia General
de Ensefianza Media, adaptada a los nuevos programas educativos acordes con la reforma
educativa implantada por el franquismo.

El antiguo caseron de la calle Caballeros, se utilizd entonces para otros menesteres
terminando en todos ellos de forma accidental. En primer lugar fue sede del Gobierno Civil

3 Vida Manchega, 25-julio-1917, n° 187:3.
4 Lanza, 4-abril-1944, n° 276: 2.
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hasta sufrir un incendio en los afios cincuenta del siglo XX tras el que s6lo quedaron las paredes
exteriores®, trasladandose en el afio 1957 a su nueva sede de la calle Cervantes. Pasé entonces
el inmueble a manos del Ministerio de Educacion y Ciencia, que lo reconstruy0, practicamente
de nueva planta, para instalar la Escuela Normal de Magisterio. Pero el 31 de enero de 1966,
a las tres y veinticinco de la tarde, cuando los alumnos se disponian a comenzar sus clases,
cay0 un gran trozo del tejado, en el lado que daba al pasaje, junto al Casino (hoy en dia sede
de dependencias municipales). Muchas vigas y escombros se desplomaron sobre el ropero y la
sala de profesores, no causando ningln dafio personal gracias a la intervencion de un bedel. El
peso de los escombros provoco la caida de parte del piso situado bajo el ropero, cayendo polvo
y escombros sobre un aula en la que se estaba impartiendo su clase de fisica don Marcelino
Araujo, saliendo todas las alumnas ilesas. Ante la situacion, la entonces directora dofia Maria
Eugenia Sanchez de Leodn, determind cerrar la Escuela hasta recibir el correspondiente informe
de los técnicos del Ministerio. El arquitecto provincial y de Construcciones escolares, Jesus
Garcia del Castillo, acompafado del aparejador Florencio Molina Céspedes, realiz6 la visita al
dia siguiente del suceso, reflejando la prensa que las causas del hundimiento podian obedecer
a un “reblandecimiento” sufrido por las paredes maestras causado por las persistentes lluvias
caidas durante el invierno, habiéndose acumulado gran cantidad de agua en los sétanos del
edificio®.

Finalmente los técnicos determinaron que el viejo edificio no podia continuar en tan
precaria situacion aconsejando su demolicion. Las alumnas de magisterio fueron entonces
trasladadas temporalmente a la Escuela de Artes y Oficios Artisticos, situada en la plaza de la
Provincia (actual Escuela de Artes Pedro Almodévar)’.

El edificio de la Academia General de Ensefianza fue totalmente destruido aquel afio,
quedando como solar durante muchos afios, empleado como aparcamiento habitual por los
escasos vehiculos que por entonces contaba la capital.

2. EL NACIMIENTO DE UN NUEVO MUSEO

La historia del Museo de Ciudad Real se remonta a mediados del siglo XIX. Una Real
Orden de 6 de noviembre de 1867 disponia la conservacion de los objetos arqueoldgicos, para
lo que el entonces Gobernador Civil de la Provincia gestiond un salén del Instituto provincial
de Segunda Ensefianza en la calle Caballeros con destino a ser la sede de un fututo Museo
Arqueoldgico Provincial. Este primer eshozo museistico no prospero.

En los primeros afios del siglo XX la prensa local fue testigo del surgimiento de una
conciencia popular muy pujante que reclamaba la creacion de un verdadero Museo Provincial,
al ser Ciudad Real una de las pocas capitales de provincia que todavia carecia de esta
institucion. Entre sus defensores destacaron dos célebres personajes del momento: los pintores
Angel Andrade y Carlos Vazquez. Ambos maestros, por iniciativa del diputado provincial don
José Balcazar, y con el respaldo de la Diputacion, habian comenzado a realizar una galeria
pictdrica de manchegos ilustres, aunque por el afio 1917 el encargo estaba paralizado por falta
de presupuesto, habiéndose finalizado tan solo tres retratos: “Hernan Pérez del Pulgar” y “Beato
Juan de Avila” (Vazquez) y “General Lopez Aguilera” (Andrade)8. En febrero de aquel afio,

Lanza, 12-enero-1973, n° 9.075:16.

Lanza, 1-febrero-1966, n° 6.952:16.

Lanza, 1-marzo-1966, n° 6.976:4.

Vida Manchega, 25-marzo-1917, n® 179:1-2.
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don Antonio Heras, colaborador asiduo de Vida Manchega, desde América, hasta donde se
habia trasladado como profesor de Espafiol e Historia de la Literatura, se quejaba amargamente
de que aquel intento hubiese resultado vano, afirmando que la idea de tener un museo en la
ciudad parecia haberse extinguido en el mismo momento de su concepcion.

Pero el azar quiso que la sucesion de pequefios acontecimientos ocurridos a partir del
primer tercio del siglo XX fueran hilvanando poco a poco la gestion de tan esperado proyecto.
En noviembre de 1931 Angel Andrade muri6 en Ciudad Real, donando la inmensa mayoria de
su produccion a la Diputacion como paso previo a la fundacion del futuro Museo Provincial
(Ladron, 1999: 233).

El 21 de junio de 1934 por acuerdo de la Diputacion Provincial, se ordend al Arquitecto
Provincial que habilitara unos cuartos existentes en una antigua casa sita en el nimero 7 de la
calle Cervantes, antigua residencia de los Jesuitas, para poder establecer en ella el pretendido
museo®. Esta sede jesuitica habia sido abandonada en el afio 1932 tras el decreto de disolucion
de la Orden. Manuel Alcazar Hernandez, delegado provincial de Bellas Artes, estuvo al frente
de estas primeras gestiones organizativas, recibiendo como depésitos, sobre todo cuadros,
procedentes de la Diputacion y del Ayuntamiento a los que se unieron varias obras procedentes
del entonces Museo Nacional de Arte Moderno (Alia, 1994: 289-290). Dos afios més tarde,
el 5 de junio de 1636, la Diputacion libraba 3.750 pesetas para dar comienzo a las obras de
reparacion de dicho edificio que continuaron hasta el 15 de julio de aquel afio®.

Pero estas primeras gestiones, como el resto de la vida cotidiana, quedaron interrumpidas
durante el periodo de la Guerra Civil. Gracias a la labor ejercida por la Junta de Incautacion
y Proteccion del Tesoro Artistico las obras depositadas en aquel primer edificio no sufrieron
ningun dafio (Alia, 1994:290). A nivel provincial, durante la contienda se recopilaron otras
piezas procedentes en su mayor parte de iglesias y conventos, quedando depositadas en distintos
edificios oficiales (Diputacion, Obispado, Seminario viejo). Después de la Guerra se dispuso
que todas aquellas obras que no fueran recogidas por sus propietarios pasaran a disposicion de
la Direccion General de Bellas Artes. Siguiendo esta orden el 10 de julio de 1942 la Direccion
General depositd los fondos existentes en la Diputacion Provincial, como germen del futuro
museo. Paralelamente, la Diputacion habia recopilado su propia coleccion de obras, destacando
cuadros de Carlos Vazquez y Angel Andrade, asi como la coleccion de insectos de Don José
Maria de la Fuente, Ilamado carifiosamente “el cura de los bichos”. La seccion de arqueologia
nacia a la par en otro centro: la Casa de Cultura, donde se guardaba una importante coleccion
arqueoldgica, en cuya conservacion fue fundamental la labor ejercida muchos afios por su
directora dofia Isabel Pérez Valera.

Durante los afios sesenta y setenta del siglo XX Ciudad Real comenzé poco a poco a
participar de la dindmica edificatoria de importancia realizada a nivel provincial impulsada
desde el Estado central (Almarcha, 1997: 362-363). Buscando una nueva imagen de la ciudad,
comenzaron entonces a realizarse obras culturales de importancia. Entre los proyectos en la
prensa del momento se hablaba, no sin cierto escepticismo, de la intencidn del ministerio de
Educacion y Ciencia de construir varios hitos: una Escuela de Ingenieros Técnicos Agricolas, un
colegio universitario, la ampliacion de la Casa de Cultura y el Museo Provincial. La defensa

9 ARCHIVO DIPUTACION PROVINCIAL DE CIUDAD REAL (ADPCR), obras, Caja 23.

10  ADPCR, Secretaria, Negociado de Hacienda, n® 101.

11 Lanza, 30-mayo-1971, n° 8.674:16, 25-septiembre-1971, n° 8.774: 3, 26-octubre-1971, n°® 8.775: 16, 30-octubre-1971,
n.° 8.778: 16, 12-noviembre-1971, n° 8.815: 4, 31-diciembre-1971, n® 8.856:4, 9-abril-1972, n° 8.939: 16, 23-noviem-
bre-1972, n° 9.034: 16, 20-enero-1973, n° 9.682: 16.
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de estos proyectos culturales fue cobrando poco a poco fuerza con el apoyo constante de la
opinidn publica ciudadrealefia, siendo constantes las noticias y comentarios de columnistas y
colaboradores de los periddicos locales, fundamentalmente Francisco Pérez Ferndndez y Dulce
N. Ramirez Morales, publicados en los tres afios siguientes, en los que se plasmaba cualquier
rumor o noticia que realmente confirmara el inicio de cualquier gestion encaminada a que el
museo fuera por fin una realidad.

Ademas de la defensa realizada por los miembros de la Comision Provincial de
Monumentos, dirigida entonces por don José Antonio Garcia Noblejas, al éxito de esta
campafa de opinién popular contribuyeron también determinados hechos casuales como el
redescubrimiento del yacimiento paleontolégico perteneciente al Terciario, aparecido en la
finca llamada “Las Higueruelas” en Alcolea de Calatrava, cuyos restos fosiles comenzaron
a ser excavados por Emiliano Aguirre, viéndose la necesidad urgente de trasladarlos para su
conservacion y custodia a un lugar idoneo del que entonces se carecia'?. El problema consistia
en encontrar el solar adecuado para levantar el nuevo edificio.

4. Solar calle Pérez Molina. Fotografia Luis Morales. Archivo Museo Ciudad Real.

Fue entonces cuando las autoridades nacionales y locales pusieron por fin sus ojos en
el solar ocupado antafio por la Academia General de Ensefianza®®. En el afio 1973 empezaron
las gestiones para el futuro museo. En el verano de 1974 el Ministerio de Educacion y Ciencia
creo cerca de veinte plazas de directores-conservadores de museos entre las que se encontraba
la perteneciente a Ciudad Real, a pesar de no disponerse todavia de sede. De esta forma, en
agosto de aquel afio, fue nombrado el primer director del Museo Provincial de Ciudad Real:
Rafael Garcia Serrano. Segun explicaba él mismo en un reportaje publicado recientemente?*,
su primera gestidn, desarrollada desde una habitacion cedida por la Diputacion, fue comenzar a
realizar averiguaciones para localizar las piezas y fondos que habian sido propios o destinados
al nuevo museo, dispersos por la Casa de Cultura, Ayuntamiento, Obispado y Diputacién.

Mas dificil de solucionar era el problema de conseguir los fondos necesarios para
levantar el nuevo edificio en el solar de la calle Caballeros. El 17 de agosto de 1974, como
paso previo, en las actas del pleno de la Diputacion se incluyd un anteproyecto de presupuesto
extraordinario para los comienzos de la construccién por un valor de 51.648.370 pesetas

12 Lanza, 24-febrero-1971: 16, 21-octubre-1971, n° 8.770: 13.
13 Lanza, 22-octubre-1971, n° 8.771: 9, 1-julio-1972, n° 9.010: 4.
14 LaTribuna, 8-septiembre-2012: 10-11.
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(Ortiz, 1999: 341). Un afio después se reafirmaba la voluntad de prestar el dinero necesario
al ministerio de Educacion en tanto que desde la Administracion Central se arbitraban los
créditos presupuestarios necesarios para abordar las obras. La corporacion provincial pidio a
su vez un préstamo al Banco de Crédito Local por el importe antes mencionado, adjudicandose
las obras a la empresa constructora AGROMAN. Como arquitecto del proyecto intervino el
arquitecto cordobés Carlos Luca de Tena, como aparejadores Juan Requena 'y Florencio Molina
Céspedes®.

El siguiente paso fue formalizar legalmente la creacion del Museo Provincial de Ciudad
Real, lo que se consiguid por Real Decreto 390/1976 de 23 de enero de 1976 (BOE 3 de marzo
de 1976). La nueva institucion nacia con el fin de estudiar, conservar y exponer las obras de
arte, objetos arqueologicos, histdrico-artisticos y etnoldgicos de la Provincia. A pesar de no
disponer todavia de edificio propio, Rafael Garcia Serrano habia comenzado sus actividades
culturales desde el mes junio de 1975, abarcando las mismas desde exposiciones a cine, de
musica a teatro (VV.AA, 2003: 308).

Enel afio 1979 el edificio estaba ya terminado, pero no entregado por diversos problemas
burocraticos que no parecian tener fin. Fue entonces cuando Garcia Serrano, aprovechando la
presencia de la reina dofia Sofia en Almagro, donde habia acudido para la inauguracion del
Parador de Turismo, consiguio hacerle llegar noticia de tan lamentable situacion, despertando
su interés y logrando, a través de su mediacion, desbloguear las gestiones.

El 15 de marzo de 1982 el Museo Provincial de Ciudad Real abrid sus puertas en un
solemne acto de inauguracion presidido por la entonces ministra de cultura Soledad Becerril,
acompafada por la esposa del entonces presidente del gobierno Calvo Sotelo. La prensa local
se volcd con el acontecimiento, asistiendo ademas de las autoridades politicas provinciales,
representantes del mundo de la cultura y numerosos artistas plasticos, entre los que se contaron
celebridades como Antonio Lopez Torres, Manuel Villasefior o Miguel Prieto, entre otros?®.

5. Inauguracion del Museo Provincial. Foto: Luis Morales. Archivo Museo de Ciudad Real.

El nuevo edificio, con un coste final de ciento veinticinco millones de pesetas,
contaba con una superficie total de 3.745 metros cuadrados utilizables, divididos en
cuatro plantas y un atico. Entre sus secciones figuraban Arqueologia, Arquitectura,

15  Veinte mil kilémetros Cuadrados, Ciudad Real, septiembre 1975, pag. 55.
16 Lanza, 16-marzo-1982, n.° 12.509.

246

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

Pintura, Grabado, Fotografia, Costumbres y Artes Populares, Carteleria, etc. Los
fondos procedian de aportaciones realizadas por el Ayuntamiento, Diputacion
Provincial, Catedral, Obispado, ayuntamientos de otras localidades (Almodovar del
Campo y Fontanarejos), donaciones de artistas (Donaire, Mon Montoya, Ubeda...) asi
como de particulares, destacando las colecciones donadas por Eduardo Tello, Alfonso
Retamosa o Estanislao Oliver, entre otros. El precio de la visita se estipuld en setenta
y cinco pesetas, siendo gratuita para estudiantes, licenciados y jubilados®’.

s

6. Inauguracion Museo Provincial. Foto Luis Morales. Archivo Museo de Ciudad Real.

Trece afios después de la inauguracion, y con un nuevo director, Alfonso
Caballero Klink (1984) las instalaciones del museo fueron profundamente reformadas,
gracias a la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. El objetivo era modernizar
su imagen, mejorar su acceso, incrementar sus contenidos, reordenar sus materias y
ampliar sus colecciones, afiadiendo a las primitivas secciones una nueva dedicada a
las Ciencias Naturales. El proyecto arquitecténico fue dirigido por el arquitecto Javier
Navarro Gallego, reinaugurandose, el 29 de marzo de 1995.

En aquel entonces los fondos del museo se redistribuyeron en tres salas de
exposicion permanentes. En la planta baja el visitante podia realizar un recorrido
histérico a través de los restos arqueoldgicos seleccionados de los principales
yacimientos provinciales, comenzando en el Paleolitico Inferior para terminar en el afio
de fundacién de Ciudad Real (1255). La planta primera albergé distintas colecciones
de Ciencias Naturales: restos fosiles (en su mayoria procedentes de las excavaciones
del yacimiento paleontolégico de “Las Higueruelas” de Alcolea de Calatrava),
minerales e insectos, destacando la impresionante reconstruccion de un esqueleto de
mastodonte (Anancus Arvernensis), verdadero simbolo del Museo. La planta segunda
recogié la coleccion de Arte Contemporaneo de la Junta de Comunidades de Castilla-
La Mancha, reorganizada afios después por los profesores Julian Diaz Sanchez, Juan
Pablo Wert Ortega y Alicia Diez de Balde6n Garcia, quedando almacenados gran
parte de los fondos pictdricos de los siglos XVII al XIX pertenecientes a depositos

17 Lanza, 12-diciembre-1982, extra de Navidad, pag. 61.
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estatales y del Museo del Prado que habian sido expuestos en la fase anterior. La planta
sOtano se destinG a exposiciones temporales. En este mismo afio, se puso en marcha el
Departamento de Educacién y Accién Cultural, denominado carifiosamente Gabinete
Didactico, con la mision de hacer accesibles tanto los fondos permanentes como los
pertenecientes a las muestras de caracter temporal, adaptando sus contenidos a todo
tipo de colectivos, fundamentalmente escolares.

3. DE MUSEO PROVINCIAL A MUSEO DE CIUDAD REAL/CONVENTO DE LA
MERCED

Enelafio 2007 el Museo Provincial de Ciudad Real, dirigido entonces por Manuel
Osuna Ruiz, cerr6 sus puertas para acometer un largo proceso de reformas internas.
Como problema derivado de las obras, y por motivos de seguridad, se planteaba el
cese obligatorio de todas las actividades realizadas dentro de sus instalaciones. Para
solucionar esta situacion se buscé un nuevo escenario al que trasladar las actividades con
la intencion de mantener vivo el fuerte vinculo cultural establecido fundamentalmente
con los centros educativos provinciales.

Muy cerca del propio museo, en la calle Caballeros, se levanta un bello edificio
conocido actualmente con el nombre de Convento de la Merced (antiguo Instituto
de Santa Maria de Alarcos). Su excelente situacion en pleno corazén de la ciudad,
compartiendo manzana con la Diputacién Provincial, abierto a una amplia plaza
publica y en el centro de una calle muy transitada en la que ya existian otros dos
museos (museo diocesano y el museo provincial antes citado), lo convertia en un
magnifico escenario cultural.

7. Convento de la Merced. Claustro.
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Afortunadamente, por acuerdo de 3 de agosto del afio 2010, el Consejo de
Gobierno de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha ha declarado Bien de
Interés Cultural, con categoria de Monumento, el Convento de la Merced culminando
asi un proceso de rehabilitacion y puesta en valor de un espacio de gran raigambre para
los ciudadrealefios.

Historicamente este edificio comenz6 su andadura en el primer tercio del siglo
XVII, fruto de las reformas espirituales herederas de los presupuestos post-tridentinos.
Su nacimiento no estuvo exento de dificultades materializadas en las reticencias
manifestadas por otros conventos fundados con anterioridad (carmelitas, dominicos
y franciscanos), para quienes la nueva construccion podia suponer un incomodo
competidor a la hora de atraer las donaciones y limosnas de los devotos de la ciudad.
El 8 de enero de 1610 Andrés Lozano, capitan oriundo de Ciudad Real pero asentado y
enriquecido en la ciudad de Sevilla, dejé establecido en su testamento una considerable
cantidad de ducados para comenzar la construccion de un convento e iglesia en su
ciudad natal. Su gestién fue encomendada a la poderosa Orden de la Merced, bajo cuya
proteccion aumentd y prosperd econémicamente hasta convertirse en un referente
de la vida cotidiana. Curiosamente desde los primeros tiempos su historia estuvo
ligada a la difusion cultural, pues entre las obligaciones de la fundacion se incluian la
obligatoriedad de poner en funcionamiento una “Cétedra de Gramatica”.

Tras un dilatado periodo constructivo que se prolong6 hasta bien entrado el siglo
XVII, el perfil definitivo del complejo conventual culminaria con la construccion de
un bello templo de estética barroca, dedicado a la Inmaculada Concepcion de Nuestra
Sefiora (voto particular de la ciudad y de su concejo), ya en el ultimo tercio del siglo
XVIII costeado por don Alvaro Mufioz de Figueroa, noble de gran peso en la ciudad,
mecenas y devoto de aquella casa.

El paso del tiempo determind su posterior devenir sufriendo el proceso
desamortizador del siglo XIX pasando a convertirse el 9 de febrero de 1843, durante
la regencia de Espartero, en el primer Instituto de Ensefianza Superior de la provincia
de Ciudad Real tras la supresion en 1824 de la antigua universidad de Almagro. La
nueva orientacion educativa perduré mas de 150 afios, bajo distintas denominaciones
y dependencias administrativas, hasta el afio 1995, fecha en la que la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha se hizo cargo del ya conocido como ”Antiguo
Convento de la Merced” con la intencion de dotar a la capital de un nuevo espacio
cultural. La rehabilitacion de un edificio tan singular fue llevada a cabo por la Empresa
Publica TRAGSA, siendo nuevamente el arquitecto encargado de las obras Miguel
Navarro Gallego, quien logro rescatar respetuosamente la esencia del edificio, dejando
constancia de sus distintas fases y funciones, adecuandose a una nueva finalidad
expositiva con vocacién de total accesibilidad y cercania al publico.
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8. Museo de Ciudad Real. Entrada principal.

La irrupcion de la crisis econémica determin6 que el cierre del antiguamente
Ilamado “Museo Provincial” se prolongara excesivamente, hasta su reapertura en el
mes de septiembre de 2013. Actualmente EI Museo de Ciudad Real/Convento de la
Merced, bajo la direccidn de José Ignacio de la Torre, ofrece a sus visitantes dos sedes:
la situada en el clasico espacio de la calle Caballeros, con fondos arqueoldgicos y
paleontoldgicos, asi como el Convento de la Merced, reservado para albergar los fondos
de Bellas Artes, desde las colecciones mas antiguas hasta las mas contemporaneas. En
ambos espacios se realizan exposiciones temporales de muy variada naturaleza. Sirvan
como ejemplo las Gltimas realizadas: “Los dinosaurios de las Hoyas (Cuenca)”, “La
entomologia y el cura de los bichos”, “Los libros que enloquecieron a don Quijote”,
etc. Ademas, tanto el DEAC como la recién creada Asociacion de Amigos del Museo,
otro viejo anhelo hecho realidad, promueven todo tipo de actividades culturales:
conferencias, talleres, visitas guiadas, conciertos, excursiones y un sin fin de propuestas
culturales con las que, ahora si, y gracias a la confianza de nuestros visitantes, por fin
hemos hecho honor al antiguo lema que desde la época de don Miguel Pérez Molina
presidia el ingreso al espacio que hoy en dia ocupamos: “el trabajo todo lo vence”.
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JOAQUIN ARAUJO RUANO (1851-1894): NUEVAS APORTACIONES A SU
VIDAY OBRA

Pedro J. Martinez Plaza
(Museo Nacional del Prado)

La trayectoria y personalidad artistica de Joaquin Araujo Ruano (Ciudad Real,
1851-Madrid, 1894) no han sido objeto hasta ahora de ningun estudio monografico.
Los datos que se conocen tanto de su biografia como de su produccion, recogidos en
diferentes trabajos enciclopédicos publicados en las ultimas décadas, han sido escasos
y se han basado con frecuencia en una actualizacion de las resefias de Manuel Ossorio
—escrita en vida del pintor- y de José Gonzalez Ortiz®. Sin embargo, la especial
consideracion que sus escenas de costumbres tuvieron entre la critica y el publico, asi
como la gran calidad y la reputacion internacional que consiguieron sus aguafuertes,
demuestran el interés que la figura de este artista manchego tiene dentro del panorama
espariol del siglo XIX, tanto para la pintura de género como para la historia del grabado.
Por tanto, mediante la reconstruccion de su biografia y la localizacién de numerosas
obras inéditas?, este articulo pretende analizar su carrera y el conjunto de su obra, y
ponderar su singularidad y originalidad a través de su adecuada contextualizacion.

1. BIOGRAFIA

Joaquin Araujo Sanchez-Ruano nacié en Ciudad Real en 1851 y recibi6 el
bautismo en la iglesia de Santiago. Era hijo de Tomas Araujo Costa (natural de Trubia)
y de Marcelina-Sanchez Ruano y Sanchez- Pacheco (natural de Miranda del Castafiar),
pero en su nombre de profesion suprimid la primera parte —Sanchez— del apellido
materno. Blanco Asenjo (1894: 254) asegur6 que, pocos afios después, la familia se
traslado a Barcelona, donde el nifio estudié con el maestro Llorens, pero carecemos de
datos que permitan confirmar esta noticia. El resto de bidgrafos indican en cambio que
el artista, siendo adolescente, se traslad6 desde su ciudad natal a Madrid, para estudiar
en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Asi lo demuestran ahora los libros
de matriculacion de la Escuela de esta institucion, donde aparece inscrito desde el
curso de 1866-1867 al de 1870-1871. En su primer afio, se matricul6 en las clases de
antiguo y ropajes y de modelado por el antiguo, que volvié a cursar en su segundo afo,
junto con colorido y composicion?. Y en los dos cursos siguientes (1869-1870 y 1870-
1 Quiero expresar mi agradecimiento por la ayuda recibida en la realizacion de este articulo a Javier Baron, Angeles Vian,
Angeles Benavides, Ana P. Martinez y Pablo Montserrat. (Ossorio, 1883: 47; Gonzalez, 1986; y posteriormente: Gonzalez,
1989; Sobrino, 1993: 205-206; Ferndndez, 2006; Blas, 2010: 812)

2  Enaras ala clarificacion y uniformidad del texto se incluiran entre paréntesis los datos sobre la localizacion de cada obra:
“sin identificar” para las obras conocidas s6lo nominalmente; “sin localizar” para aquellas de las que poseemos fotografia

pero de las que ignoramos su paradero; en el caso de obras localizadas, se incluye la coleccion en la que se encuentran o
el ultimo afio en que salieron al mercado.

3 Libro de matriculas 1866-1868. Archivo Historico de la Facultad de Bellas Artes-UCM (en adelante AHFBBAA-UCM), caja
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1871) de nuevo se inscribid en estas cuatro asignaturas, aungue en ninguno de los
casos consta que se presentara a los examenes*. En las clases de la Academia, Araujo
conocié a numerosos compafieros, con alguno de los cuales establecid profundos lazos
de amistad. Es el caso del extremefio Nicolas Megia (1845-1917), con quien coincidio
en los tres primeros cursos de la Escuela®, y a quien estuvo muy cercano durante
el resto de su vida, hasta el punto de que este lo acompafié en su lecho de muerte.
Como el resto de jévenes alumnos, y dentro de las actividades complementarias a su
formacién, el artista manchego acudié de copista al Museo del Prado, donde se registr6
el 22 de octubre de 1867, siendo presentado por el escultor José Gragera y declarando
tener su domicilio en Corredera Baja de San Pablo®. Desde ese afio y hasta poco antes
de su prematura muerte, Araujo acudio6 con frecuencia al Museo, dedicandose a copiar
especialmente a Velazquez (con al menos 15 copias registradas), y, en menor medida a
Goya (los Fusilamientos), Tiziano (Ecce Homo y Dolorosa) y Van Dyck’.

El numeroso corpus de dibujos que se conserva de su mano, ademas de su
evidente valor artistico, constituye una fuente de gran valor para poder trazar su
biografia, especialmente intensa en un artista que desde sus comienzos hizo del viaje
su principal recurso de inspiracion. Al menos desde 1870, Araujo comenzd a viajar por
Espafia, pues en ese afio fechd un dibujo en Pola (Asturias). En él aparecen los motivos
que desde sus primeros afios interesaran al pintor: los tipos populares y las escenas
de la vida rural®. Este viaje posiblemente fue hecho en busca de asunto para la obra
gue pretendia presentar en la Exposicion Nacional de Bellas Artes del afio siguiente
-su primera participacion en un certamen de importancia-, a la que concurrié con la
representacion sobre una de las costumbres cotidianas de Aragon: Partida de guifiote
en una posada de Aragon (sin localizar)®. Se trataba de un cuadro en el que, a pesar de
las torpezas propias del principiante, el joven ya mostraba cuales serian los principios
artisticos por los que discurriria su carrera: verosimilitud descriptiva, afan en el detalle
y fuerte caracterizacion de los tipos.

En el catdlogo de esa exposicion®®, Joaquin Araujo aparece como discipulo
de Ignacio Suérez Llanos y como alumno de la Escuela de la Academia, a la que ya
no acudiria en el curso de 1871-1872. Como otros muchos artistas, decidié entonces
marchar a Roma para complementar alli su formacion. Este viaje debié pagarlo de
su propio bolsillo, pues no nos consta que fuese premiado o dotado con alguna beca

175/20.

Libro de matriculas 1869-1871.AHFBBAA-UCM, caja 170

(Rodriguez, 2011: 37)

Archivo del Museo del Prado (en adelante AMP), L. 36, leg. 14.04, n° registro 313.

AMP, Caja 1337, leg. 14.88, exp. 1: n® registro 19, 72, 76, 77 y 105 (1869); n° registro 45, 668 y 898 (1870); 199, 201, 471

(1871) AMP, L. 34, leg. 14.07: n° registro 405 (1878); AMP, L.1, leg. 14.08: n° registro 286 y 287 (1883); AMP, L. 3, leg. 14.09:

n° registro 528 y 547 (1887), 333 (1889), 199 (1892), 264 y 403 (1893). No es conveniente tomar estas cifras como totales

absolutos, ya que la secuencia de los libros de copistas del Archivo no se conserva completa.

8  Museo del Prado, D-4871, fechado: “Pola. 29 junio. 70”. Puede ser Pola de Siero o Pola de Lena.

9  Conocida a través de fotografia. Véase Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa (en adelante IPCE), Fototeca (n® inv. VN-
30884)

10 Catélogo de la Exposicion Nacional del Bellas Artes de 1871, Madrid, imprenta del Colegio de Sordomudos y de Ciegos.

~N o o
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privada o dependiente de instituciones publicas. De nuevo los dibujos nos documentan
esta estancia, que debio ser breve, pero que nos ha dejado algunos testimonios de
gran interés, como la escena de su estudio en la ciudad eterna o el bello apunte de
cuatros ciocciaras fechado igualmente en la ciudad eterna en 1872, En 1873 esta
documentada su actividad en Madrid y Avila, donde de nuevo se centré en recoger
diferentes tipos populares!?. En este mismo afio, 0 a principios del siguiente, Araujo
se encontraba en Paris. Alli se vio influido por las escenas de casacon y la estética
de Mariano Fortuny (1838-1874), maestro de referencia para los jévenes espafioles
tanto en la pintura de tableautin como en el trabajo de la acuarela. Movido por la
necesidad de éxito y reconocimiento, el manchego sucumbi6 ante este tipo de obras,
abandonando su primitiva vocacion costumbrista. Asi, presentd al Salén de Paris
de 1874 un cuadro ambientado en la moda goyesca dieciochesca, que precisamente
titulé Salida para la corrida de toros (1795) (mercado del arte, 2011)*2 y que fecho
en ese afo en Paris: representa el interior de un patio espafiol, en el que una joven
con mantilla y peineta recibe, como si fuera un torero, las adulaciones de majos y
picadores, algunos de ellos montados a caballo. Araujo demostré su habilidad para
apropiarse de las caracteristicas de esta pintura en la ambientacién, la indumentaria, la
pincelada precisa y detallista, y el colorismo. Al mismo salon present tres acuarelas,
cuyo paradero desconocemaos, si bien su titulo parece indicar que también se trataba de
asuntos de inspiracién dieciochesca4. Estas obras son por ahora el Gnico testimonio
de la incursion de Araujo en un género del que debia sentirse bastante distanciado,
pues desde el principio de su trayectoria se consagrd a recoger asuntos de la vida real.

En 1875 se encontraba de nuevo en Espafia, concretamente en Toledo y Madrid,
ciudades donde se intereso especialmente por un tipo de especial fortuna, las manolas:
mujeres con mantilla, cabeza descubierta y cesta en su regazo, a las que dibujo
reiteradamente®® y que centraron gran parte de sus lienzos durante 1875 y 1876. Asi
sucede con La cantante en las calles de Madrid (sin localizar)*® y con Las lavanderas
(mercado del arte, 2002)*7, presentada en el Sal6n de Paris de 1877. En ese mismo
salon exhibid una de sus obras mas conocidas: Aduaneros carlistas registrando una
diligencia (Museo del Prado)®.Representa a unos carlistas examinando el equipaje
de una diligencia en un puesto fronterizo, una escena que debi¢ ser presenciada por el

11 Véase respectivamente: Sala Retiro, 14-diciembre-2011 (firmado “23 marzo 1872”) jy Cadarso y Mujeriego, 2004. Agra-
dezco la informacién sobre Ia historia de este tltimo dibujo a Enrique Jiménez.

12 Respecto a los dibujos de Avila, véase Ansorena, 31 ;enero-2014 (Personajes de Avila, fechado “Avila 3 Mayo 73”) y Fer-
nando Duran 22-mayo-2014 (Mujeres con trajes de Avila, lote 1038). Entre los dibujos de Madrid puede destacarse Mula y
asno abrevando (Museo del Prado, D-4864, fechado “29 Junio 73”).

13 Subasta UppsalaAukt, Tabla, 50x75, 8-diciembre-2011, lote 1078.

14  Estas acuarelas eran: L'attente, la Force prime le Droit, Soldats au bord de I'eau, parc de Versailles.

15  Véanse algunos ejemplos de estos dibujos en: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante RABASF), n°
inv. 2505; Subastas Segre, septiembre-2012, n® 11y 11-A (fechados en 1875).

16  Veéase su reproduccion fotografica en Museo del Prado (HF0832/004).

17  Finarte Espafia, 14-marzo-2002, lote 35. En ocasiones titulado Un lavadero en Toledo.

18 Tabla, 55 x 75 cm, depositado en Madrid, Oficina del Defensor del Pueblo, P-4829, también titulada Examen de una dili-
gencia por los carlistas, en la frontera.
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propio pintor, como evidencia un dibujo preparatorio para algunos de los personajes,
en concreto los de los milicianos que inspeccionan los baules®®. El cuadro habia sido
presentado por el autor en la Exposicion de Londres de 1875 y fue llevado también a
la Exposicién Nacional de 1881, donde recibi6 una tercera medalla, siendo la primera
obra que le comprd el Estado. En julio de 1877 realiz6 un viaje a la provincia de
Salamanca, donde dedicé una gran cantidad de dibujos a documentar una costumbre
habitual en las zonas montafiosas, que interesaria también por esos afios a otros artistas
como Ricardo de Madrazo®: los cazadores que, bajo la promesa de recompensa o con
el fin de ganar dinero, se dedicaban a apresar lobos para poder recibir su premio. Estos
estudios dieron lugar a una nueva obra firmada al ano siguiente, La prima [fig. 1]. En
ella, uno de estos cazadores, ante el asombro de diferentes aldeanos, principalmente
nifios, se presenta con un lobo atado de una cadena ante el alcalde, que espera sentado en
el interior de un patio. Fiel observador de la realidad, Araujo dibujé tanto al alcalde?,
como al joven que esta a su lado azuzando con una vara al lobo [fig. 2], poniendo
especial interés en recoger sus actitudes y gestos. La obra final es fiel reflejo del estilo
maduro de pintor, que concede gran interés a la descripcion de los tipos populares,
hasta el punto de que cada uno de ellos presenta un traje tipico diferente. El cuadro fue
presentado en el Salén de Paris de 1878, y debid tener éxito, pues fue adquirido en ese
afio por el marchante Adolphe Goupil quien lo vendié muy poco después?.

En el catalogo de este salon, Araujo se presentaba como alumno de Leon Bonnat,
un pintor francés vinculado a nuestro pais y en cuyo taller de Paris aprendieron también
otros muchos jovenes espafioles. A partir de 1880, el pintor, asentado de manera estable
en Madrid tras su estancia en Francia, comenz0 a participar de lleno en la vida artistica
y cultural de la ciudad. Formo parte del Circulo de Bellas Artes y acudi6 a la primera
exposicion organizada en 1880 con Soledad (sin localizar)®. Durante este década y
la siguiente presentd con cierta frecuencia sus obras en las diferentes exposiciones
comerciales organizadas en la capital, fundamentalmente en los comercios de Pedro
Bosch y de Ricardo Herndndez?. En 1881 volvid a participar en una Exposicion
Nacional, tras diez afios de ausencia. Alli presentd, entre otros, dos cuadros de escenas
de costumbres sevillanas, tematica que se haria frecuente en su produccién pictérica
durante esta década, si bien ya hay dibujos con estos temas fechados en 1879. En
uno de ellos se dedicé a estudiar unas piaras de cerdos? que luego aparecerian en la
Feria de Sevilla (sin localizar)?®, donde volvian a cobrar protagonismo las manolas,

19 Museo del Prado, D-4842.

20  Asi lo demuestra el dibujo que Madrazo realizd en 1876 que titula Juan Pino, cazador de lobos en Avila (Museo del Prado,
D-8787).

21 Museo de Badajoz (fechado el 17 de julio de 1877).

22 (Roglan, 2005: 335).

23 Catalogo. Primera Exposicion del Circulo de Bellas Artes, 1880, n° cat. 3, Reproducida en p. 21.

24 En el comercio de Ricardo Hernandez presentd obras en diferentes ocasiones (véase por ejemplo, El Liberal, 12-junio-1882
y Diario Oficial de Avisos, 20-febrero-1883 y La Dinastia, 31-marzo-1890), asi como en Ia'Exposici()n Artistico-Literaria de
1884-1885 (Diario de Avisos, 10-enero-1885) y en una de las organizadas por Bosch (La Epoca, 29-abril-1891).

25 Museo del Prado, D-4870.

26  Reproduccion grabada publicada en La llustracion Espafiola y Americana, 22-abril-1880, p. 8.
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aunque aqui tratadas como bufioleras. De 1883 es Rosina (sin localizar), cuadro donde
la bella modelo posa sentada con una guitarra en su regazo y una nota en su mano
derecha. La joven, estudiada en un dibujo previo?’, protagoniza también la acuarela
Compas de espera®,. Para la siguiente Exposicion Nacional (1884), se presentd con
cuatro cuadros de especial importancia, pues el éxito alcanzado por tres de ellos
supuso su reconocimiento en el panorama artistico nacional e internacional. Dos de
ellos fueron comprados por el Estado. Se trata de jDénde iremos! (Bosnios) y En
marcha (Bosnios)?°. En ambos se representa a los tipicos bohemios que al son de
la masica hacen bailar por las calles y plazas los monos y 0sos que acarrean. Fueron
concebidos como pareja, pues el segundo es una especie de respuesta del primero,
cuyo argumento contintia, ya que en el primer cuadro los personajes se preguntan
por el destino de su préxima actuacion y en el segundo se ponen en camino hacia él.
Estos dos cuadros gozaron de especial consideracion entre el publico y los aficionados,
como demuestran las numerosas reproducciones grabadas que se publicaron de los
mismos en la prensa ilustrada y la gran cantidad de copias que, tras su llegada al
Museo del Prado, se hicieron de ellos, y que a veces, erréneamente, han aparecido en
el mercado como originales suyos. Segun los Libros de copistas del museo, ambos
cuadros fueron copiados en mas de una treintena de ocasiones entre 1884 y 1896 por
diferentes pintores (entre los que destaca Victor Esteban Lozano) y aficionados. Es una
cifra mucho mas elevada que la registrada para las copias de Aduaneros carlistas, el
otro cuadro del manchego presente en las colecciones estatales®.

En ese certamen expuso ademas Una mala compra, mercado de un pueblo en
la provincia de Salamanca (sin localizar)®. Representa a un aldeano que es engafiado
en la venta de unos burros por unos gitanos, quienes se los venden bajo la atenta
mirada de sus respectivas mujeres, sentadas en un tajo. El asunto habia sido estudiado
exhaustivamente por el artista, que dibujo los tipos en diferentes actitudes al menos
desde 188032, A pesar de que algunos criticos consideraron la obra como la de mayor
mérito de las cuatro que el pintor habia presentado en esta Exposicion Nacional®3, no
tuvo demasiado éxito en Espafia, pero si en Paris, donde fue expuesta en el Salén de
1885. De 1884 es también La plaza mayor de Madrid durante las fiestas de Navidad
[fig. 3], una obra de especial interés iconografico pues muestra una de las escenas
mas tipicas de la ciudad y el espacio de la Plaza Mayor. Aproximadamente hacia

27  Conocido a través del grabado Estudio para Rosina, h. 1883 (Museo del Prado, D-4877).

28 Publicada bajo el titulo Un compas de espera (La llustracion espafiola y americana, 15-febrero-1888, portada), se trata de
una composicion similar a Rosina.

29 iDénde iremos! (Bosnios), lienzo, 67 x 99 cm.,(Museo del Prado, depositado en el Museo de Malaga, P-6881); En marcha
(Bosnios) lienzo, 58 x 90 cm (desaparecido en su depdsito del Museo de Malaga, P-7645).

30 Para todas ellas, véanse los libros de copistas: AMP, L. 3, leg. 14.09; L. 2, leg. 14.10.

31 Véase su reproduccion fotografica en IPCE, Fototeca (VN-03976).

32 Véase Museo del Prado (D-4847, D-4873 y D-4839, y especialmente D-4852, muy proximo a la composicion final), Instituto
Valencia de Don Juan (n° inv. I-7841), Fernando Duran, julio-1998 (lote 86), Subastas Segre, diciembre-2007 (subastado
como Boceto de Escena del Quijote, lote 116), Sala Retiro, 14-diciembre-2011 (lote 32).

33  (PlaValor, 1884: 563; Fernandez Florez, 1884: 334). Ademas, la obra también fue copiada por algunos artistas (Subastas
Segre, marzo 2015, lote n° 61, titulada erréneamente Romeria y firmada por Ocon).
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1875, Araujo comenz0 a aprender las técnicas de grabado, que emple6 tanto en la
reproduccién de obras de arte como en el grabado de invencion, donde se centr6 en la
representacion de un Gnico tipo humano, de medio cuerpo, rodeado de un objeto alusivo
o identificativo, que aportaba mayor tipismo. Quiza por influencia de este segundo
tipo de estampas, al menos entre 1885 y 1890 se centr6 especialmente en grandes
figuras de tipos populares, y no tanto en la composicion de escenas. De estos afios son
composiciones como ¢Quién engafia a quién?3*, protagonizada por un gitano y un
agricultor de Andalucia, 0 De Domingo a Domingo®, que recoge una interpretacion
alegre de un borracho reconvenido por su mujer, vestidos ambos con un traje tipico de
Salamanca.

Puede considerarse que la evolucion de Araujo sufrié una especie de paréntesis
entre 1886 y 1887, coincidiendo con su segundo viaje a Roma y las consecuencias que
este tuvo en su carrera artistica, ya que el pintor abandond casi al completo su pintura
de género y se decant6 por la de historia, de la que hasta entonces se habia mantenido
completamente al margen. Al igual que en su estancia de 1872, debi6 llegar a Italia
en 1886 por sus propios medios, permaneciendo en la ciudad eterna al menos durante
los meses de abril y mayo, meses en que se fechan algunos dibujos de academias y
desnudos®. Estos, junto al estudio de las obras del Renacimiento y de la Antigliedad,
rigieron su formacion romana. Puede parecer sorprendente que alguien ya formado y
en la plenitud de su trayectoria se dedicase a esas alturas a estudiar el cuerpo humano,
pero es posible que Araujo se convenciera de la necesidad de realizar un gran cuadro
de historia que le permitiese consolidarse y ser reconocido en los medios artisticos
oficiales. Al igual que otros artistas de su generacion como Cecilio P1a*’, Araujo pudo
verse motivado por el ejemplo de Antonio Mufioz Degrain (1840-1924) o de José
Moreno Carbonero (1858-1942), pintores que procedian respectivamente del paisaje
y del género, pero que sin embargo consiguieron el gran éxito de sus carreras gracias
a un cuadro de historia realizado en Roma y presentado en la Exposicion Nacional de
1884. Para su gran lienzo de El Infierno (sin localizar)*, Araujo decidié decantarse por
una de las visiones ofrecidas por Dante en su Divina Comedia. Se trataba de una fuente
elegida con cierta frecuencia por los artistas, especialmente por los méas jévenes, como
Pla, para sus cuadros de historia. La representacién de estos asuntos requeria el estudio
de la gestualidad, de la expresion de los sentimientos de angustia y desesperacion vy,
especialmente, del desnudo masculino, lo que acababa convirtiendo al cuadro en un
ejercicio académico donde demostrar los conocimientos y habilidades adquiridos. El
lienzo representaba la vision descrita en el Canto Tercero del libro de Dante, en la que

34 Reproducida en La llustracion Espafiola y Americana (15-julio-1885, p. 24).

35 Reproducida en La llustracién Espafiola y Americana (8-julio-1888), y fechada en 1886.

36 Estudio de modelo en escorzo esta fechado el “28 Abril 1886” (Museo del Prado, D-4859) y Dos estudios de cuerpo mas-
culino el “15 Mayo 1886” (Duran, mayo-1998, lote 105). Es posible que a este periodo de 1886-1887 corresponda también
Apuntes de desnudo femenino (Museo del Prado, D-4874).

37 (Martinez, 2011: 136).

38 El cuadro permanecié en su poder hasta su muerte (Blanco y Negro, 27-octubre-1894, p. 7). Véase su reproduccion foto-
grafica en IPCE, Fototeca, n° inv. VN-1962.
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éste, acompafiado de Virgilio, ha llegado a la orilla del Aqueronte, el primer rio del
Infierno. El conjunto de dibujos relacionados con la obra confirman que esta se gesto al
menos desde 1886, coincidiendo con su estancia en Roma, y que el resultado final fue
fruto de un estudio concienzudo de la anatomia humana, analizada a través de dibujos
de manos y pies y del cuerpo masculino en diversas posiciones®. Ademas, el pintor
manejo al menos cuatro esquemas compositivos. En el primero, identificado de su mano
como “ler pensamiento de conjunto” [fig. 4] se concedia especial importancia al grupo
de los condenados, reunidos en la mitad izquierda de la escena, mientras que Dante
y Virgilio ocupaban la parte derecha. El segundo estudio (mercado del arte, 1998)4
estd también identificado por el propio artista, quien desplazé a estos dos personajes al
centro y distribuye con mayor equilibrio a los condenados alrededor de un monticulo
montafioso. Este aparece mas elevado en la tercera composicion (mercado del arte,
1998)*, la mas proxima a la obra definitiva, y en la que figura “3°” y la fecha de 1886.
En ella, aparece el rio Aqueronte con Caronte en la barca, mientras que los condenados
solo ocupan la montafia. Existe un estudio mas, que no se encuentra identificado ni
fechado, pero que secuencialmente cabe encuadrar al final del proceso creativo. Como
en el tercer estudio, este otro muestra la laguna, la montafia y los condenados sobre
esta, si bien su nimero es menor que en aquel. Ademas, aparecen algunas figuras
de condenados con idéntica postura a la que tendran en el lienzo definitivo. Para
los cuerpos desnudos parece claro que la inspiracion fueron los modelos italianos
del Renacimiento, especialmente Miguel Angel y su Juicio Final. Estas deudas con
la pintura italiana fueron puestas de manifiesto por los criticos, entre los cuales el
cuadro tuvo buena acogida al exhibirse en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de
1887. Asi, Pedro de Madrazo sentenciaba que el Infierno era, junto a Dafnis y Cloe
de Gonzalo Bilbao, el Unico lienzo inspirado por obras poéticas digno de mencién
en aquel certamen, a la vez que advertia en él “un detenido estudio, asi del natural,
como del modo peculiar de uno de sus mas grandes y peligrosos intérpretes, Miguel
Angel”*. Eguilaz lo califico de “inmejorable de dibujo, caracter y expresiones”* y
alab6 también la Copia de los frescos de Rafael en la Academia de San Lucas de Roma
(sin localizar)* presentada en este mismo certamen. Muy posiblemente en estos afios
el artista habia viajado a Holanda, donde copid al aguafuerte algunos de los rostros
maés conocidos del cuadro de Los Sindicos de Rembrandt, que, junto a la acuarela
Cante jondo también presentd en esta Exposicion Nacional. Mientras que su cuadro
del Infierno tuvo escaso eco entre la critica y no merecio ningun premio por parte del
jurado, sus dos estampas de Los Sindicos fueron distinguidas con segunda medalla,

39 El mejor conjunto de los dibujos preparatorios sobre este cuadro se conserva en el Museo del Prado (D-4843, D-4858,
D-4875, D-4876, D-4878, D-4879, D-4880).

40  Duran, mayo-1998, lote 101, titulado Dos estudios para grandes composiciones.

41 Véase nota anterior.

42 (Madrazo, 1887).

43  (Soles, 1887: 162).

44 Ha de ser una de las obras que aparece en una fotografia de la Exposicion postuma de las obras de Araujo en el circulo de
Bellas Artes en 1894 (Blanco y Negro, 27-octubre-1894, p. 7).
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ingresando en las colecciones del Museo del Prado®.

Araujo aprovechd el verano de 1887 para realizar uno de los viajes mas
fructiferos de su carrera, que le llevo por buena parte de Galicia, pasando previamente
por Astorga“®. A mediados de julio ya se encontraba en Vigo, para llegar después a
Santiago de Compostela -donde recogi6 la celebracion en el campo del dia de Santiago
Apobstol-, Pontevedra y Bayona*, retornando de nuevo a Vigo. Alli descubrié uno
de los motivos de mayor inspiracion para sus obras: las mariscadoras, escabecheiras
y pescadoras de la ria [fig. 5]. Mediante dibujos recogid los momentos de la faena de
estas mujeres, sus atuendos y las pequefias embarcaciones al borde del agua“. Fue
tal su interés que volvio en el verano siguiente para estudiar de nuevo los mismos
motivos. Con estos apuntes, no solo suministré dibujos para grabados*, sino que
también elabord pequefias obras al 6leo, como Mariscadoray Vendedoras de langostas
(ambas sin localizar)®, que pueden considerarse entre los mejores estudios de tipos
de toda su produccion, y que revelan, especialmente el segundo, un intenso estudio del
natural. Otros cuadros de esta época fueron La Ria de Vigo (sin identificar) y Mercado
de pescados en Vigo (sin localizar)®t, presentados a la Exposicién Nacional de 1892 y
a la Exposicion de Chicago.

Tras una breve enfermedad, Araujo fallecio el 15 de marzo de 1894. El hallazgo
de su testamento y de su testamentaria nos aporta interesantes datos sobre su vida
privada®2, Estuvo casado en dos ocasiones, primero con Maria de los Dolores Rodriguez
y después con Carmen Baeza y Segura, y no tuvo descendencia. Su posicién econémica
debia ser méas bien modesta. Ademas de su vivienda habitual en la calle de los Reyes,
que era de su propiedad, poseia algunas participaciones inmobiliarias en Madrid, que
habia heredado de sus padres, de los que fue su hijo Unico y heredero. No obstante,
el valor de tasacion de muebles y ropas, asi como lo que dej6é en metélico, eran muy
reducidos. El retrato yacente>realizado por uno de sus discipulos predilectos, Manuel
Poy Dalmau (1876- doc. 1948), es buena muestra de la admiracién hacia el pintor, y
de la conmocidn que causé su fallecimiento a los 43 afios. EI Circulo de Bellas Artes,
del que él habia formado parte activa, reservo una sala de la exposicién bienal de ese
afio para dar a conocer buena parte de sus dibujos y de las obras que habia dejado en su
taller. La pequeiia muestra se convirtié en un auténtico homenaje a su figura, como lo
era también el retrato de Poy Dalmau. Sin embargo, la imagen mas conocida del artista

45  Museo del Prado (G-1409 y G-1410).

46  En esta ciudad fecha un dibujo “5 julio 1887” (Museo del Prado, D-4837).

47  Lasecuencia de este viaje puede ser reconstruida gracias a algunos dibujos del Museo del Prado: dos de Santiago (D-4857,
D-4848), uno del viaje a Pontevedra (D-4861) y otro de Bayona (D-4840).

48  Véase algunos de estos dibujos en: Museo del Prado (D-4836, D-4845, D-4853, D-4856, D-4865), Fernando Duran, mayo-
1998, lote 100; el Museo Elisa Cendrero de Ciudad Real (Mujer con rastrillo, fechado en 1887), Segre, septiembre-2012,
lote 12; Segre, 19-marzo-2013, lote 8.

49  Como el de Las “escabecheiras”en la Ria de Vigo (La llustracion Espafiola y Americana, 30-agosto-1891, p. 117).

50 Las dos obras fueron reproducidas en fotografia por Laurent (véase IPCE, n° inv. VN-1889 y VN-1890).

51 Reproducido con el titulo Un mercado de Vigo (Blanco y Negro, 27-octubre-1894, p. 8).

52 Archivo Histdrico de Protocolos de Madrid, T. 25455, fol. 25 y T. 37633, fol. 3595.

53  Manuel Poy Dalmau, Retrato yacente del pintor Joaquin Araujo, 1894, Museo del Prado (P-4278).
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es debida a Giovanni Boldini, quien hacia 1890 habia coincidido con Araujo en Paris,
donde realizd uno de los retratos de mayor intensidad de toda su carrera (Ferrara, Museo
Boldini), en el cual recoge fielmente el caracter extrovertido y jovial del manchego. La
iconografia del pintor se completa con el retrato de Araujo que forma parte de la galeria
de efigies de los socios del Circulo de Bellas Artes (n° inv. FA0366), Gltimo testimonio
de laconsideracion que sus contemporaneos tuvieron hacia el manchego.

2. PERSONALIDAD ARTISTICA Y ANALISIS DE SU OBRA

Desde su primera participacion en un certamen publico en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1871, Araujo se definid como pintor de género, una
especialidad singularmente fecunda en el arte espafiol y que durante el siglo XIX goz6
de gran estima entre la critica y el publico. Su dedicacion casi exclusiva a este tipo
de escenas y a los cuadros de tipos le convirtieron en uno los principales especialistas
del género de su época. Alfredo Opisso (1894: 198) lo califico de “uno de nuestros
primeros pintores de costumbres y de género”. Esta consideracion se debié en buena
medida a la singularidad de su obra dentro del panorama artistico coetaneo. En los
ambitos artisticos oficiales se seguia valorando y premiando fundamentalmente la
pintura de historia. Por ello fueron muy pocos los que se dedicaron de manera integra
a las escenas de género, que apenas resultaban reconocidas por los jurados de estos
certamenes. Ademas, frente a la influencia extranjera a la que sucumbieron muchos de
sus contemporaneos, Araujo, centrado en asuntos populares propiamente espafioles,
se ofrecia para los criticos como una de las pocas excepciones a esta tendencia
mayoritaria. Por este motivo, y por su interés en mantenerse “castizo y espafiol en sus
asuntos”, Pérez Nieva (1894: 1) lo ensalzd como “el Hurtado de Mendoza de la pintura
contemporanea nuestra”, mientras que Rodrigo Soriano (1894: 137) lo puso de ejemplo
frente a “los que buscan en el género rimbombante de la historia”. Francisco Alcantara,
uno de los criticos mas lucidos y reputados del dltimo tercio de siglo, sefialaba que esta
dedicacion tematica estaba fundamentada en buena medida por su origen. Recurria asi
a un topos habitual en las vidas de artistas, que en el caso de aquellos pertenecientes
al siglo XIX se repetia con frecuencia si el biografiado habia nacido en provincias,
pues se trataba de establecer la influencia del lugar de nacimiento en la personalidad
artistica. Por ello, este critico aseguraba que “en cuantos lugares, libros y acciones
cursaron, vivieron o escribieron la picardia nuestros grandes novelistas, tenia sus
antecedentes el genio picaresco y maleante de Araujo, que como manchego, de pura
casta espafola, hallaba en si mismo ese regocijo perpetuamente renovado, patrimonio
de nuestra sangre”%*. Sin entrar a discernir lo que su obra pueda deber a su lugar de
origen, que por otro lado se convierte en contadas ocasiones en motivo de inspiracion
para su pintura, ésta si refleja a menudo el caracter personal de Araujo, a quien se
describia como una persona jovial y entusiasta, cuyo caracter cercano le llevaba a

54  (Alcantara, 1894: 3).
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confraternizar rapidamente con los habitantes de los lugares a los que viajaba y que
luego protagonizaban sus lienzos. Esta cercania a sus modelos de estudio define en
buena medida su estilo y la caracterizacion de sus tipos mucho mas que un posible
condicionamiento geografico.

2.1. Sus dibujos

La sinceridad y objetividad con las que se enfrentaba al natural quedan reflejadas
en sus dibujos, normalmente a lapiz y s6lo en ocasiones a pluma, completados a veces
con toques de color mediante la acuarela. En ellos, el artista recogia normalmente
sus impresiones de manera rapida pero certera, anotando con frecuencia el lugar y la
fecha, e incluso algunas valoraciones o comentarios sobre el viaje o sobre el motivo
ante el que trabajaba. Por su amplitud y variedad constituyen un muestrario sobre las
costumbres y tipos populares de diferentes lugares de nuestra geografia, y resultan de
gran valor etnografico y antropoldgico por el caracter descriptivo y minucioso con que
fueron realizados. Este interés ya fue resefiado por sus contemporaneos, algunos de
los cuales defendieron la utilidad de sus dibujos, no sélo como documento testimonial
sino también como trabajo pedagdgico para los jévenes (Alcantara, 1894).

Tras la recopilacion de la obra dispersa del pintor llevada a cabo durante este
trabajo, hemos considerado que el corpus de sus dibujos identificados estd cercano
al centenar, una cifra meramente orientativa, dada las dificultades de localizacion y
la pérdida de algunos de sus albumes y cuadernos de trabajo, de la que el mismo
pintor dio cuenta®. A su muerte, los testamentarios, mediante sello circular impreso,
autentificaron debidamente todos los que quedaron en su taller, y muchos de ellos se
mantuvieron entre sus herederos. Comenzaron a dispersarse en la década de 1970,
cuando sus descendientes —Carmen y Maria Dolores Reig Clemente— vendieron o
donaron diferentes lotes a diversas instituciones y museos®. En la actualidad, son
ademas la parte de la produccion del manchego que aparece con mayor frecuencia en
el mercado. Por el caracter que adquieren en el conjunto global de su obra, los dibujos
constituyen la parte de mayor interés y aquella en la que el caracter de Araujo se
muestra con mayor sinceridad, a diferencia de las obras pictéricas. Estas siempre fueron
consecuencia de un arduo proceso de documentacion en el que, a través del dibujo, se
estudiaban los tipos humanos, sus actitudes y sus gestos, asi como los animales y
otros objetos de la realidad cotidiana. Muchos dibujos nacieron simplemente como
impresiones de viaje, y por eso poseen una instantaneidad que desaparecia cuando
se trabaja en el taller. Algunos de ellos se convirtieron, poco después, en motivo de
inspiracién para un cuadro o su realizacion ya obedecia a una idea previa del pintor,

55  Enuno de los dibujos del Museo del Prado (D-4881) anota “los primeros apuntes me los robaron. EI dlbum entero”.

56  Museo del Prado (46 dibujos, véase AMP, Fondos Museo de Arte Moderno, 0.M. 27-11-1973), Academia de Bellas Artes
de San Fernando (6 dibujos, véase Rivera, Dura, 1990: 408-409), Patrimonio Nacional (véase Soler del Campo, 1995: 39).
También es de gran interés la coleccion conservada en el Museo Elisa Cendrero de Ciudad Real, depositada alli por el Ins-
tituto de Estudios Manchegos (6 dibujos); esta coleccion tltima no ha podido ser estudiada presencialmente, dado el cierre
temporal por obras de este museo).
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si bien en otros casos empled en sus composiciones dibujos realizados afios atréas.
Araujo nunca se enfrentaba al cuadro hasta que habia estudiado pacientemente los
diferentes elementos que lo integrarian, asi como su composicion, que también
trabajaba previamente en dibujos. Asi sucede con sus cuadros principales, como
Una mala compra. La prolijidad con la que se enfrentaba a cada motivo y el caracter
paciente con el que elaboraba cada pintura explican lo reducido de su catalogo. El
exceso de elaboracion, y su obsesion por definir y precisar hasta el tltimo detalle de
sus cuadros, fue considerado por algunos criticos como el mayor lastre de su obra
pictorica, demasiado apegada al dibujo y carente de soltura y facilidad de ejecucion.
Faltas que, segun Alcantara (1894), impidieron al artista Ilegar mas lejos en su carrera:
“Si a la constancia y denuedo de Joaquin Araujo en el trabajo inteligente, hubiera unido
la facilidad, ese don de acabar los asuntos sin fatiga, esa gracia que persiste hasta el fin
y borra la huella de tantos afanes como al artista cuesta su obra, hubiera sido uno de
los mas grandes pintores modernos”. Del mismo modo se expresaba Augusto Comas
(1894: 683), para quien esta obsesion por el dibujo, que condicionaba el resultado final
de sus cuadros, le impidi6 a Araujo dominar el color. Rodrigo Soriano (1894: 137) habl6
abiertamente de la superioridad de sus dibujos frente a sus cuadros, y de como a través
de su comparacién se podia observar “la diferencia que existe entre lo espontaneo y lo
amanerado, entre el campo y el estudio”. Sin embargo, para Fernanflor (1884: 398), la
manera de trabajar de Araujo era una virtud que escaseaba entre sus contemporaneos,
hasta el punto de que en su critica a Una mala compra se expresaba de esta manera
“Cuando el arte se cultiva de este modo con tanto estudio, seriedad y carifio, deja de ser
un medio de vivir y se convierte en religién. Es tan raro encontrar en Espafia un pintor
de conciencia, que yo no me canso de elogiar y admirar a quien la tiene”.

2.2. Su pintura

Por tanto, su método de trabajo conllevaba una lenta elaboracién de sus cuadros,
lo que explica que su catalogo no sea superior a las cincuenta obras, teniendo en cuenta
también su temprana muerte, que hizo que su carrera artistica no llegase a durar mas
de 25 afios. Como se ha podido comprobar al analizar su trayectoria biografica, Araujo
estuvo vinculado a unos cuantos lugares de la geografia espafiola, cuya inspiracion
resulté especialmente productiva, pues aunque su caracter viajero y curioso le llevo a
visitar buena parte del pais, el manchego sinti6 especial predileccion por Avila (donde
viajé al menos en 1873 y 1881), Vigo, Sevilla y Granada, y sobre todo Salamanca, a
cuya feria acudia todos los afios y donde encontré motivos para sus principales obras.
De hecho, tanto Una mala compra como El premio, estan basadas en costumbres y
tipos salmantinos, que también aparecen frecuentemente en su obra grabada. Desde
esta provincia, se movid también por lugares cercanos, como las Hurdes, donde estuvo
al menos en 1878%. El artista también dedicé a Madrid, su lugar de residencia habitual,

57  Fruto de este viaje es un dibujo pasado al grabado y titulado El Banco de la Paciencia (La llustracion Espafiola y Americana,
22-12-1880, pp. 371y 377).
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alguna de sus obras de mayor empefio, como La plaza mayor de Madrid durante las
fiestas de Navidad, cuyo valor reside precisamente en ser el Unico cuadro conocido
ambientado en una ciudad, ya que la pintura de género de Araujo apenas refleja la vida
urbana.

2.3. Velazquez

Uno de los aspectos menos conocidos de la personalidad artistica de Araujo
es su admiracion por Velazquez. La leccion del maestro sevillano seguia teniendo
especial peso entre los pintores de las décadas finales de siglo®®, y sobre todo en el
naturalismo internacional. Pero en el caso de nuestro artista adquiere una connotacion
especial, no s6lo porque esta devocion se refleja inicamente en su obra grabada —no
en su pintura-, sino ademas por el cariz que aquella adquirié y que recogieron sus
contemporaneos en multiples testimonios. Augusto Comas (1894: 685) aseguraba que
para Araujo, Velazquez, al que llamaba “Don Diego”, estaba muy por encima del resto
de pintores espafioles. Tal devocidn debi6 rayar en el fanatismo, si damos por buena la
anécdota contada por Cecilio Pla, quien aseguraba que estando un dia en el Prado vio
cémo el pintor manchego, subido en unas escaleras en frente del retrato de Martinez
Montafiés, “prorrumpia a media voz en frases de encomio y entusiasmo y gesticulaba
con viveza empufiando en la diestra una lente” . Estas anécdotas tienen el suficiente
respaldo documental para tomarlas por ciertas: si analizamos la presencia del pintor
en los libros de registro de copias del Museo del Prado, puede comprobarse que su
nombre aparece casi siempre como copista de las obras del sevillano, en especial de los
enanos y bufones y, en menor medida, de Las Lanzas y de LasMeninas. Cabe entender
que, dado su interés por reproducir mediante el aguafuerte algunas de las pinturas
de Velazquez [fig. 6], Araujo necesitase estudiar con detalle previamente al maestro,
pero algunas de estas copias debieron ser hechas por puro placer. Asi lo confirma el
testimonio de Fernandez Breman (1894: 174), que al estar de visita un dia por el Prado
se encontrd con Araujo copiando una parte del cuadro de las Meninas y le pregunt6
para quien era esa copia, a lo que éste contest6 “Para mi solo. Es un trabajo lento; he
estudiado ante todo como preparé su lienzo Velazquez e imitado su procedimiento en
todo lo posible, y estoy trabajando con carifio”. Era tal el proceso de interiorizacion que
logré de la pintura de Velazquez que los aguafuertes dedicados a reproducir algunos de
sus lienzos se convirtieron en obras de referencia para el estudio del maestro y gozaron
de un gran éxito en Espafia y en el extranjero, acrecentando la fama de Araujo como
grabador®.

58  (Marin, 1987: passim).

59 Este testimonio es conocido a través de Blanco Asenjo (1894: 254), quien asegura haberlo oido contar a Cecilio Pla. En el
archivo personal de este pintor, parcialmente conservado y que hemos manejado frecuentemente para otras investigacio-
nes, no hay ningtin documento que permita confirmar una posible relacion de amistad entre Pla y Araujo.

60 Fernandez Bremon (1894: 174) asegura que los editores de estampas de Londres pagaban muy bien los aguafuertes de
Velazquez.
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2.4. Sus grabados

Sin embargo, su incursion en el trabajo de la reproduccion grafica es bastante
tardia, pues debi6 comenzar hacia 1874, y posiblemente se debiera a sus viajes
por Europa, donde hubo de aprender las técnicas que lo convirtieron en uno de los
mas famosos acuafortistas espanoles de finales de siglo®. Asi, en Londres tuvo
por maestro a Robert Walker Macbeth (1848-1910). Este lo consideré uno de sus
principales discipulos, como evidencia el retrato que le hizo al aguafuerte y en el que
anotd “Good Boy” (Blas, 2010: 812). Gracias a su mediacion, el manchego consiguio
numerosos trabajos, entre ellos el de reportero grafico de The Chronic, donde colabord
asiduamente. Aunque se ha apuntado una relacion de amistad y aprendizaje con James
Whistler (Fernandez, 2006), esta no ha podido ser comprobada, pues en el epistolario
de este pintor aparece tan sélo una referencia al de Ciudad Real, completamente
secundaria®.

En Espafia fue asiduo colaborador de diferentes revistas, como Los lunes de El

Imparcial y Blanco y Negro. Para esta segunda trabaj6 entre 1892 y 1894, ofreciendo
dibujos de composiciones hoy desconocidas, como la de Un mercado de Madrid, y
sobre todo de tipos populares, especialmente charros salmantinos y escabecheiras de
Vigo®. La llustracion Espafiola y Americana publicé muchos de sus cuadros, como
era habitual entre aquellas obras de especial mérito o consideracién, y ademas Araujo
realizé algunos dibujos para las ilustraciones que acompafiaban algunos textos, como
los de Eduardo de Palacio®.
Buena parte de los grabados de Araujo fueron de reproduccion, destacando los de
las obras de Velazquez. Otros en cambio fueron de invencidn, estando dedicados la
mayoria de ellos a tipos populares, como Pastor Segoviano®. Este segundo tipo
de estampas complementan a menudo su obra pictorica, con la que muchas de ellas
guardan estrecha relacion.

3. CONCLUSION

La fama y reconocimiento nacional e internacional del pintor manchego se
basaron en buena medida en sus grabados —ya fueran de reproduccion o de invencion-,
pero también en su pintura de género. Su dedicacién casi en exclusiva a las escenas
de costumbres, asi como la calidad de sus estampas, lo convierten en una figura
especialmente singular dentro del panorama artistico espafiol, a pesar de su desigual

61 Entre las colecciones publicas en Espafia que conservan obra grabada del artista destacan Museo de Prado, Calcografia
Nacional y Biblioteca Nacional.

62 Carta de John Mead Howells a James Whistler, 22-abril-1894: http://www.whistler.arts.gla.ac.uk/correspondence/people/
display/?cid=2189&nameid=Araujo_J&sr=0&rs=1&surname=4&firstname= (consulta: 21-febrero-2015).

63  Véase respectivamente Blanco y Negro, 10-julio-1892, p. 8; 10-febrero-1893, p. 12; 29-abril-1893, p. 1; 13-mayo-1893, p. 7.

64  Por ejemplo, su texto titulado Cante Hondo fue ilustrado con una estampa segun dibujo original de Araujo que se titulé de
la misma manera (La llustracion espafiola y americana, 23-octubre-1885).

65 RABASF, Calcografia Nacional, n® inv. 4005.
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fortuna critica, que lo sumio casi en el olvido poco después de su prematura muerte y
que ha sido una de las causas del escaso conocimiento de su figura y de su obra hasta
la actualidad.

1. Joaquin Araujo, La prima. Tabla, 91,4 por 147,3 cm. Coleccion particular.

2. Joaquin Araujo, dibujo preparatorio para La prima.
Pluma sobre papel, 230 x 430 mm, Museo del Prado, D-4851.
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3. Joaquin Araujo, La plaza mayor de Madrid durante las fiestas de Navidad. Sin localizar.

4. Joaquin Araujo, Escabecheiras en la Ria de Vigo. Léapiz y acuarela
sobre papel, 225 x 320 mm, Museo del Prado, D-4836.
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5. Joaquin Araujo, El bufén don Diego de Acedo (copia de Velazquez).
Aguafuerte, 464 x 355 mm., Museo del Prado, G-3.
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LA CULTURAEN VALDEPENAS DURANTE LA SEGUNDA REPUBLICA

Concepcion Moya Garcia

1. INTRODUCCION

Este trabajo pretende dar a conocer la riqueza y variedad cultural de Valdepefias
durante la Segunda Republica. La mayoria de esta riqueza se habia gestado en épocas
anteriores, incrementandose en este periodo. Hablar de cultura en Valdepefas en la
primera mitad del siglo XX, es hablar de Gregorio Prieto y Juan Alcaide, y a ellos se
les dedicara parte de este trabajo, pero no podemos dejar de lado las asociaciones y
espacios que se dedicaron a vivir y difundir la cultura. Asociaciones y espacios que
son desconocidos para mucha gente y que desde aqui queremos rescatar del olvido,
poniendo en valor a las personas que lo hicieron posible y sus actividades. Destacan,
sobre todo, cuatro asociaciones con puntos de vista y de desarrollo distintos, pero cuyo
fin fue divulgar la cultura.

2. ASOCIACIONES CULTURALES LOCALES: SALA KRIX, AGRUPACION
BENAVENTE, ASOCIACION BALBUENAY LIRA VALDEPENENSE

La Sala Krix nacié en los momentos anteriores al advenimiento de la Segunda
Republica, al caer el régimen del general Primo de Rivera, siendo favorecida por el
cese de la censura. En ella se reunia, de forma periddica, un grupo reducido y elitista
de amigos con fuertes inquietudes intelectuales, realizando lecturas de las obras
publicadas o realizadas por sus miembros, o bien dando conferencias sobre temas
diversos, relacionados con la literatura, la gramética o las matematicas, que servian
para enriquecer la sed de conocimiento de sus componentes.

Esta asociacion estaba formada por periodistas, escritores, poetas y aquellas
personas de la sociedad valdepefiera que formaban su élite cultural, contando entre sus
miembros con: Juan Alcaide Sanchez, Lorenzo Arias, Alfonso Castells, Vicente Lopez
de Lerma, Antonio Martin Pefiasco, Antonio Merlo Delgado, Cecilio Mufioz Fillol,
Jaime Mufioz Fillol, Francisco Sanchez Carrasco, Bonifacio Sanchez Martin y Aurelio
Toledo. Entre ellos podemos destacar a los directores de los dos periddicos existentes
en ese momento en la localidad, un empresario ligado al cinematdgrafo y al teatro,
el director de un colegio privado, un profesor de idiomas y dos grandes promesas de
la cultura local: el ya conocido poeta Juan Alcaide y el veterinario y escritor, Cecilio
Mufioz Fillol.

Hasta comienzos de 1931, se habian celebrado siete reuniones, debiendo retrasar
la octava en varias ocasiones, al tener que desplazarse Cecilio Mufioz, a Madrid
durante algunos meses, lo que nos muestra que éste era la verdadera alma del grupo.
Esta deseada velada se celebrd el 16 de agosto, en lo que vino a suponer la reapertura
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de las actividades del grupo, en ella Juan Alcaide, ley6 la comedia de renunciamiento
en tres perfiles “Lo que se lleva el camino”, y Bonifacio Sanchez dio una conferencia
sobre “La evolucién de la poesia castellana desde Rubén Dario”.

A partir de ese momento, la sala Krix realizé una intensa actividad, celebrando
el 29 de agosto una nueva velada, en la que Cecilio Mufioz leyé su obra: “La vampiresa
del Cosmos”, mientras que Juan Alcaide, realizé la lectura de una parte de “Llanura”
y Bonifacio Sanchez, disert6 sobre “De re gramaticae”. En la siguiente velada, que
tuvo lugar el 12 de septiembre, se trataron temas cientificos y literarios, asi Antonio
Martin Pefiasco, dio una charla sobre los “Aspectos cientificos y filosoficos del infinito
matematico” y Antonio Merlo leyé varios pasajes de su obra “Racimos de cuentos”
(Narraciones en agraz). La undécima velada tuvo lugar a finales de diciembre, y en
ella Cecilio Mufoz Fillol, hizo una lectura de su comedia de hechicerias en cuatro
actos “La mariposa negra o la bruja de San Juan”, obra escrita en exclusiva para la
Asociacion Cultural Balbuena. Juan Alcaide leyé fragmentos de “Llanura”, y Antonio
Merlo, hizo lo propio con su obra “Racimos de cuentos”, entre los que destacaba “La
visita del tabernero”, publicado por “La Voz del Pueblo”, tras haber obtenido con él,
un premio en los Juegos Florales celebrados en Ciudad Real en 1920

Desde ese momento continuaron sus reuniones de forma regular presentando
en las dos siguientes, Cecilio Mufioz Fillol, la comedia negra en tres actos “Ahora
que han vuelto las golondrinas” y la tragedia, “La mascara del sol”, mientras que
Antonio Merlo, hizo lo pertinente con su sainete con motivos de zarzuela, en un acto,
“American Tangolia”. En agosto de 1932, se realiz6 la decimoquinta reunién en la
gue Bonifacio Sanchez, ley6 su soneto “A ella”, una bella y erética composicién, que
fue seguida por otra de Juan Alcaide “Claudicacion”, concluyendo la velada con la
novela de Antonio Merlo Delgado “La tragedia vulgar de Don Abundio”, que su autor
describié como una novela breve del saber cotidiano?.

Tras un paréntesis, la Sala Krix celebr6 en agosto de 1933, una nueva velada,
con el siguiente programa: lectura de la tesis de entrada de Anselmo Martin Pefiasco,
como nuevo miembro del grupo, que por enfermedad tuvo que ser retrasada a la
siguiente reunioén; conferencia de Bonifacio Sanchez, titulada “Una méaquina de
gobierno”, que versé sobre las culturas orientales y la radio; lectura por Juan Alcaide,
de una “Escala-Pértico”, una vision poética de Valdepefias, completada con tres
“azulejos”, que podrian denominarse también aguafuertes, titulados “Agosto”, “Abril”
y “Junio”; presentacion por Antonio Merlo, de tres “Crénicas serranas” llamadas
“Lluvia”, “Nieve” y “Tempestad”, en las que mostré el aspecto de la sierra bajo esos
tres meteoros, para finalizar con el poema “Yo amo a la sierra”, sobre Sierra Morena;
y finalmente Antonio Martin Pefiasco, present6 lo que defini6 como una “Larva de
versos”, entre los que destacaron “El viento rob6 una hora” y “Huracan”, junto a dos
romances de precioso y exaltado lirismo, titulados “Mi velero” y “Mi orgullo”.

1 El Eco de Valdepefias, 24 de agosto, 7 y 21 de septiembre de 1931; Adelante, 13 y 27 de agosto, 11 de septiembre, 18 y
28 de diciembre de 1931.
2 ElEco de Valdepefias, 1y 29 de agosto de 1932.
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Como podemos observar, después de un afio sin reuniones éstas se retomaron
con mucha fuerza y gran participacion, celebrando otra pocos dias después, en
ella, Anselmo Martin Peflasco expuso su tesis de entrada, siendo ello un requisito
imprescindible para poder pertenecer al grupo, y que titulé “Algunas observaciones
sobre el lenguaje del Quijote y cual era el lugar de cuyo nombre no quiero acordarme”,
en la que tratd el lenguaje utilizado en la época del Quijote, y cuél podria ser el lugar
del que Cervantes no quiso acordarse, basandose para ello en el capitulo XLI, de la
segunda parte de la obra. Analizando este pasaje Anselmo intenté demostrar, de modo
indirecto pero ldgico, que el lugar era Valdepefias, siendo contestado por Bonifacio
Sanchez. Obviamente, buscar el posible lugar es algo que se viene haciendo desde
hace mucho tiempo, siendo la tonica general, el querer demostrar que la localidad
de uno es o podria ser el disputado “lugar”. El siguiente acto consistié en una charla
lirico-anecdoética con proyecciones sobre “Impresiones de un viaje al origen del rio
Mundo” por Antonio Merlo Delgado, continuando Cecilio Mufioz Fillol, con la lectura
de una comedia negra en un acto y prosa, escrita especialmente para ese momento, y
que titulé “Fantasia de Carnaval”,

La XX velada cont6 con una importante novedad, ya que a iniciativa de Antonio
Merlo, se celebré en Sierra Morena, en este agreste paisaje, Cecilio Mufioz Fillol, leyé
su Ultima obra, una tragedia sinuosa y fantastica, en dos actos y nueve cuadros, titulada
“Los Suplicantes”, en la que se mezclaban realismo e ilusidon. Siguiendo el estilo
duro de su autor, Antonio Merlo Delgado, participd con unos versos libres titulados
“Molinos de Viento”, mientras que Antonio Martin Velasco les deleité con una “Larva
de versos”, entre los que destacaron “Jazz-band” y “El Poema de la serpiente”. Se
concluy6 con una lluvia de versos, leidos por todos los componentes del grupo de muy
diversos autores: Manuel de Géngora, Federico Garcia Lorca, Juan Ramén Jiménez y
Villaespesa.

En la siguiente reunién, celebrada en agosto de 1934, se hicieron innovaciones,
leyendo Antonio Merlo, el cuento “La Vaquerilla”, escrito por Consuelito Mufioz
Camacho, indicando al final que la “Sala Krix”, le aguardaba como una nueva promesa
literaria, siendo ello un hecho destacable por ser mujer, pues hasta este momento no
habia participado en ninguna reunién, el género femenino. La velada del mes siguiente
tuvo un caracter monografico, con el programa “Sinfonia de ciudades”, disertando los
componentes del grupo, sobre varias ciudades espafiolas®.

La XXIII velada, que tuvo lugar en abril de 1935, se celebr6 en el paraje natural
del Despefaperros. El programa consistio en una disertacion de Cecilio Mufioz Fillol,
sobre “La subconsciencia en la filosofia de Moisés Ben Maimon”, tras lo cual Antonio
Merlo Delgado, leyé las poesias de Juan Alcaide “Contraluces sevillanas” y “Una
falseta para Gonzalez Marin”, junto a tres romances: “Tarde partida”, “Calle del agua”
y “Envio: Pepe Gonzalez”, a continuacion se ley6 una larva de versos de Antonio
Martin Pefiasco, la evocacidn lirica de Antonio Merlo, “Toledo” y la obra de Anselmo

3 Adelante, 29 de julio de 1933; El Eco de Valdepefas, 24 de julio y 14 de agosto de 1933.
4 ElEco de Valdepefias, 16 de abril, 27 de agosto y 10 de septiembre de 1934.
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Martin Pefiasco, “Naipes de amor en la baraja de Lope de Vega”, con 16 sonetos de
gran dinamismo y erética composicion, leidos por Antonio Merlo, el lector de la sala.

La siguiente reunién tuvo lugar en la cueva de una bodega de la calle Castellanos,
en la que se hizo un bajorrelieve etrusco: “Baco vestido de alabardero”, junto a un
elogio de la Mancha y el vino, mientras que Anselmo Martin Pefiasco, habl6 sobre el
libro del Buen Amor del Arcipreste de Hita®.

La Ultima velada se celebro el 13 de abril de 1936, en Venta de Cardenas, con
una charla de Juan Alcaide sobre “Pedanteria y autobombo”, el ensayo de Antonio
Merlo Delgado, que trataba de “Las pomaradas de Asturias”, una conferencia de
Antonio Martin Penasco, titulada “Influjo andaluz en Valdepefias: diferenciacion de
lo manchego en lo manchego”, la lectura del esqueleto de una comedia estridente de
Cecilio Mufioz, y el estudio de la sensualidad en el libro del Buen Amor, por Anselmo
Martin Pefiasco®.

Junto a esta asociacion tan selecta, en julio de 1931, surgi6 otra que buscaba ante
todo, promocionar la cultura en las distintas capas sociales de la localidad, intentando
crear en un principio una sociedad artistica denominada “Sociedad Amigos del Arte”,
que fuera sucesora de la que habia existido a comienzos de la década anterior, teniendo
previsto en un primer momento, dar en la feria unas funciones teatrales en el Cine
Ideal. Este primer proyecto sufrié una rapida evolucion en poco tiempo, pasando a
denominarse Asociacion Cultural Balbuena; a finales de julio, definian sus fines y
realizaban una estructuracion acorde con los objetivos que tenian previsto realizar.

El fin principal de la asociacion era: “estimular y ayudar a cualquier valor
personal positivo de la localidad” dentro del ambito artistico y cultural, funcionando
dividida en seis secciones: mdsica, literatura, pintura, artes industriales, deportes
y seccién femenina, debiendo estar esta Gltima presidida por una mujer, como era
racional dentro de la corriente feminista que estaba impregnando en estos momentos a
los movimientos culturales de la localidad, como una clara muestra de progreso. Cada
seccidn se regiria de forma auténoma dentro de la asociacion, estando al frente de cada
una de ellas una comisién encargada de difundir la cultura con todos los medios a su
alcance.

La primera de sus actuaciones fue a favor del teatro, poniendo en escena en la
feria de 1931, la obra “El Rayo” de Mufioz Seca y Fernandez Lopez, en beneficio del
Asilo de Ancianos. La siguiente actividad tuvo lugar en octubre y estuvo relacionada
de nuevo con el teatro, al preparar una velada con la representacion de la obra “Los
Lagarteranos”, una comedia en tres actos de Luis de Vargas, que se escenifico el 21 de
octubre, en el Cine Ideal. La siguiente actividad fue totalmente distinta, al organizar
una excursion cultural a la ciudad de Granada’.

En diciembre, celebraron una nueva velada teatral en el Cine Ideal, poniendo en
escena la farsa comica de Carlos Arniches “La Casa de Quirds” y el boceto de comedia

5  ElEco de Valdepefas, 22 de abril y 10 de junio de 1935.
6  ElEco de Valdepefas, 5 de agosto de 1935, 13 de abril de 1936.
7  Adelante 16, 23y 30 de julio, 11 de septiembre y 9 de octubre de 1931; El Eco de Valdepefas, 12 de octubre de 1931.
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“Sin querer” de Benavente, actuando en la primera de ellas: Antonio Velasco, Mariano
Gonzalvo, Carlos Cornejo, Emilio Huertas, Francisco Prieto, Eduardo Segovia, Emilia
de los Reyes, Manolita Cornejo y Carmen Gonzalvo; mientras que en la segunda
destacaron: Agustina Velasco, Maria Avila y Francisco Prieto. Aunque la funcion fue
un éxito, el publico no respondid a los esfuerzos de la asociacion para promocionar el
teatro y otras actividades culturales, siendo la entrada solo algo mas de media.

A comienzos de 1932, se produjo una conjuncién de intereses entre las dos
asociaciones culturales de la localidad, cuando la Asociacién Balbuena, se decidio
a representar una obra, de uno de los mas destacados miembros de la Sala Krix: la
comedia de renunciacion en tres perfiles “Lo que se lleva el camino” de Juan Alcaide.
El estreno tuvo lugar el 4 de enero, en el Cine Ideal. Los tres perfiles de la obra,
escrita en verso, fueron: 1° Poseida, 2° Anunciacion y 3° Luz Maria, estando dividido
el tltimo en dos momentos. Pero el programa de la velada fue mas extenso, pues en
la segunda parte, el joven Eugenio Sanchez interpret6 varias piezas de la zarzuela
“El Huésped del Sevillano”, acompafiado al piano por Luis Ibafiez, a continuacién
la sefiorita Luisa Sanz recitd varios romances del libro de poesias “Llanura” de Juan
Alcaide, amenizando los descansos una orquesta, con varias piezas musicales de
Rossini, Chueca y Albéniz.

En febrero de 1932, la Asociacion realiz6 una actividad deportiva, celebrando
un partido de fatbol amistoso, entre componentes de la Asociacién Cultural y
miembros de la directiva de la Sociedad Deportiva de Valdepefias, que result6 cordial
y entretenido. Sin embargo, a partir de ese momento la Asociacion comenzé a espaciar
sus actuaciones, lo que denoté un sintoma de decadencia, y aunque el 13 de mayo,
representaron el juguete comico “Soltero y sélo en la vida” de Antonio Paso y Ricardo
Gonzalez del Pozo, a finales de afio practicamente habia desaparecido. Tras dos afios
en los que no realizé ninguna actividad, el 20 de julio de 1934, sus miembros fueron
convocados en el Circulo Liberal, a una junta extraordinaria en la que se firmo el acta
de disolucion®.

En diciembre de 1931, nacié una tercera asociacién con muchas menos
pretensiones que la anterior, pues se limitaba a representar obras de teatro de forma
regulary a participar en actividades benéficas, aunque tuvo una mayor continuidad y una
importante presencia en la localidad. Estamos hablando de la Asociacion Benavente,
que surgida el 1 de diciembre de 1931, se mantuvo en activo préacticamente durante
toda la Republica. Esta asociacion estaba formada por jovenes artistas valdepefieros,
amantes del teatro que querian promocionar la cultura en su localidad.

Su debut tuvo lugar en el Circulo de la Confianza, con la representacion de las
obras “Una limosna por Dios” de José Jackson Veyan y “Ciertos son los toros” de
Joaquin Abati, siendo todo un éxito, con el salon lleno de publico. La actuacién fue
acompafiada por la orquesta del maestro Ibafiez, mostrando su deseo de representar
mas obras.

8  Adelante, 18 de diciembre de 1931, 1y 4 de enero, 14 de abril y 20 de mayo de 1932; El Eco de Valdepefias, 14 de diciem-
bre de 1931, 4 de enero, 22 de febrero y 23 de mayo de 1932, 16 de julio de 1934; Nueva Luz, 21 de mayo de 1932.
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En abril realizaron una nueva velada artistica en el mismo lugar, representando el
drama “La Encubridora” y el juguete cémico “La muerte del Cesar”, estando presente
en la sala la Agrupacion Unidn Artistica de Santa Cruz de Mudela, con lo que se
muestra como la asociacion pretendia la cooperacion con otras agrupaciones culturales
de localidades vecinas. El 10 julio, escenificaron el melodrama “Mal afio de lobos”, y
el juguete cémico “Entre doctores” de Joaquin Abati, siendo todas las actuaciones en el
Cinema “La Confianza”, en cuya sala se pusieron unos grandes aspiradores eléctricos,
para que el local tuviera una temperatura agradable®.

LaAsociacién Benavente, estaba consiguiendo notables éxitos, sin recibir ningun
tipo de subvenciones ni apoyo oficial. El director era Juan Francisco Rubio, y los
actores: Juan José del Rey, Nicolas M. Pefiasco, José Sanchez, Antonio Ledn, Alfonso
Cejudo, Eugenio Prieto y Juan Antonio Garcia, mientras que las actrices, aficionadas al
igual que ellos, eran: Antonia Roman, Palmira Grande y Paquita Castellanos, estando a
cargo de la escenificacion el joven Nicolds M. Pefiasco. Su éxito se basaba en la unién
de personas veteranas aficionadas al teatro, que a los 18 afios de dejar de trabajar en
otro grupo similar, se habian unido a jévenes promesas, a los que alentaban y animaban
en la organizacion de actuaciones teatrales.

En noviembre, pusieron en escena el drama en tres actos “En mitad del corazén”
de J. Andrés de Prados y E. Gomez de Miguel. El 6 de diciembre, celebraron su primer
aniversario con una actuacion especial, en homenaje a su director, Juan Francisco Rubio,
poniendo en escena “Hijo de viuda”y “La aficion”, interviniendo de manera extraordinaria,
el fundador de la agrupacion Ramén Fernandez, que habia tenido que abandonar el grupo.

A finales de 1932 la asociacion, a peticion de Ana Maria Alemany, directora
del grupo escolar de nifias Sebastian Bermejo, prepard a varias alumnas de dicha
escuela para que celebraran una velada teatral en el cine La Confianza, representando
la obra “jUna limosna por Dios!”, resultando un gran éxito, siendo dirigidas por Juan
Francisco Rubio y Luis Ibafiez. Los ingresos obtenidos fueron para la citada escuela®.

La experiencia de los actores y actrices de la agrupacién provocod que las
representaciones se sucedieran con mayor regularidad y amplio repertorio, programando
para el 26 de enero de 1933, un espectaculo formado por el drama en tres actos “Hija
y madre” de Manuel Tamayo y Baus, y el juguete “La criatura” de Miguel Ramos
Carrion, aunque se retrasé hasta el 16 de febrero, por la enfermedad de su director.

Del apoyo a los escolares pasaron al de las personas mayores, realizando en
abril, una velada en “Homenaje a la \ejez”, representando el drama “Los Plebeyos” de
Félix G. Llanoy J. Franco Rodriguez, acompafiados por la primorosa pianista Isabelita
Cortés, que tocd acompafiada por un coro de treinta nifios de las escuelas nacionales.
El salon de La Confianza fue cedido gratis, y a los ingresos obtenidos por las entradas,
se sumaron 75,55 pesetas, de la venta de claveles entre el publico.

9  ElEco de Valdeperias, 7 de diciembre de 1931y 4 de julio de 1932; Nueva Luz, 1 de mayo y 9 de julio de 1932; Adelante,
14 de abril de 1932.

10  Nueva Luz, 29 de octubre, 5 de noviembre, 3 y 24 de diciembre de 1932; El Eco de Valdepefias, 18 de julio, 24 de octubre,
5y 26 de diciembre de 1932.
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Las motivaciones benéficas fueron una constante de la Asociacion. Asi actuaron
en mayo a beneficio del futbolista “Moro”, que habia resultado lesionado en un
partido, facilitindole una ayuda econémica hasta que pudiera trabajar de nuevo. En
esta ocasion tras la obra “Hija y madre” de Tamayo y Baus, volvi6 a actuar Isabelita
Cortés, para completar uno de los mayores éxitos de la agrupacién™.

El 13 de diciembre de 1933, ofrecieron otra magnifica velada teatral en el cine
de La Confianza, con la obra “La locura de Don Juan” de Carlos Arniches, actuando
como fin de fiesta el joven Juan José Marqués, que cantd varias romanzas. Una nueva
colaboracion entre la asociacién y el joven cantante, tuvo lugar el 11 de abril de 1934,
donde la primera puso en escena el drama en tres actos “Entre el deber y el derecho” de
Antonio de Hurtado, junto al juguete “El pie izquierdo”, siendo la entrada regular. EI 9
de mayo, ante la peticion de numerosas familias, repusieron la obra “La Locura de Don
Juan”, concluyendo con un fin de fiesta a cargo del maestro Ibafiez, de la joven Lolita
Jiménez, y de la tuna “La Lira Valdepefiense” bajo la direccion de Luisito Ibafiez?2,

La siguiente actuacion tuvo lugar en septiembre con la representacion del
juguete de Mufioz Seca “Maria Fernandez”, cosechando un nuevo éxito, a continuacion
prepararon el drama “El caudal de los hijos” de José Lopez Pinillos, puesto en escena
el 5 de febrero de 1935. EI 5 de junio, obtuvieron otro éxito con la representacion de la
obra del autor manchego Rafael LApez de Haro: “Ser 0 no ser” y el sainete “La Casa
de los Milagros”. En diciembre, representaron el juguete “La Guapa” de José Mané
Granada y José T¢éllez Moreno, en la Confianza, volviendo a alcanzar un enorme éxito.
A finales de enero de 1936, pusieron de nuevo en escena el juguete comico “Maria
Fernandez”, en una funcion homenaje a la memoria de Antonio Ledn Ballesteros,
siendo entregada la recaudacion a su familia. Por ultimo, la asociacion actué en mayo
en el Cine Ideal, con la comedia “Madre Alegria”, siendo el mobiliario de la obra
construido por los alumnos de la Escuela de Trabajo®2.

La Asociacion Benavente, celebraba todos los afios el aniversario de su
fundacion, con una fiesta a la que daban el nombre de “Cuchipanda”, en la que se
reunian los socios con sus familias. En ella abundaban los pasteles y la limonada, la
musica y los habanos, eligiendo normalmente para esta celebracién el Casino “La
Confianza” .

En el carnaval de 1934, surgidé una tuna denominada La Lira Valdepefiense
dirigida por el joven subdirector de la Banda Municipal Luis Ibafiez Brafia, estando
compuesta por 4 violines, 1 mandolina, 5 bandurrias, 2 latdes, 8 guitarras, 1 saxofén
y cinco panderetas, precedidos por un abanderado que portaba un estandarte de estilo
bizantino, obra del artista local Manuel Santos. La tuna nombré presidenta de honor a

11 El Eco de Valdepefias, 23 de enero, 13 de febrero, 3 de abril y 22 de mayo de 1933.

12  El Eco de Valdepefias, 12 de diciembre de 1933, 2,16 y 30 de abril, 14 de mayo de 1934; El Pueblo Manchego, 2 de mayo
de 1934.

13 Orientacion, 15 de diciembre de 1935, 2 de febrero y 9 de mayo de 1936; El Eco de Valdepefias, 9 de diciembre de 1935.
14  ElEco de Valdepefas, 24 de septiembre de 1934, 4 de febrero y 17 de junio de 1935; Orientacion, 16 de junio y 4 de agosto
de 1935.
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Isabelita Cortés, dando su primer concierto en la casa de la agraciada®.

Esta nueva agrupacion musical actud, como hemos visto, junto a la Asociacion
Benavente, realizando en el carnaval de 1935, una gira por varias localidades de la
provincia. Visité Ciudad Real, donde coseché un gran éxito, comenzando su actuacion
por la calle Alfonso X el Sabio, hacia el ayuntamiento, marchando luego al Gobierno
Civil, donde el propio gobernador les entregd un donativo tras salir al balcon a
escucharla. El recorrido continud por la Diputacién, visitando a continuacion varios
centros oficiales y casas particulares, incluido el Gran Hotel. En la estacion de radio
emitieron cuatro de sus canciones, lo que provocé que al término de su recorrido en
el Gran Casino, fueran recibidos con aplausos, pasando después por el periédico “El
Pueblo Manchego”. Desde alli marcharon a Almagro, donde actuaron en los casinos,
y en el baile de mascaras que se estaba celebrando en el teatro. El viaje fue muy
fructifero, cubriendo los gastos con los donativos recibidos?.

3. LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

La primera biblioteca publica de Valdepefas se instal6 en el parque Cervantes,
y aunque fue planificada en los momentos anteriores a la Republica, su puesta en
marcha se fue retrasando, a pesar de las peticiones para que se inaugurara pronto, ante
el nimero de volimenes que se habia acumulado.

En julio de 1932, se solicitd la creacion de una nueva biblioteca municipal, ya
que la del parque no reunia las debidas condiciones, aunque ello no implicaba el cierre
de ésta pues se pedia que se ampliara con una infantil®’.

La donacion en agosto de 1933, por parte de Angel Caminero Gonzélez, de
sus libros para una biblioteca, hizo que el Consistorio se planteara la posibilidad de
instalar una biblioteca municipal en un lugar céntrico, lo que se decidi6 ese mismo
mes, eligiendo para su emplazamiento, el local que ocupaba la oficina de la Bolsa de
Trabajo, en el edificio del ayuntamiento, ya que ésta se iba a trasladar.

El 16 de marzo de 1934, se recibio la notificacion de que la Diputacion
Provincial, habia concedido una subvencion para bibliotecas, dedicandose la mitad de
la adjudicada a la localidad, para la biblioteca de la Escuela de Trabajo y el resto a la
municipal, para la cual Eusebio Vasco, entregd algunos libros en junio de 1935,

El domingo 16 de junio, lleg6 a la localidad el cami6n “stand” de los Editores
Espafioles, siendo recibido en la Plaza de la Republica por el alcalde y los concejales,
gue habian decidido adquirir varios libros por valor de 300 pesetas, que serian repartidos
en uso, solamente, entre las bibliotecas del Instituto de Segunda Ensefianza, la de la
Escuela de Trabajo y la biblioteca popular del parque, hasta que el pueblo tuviese
15  El Eco de Valdepefias, 19y 26 de febrero de 1934.

16  El Eco de Valdepefias, 11 de marzo de 1935.
17 Nueva Luz, 26 de noviembre de 1932.
18  Archivo Histérico Municipal de Valdepefias (en adelante AHMV). Caja 859, libro 60, actas de sesiones marzo-agosto de

1933, acuerdos 11y 18 de agosto de 1933; caja 859, libro 63, actas de sesiones febrero-mayo de 1934, acuerdos 16 de
marzo de 1934; El Eco de Valdepefias, 21 de agosto de 1933 y El Pueblo Manchego, 5 de junio de 1934.
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instalada debidamente su biblioteca, algo que varios concejales consideraban que seria
en época todavia lejana, por observar cierta desidia. Para recibir a los editores, se
celebr6 un acto en el que el encargado de la Feria del Libro, agradecio el caluroso
recibimiento, para continuar con unas palabras del director del Instituto, Alfonso Caro-
Patdn, del director del semanario “Adelante”, Alfonso Castells, en nombre de la prensa
local y provincial, y del concejal Francisco Garcia Ferreyol?®.

El 2 de abril de 1936, cuando aln no se habia establecido la deseada hiblioteca
municipal, la Comision de Instruccidn Publica, pididé que se instalase en el antiguo
despacho de secretaria, con los libros del legado de Angel Caminero, que tenian un
valor de setenta u ochenta mil pesetas, aunque algunos de ellos se habian enviado a
la biblioteca del parque, mientras que otros lamentablemente, habian desaparecido,
por lo que se decidio realizar las gestiones pertinentes para recuperar los libros que,
probablemente, se habrian llevado algunos sefiores.

4. CASINOS, ESPACIOS PARA EL ENCUENTRO Y LA DIFUSION CULTURAL

Los casinos eran auténticos centros de debate, en los que se realizaban toda clase
de actos y eventos, bien conmemorativos o conferencias de caracter politico, cientifico
o literario, siendo ademas lugares de encuentro y diversién, acogiendo en sus salas
representaciones teatrales, como ya hemos visto, o proyectando cine, como veremos.
A finales de la década de los veinte habia siete casinos en Valdepenas: Casino de la
Concordia, Circulo de la Confianza, Circulo Liberal, Casino Club, Casino Republicano,
Circulo de la Unién y Casino Valdeperias, de los cuales, los cuatro primeros contaban
con su propia biblioteca. Estos centros realizaron una gran labor cultural, naciendo tres
de ellos a finales del siglo XIX (el Republicano, la Concordia y la Confianza).

Entre sus actividades destacaba la participacion en las fiestas de la localidad,
asi el Republicano, en 1935 celebr6 el aniversario de la Republica con un vino de
honor, seguido de varios discursos, finalizando con un baile de sociedad hasta las tres
de la madrugada. Pero la fiesta en la que participaban todos, con independencia de su
ideologia, era el Carnaval, destacando en 1932, los bailes en el Liberal, la Concordia y
la Confianza, mientras que el afio siguiente, los que mas lucieron fueron el del Circulo
Republicano, que lo celebrd en su nuevo local, y los de la Confianza, que fueron los
mas animados entregando premios todas las noches?, éste Gltimo, como veremos,
también proyectaba cine en una de sus salas.

19  El Pueblo Manchego, 17 y 18 de junio de 1935; Orientacion, 23 de junio de 1935.

20  AHMV. Caja 861, libro 73, actas de sesiones febrero-junio de 1936, acuerdos 2 de abril de 1936.

21 Adelante, 18 de febrero de 1932; El Eco de Valdepefas, 15 de febrero de 1932, 6 de marzo de 1933, 22 de abril de 1935;
El Pueblo Manchego, 9 de febrero de 1932 y 4 de marzo de 1933.
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5. ELCINEY EL TEATRO

En la feria de 1903 se instal6 en Valdepenas, en la calle Castellanos, el primer
cinematografo Ilenandose de publico todas las noches, aunque no fue hasta tres afios
después, cuando lo hizo de forma comercial, ofreciendo el salon Vert varias sesiones
de cine de mala calidad por lo que la actividad fue suspendida. El teatro Heras se sumo
a la innovacidén proyectando varias peliculas, aunque fue el cinematdgrafo establecido
en el Salén Luminoso de la Posada del Cristo, en 1907, el que alcanzd mayor éxito.
En 1909 el cine estaba claramente establecido en Valdepefias, ofreciendo peliculas de
forma regular el Cine Imperial y el Cinemat6grafo Princesa, en este Gltimo se emiti6
una pelicula de la procesion de la Virgen de Consolacion, rodada en la localidad con la
participacion de operarios de la casa francesa Pothe Frerer??, Las salas de cine eran,
en realidad, teatros convencionales o salas de casinos adaptados al nuevo espectéaculo
siendo el local mas significativo el Cine Ideal, situado en la calle Castellanos n° 8.

A lo largo del periodo que nos ocupa el cine y el teatro, continuaron formando
parte de la vida cultural valdepefiera, luchando por conseguir un mayor espacio entre
los gustos del pablico, con un ligera ventaja para el cine, alentada por los precios, mas
populares, y la competencia existente entre las dos principales salas de la localidad,
lo que provocé que las peliculas del momento se proyectasen poco después de haber
sido estrenadas en Madrid. No por ello, el teatro desapareci6 de la escena que aunque
era menos frecuente que el cine, destac6 por la variedad de espectaculos y por las
actuaciones de las asociaciones culturales locales, que como hemos visto, se ocuparon
de deleitar a los amantes de este arte con sus representaciones.

En cuanto al cine, desde finales de 1932, la competencia fue mayor entre las
dos salas de la localidad, la Confianza y el Ideal, que rivalizaron por atraer al ptblico.
Ademas, en verano se proyectaban peliculas en el Cine Parque, un local al aire libre
gue pasoé a ser gestionado por una nueva empresa en julio de 1933, fecha en la que
present6 un magnifico aparato sonoro, con el que proyecto la pelicula “El precio de un
beso”, siendo tal la aceptacién del publico que tuvo que ser repetida al dia siguiente.
Otra empresa que proyectaba en verano, era la de cine “Teatro Royalty”, la cual en el
verano de 1935, ademas de las peliculas para adultos, ofrecié funciones infantiles.

En enero de 1934, se realizaron importantes reformas en el Cine Ideal, para
competir con su rival, proyectando y anunciando para préximas sesiones un buen
elenco de peliculas como “El Hechizo de Sevilla”, “Violetas imperiales”, “King Kong”
y “Una morena y una rubia”, entre otras. Como novedad inaugur6 una seccion de cine
infantil, donde por poco dinero podian acudir mas de 600 muchachos, que asi “estarian
mas recogidos”. Para contrarrestar esta programacion, la sala de la Confianza se ali6
con la empresa “Martin”, anunciando una variada programacién que comenzé con la
proyeccion de “King Kong”.

22  ElPorvenir, 11 de septiembre, 11y 16 de octubre de 1906, 5y 15 de enero, 14 de marzo de 1907; El Heraldo de Valdepefias,

26 de junio, 26 de agosto y 5 de septiembre de 1909.
23 ElEco de Valdepefas, 10 y 17 de septiembre, 1 de octubre de 1934; Orientacion, 14 de julio de 1935.
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La empresa Martin, intent6 aprovechar al maximo la temporada, por lo que al
llegar el verano solicité permiso al Ayuntamiento para instalar un cine al aire libre en
la Plaza de la Republica, oscilando los precios de las sillas entre 20 y 25 céntimos,
aceptando los impuestos reglamentarios, aunque el Consistorio lo rechaz6 al votar la
Comision en contra por lo estrecho del sitio elegido y lo perjudicial que seria para los
vecinos. En vista de ello, realiz6 las gestiones necesarias para adquirir el Cine Parque,
consiguiéndolo a primeros de julio, proyectando en éste durante los meses de verano,
las peliculas anunciadas en La Confianza?®.

En cuanto a las distintas actuaciones musicales o teatrales que tuvieron lugar
durante este periodo, podemos destacar la presentada en el Cine de la Confianza, en
mayo de 1931, con tres ases del flamenco: Luis Yance, Pena (hijo) y Angelillo, cada
uno de ellos acompafiado por su grupo de “tocaores”.

El 1 de junio de 1932, se represento la obra de teatro “Los llanos del Convento” por
una compafiia, que tenia como primera actriz a Julia Osete, mientras que en septiembre
Ileg6 a Valdepefias la Compafiia comico-dramatica Ibafiez-Pla, que actud dos dias en el
Cine La Confianza, interpretando obras de Alejandro Dumas y Alberto Instis®.

En abril de 1933, la Compafiia de teatro Osete-Espinosa puso en escena en el
Teatro Cine Ideal, la obra “Los hijos de la noche”, uno de sus ultimos éxitos en Madrid.
En el mismo local debuté en junio, la Compafiia de Zarzuelas y Revistas “Ifiigo Agudo”
con la obra “La moza que yo queria”, a la que asistio el autor del libro José de Lucio,
debiendo salir los actores a escena en cada acto a saludar a peticién del publico. EI 9
de mayo de 1935, se estren6 en el Cine Ideal, la obra “La melena de la Esfinge”, una
comedia de alta tension intelectual de Cecilio Mufioz Fillol, con un cuadro artistico de
estudiantes, siendo un clamoroso éxito?.

En 1935, abrié al pablico un nuevo local con el nombre: “Cine Proyecciones”,
cuyo propietario era Baldomero Sanchez. EI 19 de mayo de 1936, el recitador Gonzélez
Marin, antes de partir para su gira por América, recitd6 poemas de Rafael Alberti,
Federico Garcia Lorca, Manuel de Géngora, y de su amigo Juan Alcaide, quien lo
presentd, pues gracias a él habia aceptado actuar en Valdepefas. A pesar del elevado
precio de las entradas, se llend la sala, respondiendo el pablico con un caluroso aplauso
a cada una de sus intervenciones?’.

6. LA BANDA DE MUSICA

El primer antecedente, que hemos encontrado, de la Banda de Musica
valdepefiera se remonta a 1884, tras la peticion de varios socios de la Academia de
Modsica, del pago de un salario para su director por estar formando a varios jovenes. En
24 El Eco de Valdepefias, 22 de enero, 5 de febrero, 12, 19 y 26 de marzo, 30 de abril, 16 de julio de 1934; AHMV. Caja 859,

libro 64, actas de sesiones mayo-julio de 1934, acuerdos 15y 22 de junio de 1934.
25 El Eco de Valdepefas, 18 de mayo de 1931, 30 de mayo y 5 de septiembre de 1932.
26  El Eco de Valdepefas, 10 de abril, 12 'y 19 de junio, 3 de julio de 1933 y 20 de mayo de 1935.

27  Orientacion, 23 de junio de 1935y 26 de mayo de 1936; AHMV. Caja 861, libro 71, actas de sesiones octubre-diciembre de
1935, acuerdos 2 de noviembre de 1935.
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1887 se oficializo la formacion de la Banda indicando en sus bases que tenia que ser
municipal. EI Ayuntamiento redactd en 1892 su reglamento, aportando 2000 pesetas
anuales®,

Las primeras décadas del siglo XX fueron para la Banda de Musica de varios
vaivenes, intercalando épocas de esplendor con otras de total abandono, estando a punto
de ser disuelta, pero el teson de varios de sus componentes permitieron que de una u
otra forma siguiera adelante. Asi en la década de los treinta la Banda de MdUsica seguia
formando parte de la vida cultural valdepefiera, contando en 1932, con un presupuesto
de 14000 pesetas anuales, el cual incluia el salario del director y del conserje, ademas
del material y del mantenimiento del edificio de la Academia de Musica, cantidad
pequefa con la que poco se podia hacer para despertar el interés y el estimulo de las
algo mas de cuarenta personas, que componian la agrupacion artistica, habiendo otros
pueblos como Tomelloso, Alcazar de San Juan 0 Manzanares, que dedicaban mayor
cantidad a la atencion de la banda. EI nimero de musicos que la formaban, durante este
periodo oscilaba entre los 35 y los 45, contando entre ellos unos ocho o diez educandos.
El tnico miembro que tenia un sueldo fijo era el director Luis Ibafiez, que cobraba 6000
pesetas anuales, mientras que otros dos percibian 40 pesetas mensuales.

Una de las carencias de la Banda, era la ausencia de un quiosco o templete,
aunque fuera portatil para poder actuar como era debido, mientras que en la cuerda de
clarinetes, no habia la alineacion debida, por ser de marcas y estructuras diferentes®.

El 23 de septiembre de 1932, por primera vez en su existencia, se presenté a
un concurso de bandas, que se celebr6 en Madridejos, en lo que parecia que iba a
suponer una potenciacion y revitalizacion de la Banda, aunque después de ello, sigui6
limitandose a sus conciertos de fines de semana y en las fiestas de la localidad. El 7
de abril de 1933, se nombré un subdirector, recayendo el cargo en el joven violinista
Luis Ibafez Brafia, hijo del director. Sin embargo, continué languideciendo hasta que
a comienzos de 1935, se decidid su disolucion, dentro de la politica de limitacién de
gastos del Ayuntamiento, cerrandose asimismo la Academia de Mdusica en la que los
jovenes aficionados de la localidad aprendian a tocar los instrumentos®.

Pero una localidad como Valdepefias no podia estar sin un elemento tan
importante para las fiestas, por lo que a los dos meses de su disolucion, el 15 de marzo
de 1935, se negocid con el que fuera su director, Luis Ibafiez, la formacién de unas
bases para la contratacion por el Ayuntamiento de la Banda, con derechos y deberes,
mediante la cantidad que venia consignada para dicho fin en los presupuestos de ese afio,
15943 pesetas, concediendo a los musicos, en deposito, el instrumental y el vestuario,
figurando en las bases que el nimero minimo de musicos debia ser de cincuenta®.

28  AHMV. Caja 846, libro 13, actas de sesiones 1883-1885, acuerdos 10 de mayo de 1884; El Defensor de Valdepefias, 4, 11
y 18 de septiembre de 1887.

29 ElEco de Valdepefas, 21 de diciembre de 1931, 19 de septiembre de 1932.

30 AHMV. Caja 859, libro 60, actas de sesiones marzo-agosto de 1933, acuerdos 7 de abril de 1933; caja 860, libro 67, actas
de sesiones diciembre 1934-febrero 1935, acuerdos 4 de enero de 1935; El Eco de Valdepefias, 7 y 14 de enero de 1935.

31 AHMV. Caja 860, libro 68, actas de sesiones febrero-abril de 1935, acuerdos 15 de marzo de 1935; El Eco de Valdepefias,
18 de marzo de 1935.

280

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

El director de la Banda, también dirigia un cuarteto de mdsica, que actuaba en
numerosos locales y eventos, destacando los éxitos obtenidos a mediados de 1935.

7. GREGORIO PRIETO

Gregorio Prieto naci6 en Valdepefas el 2 de mayo de 1897. Fue discipulo del
pintor local Manuel Delicado Mena, quien le impulsd para continuar sus estudios
en Madrid. Fue pensionado por la Diputacién Provincial de Ciudad Real y por el
Ayuntamiento de Valdepefas, estudiando entre 1916 y 1918, en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, donde vieron la luz sus primeras obras, obteniendo una beca
del gobierno para la Escuela de Pintores de Paisajistas, en Segovia. En esta época entro
en contacto con Garcia Lorca, Cernuda, Dali, Bufiuel y Alberti.

En 1920 march6 a Bilbao, comenzando asi su época vasca, exponiendo sus
obras en el Circulo de Bellas Artes y el Ateneo Bilbaino, alli entr6 en contacto con el
mistico pintor Arteta y con el escritor Mourlane Michelena. Tras su vuelta a Madrid
su obra “gris, rosa 'y verde” fue rechazada por el tribunal de la Exposicién Nacional de
1920, quedando de manifiesto la incompetencia del citado tribunal. Los coleccionistas
franceses, ingleses y norteamericanos adquirieron numerosos cuadros del pintor
paisajista, elogiando su obra, y es que los paisajes del norte lo habian enamorado
variando sus gustos cromaticos que derivaron hacia coloraciones humedas. Todo ello
le anim6 a volver a exponer en Bilbao en 1921, afio en el que también expuso en
Barcelona recibiendo un nuevo premio. Su pueblo organiz6 para la feria de ese afio una
exposicion reconociendo sus méritos.

El critico de arte José Iribarne lo ubicé entre los mejores paisajistas, indicando
que solo era superado por Zuloaga y Regollos, apreciando hacia 1924 en la obra de
Prieto, cierta influencia de este ultimo.

La década de los veinte fue muy importante para Prieto siendo reconocido en
numerosas ciudades espafiolas y extranjeras, viajando pensionado a Paris y Londres.
En la capital francesa estuvo en contacto con Picasso, obteniendo de la prensa parisina
grandes elogios, exponiendo en numerosas galerias, lo que le supuso su definitiva
consagracion internacional; su carrera era ya imparable.

En 1927 una nueva beca le permitié viajar a Roma, aunque ello no limité sus
viajes por el mundo recorriendo Paris, Madrid, Londres, Constantinopla, y Egipto. En
1930 expuso en Buenos Aires, sobre todo, paisajes manchegos, asi como en Atenas. Al
afio siguiente se establecié en Paris, donde entrd en contacto con Manuel Altolaguirre.
En junio de 1932, tras exponer en Berlin, fue requerido a presentar sus cuadros en
Dinamarca. Regreso a Berlin, tras ser invitado a participar en una nueva exposicion al
lado de los mas renombrados artistas alemanes. Junto a la muestra de sus cuadros, dio
sendas conferencias en la Universidad de Berliny en la de Copenhague, eligiendo para
esta Ultima como tema “su querida Mancha”, a la que no olvidaba a pesar de su lejania.
En julio, viajo a Estocolmo desde donde se desplazé a Oslo, en un recorrido por los
paises nordicos, hallandolo un mes después en Austria, en la ciudad de Salzburgo.
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En diciembre de 1933, obtuvo un nuevo triunfo en la exposicion realizada
en Atenas, desfilando por ella toda la intelectualidad griega. Dicha exposicion fue
presentada por el poeta Costis Palamas y por Margarita Sarfatti, celebrandose en los
salones Elpa de la capital griega. Palamas dijo sobre su obra: “sus dibujos me dan la
sensacion por sus lineas sencillas, parecidas a las columnas de los antiguos templos
déricos, de maravillosos poemas, comparables con los de nuestro gran poeta Solomos,
gue exhala la belleza en un perfume profundamente contenido”, mientras que Angelo
Sikelianos considerd que sus cuadros se encontraban al nivel luminoso del arte eterno.
Muchas de sus obras fueron adquiridas por miembros de la intelectualidad griega,
destacando entre ellos el director del Museo Nacional de Escultura, M. Philadelpheus
y el de la Pinacoteca M. Papantonién, siendo tal el éxito de la exposicion que fue de
nuevo invitado a exponer en 1934. Desde Atenas, se desplaz6 a Delphos para realizar
los estudios necesarios para continuar con su gran cuadro “El Auriga de Delphos”, en
el que estaba trabajando al menos desde agosto, cuando se encontraba en el Lido de
Roma, e indic6 que estaba trabajando con seriedad, fe y fuerza en un gran cuadro, para
no defraudar las esperanzas puestas en él%.

En agosto de 1934, de regreso a Espafia, expuso en el Ministerio de Estado siete de
los cuadros que pint6 durante su pensionado en Roma, causando la admiracién de todos
aquellos que los contemplaron. Un jurado compuesto por artistas y criticos propuso que
el Gobierno le otorgara la mas alta recompensa reglamentaria que se podia conceder.

El critico de arte de ABC, Luis de Galinsoga, indicé que el de Gregorio Prieto
habia sido un pensionado fecundo, no siendo corriente que los pensionados expusieran
su obra, aunque el artista valdepefiero si lo hizo. En sus obras se podian observar
ruinas, cabezas estatuarias, alegorias délficas, en resumen, una evocacion sintética de
latradicion artistica de la Ciudad Eterna. En ellas, la materia aparecia administrada con
sabia decision, sin regatear lo que la impresion artistica exige, modelando las figuras
con un amoroso esmero escultérico y el paisaje con su anatomia estricta, mientras que
las formas y el color poseian su proporcionalidad precisa.

La obra de Gregorio Prieto fue una conjuncién entre lo viejo y lo nuevo, entre lo
clasico y lo moderno, como la defini¢ el critico Gil Fillo, que indicé que el pintor estaba
educado técnicamente en el arte nuevo y espiritualmente en el cléasico, lo que podia
suscitar incertidumbres, pues los modernos lo consideraban uno de los suyos al tomar
de ellos la manera de construir y estructurar, al modo geométrico; mientras que para
los clasicistas, se encuadraba entre ellos, al tomar la antigliedad como Unico camino de
perfeccidn, lo que demuestra que el pintor sabia armonizar ambas tendencias.

A finales de marzo de 1935, expuso en la Galeria Quatre Chemins de Paris.
Los cuadros inspirados en temas griegos fueron muy elogiados por la prensa parisina,
editando la Editorial G.L.M., con motivo de la exposicion, un cuaderno de dibujo
titulado “Matelots”. El director del Museo Jean-de Paune compro varias de sus obras®:.
32 El Pueblo Manchego, 29 de junio de 1932; El Eco de Valdepefias, 27 de junio, 4 de julio y 8 de agosto de 1932, 1 de enero

de 1934,
33 ElEco de Valdepefias, 13 y 20 de agosto de 1934, 8 de abril de 1935; Adelante, 12 de abril de 1935.
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8. JUAN ALCAIDE

Juan Alcaide Sanchez, tuvo unos origenes modestos. La primera noticia que
hace referencia a él, esta fechada el 26 de julio de 1918, cuando en una reunion del
Ayuntamiento, fue propuesto por el director del colegio Institucion Moderna de
Ensefianza, para que ocupase la plaza de becado que hasta entonces poseia el alumno
Fortunato Mufioz. En noviembre del afio siguiente, figuraba como uno de los tres
alumnos subvencionados por el colegio de San Antonio, entregando el Ayuntamiento
375 pesetas, por cada uno de ellos para gastos de libros, matricula y ensefianza®.

Estudio Magisterio en Ciudad Real, concluyendo en el afio 1927, afio en el que
ya podemos ver sus poesias publicadas en el periddico, “El Eco de Valdepefias”. En
octubre de 1927, encontramos dos de sus poesias: “Forma e Imagen” dedicada a Bernardo
de Balbuena, en el tercer centenario de su muerte, y “Retrocede, hermano” de claras
connotaciones manchegas, con referencias a Dulcinea y Don Quijote, en la que indicaba
que “hoy ser loco no reporta ningun bien”, evocando los afios en los que el ilustre personaje
literario, campaba por estas tierras. En otras colaboraciones, la prosa se entremezcla con
la poesia, como en un bello articulo dedicado a su amigo, Eloy Mufioz Marti, otro ilustre
valdepefiero que en septiembre de 1927, habia estrenado en Madrid una obra teatral.

En julio de 1928, sus poesias comenzaron a llamar la atencién de los criticos, asi
José Hevia de Vicente, reclamaba en un articulo, que las instituciones oficiales como
el Ayuntamiento de Valdepefias o la Diputacion Provincial, debian poner los medios
para reunir en un tomo, sus mejores versos, y lanzarlos al mercado y a la critica. Segun
Hevia, Alcaide era un poeta influenciado por los clésicos que, sin embargo, habia
adoptado los modernos y arbitrarios moldes que estaban de moda en la métrica de
es0s afos. Su poesia se podia describir como el vino nuevo en odres viejos, evocando
motivos campestres, de andanzas de amor, de momentos de verdadero ensuefio, siendo
las principales caracteristicas de su poesia el talento, la ductilidad y la inspiracién.

En 1929 varios concejales encabezaron una suscripcion popular, para recoger
fondos y editar un libro con los poemas del poeta, asi en 1930, vio la luz el primer libro
de Juan Alcaide, con ilustraciones del pintor Gregorio Prieto y prélogo de Antonio
Martin Pefiasco. La obra no incluia toda la produccion del poeta, pues gran parte de
ella, todavia quedaba repartida en periédicos locales y regionales, asi como en una
lujosa y selecta publicacion grafica levantina.

En su obra titulada “Colmena y Pozo” presenta una poesia acomodada a las
normas clasicas, aungue en el fondo es una obra de su tiempo, de presente y de futuro.
En este libro Juan Alcaide se revela como el gran poeta que es, encontrando los temas
para sus versos en la vida y en si mismo, con una versificacion concisa y perfecta, en la
gue abundan las iméagenes, y el ropaje musical del verso es totalmente armonioso. En
la obra se ven las influencias de Antonio Machado, sobre todo, en las poesias “Cromo

34 AHMV. Caja 855, libro 38, actas de sesiones abril-septiembre de 1918, acuerdos 26 de julio de 1918; caja 855, libro 39,
actas de sesiones 1918-1919, acuerdos 11 de octubre de 1918; caja 855, libro 40, actas de sesiones 1919-1920, acuerdos
14 de noviembre de 1919.
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del Llano” y “EIl Poeta”, mientras que en el romancillo “El Gibadito” se puede ver la
influencia de Federico Garcia Lorca, aunque ese influjo es externo, ya que el autor
conserva en toda su obra una personalidad propia®.

Las criticas favorables a la obra del poeta se sucedian, destacando la realizada
por el periddico madrilefio: “El Heraldo de Madrid”, con el que el poeta colaboraba de
forma esporadica, o la del critico de “Vida Manchega”, Castulo Carrasco.

En 1931 partié hacia un pueblo de Orense para ocupar la plaza de maestro que habia
obtenido, aunque la marcha de Valdepefias no le supuso una pérdida de contacto con su
pueblo al que remitia periddicamente sus poesias que eran publicadas en los semanarios
“Adelante” y “El Eco de Valdepefias”. A finales de 1931, se encontraba preparando un nuevo
libro de poesias: “Llanura”. En él muestra un pueblo que trajina y sestea, enfermo por la
fiebre de esta tierra mansa y violenta a la vez, pero sobre todo humilde. Sus poesias son una
galeria de gestos y actitudes de pasiones humanas, unas veces de un realismo penetrante,
mientras que en otras destacan sus simbdlicas abstracciones, en un claro contraste.

En septiembre de 1933, su publicacion desbordaba los elogios por una obra, que
eraconsiderada como una coleccién de cuadros de rico colorido, animados por la melodia
de musicales versos, en una mezcla de armonia y composicién. Las alabanzas a Juan
Alcaide, le Ilegaron del mismo Antonio Machado que le envi6 una carta mostrandole su
admiracion. En la tierra donde ejercia el Magisterio, el periddico “Escuela de Trabajo”
de Orense publico un articulo en el que destacaba la figura del poeta, que lograba en sus
versos la plenitud de verbo, finura y claridad de expresion, flexibilidad y maestria.

Colabord en las revistas “Agora” de Albacete, “Eco” y “Frente Literario” de
Madrid. En la primera con la poesia “La Venterilla” dedicada a Juan Hermoso, y en la
segunda con las composiciones “Resurreccion de Platero” y “Ofrendas” en un nimero
monografico dedicado a Juan Ramon Jiménez*®.

A primeros de junio de 1936, apareci6 el libro “La noria del agua muerta”,
publicado por Ediciones Yunque de Madrid, en el que se incluian 35 poemas del autor
e ilustraciones de Gregorio Prieto, al que correspondié el poeta, dedicandole una de sus
mas bellas poesias, como un rendido tributo a la amistad existente entre ambos. Cuando
este libro vio la luz, Juan Alcaide estaba preparando una nueva obra: “Luz Lejana”®".

Aunque Juan Alcaide era el principal exponente literario de Valdepefas, en la
ciudad podiamos encontrar numerosos escritores, en varios ambitos literarios, muchos
de los cuales, al igual que el mismo Alcaide, ya los hemos visto actuar en la Sala
Krix. Las principales figuras del momento eran el pedagogo Lorenzo Luzuriaga, el
periodista Casto Pérez Pozo, la poetisa Dolores Marin, el novelista Alfonso Madrid y
el escritor Emilio Cornejo, aungue una de las principales promesas era el joven escritor
Cecilio Mufioz Fillol, que a sus 24 afios, era considerado como una de las grandes
plumas de Valdepefias, ademas de un gran orador.

35 El Eco de Valdepefias, 23 de julio de 1928, 19 y 26 de mayo, 2 y 9 de junio, 1 de julio de 1929; 4, 11 y 25 de agosto de
1930; EIl Pueblo Manchego, 5 de septiembre de 1930.

36 ElEco de Valdepefas, 25 de septiembre, 2 de octubre y 19 de diciembre de 1933, 11 de junio de 1934.

37 Adelante, 30 de junio de 1936; El Eco de Valdepefias, 25 de mayo y 6 de julio de 1936.
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EVOLUCION DEL CERCO DE BUITRONES A LO LARGO DEL SIGLO XX
Francisca Amaro Duran
José Tejero-Manzanares
Vicente Toledano Fuentes
Maria Mercedes Madrid-lllescas
Emilio Verastegui-Rayo
Maria Luisa Rubio Mesas

(Universidad de Castilla-La Mancha)

1. INTRODUCCION

En el afio 2003, se produce el cierre de la explotacién minera en Almadén. A
partir de este momento, se apuesta por la transformacion y recuperacion del patrimonio
industrial y mineroy ponerlo en valor, de ahi nace el Plan Director de Minas de Almadén
y Arrayanes, S.A. (Hernandez, 2006). En el afio 2008, tuvo lugar la inauguracion del
Parque Minero de Minas de Almadén, lo que supone la explotacion cultural y turistica
del conjunto minero al recuperar las labores e instalaciones minero-metallrgicas: un
lugar sin precedente (Cafiizares, 2008: 9-31).

Del analisis y representacion de cada elemento existente, reflejados en los planos
encontrados en el Archivo Histérico de Minas de Almadén (en adelante AHMA),
se puede llegar a reconstruir el patrimonio minero e industrial del departamento
metalUrgico y, asi, poner en valor vestigios materiales e inmateriales, como testimonios
historicos de los procesos productivos que permitan disfrutar a las visitas del Parque
Minero de Almadén, declarado Patrimonio de la Unesco el dia 30 de Junio de 2012.

Para llevar a cabo este trabajo, se han tratado todos los planos estudiados en el
programa Autocad, trasladandolos a escala real para asi poder contrastar la informacion
existente en ellos que permitiera hacer un seguimiento exhaustivo de los numerosos
y variados tipos de hornos y elementos que han existido en cada momento en dicha
instalacion.

2. ELEMENTOS MAS SIGNIFICATIVOS DEL CERCO DE BUITRONES EN LA
ACTUALIDAD

Una de las partes fundamentales del Parque Minero de Almadén es el Cerco
de Buitrones, el cual, ha albergado durante muchos afios una serie muy numerosa de
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artefactos industriales, imprescindibles para obtener el mercurio del cinabrio. Hasta
llegar a la situacion actual, este recinto ha sufrido diversas modificaciones.

En la figura 1, se puede ver una foto aérea u orto-foto de como se encuentra el
Parque Minero en la actualidad con los elementos fundamentales conservados (figura 2).

Los demés elementos que han existido han sido derruidos, con lo cual se ha
perdido un grandioso patrimonio minero-industrial. En estos momentos, se puede
trabajar solo a partir de la documentacidn existente para poder reconstruirlo, haciendo
de él un importante patrimonio inmaterial a través de diferentes virtualizaciones.

Figura2: Elementos significativos del Cerco de Buitrones. Fuente: http://www.sigpac.
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3. METODOLOGIA

En primer lugar, se ha realizado un analisis minucioso de los planos por orden
cronoldgico. Posteriormente, se han contrastado los datos para poder llegar a hacer un
estudio de la evolucion del Cerco de Buitrones.

En la tabla 1, se especifican los planos que se han utilizado para el desarrollo de
la investigacion. Se han dibujado en Autocad, tomando como base el plano de 1918.
En él, se puede comprobar todos los elementos existentes, pudiendo asi contractar,
con cada nuevo plano, aquellos elementos que han sido derruidos o las nuevas
construcciones, ya que a lo largo del siglo XX se han encontrado grandes diferencias
entre los planos seleccionados.

ANO TITULO DE PLANO ESCALA RETS&'XC'A
1875 CERCO DE BUITRONES P-04476
1912 CERCO DE DESTILACION (BUITRONES) 1:100 P-04477
1918 CERCO DE DESTILACION (BUITRONES) 1:100 PT-1281
1922 PLANO DEL CERCO DE BUITRONES 1:400 PT-1280
1924 CERCO DE BUITRONES 1:1000 P-1924
1929 | PROY. DE REFORMA DEL CERCO DE DESTILACION |  1:400 P-8280010
1939 | PLANO DE LOS CERCOS CON SUS EDIFICACIONES | 1:1000 P-07361
1972 PLANO DE LOS CERCOS 1:300 P-04986

Tabla 1. Cronologia de los Planos estudiados. Fuente: Elaboracion Propia.

4. DESCRIPCION DE LOS PLANOS
4.1. Plano del Cerco de Buitrones del aio1875

Para facilitar la interpretacion de los planos del siglo XX, se ha empezado por
realizar un analisis del plano de 1875 (figura 3). Su referencia es P-04476 en el AHMA.

La Puerta de Carlos IV (figura 4), es la entrada principal del Cerco de Buitrones
que data de 1795, realizada en ladrillo y con caracteristicas neoclasicas, con un escudo
en el frontén que remata en una cruz. También existen otras entradas al Cerco: una en
el muro posterior a la entrada principal y otras dos en el muro superior.

A la parte derecha de la Puerta de Carlos IV, se encuentra la Porteria, a
continuacion, las Oficinas y la Carbonera.

En esta época, cabe destacar la existencia de trece hornos dentro de las
instalaciones del Cerco de Buitrones: diez pares de hornos Bustamante?, un horno de

1 Reinventor de los hornos de cafios o aludeles en Aimadén (Tejero et al., 2014: 1-16).
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Cafios?, un par de hornos de Idria®y un horno de Sistema Pellet*. Hay que insistir en el
Almacén de Mercurio, rodeado en su parte izquierda y superior por 5 pares de hornos
de Bustamante. En la parte izquierda se encuentran: (P) hornos San Pedro y San Pablo,
(At) hornos Atocha y Almudena, (D) hornos San Antonio y Santo Domingo y (M)
hornos San Miguel y San Benito y, en la parte superior, se encuentran (F) hornos San
Fermin y San Francisco.

Figura 4: Puerta de Carlos IV (Afio 1795)°.

2 Cafio o aludel utilizado para formar el sistema de destilacion en los hornos de Bustamante (Tejero et al., 2014: 1-16).

3 Sistema de hornos instalados en Aimadén en 1806 e importados desde Idria por el director de las minas D. Diego Larrafiaga
(Tejero et al., 2014: 1-16).

4 Invento del ingeniero francés Mr Pellet en el afio 1867. No pasé de un ensayo, nunca llegaron a llegaron a utilizarse (Tejero
etal., 2014:1-16).

5  (Tejero, 2011)
6  https://11870.com/pro/puerta-de-carlos-iv/media
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Justo detras del par de los hornos San Pedro y San Pablo, se encuentra el
Depdsito de Bolas. Entre el par de hornos (M) San Miguel y San Benito y (F) San
Fermin y San Francisco, se cuenta con la existencia de un Horno de Cafos.

Las Oficinas de los Oficiales se encuentran a las espaldas de los cuatro pares de
Hornos Bustamante citados con anterioridad y, a la parte superior del par de hornos (F)
San Fermin y San Francisco, existen otros cuatro pares de hornos de Bustamante que
son, de izquierda a derecha: (S) hornos San Carlos y San Sebastian, (B) Santa Cruz y
Santo Reyes, (C) Cavanillas y Caravantes y (E) San Eugenio y San Julian.

En la parte superior izquierda del Cerco, se sitla el Gltimo par de hornos
Bustamante: (L) Larrafiaga y Prado y, junto a éste, un par de hornos de Idria (1) San
Carlos y San Luis.

El dltimo horno se encuentra en la parte superior derecha del Cerco: (PII) horno
Sistema Pellet y, en su parte derecha y pegado al muro perimetral, hay un almacén
de Recipientes de Azogue. Pegado al muro de la parte superior se encuentran el
Montacargas, una Chimenea, el depésito de Herramientas y la Reparacion Mecénica;
justo debajo a todo esto hayamos la Explanada para la clasificacion de Minerales. Hay
gue destacar también la cimentacion existente a la derecha del Almacén del Azogue
(Puche y Mansilla, 1986: 3-10).

4.2. Plano del Cerco de Buitrones de 1912

El primer plano que se describe del siglo XX se remonta al afio 1912 (figura 5),
cuya referencia es el P-04477. En este plano y sucesivos, se puede comprobar que no
tienen cajetin, siendo la informacion algo escasa y dispersa, encontrandose algunas
diferencias con respecto al anterior y que se van a describir y situar en el plano.

En primer lugar, se puede ver que el titulo y la empresa a la que pertenece
el plano, en la parte central del plano, la escala la podemos ver en la parte inferior
derecha del Cerco. Por otro lado, las firmas del Auxiliar facultativo se localizan en la
parte inferior derecha del margen del plano vy, en la parte inferior central del margen,
se observa la firma del Ingeniero encargado. Finalmente, en la parte inferior izquierda,
aparece el visto bueno del Director.

A la derecha de los hornos San Fermin y San Francisco, se sitla otro horno de
Cafios y, en su parte superior, destacan otro par de hornos de Bustamante, Ilamados
Monasterio y Buceta.

También, aparecen ubicados en este plano los hornos Spirek?, justo en el lugar
donde se encontraban el par de hornos de Idria San Carlos y San Luis y, al lado,
el horno de Canales?; en la parte superior de los hornos Spirek, se sitia uno de los
Secadero de Minerales, a la derecha y en la parte superior del Cerco se sitGan los otros
dos Secaderos de Minerales.

7 Hornos inventados por el Ingeniero Spirek y construidos en Aimadén en 1904 (Tejero et al., 2014: 1-16).
8  Hornos inventados por Livermore e introducidos en 1888 en Almadén (Tejero et al., 2014: 1-16).
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En el plano de la figura 4, destacan los inicios de alguna estancia, las cuales
aparece en la figura 5 divididas en dos estancias, como Fragua y Carpinteria y, en la
parte superior se albergan los Almacenes, los otros se sitiian al lado de las Oficinas
de los Oficiales, detras de los cuatro pares de Hornos Bustamante. Situado en la parte
inferior derecha del plano, podemos destacar el horno Berrens.

Figura 5: Plano del Cerco de Buitrones de 1912°.

Existen tres Basculas, una situada a la izquierda de la entrada por la Puerta de
Carlos 1V, otra en la parte izquierda de la entrada superior del Cerco y la tercera se
encuentra situada en la parte superior del horno Bustamante San Eugenio y San Julian.

Por Gltimo, destacamos la existencia de 3 Chimeneas nueva, una en el exterior
del muro del Cerco, a las espaldas de las Oficinas de los Oficiales, otras dos en la
esquina de la parte superior izquierda del plano.

4.3. Plano del Cerco de Buitrones de 1918

El plano del afio 1918 (figura 6), tiene como referencia PT-1281. La firma del
gedmetra junto con la fecha del plano se puede ver en el margen inferior derecho, en
la parte inferior central del margen podemos ver la firma del Ingeniero encargado. En
la parte inferior izquierda del plano, aparece el visto bueno del Director.

Después de analizar todos los planos que se van a mostrar en este trabajo, se
decidié tomar como base el del afio 1918, ya que es en el que mas elementos se pueden
observar del siglo XXy, a partir de este, se analizaron todas las nuevas construcciones
e instalaciones, destacando las desapariciones o ruinas de las instalaciones que se
reflejan en dichos planos.

9  (Tejero, 2011).
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Figura 6. Plano del Cerco de Buitrones de 1918,

En definitiva, en este plano de 1918 no se encuentran muchas diferencias con el
descrito anteriormente de 1912, pero si vamos a destacar las nuevas construcciones,
como las tres casillas en el exterior del Cerco y, en su interior, existe una explanada,
al lado del horno Berrens, un pequefio Jardin pegado al muro de la izquierda vy,
al lado del Almacén de Recipientes, se encuentran el Compresor, las Calderas y la
Preparacion Mecanica. También podemos destacar en este plano las Ruinas de los
hornos de Canales y dos Chimeneas, una fuera del Cerco en la parte superior central y
otra pegada al cuarto de Calderas.

4.4, Plano del Cerco de Buitrones de 1922

El titulo de plano, la propiedad y la escala se muestran en el margen superior
en la parte central del plano (figura 7); en la esquina superior derecha, se encuentra la
referencia PT-1280.

Las firma del geometra junto con la fecha del plano y, en este caso, la de la
persona que lo ha dibujado, se pueden ver en el margen inferior derecho como en
los planos anteriormente mencionados. Este plano no va firmado por el ingeniero y
tampoco aparece el visto bueno del Director.

10 (Tejero, 2011).
11 Horno invencion de M. Berrens e introducido en 1875 en Aimadén (Tejero et al., 2014: 1-16).
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Figura 7: Plano del Cerco de Buitrones de 19222,

En este plano, se han identificado varias ruinas. En concreto, se aprecian las
de dos pares de hornos de Bustamante, San Fermin y San Francisco y los hornos
Larrafiaga y Prado. También, existen las Ruinas del horno Berrens y, a la izquierda de
éste y sobre la explanada, se aprecia los inicios de la Obra de Tejera.

Al lado derecho de los hornos Spirek y donde se encontraban los hornos de
Canales, se encuentra un par de hornos Almadén®®, Han desaparecido en la parte
superior del Cerco los dos secaderos de Minerales y el Monta Cargas.

Se ha estudiado el plano del Cerco de Buitrones del afio 1924 (figura 8), con
referencia P-1924, pero existen las mismas instalaciones y los mismos artefactos
industriales que en el afio 1922. Por este motivo no se va a describir, Gnicamente,
se han invertido los colores del plano ya que este plano se veia muy oscuro, se ha
realizado con el programa Photoshop.

12 (Tejero, 2011).
13 Hornos de tecnologia Spirek modificados en Almadén.
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Figura 8: Plano del Cerco de Buitrones de 1924,

4.5. Plano del Cerco de Buitrones de 1929

El plano de 1929 (figura 9) tiene como referencia P-8280010. En este plano, el
titulo, la propiedad y la escala vuelven a estar en el centro del plano y aparecen las
tres firmas como en planos anteriores; en el margen de la parte inferior del plano, la
firma del Gedmetra y la fecha de realizacion; en la parte inferior central, se encuentran
la firma del Ingeniero y, en la parte izquierda del plano, en el margen, inferior se
encuentra la firma del Visto Bueno del Directo.

Como se puede observar, el Cerco de Buitrones sufri6 muchos cambios para
haber solamente cinco afios de diferencia con el anterior plano del afio 1924. En
definitiva, se puede decir que, en estos anos, se derribaron practicamente todo el
contenido del cerco existente hasta el momento*®.

14 (Tejero, 2011).
15 Memorias Mensuales del Establecimiento minero de Aimadén de los afos 1923, 1924 y 1925 (AHMA).
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Figura 9. Plano del Cerco de Buitrones de 1929,

La parte superior del Cerco se ha realizado una ampliacion del muro perimetral.
Han desaparecido muchos hornos, incluso el Almacén del Mercurio. A partir de
esta fecha, vamos a comprobar la existencia de un Nuevo Almacén de mercurio,
gue suponemos que va a coincidir con la ubicacién actual, pero como veremos mas
adelante, no va a cuadrar con las situaciones posteriores.

Al lado izquierdo de los hornos Spirek, se encuentra situada otra bateria de
hornos Spirek y, al lado derecho de los hornos Almadén, se encuentra otro par de
hornos Almadén. Tenemos que destacar la ausencia en el plano del par de horno
Bustamante San Eugenio y San Julian, ya que sabemos con certeza que siguen
existiendo actualmente.

En la parte superior de estos hornos, se sitlan dos instalaciones de Batido
de Hollines vy, entre ellos, un Deposito de Carbén vy, el otro Dep6sito de Carbon se
encuentra situado en la esquina superior derecha del Cerco; pegado al muro de la parte
superior izquierda se encuentra el Secadero y, en la parte derecha, también pegado al
muro, se halla un Depdsito de materiales y herramientas.

Pegado a la parte izquierda del Jardin, se encuentran dos pares de hornos de
Bustamante, llamados Horno Bustamante 1 y Horno Bustamante 2.

4.6. Plano del Cerco de Buitrones de 1939
El plano de los Cercos con sus Edificaciones del ano 1939 (figura 10), cuya

referencia es P-07361, representa todo el Cerco Minero. El estudio se centra tan sélo
en la parte del Cerco de Buitrones (figura 11), realizandose una ampliacién del mismo.

16  (Tejero, 2011).
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Este plano es muy esquematico, ya que no estan bien definidas las instalaciones
existentes.

Figura 10: Plano de los Cercos con sus Edificaciones de 1939Y7.

Con respecto al afio anteriormente descrito, nos encontramos con la ausencia
de la Carbonera, las cuales estaban situadas al lado de las Oficinas; un horno Spirek,
los dos batidos de Hollines situados en la parte superior de los hornos Spirek y hornos
Almadén, los dos Depositos de Carbon, el Secadero y el Depdsito de Materiales y
Herramientas.

Hay que destacar, la ausencia de los dos pares de hornos de Bustamante Ilamados
hornos N° 1 y N° 2 que se mostraban en el afio 1929, los cuales estuvieron en el cerco
muy poco tiempo, como se puede observar en la sucesion de planos realizada. Dichos
hornos de Bustamante estuvieron en el Cerco durante 1929 hasta 1932 (Tejero, 2011).

17  (Tejero, 2011).
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Figura 11. Plano del Cerco de Buitrones de 1939. Fuente: Obtenido del Plano 1939.

El par de hornos de Bustamante San Eugenioy San Julidn, que en el plano anterior
de 1929 no se encuentra, pero podemos asegurar que estos hornos de Bustamante se
encuentran en la actualidad; el Pozo de San Joaquin, la existencia de otros Nuevos
hornos en la superior al Jardin y la Carbonera y Almacén pegados al muro superior del
Cerco.

4.7. Plano del cerco de Buitrones de 1972

El plano de 1972, refleja todo el Parque Minero, la referencia del plano es
P-04986 (figura 12).

Figura 12. Plano de los Cercos de 19727,

18 (Tejero, 2011).
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En el plano de la (figura 12), en la parte inferior derecha se puede ver el nombre
de la empresa, el titulo del plano y la escala como hasta ahora se ha visto en los planos
anteriores, aparece como novedad el simbolo de norte que hasta la fecha no se habia
contemplado en ningun plano anterior, también aparece como referencia del plano el
departamento al que pertenece y el nimero de plano

Figura 13. Plano del Cercos. Fuente: Obtenido del Plano 1972.

Los ultimos hornos que desaparecieron del Cerco de Buitrones fueron los
de tecnologia Spirek y los hornos Almadén. Se quieren destacar también pequefias
construcciones como la estancia para albergar los Tanques de Propano, la Caldera de
Agua Caliente, la Balsa de Decantacion y la Maquinaria del Pozo de San Joaquin.

Por primera vez, aparecen en un plano los hornos Pacific®, ya que se instalan
en el Cerco en el afio 1955. Estos hornos se conservan en la actualidad. EI horno
rotativo se encuentra situado en la parte izquierda del Depdsito de Mercurio, situado
justo en la parte inferior a los hornos Pacific.

4.8. Plano del Cerco de Buitrones. Estado actual

Para concluir este apartado, se describe el estado actual del Cerco de Buitrones,
observando las instalaciones que han quedado con respecto a los planos anteriores.

19  Hornos de ultima generacion construidos en Almadén en 1955 que representan el final de la técnica metaltrgica en el
establecimiento (Tejero et al., 2014: 1-16).
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Figura 14. Plano del Cerco de Buitrones del Estado Actual. Fuente: http://www.sigpac.

Se observa que, en la actualidad, ain permanecen elementos que han existido
durante todo el siglo XXy, otros, que han ido construyéndose durante este periodo.

Las instalaciones que se pueden destacar que han existido durante todo el siglo
XXy aun se conservan en el Cerco son la Puerta de Carlos 1V, la Puerta de Carros y
los edificios destinados a Porteria y a Oficinas.

Las instalaciones que albergan son: la Balsa de Decantacion y, por supuesto, el
Nuevo Almacén, el cual se destina en la actualidad a Museo del Mercurio.

Alli también existen el Pozo de San Joaquin y la Chimenea de los hornos
Cermak-Spirek, asi como los hornos de Bustamante San Eugenio y San Julian, que
fueron declarados Bien de Interés Cultural en 1992; y las ruinas del horno de Tejeras.
Por ultimo, hay que destacar la existencia de los hornos Pacific, los Jardines y del
edificio del Laboratorio, que es el actual Museo o Centro de Interpretacion de la
Metalurgia.

5. COMPARATIVA DEL CERCO DE BUITRONES DE 1918 CON EL ESTADO
ACTUAL

Para llevar a cabo esta comparativa, se ha dibujado sobre el plano de 1918 todas
las instalaciones que encontramos en el Cerco de Buitrones mediante el programa
Autocad.
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Figura 15. Comparacion del Nuevo Almacén de Azogue. Fuente: Elaboracion Propia.

Para superponer los planos, tomamos como referencia el horno Bustamante San
Eugenio y San Julidn, comprobando asi la ampliacion que sufrié el Cerco a partir del
plano de 1929. Las ruinas del horno que se encuentra en la esquina inferior derecha del
Cerco, que en el plano 14 se refleja como las ruinas del horno de Tejeras, pero gracias
a esta superposicion de planos podemos comprobar que coincide perfectamente con el
horno Berrens, ya que los hornos comparten muro.

También, se ha reflejado el Nuevo Almacén, a lo largo de todos los planos
estudiados, para ubicarlo con respecto al actual y, como se puede comprobar, se
encuentra situado con una localizacion diferente, pero aproximada. Se da por hecho
que serd un error de medicion.

Se adjuntan las tablas 2 y 3 para mayor comprension. En ellas, se recogen los
hornos existentes a lo largo del siglo XX en el Cerco de Buitrones, dividida por afios y
por el tipo de horno existente, segun la planimetria existente. En la tabla 2, se analizan
los planos de los afios 1875, 1912, 1918 y 1922. Hasta el afio 1924 se encuentran en
el Cerco de Buitrones todo tipo de hornos, como se refleja en las tablas siguientes; en
el afio 1929 son derribados la mayoria de los hornos. En la tabla 3, se representan los
planos de 1924, 1929, 1939 y 1972, donde se comprueba la existencia de los hornos
Pacific, un horno Rotativo y el par de hornos de Bustamante San Eugenio y San Julian.
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AMOS
155 [ 73 10 =773
HORMOS
San Pedroy San Pablo San Pedro y San Pablo San Pedroy 5an Pablo San Pedro y San Pablo
Atochay Almudena Atncha y Almudena Atocha y Almudena Atocha y Almudena
San Antonio y Santo Domingo San Antonio y Santo Doming o San Antonio y Santo Domingo ‘San Antonio y Santo Domingo
San Miguel y 5an Benito San Miguel y 5an Benito San Miguel y 5an Benito San Miguel y 5an Benito
Zan Fermin y San Francisco Zan Fermin y San Francisco San Fermin y San Francisco Ruinaz San Fermin y San Francisco
San Cadosy San Sebastidn San Carlos y San Sebastian San Carlos y San Sebastian San Carlos y San Sebastian
Santa Cruz y Santo Reyes Santa Cruz y Santo Reyes Santa Cruz y Santo Reyes SantaCruzy Santo Reyes
Cawvanillas y Caravantes Cavanillas y Caravantes Cavanillasy Caravantes Cavanillas y Caravantes
Monasterio y Buceta Monasterio y Buceta M onasterio y Buceta
Zan Eugenioy San Julidn Zan Eugenio y San Julian San Eugenioy San Julidn Zan Eugenioy San Julian
Larrafagay Prado Laranaga y Frado Larrafiagay Prado Ruinas Larrafiaga y Prado
Idria
Pellet Pellet Pellet Fellet
Cafios_1 Cafios_1 Cafios_1 Cafios_1
Cafios 2 Cafios 2 Cafiog 2
Barren Berran Ruinas Berren
Spirek Spirek Spirek
Canales Ruinas Canales
Almadén 1
Almaden_2
TEIERA ObraTejera

PACIFIC

Tabla 2. Parte . Tabla Hornos-Afos. Fuente: Elaboracion Propia.

Como resumen, se ha realizado la tabla 4, en la cual se presentan los distintos
hornos que han existido a lo largo del siglo XX, y la franja de afios que han existido en
el Cerco de Buitrones, segun la planimetria estudiada y analizada.

ANOE
1924 1929 1939 1972
HOMOS
San Pedro y San Pablo
Atochay Almudena
San Antonio y Santo Domingo
5an Migue ly San Benito
Ruinas5an Fermin y San Francisco
San Carlosy San Sebastian
Santa Cruz y Santo Reyes
Cavanillasy Caravantes
Monasterio y Buceta
San Eugenioy San Julian San Eugenio y San Julian San Eugenioy San Julian
Ruinas Larrafiaga y Prado
Bustamante_1
Bustamarnte_2
Pellet
Cafios_1
Canos_2
Ruinas Berren
Spirek Spirek
Spirek Spirek
Almadén_1 Almadén_1 Almadeén_1
Almadén_2 Almadén_2 Almadén_2
Almadén_3 Almadén_3
Almadén_4 Almadén_4
TEIERA ObraTejera Ruinas de Tejera
PACIFIC Pacific Pacific
Tabla 3. Parte Il. Tabla Hornos-Afios. Fuente: Elaboracién Propia.
300

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

ANOS
1912 1918 1922 1924 1929 1939 1972 2013
HORNOS
BUSTAMANTE
PELLET
cAROS
BERREN

CANALES

SPIREK®ALMADEN

TEJERA

ROTATIVO

Tabla 4. Cronologia de los Hornos. Fuente: Elaboracion Propia.

6. CONCLUSIONES

Se piensa que, gracias al trabajo desarrollado en esta investigacion, se puede
llegar arealizar lareconstruccion virtual del Cerco de Buitrones con todos sus elementos
en distintos periodos del siglo XX, lo que puede dar una idea de su evolucion vy, asi,
poner en valor los vestigios materiales e inmateriales que han existido a lo largo de este
siglo en el Departamento Metalurgico de Minas de Almadén.

Del anélisis de los planos, podemos decir, que la planimetria realizada del
plano 1918 encaja perfectamente con la fotografia aérea del Cerco de Buitrones de la
Actualidad, pudiendo ubicar con exactitud donde se han encontrado ubicados todos y
cada uno de los artefactos industriales.
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1. INTRODUCCION

No resulta dificil entender el interés por sumergirse en la historia de la Minas de
Almadén cuando se empieza a conocer el entresijo de las mismas (Pérez, 2011) y, mas
aun, si quienes lo hacen son oriundos de la zona y, su existencia, ha estado siempre
acompafiada y condicionada por “La Mina”!. Por otro lado, existe experiencia suficiente
como para afirmar que, gracias a la investigacion, se incrementan y ponen en valor los
conocimientos historicos de técnicas y edificios que se pudieran haber perdido con el
trascurrir de los afios, lo que, como es sabido, tiene una repercusion socioeconémica
considerable. De esta forma, se manifiesta el desarrollo econdomico en el sector turistico
debido a la visita a los distintos monumentos, edificios historicos o museos que permitan
conocerlos aunque sea de forma inmaterial o virtual (Tejero, 2011).

En este sentido, la empresa Minas de Almadén y Arrayanes ha tenido el claro
convencimiento de poner en valor todo su patrimonio minero e industrial, no sélo
de minas, monumentos y edificios, sino también de conocimientos. Fruto de ello, se
ha llevado a cabo la ejecucién de un Parque Minero para disfrutarlo turisticamente:
un lugar sin precedentes que ha culminado con la declaracion de Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO, en julio de 2012, junto con las Minas de Idria (Eslovenia).
El Comité reconocid y destacO que estas minas conservan un rico patrimonio material
que refleja las diferentes etapas del desarrollo cientifico aplicado para la extraccion de
este mineral.

Dentro de este contexto, el presente documento trata sobre las vicisitudes de la
construccion del “Nuevo Almacén del Azogue de las Minas de Almadén” en una época
histérica complicada por la situacion socio-econdémica que se estaba viviendo y que
obligd, entre otros aspectos, a la creacion de un Consejo de Administracion de la Mina,

1 Expresion con que se habla del establecimiento minero entre los almadenses.
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con sede en Madrid y dependiente del Ministerio de Hacienda del Estado Espafiol.

Por tanto, este trabajo de investigacion estd enmarcado y pretende aportar
una contribucién al Patrimonio Industrial Espafiol y a sus bienes inmuebles, con el
referente histérico que acarrea cualquier hecho perteneciente al pasado.

2. MATERIALES Y METODOLOGIA

La metodologia empleada para poder llevar a cabo la realizacién de este articulo
ha sido la correspondiente a la investigacién documental enmarcada dentro del &ambito
del Patrimonio Industrial y Minero de Almadén.

La sistematica utilizada ha consistido, en primer lugar, en la determinacién del
objeto de la investigacion, siguiendo con la blsqueda de informacion al respecto y
finalizando con la redaccion del documento.

Las razén fundamental que llevo a escoger el Nuevo Almacén del Azogue de las
Minas de Almadén como objeto del presente trabajo fue que se considera a este edificio
uno de los mas emblematicos dentro del Parque Minero y, por lo tanto, merecedor de
un estudio detallado acerca de las vicisitudes que supuso su construccion.

Una vez tomada la decision del tema a investigar, el paso siguiente fue la
busqueda de informacion. En este sentido, se han llevado a cabo, por una parte, labores
de trabajo de campo y, por otra, de obtencién de distinta documentacion.

En cuanto al trabajo de campo, hay que comentar que éste ha consistido en
diferentes visitas al Parque Minero de las Minas de Almadén y, fundamentalmente,
al Archivo Historico de la Fundacion Almadén (en adelante AHFA), donde ha habido
que realizar una busqueda ardua de documentacion original, lo que ha permitido la
obtencion de abundante material de todo tipo, no sélo escrito, sino también grafico,
fisico y fotogréfico.

La segunda parte, la de busqueda de documentacion, no ha dejado de ser menos
interesante porque a ha conllevado un filtrado de informacion.

3. ESTUDIO Y ANALISIS DE LA HISTORIA DE LA CONSTRUCCION DEL
NUEVO ALMACEN DEL AZOGUE DE LAS MINAS DE ALMADEN

A principios del siglo XX, las potentes Minas de Almadén vivian de espaldas
al desarrollo de las nuevas tecnologias, situacion que venia propiciada por el nulo
interés de la Hacienda en estas cuestiones ya que todos los esfuerzos se dirigian,
principalmente, a satisfacer el constante deseo de producir mineral, aln a costa de
descuidar la fortificacion.

Con la creacion del Consejo de Administracion de la Mina en 1918, quedaron
liguidadas las constantes disputas entre los Superintendentes? y los Directores
Facultativos®, cuyos desencuentros habian provocado una situacion de ruina, a pesar

2 Militar de alto rango maximo responsable de las Minas de Almadén.
3 Ingenieros al servicio del Estado.
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de lo rentable del negocio del mercurio, dada la alta cotizacidn que alcanzé en aquella
época a nivel internacional.

El Consejo de Administracion nombr6 un ingeniero de minas como Director
Facultativo y Econémico, el cual tenia un papel fundamental como mediador entre el
Presidente del Consejo, del que recibia las érdenes, y los ingenieros a su cargo*.

En la documentacion consultada, se ha podido comprobar que, a pesar de que
en el intervalo de tiempo que ocupa el presente trabajo de investigacion, los cargos
mencionados fueron ocupados por personas diferentes, sin embargo, el protocolo de
gestion siempre fue el mismo: los acuerdos adoptados por el Pleno del Consejo eran
trasladados, a través de su Presidente, al Director Facultativo, el cual tenia a su cargo a
otros tres ingenieros encargados de los diferentes servicios del establecimiento minero:
labores subterraneas, hornos de destilacién, maquinas de extraccién, talleres, etc.
Cada uno de los ingenieros tenia a sus ordenes a cierto nimero de capataces, también
llamados oficiales o ayudantes. Los capataces de la mina estaban sujetos a un riguroso
escalafon y procedian del ramo de los entibadores, donde ingresaban después de tres
anos de estudios en la Academia de Minas. Los oficiales de destilacion también habian
cursado tres afios de estudios, tras los cuales pasaban a ser auxiliares de destilacion
para conocer practicamente todas las operaciones que se realizaban en los hornos y que
luego habrian de vigilar (Hernandez, 2007: 397). Y en este contexto de protocolo de
gestion para la mejora de las instalaciones, se puede encuadrar el estudio y analisis de
la construccion del Nuevo Almacén del Azogue.

Desde el punto de vista técnico, los primeros afios de actuacion del Consejo
fueron dificiles. Un ejemplo lo encontramos en la memoria de 1923 escrita por D.
Gonzalo del Rio, ingeniero de interior de la mina:

El espectaculo que se presenta a la vista cuando se visitan las distintas regiones
del interior: por todas partes hundimientos antiguos o producidos modernamente,
las galerias generales de transporte amenazando ruina..., los arcos de cielo, cuando
existen, completamente cuarteados y descompuestos...

Gracias a los trabajos de consolidacion y preparacién llevados a cabo en los afios
posteriores a la creacion del Consejo, fueron recuperadas todas las labores mineras
hacia 1930.

4 Personal cualificado formado en las Escuelas de Capataces de Minas y sujeto a un riguroso escalafon.
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Figura 1: Envasado de azogue en frascos de hierro, afio 1920°.

Al principio de la mencionada década, Almadén producia la mitad del mercurio
que se consumia en el mundo y tenia una plantilla de 2.000 obreros, lo que suponia un
total de unos 2.500 trabajadores, si se consideraban los contratados temporalmente. En
estos afios, el mercurio era un metal estratégico para la industria militar®. Grandes
cantidades del liquido metal se acumulaban en el almacén hasta su venta. Los operarios,
con gran fuerza y habilidad, eran capaces de formar manualmente hileras de frascos’
de mas de dos metros de altura: con una de sus manos, provista de un gancho de hierro,
levantaban los frascos por encima de sus cabezas y los colocaban en la fila superior,
como puede observarse en la fotografia de la figura 2.

5  (Hernandez, 2007: 411).

6  Elfulminato de mercurio es una sal explosiva compuesta por una mezcla de mercurio, acido nitrico y etanol, que se utiliza
como detonante.

7 Envase realizado en hierro (al ser el Ginico metal que no amalgama con el mercurio) de 2,5 litros de capacidad y un peso
de Hg de 34,5 kg. Medida comercial y de cotizacion de este metal.
8  Folleto de Minas de Almadén en la Exposicion Internacional de Paris, afio 1937, (Hernandez, 2007: 445).
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En este periodo de tiempo, los cargos de la empresa eran ostentados por D.
Enriqgue Conde como Presidente del Consejo, D. Dario Aranda como Director
Facultativo y Econdémico y, como Ingeniero de Destilacién del Cerco de Buitrones, D.
Tedfilo Sanz®.

En Mayo de 1934, D. Dario Aranda tom6 las riendas de las negociaciones iniciadas
en épocas anteriores en lo referente a la construccion del Nuevo Almacén del Azogue.
Existia una deficiencia clara en la capacidad de almacenamiento del almacén existente,
no solo para los frascos llenos, sino también para los frascos vacios, que sufrian oxidacion
a la intemperie y cuya proteccién era fundamental dados los problemas existentes en el
transporte en aquella época que dificultaban el acopio de envases.

La propuesta del director fue aceptaday, en Julio de ese mismo afio, el Ingeniero
de Destilacion del Departamento Metallrgico, conocido alli como Cerco®® de
Buitrones?, presenté el proyecto a la Direccion con los detalles mas importantes de su
distribucion para que el Consejo hiciera las modificaciones que creyera convenientes.

En este primer planteamiento, el edificio ocupaba una superficie de 40x27metros
y tenia una capacidad para cerca de 100.000 frascos llenos y 50.000 vacios.

Figura 3: Planta y corte de Almacén de Azogue. Julio de 1934. Autor: Teodfilo Sanz*2.

Sin embargo, el Consejo, buscando una mayor economia, considerd conveniente
reducir la capacidad a 75.000 frascos llenos y, para los vacios, utilizar el almacén
existente. De igual manera, deberian reducirse las dimensiones del almacén, eso
si, la nueva planta deberia proyectarse en condiciones de poder ser ampliada
longitudinalmente en caso de necesidad.

A pesar de su disconformidad, con las modificaciones, el Ingeniero procedio
a elaborar un estudio detallado con varias opciones para cumplir con los requisitos
impuestos por el Consejo.

9  AHMA, leg. FA-1839.

10 Espacio cercado perimetralmente que contiene en su interior las explotaciones mineras y/o las instalaciones metaltrgicas.
11 Cenicero de los hogares de los hornos.

12 AHMA, leg. FA-1839.
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Autor: Teofilo Sanz®.

De todas ellas, se propuso como orientadora del proyecto definitivo lan® 6 y, en
base a ella, se elabor6, finalmente, en Noviembre de 1935, el proyecto de construccion
del Almacén, cuyo presupuesto ascendié a 210.741 pesetas?* y 13 céntimos.

» T Tl

Figura 5: Planos Generales Almacén del Azogue, septiembre 1935. Autor: Teofilo Sanz?®.

Se trataba de un edificio sencillo, como correspondia a un edificio industrial,
pero procurando no desentonara con el aspecto moderno de las demés instalaciones.
Pero la construccion del Nuevo Almacén no era un hecho aislado, sino que formaba
parte de una importante labor de modernizacion de los edificios del Cerco de Buitrones
emprendida por el Consejo de Administracion de las Minas y que se vio interrumpida
con el estallido de la Guerra Civil, de ahi que exista una laguna documental en lo
referente a las labores de reforma durante esta época de conflictos bélicos. Sin embargo,
la produccion no se detuvo, alcanzandose cotas historicas en los afios siguientes,
coincidiendo con la Segunda Guerra Mundial.

13 AHMA, leg. FA-1839.
14 1€=166,386 pesetas.
15  AHMA, leg. FA-1839.
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La Real Carcel de Forzados, que habia sido clausurada en el afio 1800 a no ser
necesaria la mano de obra forzosa para los trabajos de la mina, fue utilizada como
tal carcel por ultima vez al finalizar la Guerra Civil Espafiola (1936-1939), cuando
algunos prisioneros del bando republicano fueron condenados a trabajos forzados en la
mina de Almadén. EI nimero de presos vario de unos afios a otros y, asi, de 117 en el
afio 1940, se pasé a 204 en 1941. El elevado rendimiento de los prisioneros, un 22,3%
superior al minimo establecido por la Direccion de las Minas en 1941, contribuyd, sin
duda, a conseguir la mayor produccion de mercurio de la historia en dicho afio (Tejero,
2011).

En los afios posteriores a la Guerra Civil, las producciones de mercurio fueron
muy elevadas, consiguiéndose en 1941 el récord en toda la historia de las minas con
85.000 frascos envasados (cerca de 3.000 toneladas de mineral) (figura 5). Son los
afios de la Segunda Guerra Mundial y todas las grandes naciones deseaban poseer la
mayor cantidad posible de mercurio, en especial si estaban implicadas directamente
en el conflicto. Por ejemplo, los principales paises compradores del 1 de Enero al
30 de Noviembre de 1941 fueron Alemania (22.000 frascos), Japon (7.769 frascos),
Inglaterra (2.000 frascos). Ademas, se exportaron 8.025 frascos a Portugal, sin duda,
una tapadera para mandarlos después a Estados Unidos.

Figura 6: Produccién anual de Mercurio?®.

Enelafo 1941, se envasaron unos 85.000 frascos que, en lo que atafie al presente
trabajo, se ve reflejado en la todavia pendiente y atin mas necesaria construccion del
Almacén.

Los documentos'’ en los que se basa esta investigacion, fundamentalmente
Actas del Consejo de Administracion de Minas de Almadén y Arrayanes, datan de
1940 en adelante. En estas fechas, los responsables eran otros: como Presidente del

16 (Tejero, 2011).
17 AHMA, leg. FA-1839y leg. AT-571.
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Consejo, D. Jesus Marafién; como Director Facultativo y Econémico, D. Paulo Calvo;
y, como Arquitecto al servicio del Consejo, D. Saturnino Santos.

En sesién celebrada el dia 8 de Noviembre de 1940, el Sr. Presidente,
retomando el asunto de referencia iniciado en 1934, expuso al resto de los miembros
del Consejo la necesidad de la construccion del Nuevo Almacén del Azogue, pues
debido al aumento de la produccion, el almacén existente resultaba insuficiente para
almacenarla. El antiguo almacén tenia una capacidad de 20.000 frascos, con lo que
daba lugar a que cuando la produccién rebasaba esa cifra, los frascos tenian que quedar
a la intemperie y expuestos a toda clase de riesgos. Por otra parte, los frascos vacios
tampoco tenian cabida en al almacén por lo que se deterioraban por oxidacion. La
seguridad de los frascos envasados, en una época de conflictos bélicos también se
utiliz6 como argumento para solicitar los créditos necesarios para la construccién del
Nuevo Almacén.

Se planteé al arquitecto D. Saturnino Santos, en aquella época al servicio del
Consejo, la urgencia de construir el Nuevo Almacén en base al proyecto ya existente
del Ingeniero D. Teofilo Sanz (proyecto afio 1935), con las modificaciones que se
consideraran necesarias y que fueran los contratistas los Sres. Arenillas Alvarez,
quienes se encargaran de la contratacion de las obras.

El proyecto presentado por el arquitecto D. Saturnino Santos, tiene fecha de
Febrero de 1941 y el presupuesto ascendia a unas 500.000 pesetas (figura 6). Como
puede observarse en las imagenes siguientes (figuras 7 y 8), el edificio respetaba
fundamentalmente la distribucion propuesta por el ingeniero D. Teodfilo Sanz,
incluyendo tanto sala de frascos llenos como vacios y las dimensiones definitivas de
35x30 metros. La edificacion era de una sola planta, de manera que, en el ala norte,
se ubicarian la sala de cajas para recepcion del azogue procedente de los hornos y
el almacén para frascos vacios, mientras que, en el ala sur, estarian el almacén de
frascos llenos, cuarto de envasadores y porteria. La cubierta, a dos aguas, dejaba el
patio interior sin cubrir.

Debido a que los precios habian sufrido un considerable aumento y se habia
reservado una partida presupuestaria de alrededor de 300.000 pesetas para este fin, hubo
la necesidad de pedir autorizacion al Ministerio para contratar la obra por contratacion
directa, en lugar de hacerlo por concurso, como se venia haciendo hasta el momento.
El Ministerio respondié favorablemente a la propuestay, en Orden Ministerial de 24 de
Abril de 1942, se autoriz6 el gasto para la construccién del Almacén. Inmediatamente,
la Seccion de Contabilidad calculd la fianza que habrian de depositar los Sres. Arenilla
Alvarez antes de dar comienzo las obras.

Las obras comenzaron en enero de 1942 y, paralelamente a la construccién, con
motivo de las apremiantes 6rdenes de embarque de frascos en la estacion de ferrocarril
de Almadenejos, se considerd que el Baritel de San Carlos?®8, podia constituirse como
depdsito provisional a tal efecto.

18  Baritel perteneciente a la Mina de la Concepcion en Aimadenejos propiedad del Consegjo.
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Figura 7: Resumen Presupuesto General Almacén del Azogue; Febrero 19412,

Entre tanto, las obras de cimentacién habian comenzado, pero pronto hubieron
de detenerse debido a la inestabilidad del terreno que sin duda habia sido la escollera de
una antigua explotacion de la mina, circunstancia que derivo en una nueva modificacion
del proyecto.

Figura 8: Planta Almacén del Azogue; Febrero de 1941. Autor: Saturnino Santos?.

19 AHMA, leg. AT-571.
20 AHMA, leg. AT-571.

310

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo Il



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

e Oliaces 4 Qg

4 ( | \ e Qe 4 oo

g

#fadecls demcpal 0

-

# Goddeda. ol b § fj
# Gchoci fenleriae # =

Figura 9: Fachadas y seccién longitudinal; Febrero de 1941. Autor: Saturnino Santos?.

Las imagenes de las figuras 9 y 10, muestran la profundidad que, necesariamente,
habian de tener los cimientos, por lo que se proyectd una plata s6tano que, ademas,
de proporcionar estabilidad, podia ser utilizada como depésito de gran seguridad para
frascos llenos y como refugio contra toda eventualidad en caso de guerra.

En la planta baja, se construyeron las siguientes dependencias: zaguan, porteria,
cuarto de envasadores, cuarto de aseo con W.C., urinarios y lavabos, oficina, almacén
de frascos vacios, sala de cajas, sala de envases, almacén de frascos llenos y patio. Los
muros serian de mamposteria, la fachada principal tendria las pilastras abultadas y la
parte central con el arco de chapa de canteria. Los techos y cubierta tendrian vigueria
metalica, y el tejado de tejas curvas. El presupuesto final que ascendio a la cantidad de
1.231.033 pesetas con 47 céntimos (ver figura 13).

e
= 2

Figura 10:Secciones Almacén Azogue. Junio 1942. Autor: Saturnino Santos?2.

21 AHMA, leg.AT-571.
22 AHMA, leg.AT-571.
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Figura 11: Planta de sdtanos y cimientos Almacén Azogue; Junio 1942. Autor: Saturnino Santos?.

Figura 12: Planta Baja Almacén Azogue; Junio 194224,

Figura 13: FachadasAlmacén Azogue; Junio 19422,

23 AHMA, leg. AT-571.
24 AHMA, leg. AT-571.
25 AHMA, leg. AT-571.
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Durante el afio 1943, las obras no avanzaron al ritmo deseado debido a los
constantes problemas con el suministro de hierros procedentes de las Industrias
Siderdrgicas. El servicio se demor6 por mas de un afio, de manera que, hasta septiembre
de 1944, no se procedié al traslado de frascos desde los viejos almacenes al sétano del
Nuevo Almacén, circunstancia que se aprovechd para hacer recuento general de las
existencias por si hubiera alguna falta relacionada con el contrabando.
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Figura 14: Resumen Presupuesto Almacén Azogue; Junio 19422,
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Sin embargo, en noviembre, cuando se comenz6 a llenar el salon del nuevo
edificio, surgi6é un nuevo inconveniente: la aparicion de una grieta en el terreno que
oblig6 a desalojar rapidamente parte de los frascos acomodados y a construir una placa
de hormigén armado sobre los muros de mamposteria en las zonas donde no habia
sotano.

La solucién de los inconvenientes encontrados, asi como las necesarias visitas
de inspeccion propias de toda obra, demoraron su finalizacion hasta pasada la primera
mitad del afio 1946.

Finalmente, en oficio de 16 de Septiembre de ese afio, el Director de las Minas
D. Paulo Calvo, comunicaba al Sr. Presidente del Consejo, D. Jesus Marafion y Ruiz
Zorrilla, la puesta en servicio del Nuevo Almacén del Azogue y que todo sus servicios
funcionaban con total normalidad.

26 AHMA, leg. AT-571.
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El edificio ha albergado las labores propias del uso para el que fue concebido
hasta el afio 2001, en que dejaron de llevarse a cabo definitivamente las labores de
extraccion de mercurio de las Minas, tras dos mil afios de actividad casi ininterrumpida.

En la actualidad, el Almacén del Azogue es la sede del Museo del Mercurio,
dentro del Parque Minero declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en
Julio de 2012.

4. CONCLUSIONES

En el periodo de tiempo que ocupa 1934-1946, una época histérica complicada
por la situacién socio-econdmica que se estaba viviendo, las potentes Minas de
Almadén vivieron de espaldas al desarrollo de nuevas técnicas, propiciado por
el nulo interés de la Hacienda en estas cuestiones, ya que los esfuerzos se habian
dirigido hasta entonces, principalmente, a satisfacer el constante deseo de producir
mineral, ain a costa de descuidar la fortificacion, por lo que el Consejo encargado
de su gestion decidi6 levantar acta de ello para eludir responsabilidades. En su éxito,
influyeron aspectos como la singularidad del metal y lo elevado de su cotizacion que
hacia rentable el negocio y la presencia de ingenieros destacados asi como el personal
técnico cualificado formado en las Escuelas de Capataces de Minas y sujetos a un
riguroso escalafon.

A medida que los nuevos gestores iban estudiando los servicios e instalaciones,
se hallaban deficiencias enormes en el desagiie, la fortificacion, el relleno y otros
servicios, que ponian a la mina en condiciones de seguridad precaria y limitaban
notablemente las labores de explotacion. Esto hizo necesaria una reforma en todo el
recinto minero que implicaba mejoras en los sistemas de extraccion, metalurgia y, por
supuesto, en el almacenaje del azogue, especialmente cotizado en aquella época.

D. Dario Aranda, Director Facultativo de las Minas, fue quien tomo las riendas
de las negociaciones iniciadas en épocas anteriores en cuanto a la necesidad de la
construccion del Nuevo Almacén del Azogue. Existia una deficiencia clara en la
capacidad de almacenamiento del almacén existente, no sélo para los frascos llenos
en una época de maxima produccion, sino también para los frascos vacios que sufrian
oxidacién estando a la intemperie y cuya proteccion era fundamental dados los
problemas existentes en el transporte en aquella época, lo que dificultaba el acopio de
envases.

En este sentido, se ha podido comprobar que, si en alguna ocasion, se barajé la
conveniencia de que la linea de ferrocarril llegara hasta la poblacién de Almadén, los
propios paisanos encargados de la contratacion del transporte de traccidn animal, se
opusieron tenazmente por miedo a que su medio de vida se viera perjudicado, con la
brutal consecuencia para el pueblo de ver pasar la linea a doce kilémetros de distancia,
en Almadenejos, circunstancia que perdura en nuestros dias.

Y al hilo de esta cuestion, la investigacion realizada también ha servido para dejar
clara evidencia del papel fundamental que ha tenido la poblacion de Almadenejos en el
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buen funcionamiento de la empresa, entre otros aspectos, porgue sus instalaciones han
hecho las veces de almacén provisional tanto de frascos llenos como vacios (es el caso
del Baritel de San Carlos de la Mina de la Concepcion), en épocas de especial demanda
o insuficiencia de capacidad del almacén existente en el recinto minero de Almadén.

En otro orden, se ha puesto de manifiesto que fueron varias las propuestas de
proyecto de construccion del Nuevo Almacén, elevadas por los ingenieros y arquitectos
encargados en cada periodo estudiado (D. Tedfilo Sanz en el intervalo 1934-1935
y D. Jerénimo Santos entre 1940 y 1946). También, varias fueron las reformas y
modificaciones propuestas por el Presidente del Consejo al Director Facultativo y,
éste a su vez, a los ingenieros implicados en aras de conseguir la mayor economia en
la construccion, sin descuidar el aspecto fundamental de la relevancia del edificio en
cuestion.

La construccion del Nuevo Almacén del Azogue no era un hecho aislado, sino
que formaba parte de una importante labor de modernizacion de los edificios del Cerco
de Buitrones emprendida por el Consejo de Administracion de Las Minas y que se
vio interrumpida con el estallido de la Guerra Civil, de ahi que exista una laguna
documental en lo referente a las labores de reforma durante esta época de conflictos
bélicos; sin embargo, la produccién no se detuvo, alcanzandose cotas histéricas en
los afios siguientes, coincidiendo con la Segunda Guerra Mundial, haciendo alin méas
necesaria construccion del Almacen.

No fueron pocos los inconvenientes surgidos durante la construccion del
Almacén, tanto de caracter técnico, al encontrar un terreno poco firme, como de
caracter logistico, por la demora en el suministro de materiales, circunstancias éstas
gue tuvieron como consecuencia que no se pudiera ver concluida la obra hasta la
segunda mitad del afio 1946.
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LOS MOLINOS HIDRAULICOS DEL GUADIANA EN EL ENTORNO DE
CIUDAD REAL

Julio Chocano Moreno

1. INTRODUCCION

La presencia de agua es un factor clave que ha condicionado los asentamientos
de poblacion. En nuestra provincia, desde el Bronce de La Mancha o Las Motillas
hasta épocas recientes, los cursos fluviales se convirtieron en productores de recursos
y en polos de atraccion para las incipientes industrias.

Algunos autores han sefialado la evolucion de los molinos de sangre hacia los
molinos hidréaulicos, como una consecuencia de la demanda creciente de harina por
parte de las poblaciones urbanas, que requeria de un gran nimero de animales para la
traccion, cuando no de mano de obra esclava.

Estos veinticuatro molinos harineros, situados en las margenes del rio
Guadiana, en el entorno de Ciudad Real capital, cumplieron una funcién primordial
de abastecimiento, en las respectivas épocas historicas durante las que funcionaron.
De origen arabe?, como la mayor parte de los ingenios hidraulicos relacionados con
la irrigacion, los molinos harineros de agua fueron utilizados durante siglos, llegando,
algunos de ellos, a moler el grano hasta la década de los afios 60 del siglo XX; otros
dieron paso a las “fabricas de luz”; finalmente, el abandono de sus instalaciones esta
llevando, irremisiblemente, a la desaparicion fisica de todos ellos y, por tanto, a la
supresion de una parte fundamental de la memoria colectiva y del paisaje riberefio del
Campo de Calatrava.

Los términos municipales actuales, en los que estan situados los molinos objeto
de estudio, son: Carrion de Calatrava, Ciudad Real, Corral de Calatrava, Miguelturra
(Peralbillo) y Picon. En algunos de ellos indicamos las coordenadas geograficas, pues
sus escasos vestigios impiden su localizacion.

2. FUNCIONAMIENTO

Aunque este articulo persigue despertar conciencias ante la pérdida de nuestro
patrimonio historico, tratdndose de elementos de arqueologia industrial, no esta de
menos que introduzcamos al lector en el funcionamiento, asi como en la normativa
de utilizacion, de los artefactos que posibilitaban la molienda. Para ello seguiremos a
Diego Peris:

1 (Retuerce y Hervas, 1999, apartado 4.5. Presa, Molino y Puente de Calatrava).
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El principio de funcionamiento en los molinos harineros [...] se basa en la
transmision del movimiento origen, mediante un eje y un engranaje, a la muela volandera
que realizara lamolienda en su deslizamiento sobre lamuelasolera. El producto resultante
serd la harina, mezclada con el salvado; ambos saldran por la apertura delantera en la
tarima y pasaran por el cedazo para separarse y quedar listos para el consumo. [...] En
los molinos de agua se muele trigo, maiz, haba, panizo... para alimento de las personas
y animales. Habitualmente se buscaba la proximidad de los molinos a la produccion
para reducir los transportes aprovechando las corrientes de agua proximas2.

3. TIPOLOGIA

Para describir las caracteristicas constructivas propias de los molinos del
Guadiana, reproducimos una minuciosa descripcion de Oscar Jerez:

siguen una tipologia caracterizada por presentar una estructura horizontal,
adintelada, maciza y sobria, con una fachada construida con sillarejos irregulares y
argamasa —en algunos casos recubierta con yeso y cal— y recorrida longitudinalmente
con hileras de ladrillos que, en cierto modo, rompen con la uniformidad de la fachada,
siendo la cubierta a dos aguas y techada con teja curva. Lo mas caracteristico de estos
edificios es la construccion abovedada de los ojos, formando un arco de medio punto, en
el que predominan las dovelas de ladrillo, si bien en algunos molinos hay arcos cuyas
dovelas son sillares de piedra®.

Para Jerez, esta repeticion de elementos decorativos y arquitectonicos indican
una época y estilo en los que fueron construidos o, al menos restaurados, que oscila
entre finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX. Como veremos en las fuentes
consultadas, la construccién de muchos de ellos es muy anterior a esta época, por lo
que, con toda probabilidad, fueron restaurados en el citado periodo, que coincidié con
el de su méximo rendimiento.

Julian Plaza considera que su arquitectura es simple y esta en consonancia con
el entorno rural.

Suelen ser de planta rectangular, formada por una sola nave que se divide en tres
compartimentos: sala de maquinas, vivienda y cuadra. El edificio se situa por encima
del nivel de los arcos de salida. Los fundamentos, cimentacion y base del edificio estan
hechos de piedra, unidos con mortero de cal, aunque, originariamente, los fundamentos
tenian lefios de carrasca. Se completa en su parte superior con tapial. La piedra labrada
entra a formar parte de los arcos de entrada, saetin, bocino, cilindro o los conductos de
salida del agua“.

2 (Peris, 1995:63y ss.).
3 (Jerez, 2004: 254).
4 (Plaza, 2005: 159).
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4. LEGISLACION

Sefiala Peris, en cuanto a la regulacién de su funcionamiento, que, con el fin
de establecer una racionalidad en el emplazamiento de los molinos y para evitar
las rencillas entre los distintos molineros que se asientan en un mismo cauce, los
fueros ordenaban que los molinos se construyesen cumpliendo ciertas normas que
racionalizaban el espacio y el uso del agua.

Asi, el Fuero de Cuenca exige para que un molino sea valido “que tenga entrada
y salida propias”, siendo la anchura minima del camino por el que se accede al molino
de tres pasos, disponiendo ademas al menos de nueve pasos de terreno a su alrededor.
También legisla —como otros muchos fueros — los derechos del molino antiguo sobre
el mas reciente: Si el nuevo molino impide u obstaculiza a los molinos que ya estén
construidos antes, no valga y sea destruido. EI mismo Fuero permite trazar nuevos
canales o caces para instalar sobre ellos nuevos molinos; pero como al construir estos
caces se pueden cortar caminos o0 senderos vecinales, el fuero le exige “construya
también él mismo un puente si el Concejo tiene necesidad de éI”*>.

Dicha legislacion medieval regulaba la mediacion en los litigios entre
molineros, frecuentes por las inundaciones que el molinero de yuso podia provocar
en los molinos situados a suso cuando ambos compartian un mismo caz, a causa de
las aguas remansadas por la presa del molino situado aguas abajo. El fuero ordenaba:
“mandamos que cuando las aguas disminuyan de nivel en el mes de agosto, se clave
una estaca entre los dos molinos a una distancia de nueve pasos del carcavo del
molino que estd mas arriba y en ella se marque una sefial”. Si las aguas la ocultaban,
el molinero de yuso deberia pagar al de suso diez maravedis “durante cuantos dias a
partir del aviso permanezca el agua por encima de la sefial, por su culpa”.

En el caso muy comun de que en el mismo rio se establezcan varios molinos,
algunos fueros establecen la parte de los caces que corresponden cuidar a cada uno. El
Fuero de Guadalajara, confirmado por Fernando III en 1219, ordena: Tod omne que
molino oviere, defienda de la presa arriba quanto una piedra pudiere echar, e del calze
(cauce) ayuso otrosy defienda quanto una piedra pudiere echar”®.

En uno de los documentos consultados en el Archivo Histérico Municipal de
Ciudad Real(en adelanteAHM) podemos apreciar como las medidas usadas por los
molineros debian de ser con arreglo a las normas que, en ocasiones, se incumplian:

Acta de Pleno, signatura 1859/0252, folio 127-127v: Acuerdo de girar visita a
varios molinos arineros del término, con el objeto de cortar, si es posible, los abusos que
se vienen cometiendo por los encargados de varios molinos arineros de este término,
en el uso de medidas que no estan arregladas y conformes con las de esta capital.

(27/07/1859).
5 (Peris, 2005:118).
6 (Id:120).
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Por otro lado, dado que la mayoria de los molinos de rio iban asociados a un
puente, esta caracteristica podia generar otro tipo de ingresos que no eran los derivados
de la molienda, como se puede comprobar en este otro documento del AHM:

Acta de Pleno, signatura 1860/0219, folio 110v/111: Informe sobre el derecho de
los duefios del Molino del Emperador a exigir el pontazgo por caballeria. (18-08-1860).

5. REFERENCIAS DOCUMENTALES DE LOS MOLINOS

5.1. Calatrava o Alzapierna (N 39°04.504" - W 3° 50.395)

Segun M. A. Hervas: “El cronista andalusi al-Maqqari refiere que el afio 976,
un caudillo local C. Mushafi ““quiso mandar a la gente de Calatrava cortar el dique
(sudd) de su rio... pero Muhammad b. abi’Amir (Almanzor) no estuvo de acuerdo...”
lo que implica la existencia del molino asociado a represas o diques en Calatrava”’.

En el articulo de Retuerce y Hervas: Calatrava la Vieja. Fortificacion de una
ciudad islamica en la Meseta. 4.5. Presa, Molino y Puente de Calatrava, leemos:

Este complejo, conocido desde antiguo como puente de Calatrava o Alzapierna,
se encontraba situado al oeste de la coracha de la medina islamica, a poco mas de
400 metros aguas abajo de ésta, y fue casi totalmente destruido durante las labores de
desecacion del rio acometidas en la década de 1970.

Segun Hervas:

Se trata de un sistema tradicionalmente empleado en esta comarca para salvar
el pantanoso y divagante rio Guadiana, consistente en un conjunto articulado de presa,
puente y molino, con una o varias acefias y batanes. La documentacion escrita del siglo
XV lo describe con toda claridad: “hay puentes en todos los dichos molinos que pueden
entrar carros en ellos y hacen represas para el agua para los dichos molinos®”.

Para Hervas laexistencia de molinos en los alrededores de Calatrava estéa perfectamente
documentada a mediados del siglo X1I: en 1147 Alfonso V11 concede a la Iglesia y Arzobispo
de Toledo algunas heredades en la ciudad, con todos sus molinos y pesquerias®

Rodriguez-Picavea, en referencia a Calatrava, contempla la posibilidad de que
sea “el mas antiguo de los molinos hidraulicos del Campo de Calatrava...Siglo X,
cuando se documenta el dique del Guadiana...” sefialando:

El 9 de enero de 1147 [...] Alfonso VI entregé al obispo de Segovia don Pedroy

a su cabildo toda la heredad que el adalid Farax tenien la villa y in ceteris villis et locis

terre maurorum...molinos, acefias y pesquerias®.

(Retuerce, 1999).

Relaciones topograficas de Felipe Il, ed. 1971: 185.

Fidel FITA: Bula inédita de Honorio II, Boletin de la R. A. de la Historia, y, pp. 335,346, 1885.
(Rguez.-Picavea, 1996: pag. 538 y nota a pie de pag. n° 11).

= © oo

o
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En las Relaciones Topogrdficas de Felipe II -Carrion de Calatrava,1575- leemos:

Hay otro molino mas a la parte de poniente, que es el segundo, que se dice
Alzapierna; esta junto a la antigualla de Calatrava la Vieja, esta dos o tres leguas de las
comunes de esta tierra. Esto del molino de Flor de Ribera [sic, deberia decir “Esto del
molino de Alzapierna...”] tiene tres acefias, vale al presente de ser hecha esta descripcion
setecientas fanega de trigo de renta en cada un afio. Es este molino de Galaso Rétulo,
vecino de la villa de Almagro.

En el Catastro de Ensenada —Carridn de Calatrava, 1751— aparece:

ay dos Molinos Arineros y medio de otro, llamados Calatrava, Malvecino, y la
Torre, propios el primero de D". Fran® Suarez vecino de Almagro; [...] El de Calatrava
tiene tres piedras (Carridn de Calatrava 16/05/1752).

El Molino de Calatrava se halla situado a unos pocos metros del recinto
amurallado de la ciudad islamica de Calatrava la Vieja, en término de Carrién de
Calatrava, junto a la margen izquierda del Guadiana. Dicho recinto fue declarado
Monumento histoérico-artistico Nacional por el Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes el 4 de julio de 1931. EI 20 de mayo de 1992 fue catalogado, como Bien
de Interés Cultural, con categoria de “Zona Arqueoldgica”, por parte de la Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha. EI 17 de junio de 2003 se constituyé el Parque
Arqueoldgico de Alarcos-Calatrava, en el que se incluia como yacimiento visitable.

5.2. Malvecino poniente 0 “Viejo” (N 39°04.412° - W 3° 51.508")
En las Relaciones Topogrdficas de Felipe I se dice:

A un tercio de legua de este molino esta el tercero molino que se dice Mal \ecino,
hacia la parte de poniente; tiene dos acefias, esta el paso de carros y bestias en el puente de

éste junto a él; es de su Majestad o del maestrazgo de Calatrava; vale el aprovechamiento
de él doscientos mil maravedis poco mas o menos. (Carrién de Calatrava, 1575).

En el Catastro de Ensenada —Ciudad Real, 1751- aparece:
ay dos Molinos Arineros y medio de otro, llamados Calatrava, Malvecino, y la
Torre, propios... el segundo de la Mesa Mral (Maestral) que administra Don Jn. de

Contreras (Carrion de Calatrava 16/05/1752).

Segun el DICCIONARIO MADOZ, Historia de todos los pueblos de Espafia.

Censo, padron y datos de 1845. Censo rustico y fiscal. Poblacion, ensefnianza y
produccién agraria (en adelante;: MADOQOZ), en la entrada correspondiente al rio

11 Enrealidad el propietario era el madrilefio Francisco Escoti, siendo Fco. Suarez el administrador.
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Guadiana: “a las 2 leg. el molino del Emperador 6 Mal Vecino??; frente de este molino
y & la marg. izquierda los restos de Calatrava la Vieja, cuyos fosos se cebaban con sus
aguas”.

Por la situacion de los caces y la descripcion de las RR TT, éste es el de Poniente.

En cuanto al posible origen del nombre, seglin un articulo de Isabel Alvarez y
Jorge Soler existe un dicho molinero que reza asi: ““el rio es un mal vecino”®, Félix
Pinto nos informd de unos cuantos refranes (procedentes de distintas fuentes) que
hablan de la mala vecindad de los molinos:

“Rio, sefior, horno, mulo, ni molino, no lo tengas por vecino”. “Ni horno ni
molino tengas por vecino™. “Mulo, sefior y rio, iglesia, horno y molino, no los quiero
por vecinos”. “Ni mulo, ni molino, ni sefior por vecino”. “Ni molino por confino, ni
ricacho por vecino”.

5.3. Malvecino levante 0 “Nuevo” (N 39°04.412° - W 3° 51.434")

Segun el pastor Miguel Pérez, el molino se encontraba en la orilla de Levante
y fue destruido completamente. Nos relata una persona que conoce el lugar que éste
molino, denominado como “El Nuevo”, fue desmantelado hace 45 afios por la familia
Barco. Diego Peris también lo describe como “destruido” en Arquitecturas de Aguay
Barro (pag. 304) y lo sita en el término municipal de Fernan Caballero. El maestro
e historiador local Juan Rodriguez Jiménez, en una reciente publicacion, realiza una
minuciosa descripcién de lo que fue la vivienda del molinero, que él conocid en su
juventud?,

5.4. La Torre, Torrecilla, Torremerinera o Torre Yerma (N 39°03.729’ - W 3°
53.3797)

Las primeras referencias que se tienen de este molino son las sentencias de
Alfonso XI de 1329%, 1339 y 1347 que declaraban pertenencias de la Orden de
Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajién, Batan el Nuevo, Daytan, Pedro
Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se ordenaba le fueran devueltas
por Villa Real.

En las Relaciones Topograficas de Felipe I se dice:

12 Error del Madoz: Malvecino y Emperador eran molinos distintos en parajes cercanos. Este error se repetira en la Cronica de
la Provincia de Ciudad Real de José de Hosta (1866) que, seguramente, lo copié del Madoz.

13 (Alvarez, 2011: 20).

14 (Rodriguez, 2014: 83-84).

15 Ala Sentencia de Alfonso XI de 1329 también hace referencia Rguez.-Picavea: La villa y la encomienda de Calatrava la Vieja
en la Baja Edad Media, pags. 145-146.

16 A las tres Sentencias hace referencia Luis Delgado Merchan en su Historia documentada de Ciudad Real (La juderia, La
Inquisicion y la Santa Hermandad), Ciudad Real, 1907.
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A tercia parte de legua comun abajo de éste (se refiere al de Malvecino) a la
parte del poniente esta el cuarto molino que se dice la Torre; es de dofia Luisa de la
Cerda, mujer que fue de Arias Pardo, vecino de la ciudad de Toledo. Es sefiora de
Malagon y Gacidelos; tiene este molino dos acefias, vale el aprovechamiento cada un
afio cuatrocientos ducados poco mas o menos. (Carrion de Calatrava).

Los molinos que hay en el término de esta villa son el de Torremerina que es
propiedad de dofia Luisa de la Cerda, sefiora de la Villa de Malagon, este molino vale
un afio con otro unos 130.000 maravedis. (Migueturra)

En el Catastro de Ensenada aparece:

ay dos Molinos Arineros y medio de otro, llamados Calatrava, Malvecino, y la
Torre, propios [...] y el tercero de la Excma. Sefiora Duquesa viuda de Santisteban
Carrion, 16/05/1752).

...también hay en este dcho termino la mitad de un molino arinero con el nombre
de la torre perteneciente al Excmo Sr. Marqués de Malagon el cual se halla situado en
dicho rio de Guadiana distante legua y media de esta villa y tiene dicha mitad una piedra
0 rrodete para su molienda y regulan [...] anualmente producira por un quinquenio mil
y doscientos Rs de vellon (Miguelturra).

En el Itinerario del Rio Guadiana y de todos sus afluentes, editado en 1883
ya se encontraba en ruinas, puesto que lo describe como “indicios”, estado en el que
continua en la actualidad, pudiendo observarse algin muro, restos de las piedras de
moler y parte de su presa.

5.5. Salcedo

Las primeras referencias que se tienen de este molino son, al igual que enel de La
Torre, las sentencias de Alfonso XI de 1329, 1339 y 1347 que declaraban pertenencias
de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajion, Batan el Nuevo,
Daytan, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se ordenaba le
fueran devueltas por Villa Real.

5.6. La Celada

Segun Rodriguez-Picavea: “Durante el maestrazgo de Garci Lopez de Padilla
(1296-1329) probablemente en 1303, se cedié temporalmente al almojarife real Samuel
Abrananiel, judio andaluz que fallecié en 1306. En 1315, dicho maestre también cedid
vitaliciamente las acefias de La Celada a Abrahem Abén Zazén, judio y vecino de Villa
Real.?” En la Sentencia de Alfonso XI de 1329 se habla del lugar de La Celada”.

17  Archivo Histérico Nacional (AHN), Ordenes Militares (00.MM.), Calatrava, carp. 463, n° 200; ibid., sign. 1345 c, fol. 119.
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En las Relaciones Topograficas de Felipe I se dice:

A un cuarto de legua de éste, mas abajo a la parte del poniente, esta el quinto y
altimo molino que se dice la Celada; es de Su Majestad o del maestrazgo de Calatrava;
tiene dos acefias, vale de aprovechamiento de cada un afio de él cien mil maravedis poco
mas 0 menos. (Carrion de Calatrava).

Esta también el molino de la Celada que es de la Mesa Maestral de Calatrava
(Miguelturra).

5.7. EI Emperador

Las primeras referencias (diciembre de 1183) a este molino estan en un acuerdo
entre el arzobispo de Toledo y la Orden de Calatrava, que extiende los exclusivos
derechos eclesiasticos del primero en la villa de Calatrava, al territorio comprendido
entre la azuda del Emperador y Zacatena, ambos lugares situados a orillas del
Guadiana®®.

El maestre Gonzalo Yafez y el comendador mayor Gonzalo Gonzéalez cedieron
La Azuda del Emperador, en julio de 1219, con caréacter vitalicio, a Juan Pono y a su
mujer dofia Eulalia®®.

En 1259, un freire de la Orden de Calatrava, frey Gonzalo Suérez, entregaba
a su Orden el molino del Emperador.? En abril de 1267, el maestre calatravo Juan
Gonzélez concedié en prestimonio vitalicio a Rodrigo Martinez de Mosquera,
arcediano de Calatrava, entre otros bienes, los molinos, la labor del pan de la azuda
del emperador.

Las sentencias de Alfonso XI de 1329, 1339 y 1347 declaraban pertenencias
de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajion, Batan el Nuevo,
Daytéan, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se ordenaba le
fueran devueltas por Villa Real.

El toponimo tiene su origen en Alfonso VII “El Emperador”, rey de Castilla
(1105-1126-1157) que conquistd Calatrava en 1147, y que dio nombre a un encomienda
no muy lejana, al sur de la actual provincia de Toledo.

En las Relaciones Topograficas de Felipe I se dice:

Y esto declaramos de este capitulo, y que el molino del Emperador y dehesa
del Emperador en la ribera del Guadiana era de la jurisdiccidn de esta villa y de la
Encomienda de la fuente el Emperador y poco tiempo ha se enajend a la monjas de
Toledo (Miguelturra).

18 (Rguez.-Picavea, 1996: 539 y nota a pie de pagina 14:0Ortega y Cotes: Bullarium p. 209.

19  AHN, 00.MM., Calatrava, carp. 458, n° 82; ibid., sign. 1342 c, fol. 93.

20  (Rguez.-Picavea, 1999:143): HN, 00.MM., indice 56, pag. 93; I. Hervas y F. Galiano, “Documentos originales del Sacro
Convento de Calatrava que atesora el Archivo de Hacienda en Ciudad Real”, Boletin de la R.A.H., 20 (1892), pag. 557.
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En el Catastro de Ensenada aparece:
Ocho Molinos Arineros, y mitad de otro en la Ribera del Guadiana, y quatro
arruinados con dos solares de Batanes en la misma forma (Ciudad Real, 1571).

Posiblemente los cuatro molinos arruinados del término de Ciudad Real sean los
de EI Emperador, Nuevo, El Espino y algin batan, porque son los que no se nombran
en el Catastro de Ensenada de Ciudad Real.

Segun el Madoz, 1845, Guadiana: ““a las 2 leg. el molino del Emperador 6 Mal
Vecino?; frente de este molino y & la marg. izquierda los restos de Calatrava la Vieja,
cuyos fosos se cebaban con sus aguas™.

Reproducimos parte de un documento del AHM de C. Real, fechado en 1676:

monasterio de dominicas de esta ciudad [...] digo que este monasterio tiene en
propiedad el molino de dofia Olaia en la ribera del Guadiana de lo jurisdiccion linde
la puente de Dofia Olaia, segln derecho no se le puede impedir sus corrientes de agua
porque fuera privar a mi parte al provecho de dicho molino. Y los arrendadores del molino
del emperador que esta por la parte de ariva en gran perjuicio an cortado las aguas [...]
echandolas por parte diferente que no entren en la madre del rio y dandoles corriente??,

Otro documento del AHM nos habla de las licencias de obras en los molinos:
“Acta de Pleno, signatura 1859/0217, folio 109v-110: Se informa sobre un murallén
construido en el Molino del Emperador. (11/06/1859)”.

En el apartado LEGISLACION ya reprodujimos un documento relativo al
derecho de pontazgo en este molino; pues bien, otro documento del AHM nos habla
del informe de los peritos acerca de ese derecho: “Acta de Pleno, signatura 1860/0224,
folio 113: Se transmite al Gobernador la declaracién de los peritos sobre el derecho de
pontazgo del Molino del Emperador. (26/08/1860)".

5.8. El Bafiuelo

Las primeras referencias de El Bafiuelo son de marzo de 1477, cuando el
comendador de Calatrava la Vieja, Pedro Vanegas, cedi6 a censo a Alfonso Martinez,
vecino de Hernan Caballero, una parada de molino que tenia en el arroyo Alvafiuelo®.

En las Relaciones Topograficas de Felipe II podemos leer: “Hay en el arroyo
que se dice El Bafiuelo otro molino y tiene un rodezno; es de unos vecinos del pueblo
(Hernan Caballero)”.

21 Reiteramos el error del diccionario de Madoz: Malvecino y Emperador eran molinos distintos.

22 Documento n° 690, afio 1676. Archivo Historico Municipal de Ciudad Real.

23 Acambio de que le entregara anualmente dos pares de gallinas buenas “para adefigar un rodezno o dos o sy mas copyere”
en la parada de molino. AHN, 00.MM., leg. 6.110, n° 23, fol. 86. Citado en Rguez.-Picavea, (1999: 150 y 164-166).
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5.9. Batanejo

Las primeras referencias de este molino son del afio 1348 (marginal 1310):
Contrato de subarriendo de las acefias de “pan moler” del Batanejo? [...], propiedad
de la ya entonces acaudalada Orden de Calatrava, hecho por los judios villarrealefios
don Zulema y dofia Jamila —su mujer- a los dos vecinos de Miguel Turra Alfonso
Fernandez Tercero y Ferrant Pérez?,

En las sentencias de Alfonso XI de 1329, 1339y 1347 se declaraban pertenencias
de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajion, Batan el Nuevo,
Daytéan, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se ordenaba le
fueran devueltas por Villa Real.

En las Relaciones Topograficas de Felipe I se dice:

En la Aldea de Peralbillo término y jurisdiccion de esta dicha villa, hay otra
dehesa para el dicho efecto arriba dicho y que en la ribera del Guadiana junto de esta
dicha villa estéa otra dehesa que Ilaman el Batanejo que es de la Encomienda de la villa
de Bolafios en la cual hay dos batanes, que el uno es del convento de Calatrava y el otro
de la Mesa Maestral, el uno se dice el Batanejo y el otro Pedro Sancho” (Miguelturra).

Hay dos molinos en el rio de Guadiana, éstos a mojon del término sin otros, y
tiene cada uno dos acefias, y es el uno de la Mesa Maestral. (Hernan Caballero).

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece:

en el término y Jurisdiccion de esta villa ay un Batan en el rio Guadiana y sitio
que llaman de las Navas distante dos leguas della el qual pertenece a dcha Mesa Mtral
y se regula su producto anual a regulacion de un quingquenio en ochocientos R de vellén
(Miguelturra).

Segun Delgado Merchan se situaba muy proximo a la azuda de dofia Olalla,
pero rebasado ya el rio Bafiuelos, también en la dehesa de idéntica denominacion.

La finca era propiedad de D. Bernardo Mulleras en 1907; en 1838 habia sido
adjudicada en subasta publica al Sr. D. José de Ibarrola... Batanejo (con cuyo hombre
era conocido todavia en 1907). Se encuentra en término de Miguelturra, al NO. de
Ciudad Real, entre el suburbio de Las Casas y Peralbillo?.

5.10 Pedro (Pero) Sancho o Pedro Sanchez

Las primeras referencias del molino de Pedro Sancho aparecen también en las
citadas sentencias de Alfonso XI de 1329, 1339 y 1347 que declaraban pertenencias

24 (Delgado, 1907: 92).
25 Indice de los documentos de la Orden Militar de Calatrava. Boletin de la Real Academia de la Historia: tomo XXV. Junio-sep-
tiembre de 1899. Cuadernos | y Ill. Fechado en1348 (marginal 1310).

26 (Delgado, 1907: 92, nota pie de pagina (4).
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de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajion, Batan el Nuevo,
Daytéan, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se ordenaba le
fueran devueltas por Villa Real.

En el Documento 294 de la Orden de Calatrava viene la confirmaciéon por
Fernando V, por si y en nombre de su hija Dofia Juana, del acuerdo adoptado por el
Capitulo de Calatrava, de dar & censo su molino de Pero Sanchez, en la ribera del
Guadiana, por dos mil maravedis anuales al Licenciado Mexia (1511).

En las Relaciones Topograficas de Felipe II aparece: “la Encomienda de la villa
de Bolafios en la cual hay dos batanes, [...] y el otro de la Mesa Maestral..., y el otro
es Pedro Sancho” (Miguelturra-Peralbillo).

5.11 La Puente o Azuda de dofia Olalla o Puentenolalla

Las primeras referencias de este molino son de diciembre de 1257, cuando dofia
Inés arrend6 a don Gonzalo Ruiz todo cuanto tenia en Calatrava la Vieja y su término,
con los molinos que tenia en el Guadiana, la azuda de dofia Olalla y una mora, por un
periodo de cuatro afios, a cambio de 500 maravedis alfonsinos?’.

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751— aparece:

y los referidos Molinos Arineros pertenecen... el nombrado, la Puente de D?
Olalla, con tres Piedras, al Combento de Religiosas Dominicas de esta Ciudad, y podra
produzir por un quinquenio en cada un afio por su situacion de Puerto y Comercio
Doscientas fanegas de trigo de utilidad poco mas o menos.

En Los pueblos de la provincia de Ciudad Real, a través de las descripciones
del Cardenal Lorenzana:

Y en la aldea de Peralbillo, ya ba insinuado, vafia su termino por la parte del sur,
de lebante a puniente las corrientes del rio Guadiana, que tiene diferentes piuentes para
el serbicio y uso de los molinos de arina, pero la principal se nombre la de Villaolalla,
vulgo Puentenolaia que sirve al dicho camino real de Madrid para las Andalucias y cruza
por dicha aldea, via recta a Ciudad Real del norte al sur?,.

Segun Jerénimo Loépez-Salazar y J.M. Carretero en su articulo Ciudad Real en la
Edad Moderna: “En el s. XVII el molino de Dofia Olalla tenia tres piedras y era propiedad
de las dominicas de C. Real, llegando a ser el molino mas rentable de la ciudad’?.

Segun el Madoz: “a 1/2 leg. el molino Puente-nolaya de 5 piedras, término de
Malagon, partido de Piedrabuena”

Segun la Guia de Ciudad Real de Domingo Clemente (1869): “Puentenolalla.
Molino harinero a 5,8 km de la capital”.

27  (Rguez.-Picavea, 1996: 537). Archivo de la Catedral de Toledo, sign. A.11.F.1.2.
28  (Grupo Al-Balatitha, 1985).
29 (Lopez-Salazar, 1993: 168).
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La vereda de Moledores (actual via verde del N de C. Real) conectaba con el
Molino de Puentenolalla, en la carretera de Toledo sobre el Guadiana, molino harinero
que todavia se encontraba en funcionamiento a principios de nuestro siglo (XX). Su
nombre hace referencia a aquellos que se dedicaban a la actividad de la molienda.

En el Documento690 del Archivo Histérico Municipal de Ciudad Real puede
leerse este documento que ya reprodujimos, en parte, en EL EMPERADOR:

Xtobal Delgado por el monasterio de dominicas de esta ciudad, como mejor
proceda: digo que este monasterio tiene en propiedad el molino de dofia Olaia en la
ribera del Guadiana de la jurisdiccién linde la puente de Dofia Olaia, segin derecho no
se le puede impedir sus corrientes de agua porque fuera privar a mi parte al provecho
de dicho molino. Y los arrendadores del molino del emperador que esta por la parte de
ariva en gran perjuicio de mi parte an cortado las aguas...echandolas por parte diferente
que no entren en la madre del rio y dandoles corriente (1676).

En el Documento 1061 de dicho AHM, consta: ““Acuerdo del cavildo de Ciudad Real
para que se reparen Las Puentes de D? Olaya, La de Alarcos y Puente Morena (1747)”.

Asimismo, también en el AHM encontramos la siguiente acta: “Acta de pleno,
signatura: 1800/0011, folios13-14, 103-116: Memorial del convento de dominicas,
propietario de un molino en el rio Guadiana, sobre arreglo del Puente de Nolaya.
(17/05/1800)".

5.12 Del Vicario
En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece:

el del Vicario, propio del Combento de Calatrava a excepcidn de tres partes de
catorze que pertenezen a D." Fran.® de Cardenas vezino de esta Ciudad, con dos piedras
corrientes produzira a el afio, por un quinquenio, ziento y cinquenta fanegas hatiles a
ambos interesados.

En la Guia de Ciudad Real 1869, aparece: “Vicario (El).Molino harinero a 11

km de la capital”.
En el Archivo Histérico Municipal se encuentran los siguientes documentos:

Acta de Pleno, signatura 1854/0089, folio 45v-46: Solicitud de Andrés Torres
para colocacidn de una nueva piedra en el Molino del Vicario (27/04/1854).

Instancia de Dolores Sabariegos, exponiendo que las avenidas del Guadiana
han causado desperfectos en el puente y molino de su propiedad, llamado del Vicario,
solicitando autorizacidn para establecer un pontazgo y se le dé una subvencidn para los
gastos de las obras. El ayuntamiento acordd contestarle que debe recurrir a la Diputacion.
Signatura 1881/0022, folio 11v: (10/02/1881).

Segun la revista Vida Manchega®, fue reconstruido en 1913.

30 Consultable en el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha-UCLM.
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5.13. La Higuera

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece: ““el llamado de la
Yguera, que perteneze al Combento de Religiosas Descalzas de la Villa de Miguel
Turra, con dos piedras, produzira cien fanegas de trigo, poco mas 6 menos”

En el Documento del Archivo Histérico Municipal de Ciudad Real, catalogado
como n° 1195, fechado en 1774, figura:

(en el Margen izquierdo:) Visita del Molino / de la Yguera.

En prosecucién de estas dilig(enci)®. el mismo comisionado con la propia
asistencia paso al molino g(u)e. dicen de la Yguera, desde el del Vicario, se procedid
a hacer la confrontacion de medidas para el contraste, y hallé el celemin pequefio, y
el medio celemin grande, los q(u)®. se recogieron, y las restantes medidas arregladas /
reconocido lo demas del molino se encontr6 todo arreglado sin haver cerdos ni gallinas,
y el Arancel antiguo roto sin haver mas remedio, el g(ua)'. se quitd y puso el nuevo, y
previniendo a el Azudador®! dijese a Fran(cis)® Nufiez maioral que no se hallaba en él,
recojiese del contraste las medidas, luego que se hallaren arregladas, se concluié esta
diligencia que firmaron los arriba dichos de que doy fe =/ (firma): Garcia (con rubrica).

5.14 Piconcillo

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- figura: “el llamado Piconzillo,
pertenezen dos partes a la Fabrica de la Parrochial de Ntra Sefiora Santa Maria del
Prado de esta Ciudad y la otra restante, a Fran.©® de Obiedo, vezino de ella, con dos
piedras, y rendira al afio zien fanegas Utiles”.

Segin Madoz: “pasa & 1/4 leg. de Picon, situado & su der., donde hay un
molino”.

Segln la GUIA DE CIUDAD REAL de 1869, de Domingo Clemente:*“Molino
harinero a 12,2 km de la capital™.

En el verano de 2013, coincidiendo con una actuacién del grupo folklérico
Mazantini en la localidad de Picén, pude conocer a Julio Nieto, natural de dicha
localidad, residente en la provincia de Salamanca. Con tan s6lo 9 afios comenzé a
trabajar en el molino de Piconcillo, en los duros afios de la posguerra. Es un testigo
vivo de la actividad molinera, otrora tan vital en nuestra tierra. Al verano siguiente,
acompafiado de Domingo Melero (la persona que mejor conoce los molinos de la
provincia), le realizamos una interesante entrevista en la panaderia de Ladislao Moraga.
En otofio de 2014, acompaiiados del arque6logo Miguel Angel Hervas, visitamos los
restos del molino. Julio Nieto nos indico, in situ, la ubicacion original de las distintas
estancias y la importancia de su estratégica situacion en el lecho del rio, aparte de

31 Azud: (Del ar. hisp. asstdd, y este del ar. clas. sudd). 1. amb. Maquina con que se saca agua de los rios para regar los
campos. Es una gran rueda afianzada por el eje en dos fuertes pilares, y la cual, movida por el impulso de la corriente, da
vueltas y arroja el agua fuera. 2. amb. Presa hecha en los rios a fin de tomar agua para regar y para otros usos.
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otras anécdotas ocurridas durante su trabajo en el molino, tales como la “visita” de los
maquis, seguida de la relativa persecucion de la Guardia Civil.

5.15 El Molinillo

Poco sabemos acerca de la existencia de este molino, pues no se encuentra citado
en las fuentes consultadas. Unicamente ha sido documentado por el investigador local
Domingo Melero Cabafias®?, que en el volumen 2 de su publicacion reproduce unas
fotos de sus ruinas actuales y un mapa con su ubicacion, entre Piconcillo y Gaitanejo.
Melero realiza la siguiente descripcién:

El molino tiene forma rectangular, construido en sus cimientos con piedras
grandes y sus muros en mamposteria de piedra mediana y argamasa. En la parte frontal
[...] tiene el carcavo fabricado en arco de silleria. La sala de molienda tiene la misma
forma que el molino.

5.16 Daytan, Gaytan o Gaitanejo

Igualmente viene citado en las sentencias de Alfonso XI de 1329, 1339 y 1347
que declaraban pertenencias de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino,
Gajion, Batan el Nuevo, Daytan®, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y
Torrecilla y ordenaban le fueran devueltas por Villa Real.

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece:

“el molino nominado Gaytanejo (que la mitad de él esta en el Término de la Villa
de Picon y la otra mitad en el de esta Ciudad), perteneze su propiedad a dofia Francisca
Ledesma, vezina de esta Ciudad, y al combento de religiosas Merzenarias Descalzas de la
Villa de Miguel Turra por iguales partes; y se regula que produzira cien fanegas Utiles”.

En el AHM encontramos un curioso documento en socorro de las victimas de
una inundacion del molino, provocada por la crecida del rio:

Acta de Pleno, signatura 1856/0104, folio 52v-53: Que se formalice el pago de
ciento once realesy veinte y dos maravedies, gasto en auxiliar las personas que quedaron
incomunicadas en el molino de Gaitanejo, con cargo a la partida de imprevistos del
corriente afio. (03/05/1856).

Segln la Guia de Ciudad Real de 1869, de Clemente:““Molino harinero y casa
a 8,6 km. de la capital”’.

En el AHM, también encontramos un documento relacionado con los terrenos
propios del molino: “Acta de Pleno, signatura 1873/0096, folio 48-48v: Se cita al
Ayuntamiento sobre el caso en el expediente de deslinde del molino harinero de Gaitanejo
32 (Melero, 2014: Vol. 2, 539-543).

33 Delgado Merchan dice: “en la copia que tengo delante dice Daytan, que seria tal vez el conocido hoy (1907) con el nombre
de Gaitan o Gaitanejo”.
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y terrenos que le correspondan, del que es duefio Manuel Somoza. (26-06-1873)”.

Segun Lopez-Salazar: en el siglo XVII pertenecia al sefior de Picén; en el siglo
XVIII, lamitad de la propiedad pertenecia al Convento de Mercedarias de Miguelturra
y la otra mitad a dofia Francisca Ledesma34,

Los arquitectos Teodoro Sanchez-Migall6n Jiménez y Diego R. Gallego, en
2005realizaron el levantamiento de planos de las instalaciones de este molino, resultando
frustrado tanto el pago de su trabajo como la posible restauracion por parte de quien
realiz6 el encargo.

5.17. Batan el Nuevo

Las primeras referencias que se tienen de este molino harinero/batan son las
Sentencias de Alfonso X1 de 1329%, 1339 y 13473%¢que declaraban pertenencias de la
Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajion, Batan el Nuevo, Daytan,
Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se ordenaba le fueran
devueltas por Villa Real.

5.18. GAXION, GAJION o0 SANCHO REY.

En 1316 era propiedad del maestre calatravo Garci Lopez de Padilla®.

Las citadas Sentencias de Alfonso XI de 13293, 1339 y 13473 declaraban
pertenencias de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del Espino, Gajion, Batan
el Nuevo, Daytan, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo y Torrecilla y se
ordenaba le fueran devueltas por Villa Real.

Segun Lopez-Salazar, pertenecié a Dofla Ana Corredor, viuda de Alonso de
Urefa, en 16154,

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece: ““el llamado Gajion,
que perteneze al Vinculo que posehe D." Juan Antonio Espinosa, vezino de la Villa de
Alcaraz [Alcazar] de San Juan, con dos piedras, produzira zien fanegas™.

Segun la GUIA DE CIUDAD REAL de 1869, de Domingo Clemente: “GAJION.
Molino harinero y casa a 7,1 km. de la capital™.

“El topénimo ha pervivido hasta el siglo XX” (RGUEZ.-PICAVEA: La difusion
del molino. Calatrava (siglos X11-XIV).

En las Ultimas décadas, los habitantes de Ciudad Real lo denominaban como
“molino de Sancho Rey” por su cercania a la aldea y al camino que, partiendo de la
capital, llegaba hasta estos parajes.

34 (Lopez-Salazar, 1993: 167).

35 (Rguez.-Picavea, 1999: 145-146).

36 (Delgado, 1907).

37  Segun documento de 1316 sito en el AHN, 00 MM, sign. 1345c, fol. 136 (Rguez.-Picavea 1996:146).
38  (Rguez.-Picavea, 1999: 145-146).

39 (Delgado, 1907).

40  (Lopez-Salazar, 1993: 167).
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5.19. El Pedregoso o La Pedrosa

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece:“el molino del
Pedregoso, con dos piedras, que perteneze a la disposicion de D." Antonio Galiana,
produzira al afio, por un gquinquenio, zinquenta fanegas™.

Segin Domingo Clemente (GUIA DE CIUDAD REAL 1869): “Pedregoso.
Molino harinero a 10,4 km de la capital”’.

5.20. Puente de Alarcos o Molino del Arzobispo

En 1194 Alfonso VIII empez6 a edificar la villa de Alarcos...dio al Arzobispo de
Toledo unos molinos junto al castillo de Alarcos, en la azuda de la torre*.

En noviembre de 1214, Enrique I, en agradecimiento por la ayuda prestada a su
padre en la conquista del Castillo de Alarcos, don6 al Arzobispo de Toledo D. Rodrigo
unos molinos, una vifia y un solar en Alarcos, ademas del castillo de Ciruela con 20
yugadas de heredad (GARCIA LUJAN, Privilegios Reales, 11, pp.121-123)“,

1214, noviembre 7, Burgos. Donacion de molinos cerca de Alarcos a la Iglesia de
Toledo: ...molendina illa quae sunt iuxta castrum de Alarcos in azuda illa ubi et turris...et
castrum de Zuerola (GONZALEZ, Alfonso V111, 3-699; AHN, Lib. Priv. Ecc. Tol.,1-32 v.)

En 1388 tiene lugar la venta de la décima parte de la casa molino del Arzobispo®.

En el Catastro de Ensenada—Ciudad Real, 1751- aparece:

el que dizen de la Puente de Alarcos, perteneziente al combento de religiosos
Dominicos de esta Ciudad, con quatro Piedras, regulado en la misma conformidad,
produzira al afio doscientas y cinquenta fanegas de trigo; previniendo que todos estos
molinos distan de esta Ciudad una legua.

Para Lopez-Salazar, durante la Edad Moderna, el molino de Alarcos era el mas
importante, con sus cuatro piedras, propiedad de los dominicos de Ciudad Real*.

En el MADOZ podemos leer: “El r. Guadiana se desliza por su falda O. Tiene un
puente y un molino, que llevan también el nombre de Alarcos. A la der.de este puente
se presenta una frondosa alameda, buenas huertas, muchos molinos, y grandes casas
de labor, ALARCOS (STA. MARIA DE)”.

En el AHM hemos encontrado estas actas:

Acta de pleno, signatura 1845/0125, folio 63v-64: Reclamacidn, de Pablo Rozas
Ondarza, por la contribucién del Molino de Alarcos, (19/12/1845).

41 (Gonzalez, 1976).

42  (Rguez.-Picavea, 1996: 539).

43 Indice de los Documentos de la Orden Militar de Calatrava. Boletin de la Real Academia de la Historia: tomo XXV. Junio-sep-
tiembre de 1899. Cuadernos | y lll. Fechado en 1388.

44  (Lopez-Salazar, 1993: 168).
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Acta de Pleno, signatura 1846/0030, folio 15: Reclamacién de Miguel Enriquez,
por agravio irrogado en la evaluacion del Molino de Alarcos (13/02/1846).

También en el AHM consta el documento siguiente:

Acta de Pleno, signatura 1863/0044, folio 24-25v, cuyo tema es el siguiente:
“Que se recuerde al Gobernador el despacho del expediente del Molino de Alarcos”
(21/01/1863).

En el Diccionario Historico, Geogrdfico, Biografico y Bibliogrdfico de
la provincia de Ciudad Real por Inocente Hervas y Buendia. Tomo |, puede
leerse:“FABRICA DE HARINA. Existia aqui un pequefio molino, el que don Francisco
Ayala y Mira, convirtié en la gran Fabrica de Harinas de Nuestra Sefiora de Alarcos, a
la que dotd de todos los adelantos de la molineria moderna -1874-. Pertenece hoy a su
hermano don Juan”.

5.21. Azuda de la Argamasilla

Segln Rguez.-Picavea®, en el siglo XIII, una acefia aprovechaba el agua del
Guadiana para mover el molino en la azuda de la Argamasilla y por las mismas fechas
que el de Alarcos, se debid construir la azuda de Argamasilla, situada sobre el Guadiana
y muy préxima a Alarcos, documentada por primera vez en enero de 1226, con ocasion
de la donacion realizada por Fernando 111 a Ordofio Alvarez*.

Segun M. Corchado, en Toponimia medieval de la region manchega (1976):
“Esta azuda tiene que situarse al SO del castillo de Alarcos, sobre el rio Guadiana™.

5.22. Albala (Alvalat)

En el DRAE figura la acepcion “balate”: (Del arabehispanicobaldt, este del
arabeclasicobalar camino empedrado [...].1. m. Margen de una parata (bancal).2. m.
Terreno pendiente, lindazo, etc., de muy poca anchura.3. m. Borde exterior de las
acequias, aunque estén en terrenos llanos.

En la Carta puebla de Ciudad Real, emitida por Alfonso X el Sabio en 1255,
figura este texto:

Los Sres. D. Alfonso y D2 Violante, Reyes de Castilla con la grandeza de
Espafia, en Burgos a 20 de Febrero, era de 1293 afios, dieron licencia y facultad para
fundar y poblar la villa de Villa-Real, dando a sus moradores las aldeas de Ciruela, Villar
del Pozo, Figueruela, Poblet y Albald, y privilegiandolas en que no pagasen portazgos
en parte alguna a excepcion de en Sevilla, Toledo y Murcia. [...] Et do & esta villa
sobredicha que haya por aldeas 6 por término Zuhéruela € Villa del Pozo é la Figueruela

45  (Rguez.-Picavea, 543).

46  “facio cartam donaciones, confirmacionis et stabilitatis bobis Ordonio Alvari, dilecto meo, perpetuo valituram. Dono itaque
bobis et concedo illam agudam, que est in Guadiana, sub Alarcos, que dicitur de la Argamasiella. (AYALA, Libro de Privile-
gios,n° 243).
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et Poblet é Alvala con todos sus términos yermos é poblados é con todos sus derechos,
con montes, con fuentes, con rios, con pastos, con todas sus entradas é con todas sus
salidas é con todas su pertenencias assi como las han estos lugares sobre dichos é las
deven aver.

En el Catastro de Ensenada -Ciudad Real 1751- se describe:

el molino de Albala, que perteneze a uno de los vinculos que posehe D.?
Maria Cathalina de Torres, vezina de esta Ciudad, de dos piedras, se regul6 en
la propia forma, que produzira al afio doscientas fanegas de trigo; y éste dista
de esta Ciudad dos leguas.

En el Archivo Historico Municipal (documento 1781) puede leerse: “Solicitud de
D. Diego Murioz y Vera de reconocimiento de tierra lindante con su molino harinero en
Albal3, repartida a D. Benito Lépez del Campo. Archivo H® Municipal de Ciudad Real”.

5.23. El Espino

También viene citado en las citadas Sentencias de Alfonso XI de 1329, 1339 y
1347 que declaraban pertenencias de la Orden de Calatrava las ruedas y acefias del
Espino, Gajion, Batan el Nuevo, Daytan, Pedro Sancho, Batanejo, Emperador, Salcedo
y Torrecilla 'y se ordenaba le fueran devueltas por Villa Real. Actualmente, sus ruinas
se encuentran en el término municipal de Corral de Calatrava, cerca de las Casas del
Carneril, dato que acabamos de descubrir en unas minutas manuscritas de 1887, del
IGN, justo en las mismas fechas de entrega de esta comunicacion.

5.24. Acefias del Canal

Rguez.-Picavea, en La difusién del molino en el Campo de Calatrava, ss. XlI-
X1V, pag. 340, sefala la fuente que cita a esta construccién: “Un documento de 1315
sitla las acefias de Cafial, yuso (abajo) de Herrera, aunque podria ser alguno de los de la
zona de Corral (Geldres, Nuevo y Los Rodeznos) que hubiese cambiado de nombre”#’.

6. CONCLUSIONES

El Camino de Moledores y los caminos riberefios del Guadiana, recorren
las ruinas de estos antiguos molinos, protagonistas con nombre propio (aunque su
denominacion ha variado a lo largo del tiempo) de una gran parte de nuestra historia 'y
de la memoria de los habitantes de nuestra tierra. Actualmente, estas vias podrian ser
utilizadas para fomentar el turismo rural, ecoldgico y de senderismo, actividades en
auge hoy en dia.

47  (Rguez.-Picavea: 543).
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La finalidad de este trabajo podria ser la de sensibilizar, a la poblacion de
Ciudad Real capital y de una parte del Campo de Calatrava, de la penosa situacion
de una no despreciable veintena de molinos hidraulicos de ribera, que formaron parte
de su paisaje y de sus vidas, hasta no hace mucho. Desgraciadamente han caido en
el olvido, deteriorandose por el inexorable paso del tiempo y por la despreocupacion
de las administraciones publicas y los particulares, que no han abogado por su
conservacion. Todo esto ha acabado por arruinar a estos edificios, que ahora forman
parte del patrimonio arqueoldgico industrial, pero que también pueden ser estudiados
desde el punto de vista de la arqueologia del paisaje.

Si antafio sirvieron bien a nuestros antepasados, ahora en ruinas y, en algunos
casos, siendo un poco méas que escombros, deberian concienciarnos de la escasa
preocupacion por el patrimonio que ha existido y existe, desgraciadamente, en la
capital de esta provincia manchega.

Agradezco su inestimable ayuda, para la confeccién de este articulo, al
historiador y arquéologoMiguel Angel Hervas Herrera, a Diego Peris Sanchez y a
Valeriano Villajos Garcia, director del Archivo Historico Municipal de Ciudad Real.
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UNA OBRA SINGULAR DEL ESCULTOR E IMAGINERO SEVILLANO
AGUSTIN SANCHEZ-CID (1886-1955) EN LA SEMANA SANTA DE
VILLARRUBIA DE LOS OJOS (CIUDAD REAL)

Isidoro Villalobos Racionero
(Instituto de Estudios Manchegos)

De las cofradias de Semana Santa hoy existentes en Villarrubia de los Ojos
(Ciudad Real) la ultima en incorporarse a los desfiles procesionales de Pasion es la
llamada popularmente de “los verdes”!. Su nombre oficial es el de Hermandad
de Jesus en el Descendimiento y de Maria Santisima de la Esperanza. Surgi6 esta
asociacion religiosa en los afios oscuros de la posguerra espafiola, al aflorar con mas
intensidad el fervor religioso subsiguiente a los desastres de aquella contienda civil
(1936-1939). Su proceso constituyente se inicio el 10 de abril de 1941, festividad
de Jueves Santo, y terming tres afios después. Concretamente el dia 10 de marzo de
1944 cuando don Emeterio Echeverria Barrena, VIII Obispo-Prior de las Ordenes
Militares con sede en Ciudad Real, la erigié canonicamente en la iglesia parroquial
de Villarrubia, después de aprobar sus estatutos definitivos. Fue su fundador y primer
Hermano Mayor don Luis Villalobos Villalobos?, quien, llevo a cabo esta piadosa
empresa contando con la colaboracién de otros pocos vecinos de la localidad?.

Durante su proceso constituyente, a finales de febrero de 1942 lleg6 a Villarrubia
la imagen de Nuestra Sefiora la Santisima Virgen de la Esperanza, la que, llevada en
andas por sus devotos cofrades procesiond por vez primera el Jueves Santo 2 de abril
del referido afio a las once en punto de la noche* (ver foto 1). La citada imagen —
titular de la Hermandad junto con el grupo de Jesus en el Descendimiento— procedia
del taller sevillano de don Agustin Sanchez-Cid. La singularidad de esta obra y la
personalidad artistica de su autor merecen un comentario por separado.

1 Esta denominacion tiene su fundamento en el color verde esperanza del capillo, botonadura y cingulo de la tdnica que viste
el cofrade.

2 Nacid don Luis en Villarrubia de los Ojos el 25 de febrero de 1906. Curso la carrera de medicina en la Universidad Central de
Madrid por la que se licencié en 1933. Tras ingresar poco después en el cuerpo de médicos titulares, ejercio la profesion en
su villa natal hasta 1978. Intervino activamente en la vida cultural villarrubiera. A su instancia el Ayuntamiento de Villarrubia
cre6 la Biblioteca Municipal, de la que fue designado bibliotecario. Interesado por la historia local hizo una primera catalo-
gacion de los fondos del Archivo Municipal villarrubiero. Entre 1967 y 1983 publicd varios estudios historicos relacionados
con Villarrubia, poblacion de la que fue cronista oficial. En 1978 fue nombrado colegiado de honor por el Consejo General
de los Colegios Médicos de Espaiia. Don Luis fallecié en Villarrubia el 1 de noviembre de 1994.

3 Los nombres de estos vecinos y sus dedicaciones eran los siguientes: Don Pedro Crespo Diaz del Campo, maestro nacional;
don Cecilio Majan Valdelomar, transportista; don Manuel Menchero Ortiz, comerciante de tejidos; don Pedro de la Osa Zamo-
ra, barman; don José Palacios Alises, funcionario del Ayuntamiento; don Jesus Santos Fiorito, depositario de Fondos Munici-
pales; don Mariano Valdelomar Rabadan, maestro forjador; don Isidoro Villalobos Villalobos, industrial vinatero y don Mariano
Villegas Ladron de Guevara, médico titular. Todos los citados constituyeron la primera Junta Rectora de la Hermandad.

4 Los datos anteriores estan sacados del Archivo y Libros de Actas de esta Hermandad.
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Con relacion a la obra hemos de decir que se trata de una talla para vestir, en
madera de cedro real, y policromada s6lo en aquellas partes —rostro, cuello y manos—
que dejan al descubierto los ropajes. La imagen, colocada sobre un pequefio soporte
que le sirve de base, tiene una altura de 1’64 metros (ver foto 2).

Desde un punto de vista iconografico esta imagen tiene la cabeza ligeramente
adelantada e inclinada hacia el lado derecho, con la mirada baja, y expresa con fidelidad
el dolor, apenas contenido —de aqui las lagrimas que, escapando de los ojos, ruedan por
sus mejillas: dos lagrimas de cristal por la mejilla derecha y una por la izquierda—, de la
Virgen y Madre ante el sufrimiento y la muerte de su amado Hijo, el Dios hecho Hombre.

Concebida para ser contemplada en su altar o en su trono procesional, tiene esta
imagen la boca entreabierta, y, por ello, se observa aqui el tallado de los dientes —seis—
visibles de la mandibula superior, y, también, algo de la lengua (ver foto 3).

Por ultimo, en la tabla del pecho, oculta por liviana camisa, lleva grabada la
siguiente inscripcion original: N - S - D - LA - ESPERANZA / ORA PRO NOBIS / SHZ
— CID /1942 / Sevilla.

El autor de la obra que nos ocupa se inspira en la imagineria barroca andaluza
para realizarla. Podriamos sefialar que tiene presente de manera especial la imagen
sevillana de Maria Santisima de la Esperanza Macarena, talla anénima del siglo XVI1.

No tenemos constancia de que en nuestra region don Agustin Sanchez-Cid
tallase alguna otra imagen para su Semana Santa, por ello la que aqui referenciamos
tiene un caracter Gnico, que nos lleva a preguntarnos cdmo llegé esta a Villarrubia.

En este punto, la historia de la Hermandad se enlaza con la biografia de su
fundador don Luis Villalobos. El conocimiento y relacion de este con don Agustin
Sanchez-Cid tuvo un vinculo de arranque familiar: la esposa de don Luis fue prima
hermana de la de don Agustin®.

Don Agustin Sanchez-Cid de Agueros era ya por entonces un afamado artista.
Habia nacido en Sevilla en 1886, donde muri6 el 16 de octubre de 1955. Se licencié
en medicina con premio extraordinario en 1910 y se doctor6 cuatro afios después.
Especialista en otorrinolaringologia, abrié consulta en su ciudad natal, y en ella ejercio
también paralelamente como escultor. En ambas dedicaciones triunfé por entero. Su
formacién artistica —que es la que aqui nos interesa— la realizé Sanchez-Cid en el
estudio de don José Garcia Ramos donde aprendi6 dibujo. En este estudio coincidi6
con algunos pintores que seran célebres mas tarde, como, por ejemplo, Manuel
Vigil-Escalera, Alfonso Grosso o Santiago Martinez. Y también aprendié modelado
y vaciado en la sevillana Escuela de Artes Industriales. Viajé luego por Francia e
Italia, donde conocio las corrientes iconograficas mas representativas que entonces se
desarrollaban en esos paises. Con un estilo ecléctico, por cuanto conjuga clasicismo y
nueva figuracion, Sanchez-Cid nos legd una amplia e importante obra, que los criticos
han catalogado en dos vertientes: una de caracter profano y otra de caracter religioso.

5  Esta fue dofia Sofia Pefiuelas Real, quien contrajo matrimonio con don Agustin en 1919. Hija del magistrado don Oton
Pefiuelas Laguna y de la villarrubiera dofia Sofia Real Alvarez, falleci6 en Sevilla el 30 de noviembre de 1920, a los 21 afios
de edad. Don Agustin no volvié a casarse y murié sin descendencia.
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Dentro de la primera vertiente sobresalen: la estatua a Juan Martinez
Montafiés que corona el monumento sevillano a este imaginero barroco erigido en
1923; la dedicada al casi legendario héroe Garci Pérez de Vargas en el pedestal del
monumento al rey Santo en 1924, y la alegoria del rio Guadalquivir en la Fuente de los
Conquistadores de la ciudad hispalense realizada en 1929 con motivo de la Exposicién
Ibero-Americana. Asimismo destacan los grupos escultéricos titulados La Caridad,
El Deseo y El Genio, y los relieves Aquelarre y Nifios Cantores. Y numerosos bustos
de prohombres sevillanos contemporaneos suyos, como, por ejemplo, el de don José
Mufioz San Roman. Sus obras Llegada a la meta y Presentacion fueron premiadas con
sendas medallas en las Exposiciones Nacionales de 1941 y 1943, respectivamente. En
toda esta produccion “predomina un concepto de atemperado naturalismo, sobrio, sin
descender en detalles pintorescos, y expreso a través de formas correctas y vigorosas™.

En la vertiente religiosa, Sdnchez-Cid se consagr6 como imaginero a partir de
1939¢. Tallas suyas son las réplicas de varias imagenes destruidas durante la guerra
civil. Asi entre otras las sevillanas de Jesus Cautivo y el Cristo de San Agustin, y la
Virgen de la Piedad para la ciudad de Cartagena. Como se dijo en 1942 ejecut6 la
imagen de Nuestra Sefiora de la Esperanza para la Hermandad de Semana Santa de
Villarrubia de los Ojos de que tratamos en este trabajo. De 1949 es la imagen de la
Virgen del Rosario de Fatima y de 1954 la Virgen del Carmen, su Ultima obra.

Otra faceta importante desarrollada por Sanchez-Cid fue la de restaurador. En
este sentido cabe recordar sus restauraciones para distintas cofradias de Semana Santa
de su ciudad natal como la del Cristo de la Expiracién (“Cachorro”) en 1939 obra
imaginera de Ruiz Gijon de 1682. Y las del Santisimo Cristo del Calvario y la del
Cristo de la Fundacion en 1940 obras debidas a Andrés de Ocampo y fechadas en 1612
y en 1622. En 1941 restaur6é también el Santisimo Cristo del Silencio obra anénima
de 1609. Y es que, como escribi6 Manuel Olmedo, Sanchez-Cid “gozé del mayor
predicamento como imaginero, porque en sus realizaciones supo mantener la fecunda
tradicion de la imagineria sevillana, siempre identificado con la alta y fundamental
misién de la obra religiosa —suscitar la piedad-y consecuente con el gusto estético de
la comunidad a la que se destinan las imagenes™. Y porque “fue conspicuo seguidor
de las esencias y de las formulas del barroco andaluz, tan humano en su contenido y en
su expresién, como armonioso Yy equilibrado en el aspecto puramente plastico”.

Miembro del Ateneo de Sevilla, fue en 1924 su XXXI presidente. En 1942
Sanchez-Cid obtuvo la catedra de Modelado y Anatomia en la Escuela Superior de
Bellas Artes de Sevilla, y en este centro coincidié con otros afamados escultores e
imagineros, como por ejemplo, Antonio Castillo Lastrucciy Enrique Pérez Comendador.
En octubre de 1944 fue nombrado por el Ministerio de Educacién Nacional maestro
imaginero para cubrir la ensefianza de Estatuaria religiosa, dentro de la Seccion de
Imagineria Policroma Martinez Montafiés de la citada Escuela Superior. Devoto
cofrade de la sevillana Hermandad del Santisimo Cristo del Silencio, fue también

6  Con anterioridad a esta fecha $énchez—Cid habia realizado entre otras las siguientes obras: el grupo titulado Anunciacion
(1933), Nuestra Sefiora de los Angeles (1936) y Nuestra Sefiora de Setefilla (1938).
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académico numerario de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
En la sesion de homenaje a su memoria que esta Gltima institucion cultural hispalense
le tributé en noviembre de 1955, los académicos intervinientes destacaron “el talento,
la elegancia espiritual y la piedad” de don Agustin, cuya casa-taller convirtio, durante
su vida, en un referente de la mejor escultura espafiola.”.

Una imagen de la Virgen como la tallada por don Agustin Sanchez-Cid, para
la Hermandad de Jesus en el Descendimiento y de Maria Santisima de la Esperanza
de Villarrubia de los Ojos, adquiere su auténtico sentido iconografico cuando se
la contempla desde una perspectiva correcta; esto es: cuando montada sobre una
plataforma el espectador la mira oblicuamente desde abajo. La imagen que nos
ocupa8, portada en andas o en carroza convencional, no pudo alcanzar ese sentido
hasta 1991, en que se adapt6 su trono en longitud y altura a uso de costaleros. Colocada
de este modo la singularidad de la obra del imaginero Sanchez-Cid se refuerza hasta el
punto de hacer de este paso de palio villarrubiero uno de los mas bellos de la Semana
Santa castellano manchega, en todo equiparable a sus homoénimos sevillanos (ver foto
4).

MUENTA SEBORA D8 LA ERPERARTA

T

Imagen 1. Imagen 2. Imagen 3. Imagen 4.

7 No existe, que sepamos, una monografia sobre la vida y obra de don Agustin Sanchez-Cid. Esta ausencia la hemos suplido
tomando los datos que aqui aparecen de distintas publicaciones (Gran Enciclopedia de Andalucia, 1979; PEREZ CALERO,
G.: El patrimonio artistico del Ateneo de Sevilla, 1999; BARRERO GONZALEZ, E. (Direc.): Diccionario de Ateneistas de Sevilla,
2002...), algunas de ellas procedentes de la prensa periddica contemporanea (ABC).

8  Esta imagen ha sido restaurada en dos ocasiones. Una en el afio 1994 por Santiago de Lara y en 2005 por Luis Alvarez
Duarte.
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EL ESCULTOR LUIS MARCO PEREZ Y SU OBRA EN LA PROVINCIA DE
CIUDAD REAL

JesUs Rodriguez Méndez

Lucio Rodriguez Méndez

1. INTRODUCCION

Coincidiendo con el treinta aniversario de la llegada de los restos mortales del
escultor Luis Marco Pérez a Cuenca, para su reposo definitivo en el cementerio de San
Isidro, la apertura de una sala propia en el museo de la Semana Santa de Cuencay la
puesta en valor de su figura por las principales autoridades de Castilla-L.a Mancha,
creemos que es el momento para dar nuestro punto de vista sobre este artista, escultor
fundamental en la Espafa del siglo XX, tanto anterior como posterior a la guerra
civil, tras la cual, se convertird en figura clave en la recuperacion, con sus pasos
procesionales, de muchas de las mas importantes Semana Santas espafiolas. Y entre
las semanas de pasion que el escultor conquense ayudo a recuperar se encuentra la de
Ciudad Real, ciudad para la que realizd varios grupos procesionales. Pero no solo la
capital tienen la suerte de contar con obras de Marco en su Semana Santa, pues la obra
de esta figura primordial de la escultura del siglo XX, y mas atn si nos centramos en la
escultura religiosa, esta también presente en localidades como Puertollano y Almadén.
Pero la obra de Marco Pérez para la provincia de Ciudad Real no se queda Unicamente
en la escultura procesional, pues ejecutd, con gran maestria, el nuevo retablo para la
iglesia de Valdepefias, que vendria a sustituir al destruido durante la contienda civil, y
del que solamente se salvaron algunas piezas pictoricas.

Lacomunicacién que presentamos, centrada en la obra de Marco Pérez para Ciudad
Real y su provincia, se iniciara con una breve resefa biografica en la que pondremos en
valor la formacién que recibe el artista, sus viajes, sus trabajos, sus vivencias y, como
todo esto, va a marcar su obra y su manera de entender la escultura. Tras este pequefio
recorrido por su vida, haremos un pequefio acercamiento a su obra civil, un acercamiento
breve, pues en la provincia de Ciudad Real su produccion de este tipo es nula, si bien
es cierto, un personaje que marcaria la obra del conquense, como es el escultor Julio
Antonio, si que realizd obra civil, tanto en Puertollano como en Almadén, lo que pudo
ser esencial para que Marco Pérez, realizase su obra procesional para ambas localidades.
Por otro lado creemos primordial un acercamiento a su obra civil, pues su trabajo y
formacion en este campo, serd muy importante a la hora de realizar su obra religiosa,
marcada por ese realismo que tanto se ve en su escultura civil anterior a la guerra del 36.

Unavez nos hallamos acercado, de forma somera, a su obra civil, nos centraremos
en su produccion escultdrica de carécter religioso, siendo aqui donde hablaremos de
su obra para la provincia ciudarrealefia, tanto los pasos procesionales que realiza para
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la capital, asi como los que realiza para Puertollano y Almadén y su trabajo para el
retablo de Valdepefias. En lo referente a los pasos procesionales, nos centrarnos en
un estudio artistico de los mismos, viendo la probable influencia que en estas obras
tiene la formacion académica y el devenir vital de Marco Pérez. Tras el estudio de las
obras que realiza para las diferentes semanas de pasion, nos centraremos en el estudio
del retablo de Valdepefias, haciendo un estudio de la antigua obra, su destruccion,
las tablas recuperadas y como, a partir de la obra destruida y las piezas recuperadas,
el artista conquense, realiza el nuevo retablo. La comunicacion finalizard con una
pequefia conclusion del estudio realizado sobre la obra de Marco Pérez en la provincia
de Ciudad Real y la importancia, tanto artistica como histérica, de la misma.

1. PEQUENO ACERCAMIENTO A LA BIOGRAFIA DE MARCO PEREZ

Luis Marco Pérez nace el 19 de agosto de 1896, en la pequefia localidad
conguense de Fuentelespino de Moya. En el afio 1908, cuando cuenta con doce afios de
edad, su familia se traslada a Valencia, entrando rapidamente en el taller del imaginero
Modesto Quilis, tarea que compagina con sus estudios en la Academia de Bellas Artes
de San Carlos, en la que se matricula en el curso 1911- 1912, teniendo como profesores
al escultor Eduardo Soler Llopis y al pintor Salvador Abril. En 1919, pensionado por la
Academia de Bellas Artes, marcha a Madrid, donde se pone al servicio de escultor José
Ortell, que sera fundamental en su formacién y que le animara a matricularse dos afios
en la Facultad de Medicina en la especialidad de Anatomia, algo que sera fundamental
en la obra del escultor conquense. En su estancia en Madrid compagina su labor en el
taller de Ortell con las clases en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. De este
periodo son las obras “Musa gitana” y “Ofrenda”.

Un afio después recorrera la serrania congquense, donde entra en contacto con
tipos y gentes que marcaran su obra de esta época. Esto queda de manifiesto en el afio
veintidds, pues se presenta a la Exposicion Nacional con las obras “La princesilla de
la Hinojosa” y “El alma de Castilla es el silencio...”. En este momento la Diputacion
de Cuenca le concede una beca y Marco Pérez marcha a Italia. Alli entra en contacto
con la escultura clésica y del Renacimiento, analizando obras de Miguel Angel y
Donatello y obras clasicas como el Torso del Belvedere. Tras su regreso a Espafia,
realiza, entre otras obras, “Idilio Ibérico”, que presenta a la Exposicion Nacional de
1924, consiguiendo el segundo premio. Dos afios después vuelve a presentar obra para
una Exposicion Nacional, en este caso “El Hombre de la sierra”, con el que consigue
la primera medalla, logro que superaréa en el afio treinta, pues consigue, con “El Pastor
de la Huesas del Vasallo”, la medalla de oro del Circulo de Bellas Artes.

Pero antes de esa obra, hay otros momentos importantes en la vida del escultor
conquense. En el afio 1926, serd nombrado hijo predilecto de Cuenca y, un afio mas
tarde, tras contraer matrimonio en Valencia, es nombrado profesor de la recién creada
escuela de Artes y Oficios de la capital conquense. Dejara esta plaza como profesor
en el afio 1933 para trasladarse a Valladolid, donde habia conseguido plaza como
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profesor de la escuela de Artes y Oficios de la ciudad, entrando en contacto con la obra
de Gregorio Ferndndez, una escultura que marcard, junto a lo visto en Italia y otras
influencias, su obra religiosa, especialmente la procesional, de los afios posteriores a la
guerra civil. Una guerra civil que le sorprendera en Valencia, donde se encontraba de
vacaciones. Alli entrard a formar parte de la Junta de Incautacion del Tesoro Artistico.
Una vez acabada la contienda civil, tras pasar un proceso de depuracion, regresa a
su plaza de profesor en Valladolid, donde permanecera un afio pues, en 1940, pide el
traslado como profesor a la Escuela de Artes y Oficios de Madrid, escuela de la que
sera nombrado director en el afio 1947. Son estos afios, los posteriores a la guerra civil
y primeros en la capital, cuando comienza a realizar su gran labor como imaginero,
una tarea para la que contara con un importante taller situado en la calle Serrano.

Su estancia en Madrid es muy productiva, pues ademas de su labor en la Escuela
de Artes y Oficios y su trabajo como imaginero, hay que sumar su nombramiento, en el
afo 1956, como catedratico numerario de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando,
plaza que ocupara hasta su jubilacion en el afio 1966. Son afios de gran labor profesional
y de reconocimientos. Con su jubilacion, poco a poco va abandonando el taller y el
trabajo en el mismo. La responsabilidad artistica, que el maestro habia desarrollado
durante tantos afos, recae en José Rincén Garcia, que continuara con la labor llevada
a cabo por el maestro. Tras esos afios de continuo trabajo y reconocimientos, el artista
va cayendo poco a poco en el olvido, si bien es cierto que en el afio 1982 es nombrado
académico de honor de la Academia de Bellas Artes de San Carlos, muriendo en Madrid,
donde sera enterrado, en el afio 1983 practicamente en el anonimato. Dos afios después,
gracias al afan de un grupo de conquenses, sus restos son trasladados a Cuenca, donde
reposan, junto a otros ilustres artistas, en el cementerio de san Isidro de la capital.

2. EL REALISMO DE SU OBRA CIVIL

Lo mas interesante en lo que se refiere a la obra civil de Luis Marco Pérez sera lo
que el artista conquense realice con anterioridad al afio 1936, afio del inicio de la guerra
civil espafiola. Son afios en los que llevard a cabo una inmensa labor escultérica de
caracter civil que le dard un reconocimiento, que le llegara tanto por la fama que alcanza,
como por los continuos premios que recibe. Son afios de continua formacién y de
trabajo constante. Su formacion e influencias son variadas, yendo desde su aprendizaje
en Valencia, hasta sus viajes por Italia y otros lugares de Europa, por la sierra conquense
y por distintas ciudades espafiolas. Es su obra, sobre todo, de un caréacter realista,
aungue esto no es ébice para decir que Marco Pérez no conocié las vanguardias. Lo
gue queda claro es que su conocimiento de la obra de artistas valencianos, de su viaje a
Italia, donde entra en contacto con la escultura clésica y renacentista?, y sus viajes por
Europa, donde conoce la obra de artistas como Rodin, Aristide Maillol? o0 Meunier?, van
1 De su viaje a Italia traera un nuevo concepto de la escultura. Ahora vera la escultura como “volumen, masa en el espacio, y que

se puede- hasta conviene- prescindir de los anecdoticos detalles y de los superfluos accidentalismos tan al uso por entonces”.

2 La escultura de Marco Pérez tiene aires de “la escultura mediterranea y aromas de la sensualidad volumétrica del francés Maillol”.
Escultor belga cuya obra se ve influenciada por la escultura de Rodin. Realiza, principalmente, figuras de labradores y mi-
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a marcar la obra de don Luis, sobre todo en los afios anteriores a la guerra civil.

Como deciamos con anterioridad, el viaje a Italia y su conocimiento, de primera
mano, de la escultura clésica y renacentista, especialmente la del Quattrocento, van
a marcar la manera de entender la escultura de Marco Pérez. En su regreso a tierras
espafiolas, a lo que ha asumido en Italia, se sumara su interés por lo que estan haciendo
artistas como Julio Antonio, Victorio Macho o Emiliano Barral. Son sus obras de esta
época de un marcado caracter realista, donde se pone de manifiesto sus conocimientos
anatdmicos, algo que algunos especialistas le criticaran, y que daran como resultado obras
de tipos conquenses, que, ademas de conseguir el reconocimiento de las instituciones
con premios en las Exposiciones Nacionales, daran fama el escultor de Fuentelespino
de Moya. Pero no todo seran obras realistas y de tipos conquenses, pues en este periodo
Marco Pérez, también realizara obras de desnudos y de tematica mitol6gica que se ponen
en clara relacion con las obras clasicas que ha visto en Italia y con la escultura valenciana
y catalana de artistas como José Clara, Enrique Casanova o su coetaneo José Capuz.

Pero si hay un escultor que marca claramente la obra civil de Marco Pérez, ese
es el artista tarraconense Julio Antonio*. De él tomara su manera de captar el alma de
las gentes, lo que lleva a Pérez, en palabras de Gaya Nufio a “un exacerbado realismo
casi expresionista en sus bultos de pastores y serranos conquenses”s. Esa relacion
y gusto por la obra de éste pudo llevar al escultor conquense a hacerse cargo de la
realizacion de los pasos procesionales que ejecutd para las localidades de Almadén
y Puertollano e incluso, que estas localidades eligiesen al escultor conquense por su
forma de hacer tan cercana al escultor tarraconense, tan ligado a estas localidades.
Unos pasos procesionales, tanto los de Puertollano y Almadén, como los que realiza
para Ciudad Real que, al igual que su obra civil, como veremos a continuacién, tienen
un marcado caracter realista y unas claras influencias de lo que Marco Pérez ve a lo
largo de sus viajes y vivencias.

3.ESCULTURARELIGIOSA: LAIMAGINERIAPROCESIONALY ELRETRABLO
DE VALDEPENAS

“En la imagineria procesional, sus pasos expresan serenidad y vigor, pero
llenos de dulzura, como corresponde a la mistica religiosas. Fiel a la tradicion realista,
su obra se integra en la denominada escuela castellana”®. Con estas palabras de
Fernando Estebe, quien fuera alumno de Luis Marco Pérez se resume de manera clara
lo que va a ser la imagineria procesional del escultor conquense, una escultura que va
a ser esencial en la produccion artistica de don Luis, sobre todo tras la guerra civil, si

neros de proporciones heroicas, pero no indebidas, con una imagen cercana a las pinturas de Millet, con una idealizacion
romantica, a la vez que inspirada en el nuevo esteticismo.

4 Este escultor, que se relaciond con Victorio Macho, va a incidir en su obra en “captar los rasgos fisicos y espirituales del
pueblo espafiol”. Se afincara en Aimadén, donde “realizara una serie de bustos de la raza”, donde capta ese espiritu propio
del pueblo espafiol.

5 GAYA NUNO, Juan Antonio, Arte del siglo XX, Ars Hispanae, Madrid, 1977.

6  Estebe, Fernando, “A mi maestro” en Luis Marco Pérez, Catalogo de exposicion, Valencia, 2002.

344

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

bien es cierto que, con anterioridad a la contienda, realiza alguna obra de incalculable
valor, y desgraciadamente destruida, como “La Santa Cena” o “El Descendido”. Esa
importante produccién de imagineria procesional se debera en gran medida, al gran
namero de encargos que recibe por la necesidad de recuperar la ingente cantidad de
pasos procesionales que se destruyen en los afios iniciales de la guerra civil.

Como veiamos al inicio de este punto, con las palabras de Estebe, la obra
religiosa, y méas concretamente la imagineria religiosa, de Marco tiene un marcado
caracter realista, cercano a la estética castellana que él conocera en su estancia en
Valladolid. En muchos de sus pasos se ve la influencia de artistas de la talla de Gregorio
Fernandez, Juan de Juni o José Rincon, un influjo que se verd, ademas de en el realismo
de las figuras en la disposicion de los grupos en muchas de sus composiciones y en
la forma de tallar las vestiduras. Pero no sélo la influencia de la escultura procesional
castellana estara presente en la imagineria del escultor de Fuentelespino de Moya, pues
en su obra se ve la clara influencia de la escultura renacentista que conoce en Italia,
de la obra de artistas como Salzillo e, incluso, de la escultura barroca de la escuela
andaluza.

Todas estas influencias, se veran reflejadas claramente en las imagenes y grupos
procesionales que Marco Pérez realiza para una gran cantidad de ciudades espafiolas,
y, en el caso de la provincia de Ciudad Real, tanto en la capital como en Puertollano
como Almadén no escapan de esos influjos, como podremos ver a continuacion.

3.1. La imagineria en Ciudad Real

Cuando hablamos de la obra que Marco Pérez realiza para Hermandades y
Cofradias, podemos ponerla en clara relacion, aunque con la diferencia de las épocas
en las que nos movemos, con las premisas de la imagineria procesional barroca, una
imagineria que surge de los postulados del Concilio de Trento. Bajo esas normas la
escultura se vera como un método de acercar a los fieles las figuras de Cristo, la Virgen y
los Santos’, asi como un modo de adoctrinar a los catdlicos. De esta forma la imagen lo
que pretende es persuadir y conmover a los fieles, ademas de instruirlo en las ensefianzas
de la fe cato6lica, es decir, el arte se convierte en un método de propaganda de la esferas
religiosas. Pero no sélo los postulados que salen del Concilio de Trento seran la base
de la imagineria procesional, sino que el desarrollo de las cofradias penitenciales, cuyo
auge es significativo en el periodo barroco, va a ayudar a fomentar la creacion artistica,
pues seran estas agrupaciones, formadas en la mayoria de los casos por los diferentes
gremios artesanales, las que encarguen las imagenes para procesionar. Estas cofradias,
gue seguiran vigentes a lo largo de los siglos, seran las encargadas de pedir los nuevos
pasos, que vendran a sustituir a los destruidos en la guerra civil.

Las obras que saldran de las gubias de los principales artistas del Barroco, y que
marcan la estética que seguird Marco Pérez, seran realistas, o al menos una realidad

7 “que instruyan diligentemente a los fieles en primer lugar acerca de la intercesion de los Santos, su invocacion el culto de
sus reliquias y el uso legitimo de sus imagenes...”. Concilio de Trento. Sesion XXV (3 y 4 de Diciembre de 1563)
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inventada pero que es verosimil. Pero esa realidad, cuya finalidad es conmover al
espectador, va a ser teatralizada y exagerada para llamar la atencion del pueblo que
observa esos pasos, por lo que tendremos, tanto en la obra barroca, como en la obra
del artista conquense varios siglos después, un arte descriptivo que intenta contar una
historia al espectador. Ademas, sera una representacion en la que se daré la dualidad del
bien y el mal, los santos, la Virgen, Cristo, etc. frente a los sayones, Judas, soldados...

Estos postulados se veran en los seis pasos procesionales que salieron de
la gubia de Marco Pérez para la Semana Santa de Ciudad Real. Todos los grupos
escultdricos, sin excepcion, cumplen con todas las caracteristicas e influencias de la
obra de este tipo que sale del taller del escultor conquense. En todos los pasos vemos
las claras influencias de la escultura procesional barroca, de la obra de Salzillo y de
la escultura clasica y renacentista que conocid en sus viajes a ltalia. Ademas en los
pasos que realiza para la capital ciudadrealefia se ve el marcado caracter realista de
su obra, asi como el gran conocimiento, adquirido en sus afios de aprendizaje, de la
anatomia humana. Sélo hay que ver la clara influencia de Salzillo en la “Oracion en
el Huerto”®, un influjo, que también se vera en el paso, de parecidas caracteristicas,
gue ejecuta para la Semana Santa de Cuenca. Todo en el paso recuerda a la obra del
escultor murciano, la manera de situar a los personajes, tanto a Jesis como al angel
(de rasgos afeminados, como para demostrar la impersonalidad de estos seres) y los
apostoles, tiene mas que claras reminiscencias salzillescas.

Pero si en el paso de la Oracion del Huerto se observa la influencia del paso
que Salzillo® realiz6 para la Semana Santa murciana, en otros grupos escultoricos
se ve la clara influencia del barroco castellano y de la escultura clasica. En muchos
de estos pasos, ademas de ese influjo, encontraremos similitudes con la obra que don
Luis realiza para otras ciudades. Entre las claras reminiscencias a lo clasico, méas
concretamente a la escultura renacentista, tenemos la imagen de “Nuestra Sefiora de la
Angustias”, una escultura que, sin lugar a dudas, recuerda, y mucho, a la Piedad que
Miguel Angel realizara para la Basilica del Vaticano. La impronta del genio italiano
se puede apreciar en la manera en que Marco Pérez distribuye a la Virgen y a Cristo
recién descendido de la cruz. Vemos como la manera en que la Virgen, quiza no tan
joven y con un rostro de mayor patetismo que el que muestra la imagen realizada por
el escultor florentino, toma en sus brazos a su hijo muerto, guarda una clara similitud
con la piedad del Vaticano, al igual que la posicion de Cristo, con un brazo caido y un
rostro que muestra una gran serenidad, alejada del sufrimiento de las obras barrocas.
Pero, también podemos encontrar reminiscencias barrocas pues, esta obra se puede
8  En el paso que Marco Pérez realiza para Ciudad Real, al igual que el paso que de Salzillo se conserva en Murcia, vemos,

como se indica en los Testamentos, las caras de los apdstoles con “ojos cargados de suefio”. San Pedro es una de las
figuras de facciones mas logradas y, sus brazos, que sujetan en tension la espada, se muestra la maestria de Marco Pérez

ala hora de trabajar la anatomia humana. Cristo, como en la obra salzillesca, aparece arrodillado en actitud suplicante, con
un rostro de cargado dramatismo.

9  Escultor murciano que desarrolla su obra en los afios finales del barroco. Puede ser considerado uno de los grandes es-
cultores espaoles, su obra es fiel a la forma de hacer de los artistas de su region, tanto en la fisonomia de los tipos como
en la indumentaria y en el sentimiento. Su Oracion en el Huerto es un claro ejemplo de su forma de trabajar y muestra la
originalidad de su obra, donde ya se muestra el acercamiento a la belleza formal.

346

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

relacionar de forma clara con la obra del mismo tema que Luis Salvador Carmona?®
realizase para la catedral de Salamanca.

Los demas pasos procesionales que el escultor conquense realiza para Ciudad
Real si que tienen un marcado acento barroquizante asi, en el grupo escultérico del
“Santisimo Cristo del Perdon y de la Aguas”, las influencias de la estética barroca, tanto
la castellana como la andaluza no dejan lugar a la duda. La distribucion de los ladrones
recuerda claramente a como los distribuye Gregorio Fernandez! en el impresionante
grupo escultérico conocido popularmente como “Sefior en tus manos encomiendo
mi espiritu” que realiza para Valladolid. En cuanto al Cristo del Perddn?*? se puede
relacionar con los Cristos agonizantes de la estética andaluza, que realizan genios de
la categoria de Martinez Montafiés o Juan de Mesa. En donde mas se nota la influencia
de Fernandez es en la disposicién del grupo y en las imagenes de los ladrones (que si
salen de la gubia del genio del Barroco). Tanto las figuras que taya Gregorio Fernandez
como las que realiza Marco Pérez son perfectos estudios anatomicos, siendo las de
Fernandez de una teatralidad, tanto en gestos como en la disposicion de los cuerpos en
la cruz, mayor que en los de Marco Pérez.

Las influencias barrocas también se notan con claridad en otros dos grandes
grupos escultéricos que don Luis lleva a cabo para la capital manchega. Asi en “El
Descendimiento”®3, tanto en la forma en que distribuye las figuras, como en la forma
de tallar los pafios y la fisionomia de los cuerpos se ve la estética y la teatralidad que
ponderan en el mundo barroco. Una teatralidad que esta presente tanto en la escuela
castellana como en la andaluza, si bien es cierto que en Andalucia, esa teatralidad
alcance cotas mas altas. En el Descendimiento de Ciudad Real, obra esta que tiene una
de enorme parecido en la Semana Santa conquense, la forma de colocar las figuras,
tanto de Cristo, los hombres que lo descienden de la cruz, asi como las mujeres santas
y san Juan, tiene claros referentes de obras cumbres del barroco como el paso del
Descendimiento de Gregorio Fernandez o el paso que Pedro Roldan realiza para la
“Hermandad de la Quinta Angustia de Sevilla”. Pero no sélo en la disposicion de
las figuras se puede ver la influencia de la imagineria barroca, sino que tanto en la
naturalidad de los rostros, su realismo, como en la forma de tratar los ropajes, se ve el
influjo que en esta obra de Marco Pérez tuvieron los pasos barrocos. En el rostro de
Cristo vemos una gran serenidad mientras que en el rostro de las mujeres se muestra el
dolor y sufrimiento por la muerte del hijo y del maestro.

10 De este escultor era el antiguo paso de San Juan Bautista que desfilaba la noche del Martes Santo en Cuenca y que fue
destruido en el afio 36. Tras el fin de la guerra civil Marco Pérez realizara un nuevo paso muy semejante al realizado por
Salvador Carmona. Esto pone de manifiesto el conocimiento de la obra del escultor sevillano por parte de don Luis.

11 Sin lugar a dudas uno de los mas grandes artistas de la escultura barroca espafiola, supo plasmar la religiosidad de una
época brillante en la historia del arte espafiol. Nacido en Sarria, provincia de Lugo. Parece ser que se traslada en sus pri-
meros afios a Madrid, donde entra en contacto con el taller de Pompeo Leoni. Desde alli se traslada a Valladolid, cuando en
la ciudad se establece la Corte. En esta ciudad alcanza su fama, mas aun tras la temprana muerte de Francisco Rincon, lo
que lleva a que los encargos que se le realizan aumenten en nimero. Su obra, de clara influencia trentina, va a pasar por
diferentes etapas, desde una escultura claramente manierista hasta una produccion artistica mas cercana al naturalismo.

12 “El Cristo del paso” de Valladolid no es obra de Ferandez y unos lo atribuyen a Pompeo Leoni y otros a Francisco de la Maza

13 Obra realizada por Marco Pérez entre los afios 1943 y 1944. Esta formada por seis figuras, todas ellas de madera.
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El otro gran paso de clara influencia barroca es el de “Nuestro Padre Jesus
Caido”, realizado en 1943 por don Luis y que constaba de JesUs en su tercera caida, el
Cirineo, un sayén y dos santas mujeres, incorporandose el afio siguiente la imagen de
la Verdnica. Este paso se pone en relacién con total claridad con la obra que Gregorio
Fernandez y su taller realizan para la Semana de Pasion vallisoletana. Quiza la obra de
Marco Pérez esta alejada de la teatralidad y la forma de hacer manierista de la obra que
procesiona en Valladolid. La obra que tenemos en Ciudad Real, posiblemente, muestra
una mayor serenidad, mas cercana a la forma, tanto en rostros como en vestimentas, en
gue Gregorio Fernandez talla sus obras mas tardias, donde las vestimentas son de bulto
mas redondo que las que realiza para las figuras del paso de la Cofradia del Santo Cristo
del Despojo. En esta obra del escultor conguense también se puede apreciar otra de
las caracteristicas de su obra, como es la importancia que da al estudio de la anatomia,
algo que aprendié en sus afos de estudios en Madrid. La estética de las vestimentas,
sobre todo del sayon y del Cirineo, si que tiene claras referencias, ya no sélo de la
obra de Fernandez, sino que recuerda en algunos aspectos las figuras que Juan de Juni
realiza para el Entierro de Cristo que se encuentra en el Museo Nacional de Escultura
de Valladolid. También se pude poner en referencia con el paso de la Caida que Salzillo
realiza para la Semana Santa murciana, tanto en la estética y teatralidad del paso con
en la distribucion de las imagenes.

La ultima obra de Marco Pérez en Ciudad Real es “Nuestra Sefiora de la Soledad”,
realizada en el afio 1946. Es una imagen mas cercana a la estética de las virgenes
andaluzas de palio, con un rostro que muestra a la vez la tristeza y la serenidad de una
madre que, apenada por la muerte de su hijo, acepta el destino que ya estaba escrito.
Pero aunque puede ponerse en relacion con la imagineria de virgenes andaluzas, quizé
al ser una imagen vestida, si nos fijamos con detenimiento podemos hablar de una obra
cercana a la escultura castellana si nos centramos en el dolor que refleja su rostro y la
actitud gesticulante de sus manos.

3.2. La obra de Marco Pérez en Puertollano y Almadén

Las localidades de Puertollano y Almadén son dos de los lugares que pueden poner
en relacién a Luis Marco Pérez con uno de los escultores que, como ya se comento a la
hora de hablar de su obra civil, marcé de manera clara su manera realista de entender
la escultura. Ese escultor no es otro que Juan Antonio, quien, ademas de residir en la
localidad minera de Almadén, realizé sendos bustos de rostro de minera y minero para
estas poblaciones. Este gusto por la obra del artista tarraconense puedo ayudar, en gran
medida, para que el escultor de Fuentelespino aceptase realizar las imagenes que se
le encargan en ambas ciudades para reponer, en el caso de Puertollano, la destruida
durante los inicios a la guerra civil y, en el caso de Almadén, la desaparecida en un
lamentable incendio. Para la ciudad de Puertollano saldra, en el afio 1953, de la gubia
del artista conquense, un “Huerto de los Olivos” que le es encargado por la Cofradia
de “Jests Orando en el Huerto” (“Los Armaos”), cuya fundacién actual se remonta
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a inicios del siglo XX, posiblemente, por un grupo de gentes de pueblos cercanos a
Puertollano que se trasladan a la ciudad minera para trabajar en las minas de carbon.
Las primeras noticias sobre la Cofradia aparecen en una noticia, fechada el 11 de
Abril de 1911, en el periddico “EL PUEBLO MANCHEGO”*. Con la guerra civil la
hermandad y su patrimonio desaparecen y, no sera, hasta el afio 1952, gracias al afan
del alcalde de Puertollano y a la nueva Junta pro-Semana Santa, cuando se le encargue
a Marco Pérez la realizacion del nuevo paso, un grupo escultérico en el que vemos la
imagen de Cristo arrodillado, en actitud suplicante, como siguiendo la direccion que le
marca el brazo del angel, la otra figura que forma el grupo. En palabras de Monedero
y de Bonet, no es el mejor paso procesional que sale de las manos de Marco Pérez
“resultando un tanto envarada y, sobre todo, afeada por la vestimenta postiza”.

Para la localidad de Almadén el escultor conquense realizara, en el afio 1955, una
imagen de “Nuestro Padre Jests Nazareno™ que viene a sustituir a la imagen anterior,
destruida, de forma fortuita, en un incendio en la madrugada del 22 de septiembre
de 1954. En el encargo que le realiza la “Fiel Congregacion de Nuestro Padre JesUs
Nazareno”®, se establecia que la imagen debia ser similar a la destruida, obra que
habia sido atribuida a Juan de Mena, pero cuya autoria parece corresponder a la
escultora Luisa Roldana. La imagen antigua era una talla de vestir, sin embargo, la talla
realizada por don Luis, sera de talla completa y realizada con madera de Finlandia. La
imagen muestra los rasgos tipicos de los nazarenos andaluces*® y, es muy similar, a la
obra que de la Roldana se conserva en el convento de las clarisas de Sisante (Cuenca)
y del que Palomino escribid que “era irreverente estar delante de él y no arrodillarse”.

3.3 El retablo de Valdepefias

No se tienen datos exactos del afio de realizacion del primer retablo mayor para
la iglesia de Valdepefias. Segun los datos que aporta Juan José Cafiaveras Matamoros
el retablo, de formas renacentistas, se comienza a realizar en los afios treinta del siglo
XVl1y fecha su finalizacion en octubre de 1553, seglin reza en el lado de la epistola.
Pero segln se desprende del trabajo de Garcia Alcazar®, el retablo no fue construido

14 “Enla mafana (Jueves Santo), después de oir misa con atencion, confesar y comulgar, la mayoria de los Armados, al toque
de cornetas y tambores salieron de la Iglesia (Parroquia de la Asuncién, en esa época no estaba construida la Parroquia de
San José, actual sede de la Cofradia) en ordenada procesion y con ese aire marcial tan propio de los espafioles, llevando en
medio a los dignisimos sacerdotes y ordenado don Juan Gil en direccion a la Virgen de Gracia. En tal punto y simulando el
Huerto en que Jesus estaba haciendo oracion, previa lectura de las ordenes que los principes de los sacerdotes, escribas
y fariseos, dieron a la turba de gente armada, que guiada por el traidor Judas habia de prenderle, se precipitaron en tropel
precedidos del que hacia de apdstol infiel al punto donde oraba el Justo de los Justos, una hermosa efigie que representaba
a Jesus, siguiendo hasta la letra la triste tragedia; ataron la efigie de Jesus con fuertes cuerdas cuyos cabos eran llevados por
res soldados, cuya indumentaria igual que la de todos los Armados, semeja a la de los soldados romanos de aquella época”.

15 Congregacion fundada en el afio 1878 por iniciativa D. Pedro Pedroso y D. Miguel Mora y, tenia como finalidad “el debido
culto, como Hijo de Dios y Sefior, para alcanzar la perfeccion espiritual en la tierra y las gracias que se conceden en el cielo”

16 Tenemos una imagen, aunque dotada de grandilocuencia y de gran expresividad, realista y que mas que al triunfo se acerca
a la compasion.

17  Garcia Alcazar, Silvia, “Vicisitudes del Patrimonio Historico Artisitico durante la guerra civil en Valdepefas” en La guerra civil
en Castilla-La Mancha 70 afios después, Ediciones UCLM, Cuenca, 2002
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para la iglesia de Valdepefias. En su origen este retablo estaria en una iglesia de
Granada, desde donde vendria, al ser el granadino sustituido por un nuevo retablo, a
Valdepefias en época de Isabel Il, debido a las buenas relaciones de la monarca con
la localidad. Las mismas dudas que se tienen sobre su origen son las que surgen al
hablar de la autoria del mismo. En lo que parece que se ponen de acuerdo todos los
investigadores es a la hora de poner en relacion la obra con el circulo de Yéafez de
la Almedina®8, por la clara influencia italiana que se ven en las pinturas que forman
parte del mismo y que no fueron destruidas en la guerra civil. Las pinturas, realizadas
sobre tabla, muestran diferentes pasajes de la vida de Cristo: Anunciacion, Natividad,
Transfiguracion, Resurreccion, Pentecostés y la Ascension. Las pinturas del antiguo
retablo consiguieron ser salvadas de las Ilamas, pero no sucedié lo mismo con el
resto del retablo, una obra compuesta de banco, tres cuerpos con cinco calles y las
correspondientes entrecalles y atico.

Por esta razon, a finales de los afios cuarenta y principios de los cincuenta
las autoridades civiles y eclesiasticas de Valdepefias consideran que es necesaria
la realizacién de un nuevo retablo mayor que venga a sustituir el destruido. Asi se
crea una Junta pro-retablo que, con la ayuda de los fondos que entregan los fieles, la
colaboracion de la Falange y, la subvencion otorgada por el ayuntamiento, consigue
capital suficiente para sufragar los costes del nuevo retablo. De esta forma, en el afio
1957 el parroco, don Antonio Sanchez- Barba, encarga a Marco Pérez la realizacion
del mismo, con la condicién que se asemeje al destruido y que las tablas que fueron
salvadas de la destruccidn se incluyan en el retablo de nueva construccion. El escultor
conquense acepta el encargo y realiza un retablo® de estilo renacentista, aunque
afladiendo una calle mas que la que tenia el antiguo retablo y también inserta dos
nuevas tablas. Para esta obra, en la que contdé con un gran nidmero de discipulos,
el artista afladié varias obras escultéricas, colocando a los doce apdstoles en las
entrecalles dentro de hornacinas, imagenes para las que realizé modelos de escayola
gue se conservan en el museo de Cuenca. Todos los apéstoles van vestidos con tlnica
y llevan en sus manos los simbolos que los caracterizan. La calidad de los bocetos esta
fuera de toda duda, pero la participacion de discipulos y el empleo de las policromias,
hacen que en las iméagenes de los santos se aprecien diferencias de calidad y se pierdan
algunos detalles. Las figuras de los doce apdstoles, tanto en la fisonomia de sus rostros,
como en las posturas que adoptan y en la forma de sus vestimentas se ve claramente
la influencia clésica y renacentista que se da en muchas de las obras de Marco Pérez.
Asi lo podemos observar en las imagenes de Santiago el menor, San Felipe 0 Santo
Tomas, donde sus rostro barbados recuerdan los bustos romanos y las tlnicas, sin lugar
a dudas, estan en clara relacion con la estatuaria clasica romana que, el escultor, habia

18 Hay que recordar que Yafiez de la Aimedina trabajo en el taller de Rafael lo que dejo una clara impronta en su manera de
entender la pintura.

19  El dorado del retablo corrié a cargo del maestro en Policromia y Dorado, Enrique Gimeno Monrabal. Ademéas de su trabajo
de taller, Gimeno Monrabal, fue nombrado por Orden de 23 de septiembre de 1964 del Ministerio de Educacion Nacional,
Maestro de Dorado y Policromia de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios de Madrid.

350

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Libros, 2015 - | Congreso Nacional Ciudad Real y su Provincia: Tomo llI



| CONGRESO NACIONAL CIUDAD REAL Y SU PROVINCIA - TOMO lII

conocido en sus viajes a ltalia. En algunos otros, caso de San Bartolomé o san Andrés,
que llevan los torsos desnudos, se puede observar el interés constante de don Luis por
la anatomia humana. Ademas de las figuras de los apostoles el escultor realizoé sendas
figuras de santos manchegos en el atico, flanqueando el calvario que corona el retablo.
El calvario muestra la imagen arquetipica de este tema, con Cristo en la cruz y, a sus
pies, la Virgen que mira al hijo que estd a punto de morir y san Juan que con un rostro de
facciones juveniles mira, desolado, al maestro. Este calvario mas que reminiscencias
renacentistas en la conformacion estilistica de las figuras se puede poner en relacion
con los postulados barrocos o, mas bien, con influjos manieristas por la teatralidad con
la que trata las vestiduras y los rostros de san Juan y la Virgen. En cuanto a los santos
que flanquean el calvario, vemos que visten los habitos de franciscanos y posiblemente
trinitarios?. Tanto en la forma de las vestimentas como en la forma de posicionar
los cuerpos y el aire de santidad que da a sus rostros podemos afirmar, desde nuestro
modesto punto de vista, que ambas imagenes se relacionan con la primera escultura
barroca. Como no recordar en estas imagenes del retablo de Valdepefias el san Ignacio
de Loyola de Gregorio Fernandez o el san Francisco de Asis de Martinez Montafiés.

4. CONCLUSION

Con este trabajo hemos querido poner en valor, en el afio del treinta aniversario
del traslado de sus restos a Cuenca, la figura del escultor conquense Luis Marco Pérez.
Un artista muy valorado en su momento y que por las circunstancias tan comunes que
se dan en la sociedad espafiola fue poco mas que olvidado. Por suerte su figura se esta
recuperando con la apertura de una sala propia en el museo de la Semana Santa de
Cuenca, ciudad y celebracidn que tanto le deben. Pero si Cuenca y su Semana Santa le
deben mucho a don Luis, no es menos la importancia que su obra tiene para la Semana
de Pasidn ciudadrealefia, pues su obra ha sido de vital importancia para su renovacion
tras la guerra civil y para haber logrado el reconocimiento de Semana Santa de Interés
Turistico Nacional. Es por esta razon por la que hemos realizado esta comunicacion,
para dar nuestro puto de vista sobre el valor artistico de la obra que Marco Pérez
realizé para Ciudad Real y su provincia. Nuestro trabajo, como Historiadores del Arte
ha consistido, mas alla de fechas y datos historicos, que son conocidos, en dar nuestra
vision sobre la obra del escultor de Fuentelespino desde un punto de vista artistico,
viendo posibles influencias en su trabajo, influencias que para nosotros son claras y
que tienen un referente en el devenir vital del artista.

20 Debemos recordar que la primera fundacion de la Orden Trinitarios descalzos tuvo lugar, por parte de san Juan Bautista de
la Concepcion en la ciudad de Valdepefas.
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Imagen 3. Ntra. Sefiora de las Angustia.
Ciudad Real.

%5

Imagen 5. Nazareno de Almadén
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Imagen 8. Retablo obra de don Luis Marco Pérez.

Imagen 9. Retablo de Valdepefias. Detalle. El Calvario.
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SALOMON BUITRAGO: OBRAS PARA PIANO Y ORGANO

Vicente Castellanos Gémez
(Instituto de Estudios Manchegos)

In memoriam: Antonia Gémez Gémez

1. INTRODUCCION

La celebracion del Primer Congreso nacional sobre Ciudad Real y su provincia
en abril de 2015 es una ocasion largamente deseada y memorable. Nos permite difundir
arduos trabajos de investigacion que, en muchas ocasiones, pasan desapercibidos, pese
a la extraordinaria importancia que puedan tener en la redefinicion de la estructura
cultural de La Mancha. Es el caso el patrimonio musical culto de la Santa Iglesia
Prioral Catedral de Ciudad Real (en adelante SIP Catedral), que demuestra, a mi
manera de ver, que Ciudad Real y su provincia poseen “historia de la musica culta”,
aquella que ha sido escrita por compositores y ha quedado fijada como musica exacta
de acuerdo con un estilo musical histérico concreto. Conviene recordar que, hasta
hace muy poco, incluso en los ambientes culturales mas elitistas, la idea extendida y
dada por cierta era que esta provincia solo contaba con un estrato de la historia de la
musica: el folclore. Dicha sentencia es totalmente erronea y puede comprobarse con la
consulta del Legado Historico Musical de Salomén Buitrago (en adelante LHMSB), un
archivo de documentacion musical del siglo XX, de dimension considerable, sito en la
Sacristia de Beneficiados de la Catedral de Ciudad Real.

Dicho archivo es el resultado de una larga investigacion sobre la figura de
Salomén Buitrago Gamero (1889-1975), maestro de capilla de la SIP Catedral de
Ciudad Real entre 1922 y 1975. Buitrago, natural de Almadén, fue un compositor
enmarcado en el llamado movimiento del Motu Proprio, linea de composicion
litdrgica ortodoxa que adopto la Iglesia en 1903 como reaccion a la contaminacion del
melodismo romantico y operistico, que habia desvirtuado la musica cultual durante la
segunda parte del siglo X1X. Aparte, Salomon Buitrago debe ser considerado como un
investigador de nuestro patrimonio musical y un ejemplo de dinamizacion de la vida
musical de Ciudad Real durante las tres primeras cuartas partes del siglo XX. En el
cuadro num. 1 pueden consultarse los principales hitos de su actividad vital y musical.
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ACTIVIDAD VITAL, PASTORAL Y MSICAL DE SALOMON BUITRAGO GAMERO.

CRONOLOGIA

EVENTOS Y ACTIVIDADES

1889

Nacimiento en Almadén

Finales del siglo

Traslado a Malagon (su padre, Salomén Buitrago Rodriguez, es trasladado con

XIX el puesto de sacristan en la iglesia de la Magdalena)
Corr_nenzos del Estudios en el Seminario de Toledo
siglo XX
Prlme:ros a9 | Estudios de Filosofia y Teologia en el Seminario diocesano de Ciudad Real
del siglo XX
1911 Ocupa el puesto de sochantre segundo de la Catedral de Ciudad Real
1911 Direccion del coro de seises de la catedral, al que pertenecia Marcos Redondo
1912 Ordenacion como sacerdote
1914-1928 Capellén del convento de las Hermanitas de los pobres de Ciudad Real
1917 Miembro de la Comision diocesana de Musica Sacra
1921 Ocupa el puesto de sochantre primero de la Catedral de Ciudad Real
1921 Vicetesorero del Consejo de Accion Eucaristica
Ocupa el puesto de maestro de capilla de la Catedral de Ciudad Real tras
superar la oposicion correspondiente. Ocupard este magisterio hasta su
1922 fallecimiento. En este puesto dirigié a la Capilla musical de la SIP, realizé tareas
de composicion religiosa, archivador, copista y musicélogo, colaborando con
todas las entidades musicales de Ciudad Real y provincia.
1922 Vocal de la Junta diocesana de Doctrina Catdlica
1922 Profesor de musica en el Seminario diocesano de Ciudad Real
1922-1936 Director de la Schola Cantorum del Seminario diocesano de Ciudad Real
1924-1925 Miembro de la Comision de Calidad de la Sociedad Filarmoénica de Ciudad
Real
1928-1975 Capellén del convento de las Siervas de Maria de Ciudad Real
1929-1936 Fundador y director del Orfedn Manchego de Ciudad Real
1930-1934 Ingreso en el Conservatorio de Madrid para consolidar sus estudios musicales
1930-1936 Fundador y profesor de la Asociacién de Cultura Musical de Ciudad Real
1936-1939 Pone a salvaguarda la documentacion musical de la catedral de Ciudad Real
1936-1939 Director de los Coros del Socorro Rojo de Ciudad Real
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1939-1945 Organista en funciones de la SIP Catedral de Ciudad Real

1939-1975 Profesor de musica y asesor provincial de musica de la Seccién Femenina

CRONOLOGIA EVENTOS Y ACTIVIDADES

1946-1948 Auxiliar de mayordomia en el Seminario diocesano de Ciudad Real

1948-1956 Mayordomo del Seminario diocesano de Ciudad Real

1953-1959 Organista en funciones de la SIP Catedral de Ciudad Real

Profesor de musica en las Escuelas normales de Magisterio masculina y
femenina

1975 Fallece el 4 de octubre en Ciudad Real.

1955-1965

FUENTES: LHMSB; Pardo Garcia, Pedro: Don Salomén Buitrago Gamero, sacerdote y
musico manchego. Algunos datos de su vida y de su obra musical, sin editar; Boletin oficial
del Obispado Priorato de las Ordenes Militares, octubre de 1975; Archivo histérico de la
Facultad de Educacion de Ciudad Real: Nominas de 1958, Nominas de 1963 y Justificantes de
cuentas de 1965; Secretaria del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Actas de
examen de ensenianza no oficial, 1930-1934; Lanza, sdbado 4 de octubre de 1975, nim. 9908.
Elaboracion propia.

Con su fallecimiento, Salomén Buitrago legd una amplia coleccidn de partituras
y documentos musicales que fueron rescatados, revisados, ordenados y catalogados
entre 1999 y 2003. Actualmente forman la coleccion que hemos Ilamado LHMSB.
Incluye, naturalmente, el compendio de obras propias de Buitrago, clasificadas por
categorias y por orden cronoldgico en el Catdlogo VCG (catalogacion numérica
realizada por Vicente Castellanos Gémez, para diferenciar de cualquier otra posible
catalogacion futura). Este catalogo es un trabajo cientifico registrado como propiedad
intelectual y constituye un patrimonio musical y cultural nada desdefiable de Ciudad
Real y su provincia.
Hasta la fecha, gracias a la informacion que nos aporta el LHMSB, he tenido la ocasion
de publicar un libro y cuatro capitulos donde se recogen la vida y las principales obras
de Salomon Buitrago:

Musicalerias. Ciudad Real: musica y sociedad (1915-1965), editado por la
Diputacién Provincial de Ciudad Real en 2005;

“El legado popular de Salomén Buitrago”, en Aqui en esta casa, editado por
Ediciones Santa Maria de Alarcos, 2010;

“El legado sacro de Salomon Buitrago”, en Cuadernos de Estudios Manchegos,
nam. 36, 2011;

“La literatura musical de Salomén Buitrago”, en Cuadernos de Estudios
Manchegos, nim. 39, 2014;

“Catalogo del Legado Histérico Musical de Salomén Buitrago”, trabajo en
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prensa, perteneciente a una inmediata edicion compartida del Centro de Investigacion y
Documentacion Musical de Castilla-La Mancha, de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Con el presente trabajo, aparte de divulgar como merece la figura de este
insigne musico del siglo XX en Ciudad Real, perteneciente al circulo de la Catedral,
pretendemos ofrecer al lector interesado un analisis de la Ultima parte de la obra
musical de Buitrago que se guarda en su legado y que aln no esta difundida: la seccion
de obras para piano y para 6rgano.

2. ANTECEDENTE: LAS OBRAS DE SALOMON BUITRAGO RODRIGUEZ

En el LHMSB han sido encontradas y documentadas doscientas veintiocho obras
de Salomon Buitrago Gamero. Treinta y siete de ellas son composiciones de su padre,
Salomdn Buitrago Rodriguez, sacristan y organista en Almadén y Malagon. Dichas
obras son significativas por el hecho de influir en el estilo y la trayectoria del maestro
de capilla de la catedral de Ciudad Real. Buitrago padre compuso obras breves para
piano —al estilo de las paginas romanticas—, pasodobles, obras para érgano, plegarias
marianas, una misa, un villancico, una obra sacra, y dos seguidillas.

Nos interesan, sobre todo, las obras para piano y 6rgano. Algunas de ellas fueron
incluso publicadas, como ocurre con la pagina breve titulada Gratitud, VCG 15. En su
tarea como compositor Buitrago padre demuestra un buen conocimiento del arte de la
musica, un interés patente por el piano romantico y una gran fidelidad al instrumento
propio de sus tareas al servicio de la Iglesia: el érgano. En este sentido, puede decirse
que sintonizod con las nuevas tendencias impuestas por la jerarquia clerical de finales del
siglo XIX 'y comienzos del siglo XX, que intentaba dotar a la masica de rigor litargico.
Debe afiadirse su especial devocion por la figura de la Virgen Maria, a la que dedica
varias plegarias. Pero también compartio la fidelidad a su medio de vida con una aficion
amplia por la musica profana, sobre todo por la forma pasodoble y con la investigacion
en temas de la tierra, especialmente fandangos y seguidillas. Todos estos elementos
sirvieron de aprendizaje a Salomén Buitrago hijo, que supo captar las devociones y
preferencias de su padre, manifestandolas luego con mucha mayor amplitud.

OBRAS DE SALOMON BUITRAGO RODRIGUEZ PARA PIANO

OBRA VCG|COP| TIP |CON | UBI NOTAS
Carmen 3 1 m 2 3/8
Composicién breve 4 1 m 2 3/8

3/8 Dedicatoria a sus hijos;

Eres hermosa, la mariposa (mazurka) | 11 | 1 m 2 escrita por su hijo.

Flor de octubre, polka 12 | 2 m 2 3/8
. - Editada; Incluye una
Gratitud 14 2 : 2 3/8 fotografia del autor.
Gratitud (polka) 15 1 m 2 3/8
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A mi hermano

Los inocentes, vals para piano 18 1 m 2 3/8 | politico Inocente

Gamero Rodriguez
Marcha 21 | 1 m 2 3/8
Obra breve para piano 25 1 m 2 3/8
Polka 26 1 m 2 3/8
Polka Dolores 27 1 m 2 3/8
Recuerdo de mi infancia, polka 28 | 2 m 2 3/8 Biﬁf;gii?}ggg? 4
Tiene usted el Dengue? 31 1 m 2 3/8 | ANemesio Ferrer
Una lagrima, marcha flnebre 321 m 2 3/8
Vals para piano 33| 1 m 2 3/8

PASODOBLES PARA PIANO DE SALOMON BUITRAGRO RODRIGUEZ.

PASODOBLES PARA PIANO VCG| COP | TIPO|CON | UBI NOTAS
Copia de
El Mensajero 9 2 m 2 3/8 |Salomon Buitrago
hijo

El Mirlo 10 1 m 2 3/8
Formula del pasodoble 13 1 m 2 3/8

(inicialmenthPéfr;r:chheguito") il m 2 3/8 AGlg(r:wC:rr;te
Rubios cabellos 29 1 m 2 3/8
Viva la Mancha 37 1 m 2 3/8

OBRAS DE SALOMON BUITRAGO RODRIGUEZ PARA ORGANO.

OBRA VCG | COP | TIPO [CON | UBI NOTAS

Dos versos en tercer tono 5 2 m 2 317

z?se\:et;sr?g para segundo y 6 5 m 9 37

Dos visperas de Navidad 7 2 m 2 3/7 Una de 1906
Marcha para 6rgano 22 1 m 2 317

Versos en 5° tono 34 1 m 2 317

\n/]ei;séoz;;?ra después de "lte 35 1 m 9 3/7

Visperas para 6rgano 36 1 m 2 3/7 1903

FUENTE: LHMSB. Elaboracion propia. VCG es nimero de catalogacion; COP es nimero de copias
conservadas; TIPO es tipologia de las copias: m es manuscrita e i es impresa (editada); UBI es ubicacion
dentro del LHMSB (nimero de caja/nimero de carpeta). CON: estado de conservacion de 1 a 3.
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En los géneros de forma breve y pasodoble para piano es donde mas se
observa la relacion entre Buitrago padre y Buitrago hijo. Estas piezas cortas, también
Ilamadas formas menores, propias del Romanticismo, siguen las normas ortodoxas de
las formas musicales. Se dividen en polkas, estampas, hojas de album, estudios, etc.,
llevan subtitulos romanticos y, en ocasiones, dedicatorias. Son paginas expresivas,
propias del intimismo decimondnico expresado a través del piano (Llacer Pla, 1987:
109). En el Ciudad Real de comienzos de siglo era muy comun su interpretacion en
veladas privadas de la burguesia, sobre todo por parte de las jévenes que estudiaban
el noble arte pianistico y que demostraban su talento ante los invitados durante la
sobremesa. Tal costumbre aparece incluso reflejada en los diarios de la época, El
Pueblo Manchego y Vida Manchega.

En total se han localizado quince obras breves con estas caracteristicas de
Buitrago padre y otras quince de Buitrago hijo. Pero debemos entender que esta
clasificacion es aleatoria: quizd algunas de las obras copiadas por el hijo son del
padre 0 quiza la autoria es suya. Este aspecto carece de importancia real, pues lo
verdaderamente significativo es la relacion entre ambas figuras, padre e hijo: una
profunda admiracion en la forma de trabajar; la imitacién hacia el padre incluso en la
manera de firmar, con una clave de sol inserta en los trazos de la rubrica; la aficion a la
mausica culta como herencia de sensibilidad y creatividad de una generacién a otra; y la
importancia del ambiente musical en el contexto familiar. Inocente Gamero, hermano
de la madre de Salomon Buitrago, debid jugar un papel importante. Fue amigo intimo
de su padre y existe un detalle significativo: la cantidad de dedicatorias que recibe.
Esta conexidn tiene como eje cronoldgico el tiempo de estudios de Salomén Buitrago,
en torno a los afios diez del siglo XX, primero directamente son su padre y después en
el Seminario.

Buitrago Rodriguez era también gran aficionado al pasodoble para piano. Se
conservan seis de estas piezas escritas por él, resefiadas en el cuadro nim. 2. Sus
pasodobles son animados y alegres. Seguramente fueron compuestos a finales del siglo
XIX'y comienzos del siglo XX. Alguno de ellos estd copiado por su hijo, que, sin
embargo, no recogio esta especial aficion al pasodoble, si bien compuesto uno en torno
a 1915, titulado Mas alegria, VCG 47, que luego dedicaria a su padre en recuerdo
y honor a la ensefianza recibida. La pieza en cuestion fue publicada por la Editorial
Boileau Berlasconi de Barcelona en los afios veinte.

3. OBRAS PARA PIANO DE SALOMON BUITRAGO GAMERO

Entre las obras breves de corte romantico de Salomén Buitrago hijo destacan
las mazurcas, las polkas y los valses para piano. La primera es una danza nacional
polaca en % con gran difusion para piano en el siglo XIX gracias a la divulgacion
de Chopin. Tiene como particularidad que el motivo principal acaba siempre en la
segunda parte del compés y el ultimo tiempo va en anacrusa. EI tiempo primero se
forma en corchea con puntillo y semicorchea. Tiene caracter viril, gallardo y animado.
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Utiliza la estructura formal mas repetida: A (mazurca a b al) — B (trio: ¢ d c1) - C:
reexposicion de la mazurca. La polka también es de estilo polaco y los valses para
piano son una danza giratoria en % que puede tener distinto caracter: vals caracteristico,
noble, sentimental, de bravura, etc. Después de una introduccién en lento adagio tiene
su entrada el tiempo de vals, dividido en varios nimeros, cada uno con un tema y
escritos en tonalidades afines. Si el vals tiene tres numeros, el tercero es reexposicion

del primero.

Algunas de estas composiciones, en manos de Salomoén Buitrago, rememoran
titulos utilizados por su padre. Casi todas fueron realizadas en los afios diez y veinte
del siglo XX, periodo de mayor influencia paterna. Todas las obras evocan la nostalgia,
pero sobre todo hay una gran preocupacién por el estudio arménico y un regusto

reiterado por los cromatismos como forma de modular y jugar con las melodias.

En el cuadro nim. 4 se recogen todas las obras breves para piano encontradas
en el LHMSB. De manera especial destacan tres obras: 1) la mazurka Amistad, VCG
39, dedicada a su amigo Generoso Martin Toledano, de Malagon, que llegaria a ser
un politico importante de la Unidn Patridtica y gobernador civil de Soria; 2) el vals
para piano Recuerdos de la infancia, VCG 75, y 3) Estampas manchegas, VCG 96,
una obra que situamos a finales de la década de 1920, aproximadamente. Esta suite es
posiblemente la obra méas notable de las correspondientes a este bloque. Se trata de
una obra en tres tiempos o piezas breves (rapida, lenta y marcha), con un ritmo distinto
y tonalidades diversas. Cada uno de los tres movimientos consta de temas diferentes,
incluso opuestos, con reexposicion siempre del primero. El lirismo mel6dico recae
en la mano derecha, con la excepcion del primer tema del tercer movimiento. La
mano izquierda acompafia con un marcado gusto por las escalas cromaticas, las
tonicalizaciones repentinas (giros tonales bruscos) y las modulaciones profundamente

estudiadas.
OBRAS BREVES PARA PIANO DE SALOMON BUITRAGO GAMERO
OBRA VCG| COP | TIPO|CON | UBI NOTAS
Amapolas, mazurka para piano 38 2 m 3 3/8
Obra breve para
Amistad, mazurka para piano 39 2 m 3 3/8 | piano, a Generoso
Martin Toledano
Enriqueta (mazurka) 41 1 m 3 3/8
Hojas de violeta, mazurka 46 2 m 3 3/8 1914
Mazurka para piano 48 1 m 3 3/8
Don Pascual (chotis para piano) 58 1 m 3 3/8
Fox Trot 60 1 m 2 3/8 Incompleta
Mazurka para piano en re mayor 67 1 m 3 3/8
FI?iea::nucfzrdos de la infancia, vals para 75 1 m 3 3/8
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Egtg:or;as Manchegas, suite en tres 96 1 m 5 3/8 murz/] (;ctier:r:?:ﬁ?;:; 3
Vals para piano 114 | 1 m 2 3/8

Apunte 116 | 1 m 3 3/8

Apunte en fa mayor 171 1 m 3 3/8

Composicion para piano sin titulo | 138 | 1 m 3 3/8

Tema para un preludio festivo 168 | 1 m 3 3/8 d';ﬁ?ssrz\lj: ézn;?a;r)]ira

FUENTE: LHMSB. Elaboracién propia. VCG es nimero de catalogacion; COP es nimero de copias
conservadas; TIPO es tipologia de las copias: m es manuscrita e i es impresa (editada); UBI es ubicacion
dentro del LHMSB (nimero de caja/nimero de carpeta). CON: estado de conservacion de 1 a 3.

4. CANCIONES CON ACOMPANAMIENTO A PIANO

Respecto a la forma cancion con acompafiamiento a piano, han sido localizadas
siete piezas de Salomon Buitrago. La forma cancion referida aqui puede definirse
como una breve pieza lirica, con texto en verso, melodia preponderante, sencilla, sin
efectismos ni alardes vocales excesivos, en contraposicion al aria (Zamacois, 1993:
236). El contexto natural de esta forma es el Romanticismo, que posibilité el hecho de
que gran parte de canciones populares se convirtieran en canciones de concierto, por
influencia del lied germanico (Michels, 1994: 465).

Se trata de canciones a una voz, de tema profano y de estilo popular, en algunos
casos. En concreto, aparecen dos con género llamado andaluz o espafiol (cancién
espariola para soprano): Espafia de mis amores, VCG 59, editada en los afios veinte
por Boileau Berlasconi de Barcelona, con dedicatoria a Francisco Herencia, alcalde
de Ciudad Real, y Yo no tengo riquezas (Mancha de mis amores), VCG 132, una
reelaboracién de la anterior, realizada probablemente en los afios treinta, tipo copla.

Las melodias son originales de Buitrago o extraidas del pueblo. Destacan
algunas canciones por su indole infantil, relacionadas con juegos, ritmos, danzas y
representaciones teatrales, por ejemplo la cancion para nifios tituladas El garbancito,
VCG 120, canto para voz y piano que incluye una sencilla danza, un juego y una parte
ritmica. S6lo consta la autoria de una letra, una cancién triunfalista relacionada con el
final de la guerra en 1939, obra del candnigo Jiménez Manzanares.

CANCIONES CON ACOMPANAMIENTO A PIANO DE
SALOMON BUITRAGO GAMERO

OBRA VCG|COP|TIPO|CON | UBI NOTAS
Canci6n espafiola para
Espafia de mis amores 50 | m i 3 3/8. soprano. A Francisco
Herencia.
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Felicitacion (I1) 97 1 m 2 3/8.

Cancién con

El Garbancito 120 1 m 3 3/8. | acompafiamiento a piano,
infantil, danza

Somos las chicas de las escuelas 131 1 m 1 3/8.

Yo no tengo riquezas Cancion espafiola de tipo

132 1 m 3 3/8.

(Mancha de mis amores) andaluz para soprano, copla
A la bandera (letra de Jiménez 133 5 m 3 3/8 1939 (“afio de la victoria”),
Manzanares) : aire marcial, a una voz.
Saeta 159 | 2 m 2 3/8. Recogida en Cadiz

FUENTE: LHMSB. Elaboracion propia. VCG es numero de catalogacién; COP es nimero de copias
conservadas; TIPO es tipologia de las copias: m es manuscrita e i es impresa (editada); UBI es ubicacion
dentro del LHMSB (ntimero de caja/nimero de carpeta). CON: estado de conservacion de 1 a 3.

Parece claro que el piano es el instrumento que introdujo a Salomon Buitrago
en el mundo de la musica, el piano aprendido de la mano de su padre y estudiado en los
afios de Seminario, consolidado en el Conservatorio bastantes afios después, durante la
década de los treinta. Posteriormente, con ocasion de su oficio sacerdotal y de sus tareas
musicales en la catedral, Buitrago fue abandonando esta manera de crear para centrarse
en otras alternativas mas rigurosas: la musica sacra, la orquestacion y el 6rgano cultual.

5. COMPOSICIONES PARA ORGANO

Dentro de la liturgia catélica el érgano ha desarrollado un papel mistico
indudable. Simbdlicamente esta situado frente al altar, en el otro extremo del templo,
estableciéndose una especie de didlogo entre sus acordes y el desarrollo ritual en el
altar del abside. La musica organistica religiosa desarrolla toda su literatura a partir de
este dialogo, profundamente litargico, severo, profundo, invitando a la contemplacion,
lejano a cualquier intento de brillo subjetivo (Della Libera: 86-87).

De lasdieciocho obras originales que se encuentran enel LHMSB es muy probable
que siete pertenezcan a Salomon Buitrago padre, pero el resto, por lo menos once, son de
Salomon Buitrago hijo. Por necesidades evidentes del servicio de la Catedral, Buitrago
fue organista interino, aparte de maestro de capilla, después de la Guerra Civil y hasta
1945, y posteriormente en otro periodo comprendido entre 1953 y 1959, momento que
gana la plaza Angel Jiménez de los Galanes. El nuevo 6rgano de la Catedral, inaugurado
en 1944, llegd a ser ampliamente conocido y valorado por Buitrago, de hecho procede a
describirlo con precisién en alguno de los textos que se conservan de él*.

Solo una de las obras de Salomon Buitrago para érgano puede ser fechada
en los afios veinte: Plegaria y marcha, VCG 106. Las demas pertenecen a una fase
posterior a la Guerra Civil. Este dato indica que, a medida que la musica oficial de la

1 “Caracteristicas del 6rgano de la catedral y orientaciones para su manejo”, LHMSB: 7/2.
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SIP Catedral de Ciudad Real se hace mas popular y menos culta, durante la posguerra,
el maestro de capilla se refugia en esta actividad, mas individual, gracias a su papel
como organista interino y a la modernidad del nuevo érgano. Gracias a ello puede
seguir desarrollando su vena creadora mas culta y elaborada.

En general, las obras para érgano de Salomoén Buitrago destacan por las
siguientes caracteristicas: sonoridad en los acordes; claridad en la exposicion tematica,
en la que se ayuda con frecuencia de progresiones sobre la base de un inciso o célula
generadora; tratamiento formal tipo sonata, casi siempre con dos temas en la exposicion,
distintos entre si, y un desarrollo de calidad arménica; y estudio armoénico y cromatico
muy profundo, sobre todo en los desarrollos. Con frecuencia escribe en una tonalidad
diferente de la definida en la armadura de la calve y se llega a un cierto efectismo de
bitonalidad. Es importante la presencia del bajo continuo en el pedal. A veces este
tercer pentagrama tiene una funcidn relevante, incluso como exposicion tematica.

OBRAS PARA ORGANO DE SALOMON BUITRAGO

OBRA VCG|COP|TIPO|CON | UBI NOTAS

6 secciones que acompafan
106 | 1 m 3 3/7 | la liturgia para la salida de

Plegaria y marcha para

organo S
una procesion
. . obra para érgano con pedal,
Elegia para 6rgano 140 | 1 m 3 3/7 en fa mayor, andantino, 3/4
Preludio para érgano 158 | 1 m 3 3/7 Obra para érgano con bajo

pedal, en sol mayor, allegro
variedad de secciones,
177 1 m 3 3/7 pedal bajo con funcién
melddica
obra para drgano con pedal,

Composicion en fa mayor
para érgano

Entrada para érgano 179 | 1 m 3 3/7 .
do mayor, tres secciones
Obra breve en sol menor,
Melodia para érgano 189 | 1 m 3 3/7 andantino, ¥, pedal

destacado
piezas muy breves para

Versos para érgano en do
mayor (18 versos) tiempos de misa y oracion
\ersos para 6rgano en do 2oa | 1 m 3 a7 | Piezasmuy preves para
menor (45 versos) tiempos de misa y oracion
Versos para 6rgano en do 295 | 1 m 3 a7 | Piezasmuy preves para
mayor (1) (50 versos) tiempos de misa y oracion
Versos para érgano en sol piezas muy breves para
mayor (1) (7 versos) tiempos de misa y oracion
Versos para drgano en sol 297 | 1 m 3 a7 | Piezasmuy preves para
menor (25 versos) tiempos de misa y oracion

223 | 1 m 3 317

226 | 1 m 3 317

FUENTE: LHMSB. Elaboracion propia. VCG es nimero de catalogacion; COP es nimero de copias
conservadas; TIPO es tipologia de las copias: m es manuscrita e i es impresa (editada); UBI es ubicacion
dentro del LHMSB (nimero de caja/nimero de carpeta). CON: estado de conservacion de 1 a 3.
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Hay tres obras que merecen destacarse. En orden cronolégico, hablamos
primero de Plegaria y marcha para 6rgano, VCG 106, citada arriba. Esta composicion
esta dividida en seis secciones que acompafian el ritual y la liturgia de la salida de una
procesion. Probablemente se trataba de la salida de la procesion de la Virgen del Prado
los dias 15 y 22 de agosto, o la procesién del Corpus Christi. La obra estaba pensada
para antes, durante y después del acto. Cada una de las secciones tiene un tema, una
tonalidad y un ritmo diferente, que incluyen un arreglo de la Marcha real para el
momento de la salida procesional (quinta seccion en do mayor). La sexta y dltima
seccién es una Marcha regular con forma tipo sonata y exposicién tematica de la mano
izquierda, muy interesante. Destaca el equilibrio entre las distintas partes y secciones,
por lo que la composicion resulta bien estructurada y muy medida.

En segundo lugar, siguiendo el orden cronolégico, destaca Entrada para
organo, VCG 179, de la que se conserva copia de los afios cuarenta. Es una obra con
pedal (tercer pentagrama, bajo), en do mayor y dividida en tres secciones claras —la
seccién central en la bemol mayor—. El ritmo, en 4/4, resulta majestuoso y marcial.
Destacan tres aspectos estilisticos de interés: a) el juego de preguntas y respuestas
entre las tres voces del 6rgano, muy logrado; b) la exposicion del tema principal por el
tercer pentagrama (pedal del érgano con funcién melédica); y c) la imitacién o, en su
caso, inclusién de voces humanas en la seccion central, realizando acordes tenidos a la
indicacién de “voz celeste”, uno de los registros del nuevo 6rgano de la catedral, que
le aporta un tratamiento muy modernoZ.

Hay una tercera obra destacable con copia de los afios cincuenta. Aparece sin
titulo. Para identificarla la hemos llamado Composicién en fa mayor para érgano, VCG
177. Es también una composicién a tres pentagramas, incluyendo el pedal del érgano
con funcion melddica. La obra, en 4/4, es mesurada y proporcional. Su estructura
formal resulta muy original. Se divide en tres secciones claramente definidas:

La primera seccion esta en fa mayor y tiene aire moderato. Cuenta con dos
temas y se caracteriza por el tratamiento polifonico. El tema 1 aparece en entradas
escalonadas similares a las de los motetes vocales: primero el pedal, después la
mano izquierda y, por Gltimo, la mano derecha. Se trata de un juego de imitacion con
preguntas y respuestas. El tema 2 se desarrolla con preguntas del pedal y respuestas de
las manos.

La segunda seccion es una zona arpegiada, en allegro. La mano derecha lleva
el peso del allegro con continuas progresiones armonicas, mientras la mano izquierda
y los pies (pedal) interpretan acordes tenidos. Las progresiones conducen a un final en
do mayor (V grado de la tonica fundamental, fa mayor).

La tercera seccion esta escrita en 12/8 y se desarrolla como un coral (“tiempo
de coral”), en lo que parece una clara alusion al estilo de Juan Sebastian Bach. El
tratamiento de las manos es polifénico, con acordes sostenidos, y el dibujo melédico
lo desarrollan los pies, con comienzo a contratiempo.

2 Salomon Buitrago sigue aqui el modelo de una obra de A. Lefebvre Wely, que afiade voces humanas en acordes sencillos
mientras la mano derecha del 6rgano va jugando con preguntas y respuestas a contracanto.
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Finalmente, es obligado citar las colecciones de versos para érgano que se
ubican en el LHMSB, sin firma, pero con gran seguridad obra del propio Salomén
Buitrago (VCG 223 a 227). Se trata de cinco cuadernos manuscritos de los afios
cincuenta y sesenta. Los versos son piezas muy breves. Constan de uno o dos
pentagramas, maximo seis pentagramas. Se interpretaban en los tiempos de transicion
0 espera dentro de la celebracion eucaristica, también para acomparfiar los momentos
de recogimiento personal y oracion. Algunos de ellos estdn incompletos, otros son
ideas melddicas y armonicas, disefios apenas esbozados. En total se han contabilizado
ciento cuarenta y cinco versos: dieciocho en do mayor (primer cuaderno), cuarenta y
cinco en do menor (segundo cuaderno), veinticinco en sol menor (tercer cuaderno),
siete en sol mayor (cuaderno cuarto) y cincuenta en sol mayor (quinto cuaderno).
Todos ellos carecen de tercer pentagrama o pedal, pero las caracteristicas son similares
a las de las demas obras de Salomdn Buitrago: estudio armdénico profundo y gusto por
los cromatismos.

6. ORQUESTACIONES REALIZADAS POR SALOMON BUITRAGO

Una de las costumbres que mantuvo a lo largo del tiempo Salomén Buitrago
fue el estudio de las grandes composiciones de la mdsica litargica moderna, sobre
todo en el campo arménico, a partir del cual elaboraba orquestaciones adaptadas a su
interpretacién en la catedral de Ciudad Real. Por tanto, en esta modalidad encontramos
obras de multitud de autores, generalmente autores de musica religiosa o litdrgica
relacionados con el movimiento del Motu Proprio, cuyas obras fueron adaptadas
y orquestadas en su dia por Buitrago para actuaciones de la Schola Cantorum del
seminario y de la Capilla de la SIP Catedral de Ciudad Real, con ayuda de grupos
instrumentales. Se trata de adaptaciones puntuales para determinadas fiestas o fechas
sefialadas.

En la propia catedral encontramos antecedentes de esta labor. Asi, por ejemplo,
aparecen orquestaciones del pianista Aureliano Bermldez. De él se conservan los
arreglos para la Misa a dos voces de Orestes Ravanello, con fecha 20 de marzo de
1913. Se trata de arreglos orquestales para dos violines, un contrabajo, flauta y un
clarinete en la. EI mismo arregl6 la Misa a tres voces de Mas y Serracant en fecha
cercana a la anterior. Otro ejemplo del mismo musico es la orquestacién de una Misa
en mi bemol mayor de Hilarién Eslava, copia realizada por Alvaro Cepeda. Todas estas
obras, manuscritas, pueden encontrarse en el LHMSB?.

Estadisticamente, se han contabilizado veintiséis obras de orquestacion
realizadas por Salomén Buitrago. Desde el punto de vista cronoldgico, de acuerdo
con la fecha aproximada de copia que se conserva, se puede establecer la siguiente
clasificacion: 1) seis orquestaciones en los afios veinte (cuatro misas, una obra de
visperas y un motete); 2) afios treinta: una sola obra orquestada, la Misa de Réquiem

3 Seccion Legajos: Misas manuscritas. Cajas 39 a 41.
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de Lorenzo Perosi; 3) afios cuarenta: dos obras, una misa y un Magnificat;, 4) afios
cincuenta y sesenta: diecisiete obras orquestadas en total (once misas, dos Ave Marias,
una Salve Regina, un cantico a la Virgen, el Himno del Apostolado al Sagrado Corazén
de JesuUs y un Te Deum o Acci6n de gracias).

El dato méas llamativo es la especial dedicacién a esta tarea conforme avanza
el tiempo: afios cincuenta y sesenta. Obsérvese que existe una contradiccion entre
esa labor musical y el Motu Proprio estricto: la introduccién de instrumentos en la
liturgia del tempo. Esta alteracion es una excepcion en la labor de Salomén Buitrago.
Si tenemos en cuenta que la mayoria de las orquestaciones estan realizadas, segln
tipo de escritura, en la década de los sesenta, debemos entender que pertenecen a una
fase mas relajada de la ortodoxia musical sacra, coincidente con los nuevos aires que
aporta la apertura del Concilio Vaticano 11, cuya filosofia al respecto serd que todos
los instrumentos son permitidos en la alabanza a Dios, siempre que se interpreten con
calidad.

En sus orquestaciones, Salomon Buitrago prefiere siempre las obras de autores
religiosos, especialmente las de Lorenzo Perosi, el gran compositor romano dentro
del Motu Proprio. De este autor, maestro de la Capilla Sixtina del Vaticano, Buitrago
realiza las siguientes orquestaciones para la catedral de Ciudad Real: la Primera
Misa Pontificial (VCG 71y 206), la Segunda Misa Pontificial (VCG 208), la Misa de
Réquiem (VCG 125) y la Misa Hoc est Corpum Meum (VCG 205).

ORQUESTACIONES REALIZADAS POR SALOMON BUITRAGO.

OBRA VCG|COP| TIPO |CON (UBI NOTAS
Orquestacion: Ego sum de Motete al Sacramento
g =0 60| 1| m | 1 |12 de 1917, para tres

José Alfonso, SJ .
instrumentos.

Orquestacion: Misa de

10l o) 0
Ribera Miré 70 1 m 1 |1/3| Flautay violines1°y 2

3 voces mixtas mas

71 1 m 1 |6/15|drgano. Orquesta amplia de
viento y cuerdas.

Solo se conserva violin 1°y

Orquestacion: Misa
Pontificial de L. Perosi

Orquestacion: Misa sine labe 721 1 m 1 l|e/16

concepta de Canestrari contrabajo.
Orquestacion: Visperas
Corpus: Dixit Dominus'y 73 1 m 1 | 1/2 | Paratres instrumentos.

Domine ad Juvandum
Orquestacion: Misa en honor

a San Luis Gonzaga, de 102 1 m 1 | 1/3 |Orquestacion para orquesta.
Orestes Ravanello

Violines 1°y 2°, flauta,
125 1 m 1 | 1/3 | contrabajo y clarinete en si
bemol.

Orquestacion: Misa de
Requiem de L. Perosi
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Pontificialis de L. Perosi

Orquestacion: Magnificat 156 | 1 m 1 | 1/2| Paracuatro instrumentos
— — Y
Orquestacpn. Misa de 157 | 1 m 1 13 Violines 1 ¥2 Y
Vicente Goicoechea contrabajo.
Orquesta0|0n: Ave Maria de 194 | 1 m 1 1o Para banda
Fatima
Orquestacion: Ave Maria de 195 | 1 m 1 |13 Solo se conserva violin 1
Mas y Serracant y 2°
Orquestacion: Cantico a la S6lo se conservan
T . 19 | 1 m 1 |1/3 las partituras de tres
Virgen, de E. Ribera ;
instrumentos.
o "Ven Corazo6n Sagrado”
Orquestacion: Himno .
197 1 m 1 (12 para una voz y érgano,
popular del apostolado -
orquestacién para banda.
Orquestacion: Misaa 3 198 | 1 m 1 | 1/3 | Sélo violiny contrabajo.
voces de Sancho Marraco
S Dos voces y 6rgano. Para
Orquestacion: Mlsg bre\_/e 2 1199 1 m 1 |6/16| grupo camara reducido a
2 voces de G. Bentivoglio . .
violines y contrabajo
Orquestacion: Misa Coral de Sélo se conserva flauta y
Pio X de J. Vilaseca 2001 1 m 1 |6/16 violin 2°
Orquestacion: Misa en honor Tres voces iguales y
a San Pietro Orseolo, de 201 1 m 1 |6/16| drgano. Grupo cdmara
Orestes Ravanello. amplio.
1011 (o) 0
Orquestacion: Misa en honor . Violines 1%y 22,
. 202 | 1 m 1 | 1/3 | violonchello, saxo alto en
San José de Calasanz . .
mi bemol, contrabajo.
Orquestacion: Misa f_aC|I a 203 | 1 m 1 less Dos vo§es y organo. Grupo
dos voces de P. Mauri camara amplio.
Orquestacion: Misa Gratia .
Plena de L Recife 204 | 1 m 1 | 1/2 | Orquestacion para banda
OBRA VCG|COP| TIPO |CON (UBI NOTAS
L Grupo camara: violines,
Orquestacion: Misa Hoc es.t 205 | 1 m 1 |6/15| contrabajo, flauta, clarinete
Corpum Meum de L. Perosi .
si bemol.
Orquestacion: Misa .
Pontificial de L. Perosi 206 | 1 m 1 (12 Para 6 instrumentos
Orquestacion: Misa Misa para dos voces
Pueri Chorales de G. B. 207 | 1 m 1 |6/15( iguales. Orquestacion para
Campodonico grupo de cdmara amplio.
- A 3 v mixtas y érgano.
Orquestacion: Misa Secunda 208 | 1 m 1 le/s Violines 19y 2y

contrabajo
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A 3 voces mixtas y 6rgano,
209 | 1 m 1 | 1/2| 1933. Orquestacién para
tres instrumentos.
Violines 1°y 2°y
contrabajo.

Orquestacion: Salve Regina
de Victor Zubizarreta

Orquestacién: Te Deum de

T 210 | 1 m 1 |1/3
Giorgini

FUENTE: LHMSB. Elaboracion propia. VCG es niumero de catalogacién; COP es nimero de copias
