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Cristal y piedra

Si algunos obituarios cerraban las notas editoriales del nimero 8 de FORMAS, otros mas
significativos abren el contenido del nimero 9: los de Fernando Chueca, Adolfo Schlosser,
Juan Bartola, Daniel Gil y Susan Sontag. Aunque también debamos celebrar la reciente eleccién
de Antonio Fernandez Alba, como Académico de la Real Academia de la Lengua para el sillén o,
en un recordatorio de la unién de la Arquitectura con la Lengua y por tanto con la palabra
escrita. La muerte de Fernando Chueca Goitia, catedratico emérito y Medalla de Oro de la
Arquitectura en 1998, que aqui comenta y valora Carlos Sambricio, representa el cierre de toda
una linea historiogréfica disciplinar, marcando sutilmente un antes y un después en todas la
generaciones de historiadores de la arquitectura: desde Torres Balbds al mismo Sambricio,
desde Rafael Manzano a Pedro Navascués. En todo caso ‘Los invariantes castizos de la
arquitectura’', publicados en 1947 suponen de hecho una aportacion tan significativa en los
anales de la Arquitectura espafiola, como 'El Manifiesto de la Alhambra' de 1952; obras
emblematicas de Chueca. Como emblematico puede ser, el debate Publico versus Privado que
da pie y continta la seccidn +/- en este nimero; y que plantea los limites y dificultades de la
arquitectura promovida desde las instituciones; en las visperas de un afio lleno de augurios
problematicos sobre la accion publica desde la arquitectura.

Un tema centra el presente nimero de FORMAS: la fotografia en su relacion con la
arquitectura; esto es el cristal de la imagen y la piedra de la fabrica. Fotografia en un afio de
pérdidas significativas e irreparables: desde Cartier Bresson, Helmunt Newton y Richarda
Avendon. Justamente en el 150 aniversario del nacimiento de George Eastman, fundador de
Kodak y en la muerte de Ezra Stoller, quien fotografio buena parte de la obra de Mies van der
Rohe, Frank Lloyd Wrigth o de Louis Khan, hemos decidido prestar estas paginas a diferentes
miradas y opiniones que indagan sobre la relacidon oculta y profunda de la arquitectura con la
fotografia, ahora que se publica los ensayos de Walter Benjamin 'Sobre la fotografia'. Un
ejercicio de enlace como nos muestra, por otra parte, la reciente exposiciéon de fotografias del
arquitecto José Manuel Aizpurla en el Reina Sofia comentada por Francisco Racionero. Helio
Pifibn, Pedro Lozano o José Rivera aventuran diferentes aproximaciones a ese continente
controvertido de fotografia. Proponemos también esa otra mirada que nos aportan los fotdgrafos
mas préximos, como Blanco de la Rubia o José Maria Moreno. 0 la entrevista con Victoria
Combalia, a prop6sito de Dora Maar, que no deja de ahondar en ciertas cuestiones latentes en
las imagenes congeladas.

Miradas también sobre el paisaje propiciado por los silos, construcciones analizadas por
Diego Peris. Otras direcciones variables se incorporan al sumario plural de estas péaginas.
Referencias a la Ultima Bienal de Venecia; reflexiones sobre la Arqueologia de la Arquitectura’,
notas sobre artes plasticas [Antoni Tapies, Balthus, Pedro Mercedes] y sobre el cine de afios
pasados, completan los temas planteados.
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2 FORMAS DE

OPINION * -

ARQUITECTURA Y ARTE

Cruz publica

Escribo estas lineas, tomando una cerveza frente al Audi-
torio de Madrid , obra publica de los 80, clasica, decimo-
noénica, dirian algunos, pero que respira la solidez arqui-
tectonica, propia de una cabeza bien amueblada.

Desde un marco temporal, donde muchos hemos ce-
lebrado con gozo el nacimiento de Cristo, me asaltan a la
memoria recuerdos de una vida ejemplar culminada en
crucifixiéon. En un mundo dominado por discursos hue-
cos, de escribas y fariseos, la Palabra sincera, hiriente,
conmovedora, "hecha carne", como apostilla el Evange-
lio, le cost6 la vida por resultar incomoda a la Curia Ro-
mana.

Lejos del papanatismo religioso, expongo esta re-
flexion para ilustrar la penosa situacion en la que nos
encontramos muchos arquitectos frente a lo publico.

Frente a la tecnocracia del poder dominada por un

régimen funcionarial de arquitectos que rara vez saben
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ver la arquitectura, muchos lo tenemos crudo. No entien-
do porqué en nuestra region a los escribas de lo publico
le resulta tan incomoda esa arquitectura de verdad, sin-
cera y emotiva, a la vez que honesta y funcional.

Reconozco la virtud politica y social de los planes de
instalaciones deportivas, o de la red de Teatros y Cen-
tros Culturales, por no citar el aumento de la dotacion
escolar, pero lamento con profunda tristeza el resulta-
do final. Publicaciones como "Arquitectura docente en
Castilla-La Mancha", recientemente editada por la pro-
pia Consejeria de Cultura, para vanagloria del Patrimo-
nio arquitectonico educativo contemporaneo, dan buena
muestra del escaso bagaje intelectual de las propues-
tas.

Salvo raras pero notables excepciones, la arquitectu-
ra escolar que alli se muestra, supone un retroceso con-
ceptual en el tiempo, que nos aleja, aln mas, si cabe, de
las cotas de calidad, alcanzadas por algunos colegios de
la Republica.

Desde postulados formales banales, que malinterpre-
tan el movimiento moderno y asumen la retdrica posmo-
derna, los arquitectos de lo piblico se someten a pro-
gramas funcionales impuestos, acomodandose sin rechis-
tar a la tecnocracia del poder.

Lastima que en nuestra region, tras casi seis lustros
de Democracia, los gobernantes de uno u otro signo, aun
no se hallan percatado que la historia no juzga sélo nu-
meros, -257 colegios, 320 pabellones pol/deportivos, 172
casas de cultura, ....-, sino obras que por la huella social
gue dejan en su tiempo, traspasan la frontera histérica
de una época.

Podrian darse una vuelta por otras regiones, como
las del noreste peninsular, para comprobar la correcta
orientacion de la arquitectura publica, como adalid del
debate arquitecténico. Pero claro, en esas regiones, los
arquitectos premiados, reconocidos, y todos aquellos

encuadrados en el intenso debate de la experimentacion



racional de su tiempo son protegidos por La administracion
publica, dotadndolos de encargos puntuales o mediante la
convocatoria de atractivos concursos de "verdad".

Lejos de esa realidad, en Castilla-La Mancha, nos que-
damos tan solo en discursos huecos o proclamas politicas
que mueren en los oidos sordos de la tecnocracia del po-
der. Sirvan de ejemplo las palabras, durante el acto de la
entrega del Premio de Arquitectura de Castilla-La Mancha
2003, alla por enero de 2004, de la por entonces Consejera
de Educacion y Cultura, Araceli Mufoz:

"Tomo nota, Javier, esta va a ser la Legislatura de la
Arquitectura en nuestra Region........ "

Duré poco la ilusién, pues dias después intenté pedirle
una cita y ya habia sido cesada. Eso si, me remitieron al
nuevo Consejero, el cual deleg6 la entrevista en el Delega-
do Provincial, que ante mi reiterada proclama de "obras en
lugar de premios"”, me remiti6 a los respectivos munici-
pios a los cuales se habian cedido las competencias relati-
vas al encargo de los proximos proyectos.

Resulta sintomatico, que la propia Consejeria de Cultu-
ra, que debiera ser la encargada de administrar la Cultura,
en este caso arquitectdnica, delegue en los Ayuntamientos
la responsabilidad del encargo proyectual. Aunque, quién
sabe, probablemente alli, desde el desconocimiento de la
viciada realidad arquitecténica tengamos cabida arquitec-
tos que por el mero hecho de mantener una coherencia
intelectual con nuestro tiempo resultamos incémodos para
"lo publico".

Resulta sonrojante que uno halla podido escuchar co-
mentarios criticos, incluso obscenos, de miembros de la
administracion sobre el magnifico Colegio Publico de Vicens
y Ramos en Alcazar, o que hallamos tenido que oir, de José

Ramén de la Cal, su autoinmolacién publica por haber rea-
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lizado una sensata y delicada sede para la Consejeria de
Cultura en Toledo.

Ya estd bien de silencios baldios o de comentarios de
cenaculo velados de esta minoria de arquitectos que, pese
al reconocimiento exterior, tan poco reciben de su Admi-
nistracion.

Si en las condiciones actuales estan crucificados, me
permito un brindis al sol para intentar cambiar la inercia.
Y por ello, clamo al Presidente de nuestra Region, con el
que tuve el gusto de departir sobre estos temas hace algu-
nos afios que tome las medidas oportunas y aleje de los
puestos de responsabilidad en la adjudicacion de encargos
arquitectonicos a esa masa de arquitectos tecnécratas y
retrégrados que impiden la evolucién de nuestro patrimo-
nio arquitectoénico.

No seria mala jdea centralizar todo el sistema adjudi-
catario de proyectos en una Consejeria de Arquitectura
donde llegaran tan solo los programas y dotaciones presu-
puestarias por parte de las Consejerias correspondientes;
alli, un grupo de arquitectos, desentumecidos de prejui-
cios y con ojo critico para ver la arquitectura, podria valo-
rar en base a criterios de verdadera calidad o méritos ad-
quiridos.

De lo contrario, seguiremos jaleando Ila

mediocridad.

1. Obra de postrimerias de Garcia de Paredes Ipadre] que pese a reflejos
posmodernos, mantiene el tipo gracias a la solidez compositiva y
constructiva.

2. Indudablemente, no todos; hay notables excepciones que solventan la
imposicion tecnocratica con gran dignidad.
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;Vicios privados Yy publicas virtudes?

Por José Rivero
La contraposicidon de lo Pablico y lo Privado en el ambito
de la Arquitectura es ya un viejo debate, probablemente
f—mas formal que conceptual, pero que ain aletea y calienta
algunas conversaciones. Pero a veces, tal debate Publico
versus Privado no hace sino esconder otras cuestiones, ya
gue de hecho toda Arquitectura es desde su propia géne-
— SIS, irremediablemente publica por més vocacion de clau-
sura, de privacidad o de aislamiento con que se la quiera
Z orlar ;Donde se asienta hoy la mejor arquitectura?, en
F—las manos de los agentes publicos o en los pliegues del
D_ promotor privado? Y si esto fuera asi, ;cuales son las ra-
zones de tal diferencia? Debate este entre Privado versus
O Publico, que tiene hasta inflexiones significativas del pa-
sado en 'Los cuatro libros de Arquitectura' de Palladio, o
que pasa por la pretension clasificatoria de Lamperez en-
tre lo pablico y lo doméstico en su 'Arquitectura civil espa-
fiola de los siglos lal XVIII', y que llega aln a nuestros dias
en muy diversas formas y modos. Entre otras cuestiones,
no menos significativa, resulta que las actuaciones
institucionales se mueven en grandes programas y en pro-
yectos grandes, que no siempre coinciden con Grandes
Proyectos. El ya lejano trabajo de 1990 del recientemente
desaparecido BaltarTojo 'Arquitectura Institucional’, esta-
blecia esa cesura entre lo privado y lo publico al advertir:
'Se espera, mientras tanto, que la mediocre calidad de una
gran parte de la produccién normal de la arquitectura de
hoy, quede compensada con otra mas cuidada, de arqui-
tectura institucional, cuyo ejemplo debe provenir de un
encargo menos especulativo'. Aunque histéricamente, re-
conoce Baltar Tojo, no siempre fue asi; esto es, no siem-
pre el liderazgo definitivo de la cultura arquitectdnica se

asent6 en el Poder sino en la inteligencia de clientes priva-
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dos; hoy asistimos a un desvanecimiento de la calidad
media de buena parte de la construccidn circundante. Des-
vanecimiento que no deja de plasmarse en un extrafia-
miento de la arquitectura misma, ya se Publica y mas adn,
Privada. Similar razonamiento, realiza Anton Capitel en 2003
en su trabajo 'Dejando atras el siglo moderno’, donde a la
dificultad creciente por la manifestacién de la arquitectu-
ra, afiadia este debate esquinado. 'Y quiza la arquitectura
espafiola, mas aislada de lo que parece, sea capaz de con-
tinuar dando sentido a un arte tan inactual, tan ajeno a los
intereses del mundo... La arquitectura institucional de fi-
nal del siglo XXy de principio del XXI, semeja dar en todo

caso, cuenta de ese feliz anacronismo’.

Otro recuento parecido puede verificarse desde la pre-

sencias de Guias, piezas premiadas o elementos selec-

W



Imégenes sobre el alcantarillado de Tokio

donados en Bienales, Certamenes y Premios. Los mejo-
res edificios de los veinte afios precedentes, que

recontaba Adela Garcia Herrera en 1991, estaban forma- y

dos por Museos, Escuelas, Auditorios, Bibliotecas, Vivien- T~

das publicas y algunas piezas privadas tan elocuentes
como el Banco de Bilbao y por ello tan excepcionales en
su rareza y significatividad. También, y no menos
significativamente, los’ templos de la opulencia' (;...?)
eran revisados en 1994 por Fernandez Galiano que sefia-
laba cinco piezas magistrales que emergian de entre la
barahinda del 92: la estacién de San Justa en Sevilla, el
pabellon olimpico de Badalona, el palacio de Congresos
de Salamanca, el cementerio de Igualada y la fundacion
Mir6 en Palma eran las marcas del poderio de la arqui-
tectura institucional, frente al retroceso de lo privado.
Pero ;de qué opulencia se trataba? Marcas de poderio
institucional que aun se prolongan en la Il Bienal de Ar-
quitectura o en la IV Bienal. Similar conclusién, aunque
matizada, podria extraerse en Castilla-La Mancha: un
peso significativo de las actuaciones institucionales del
poder autonémico, de la Universidad, de otras Adminis-
traciones, el despliegue de las grandes infraestructuras,
frente a las limitadas actuaciones privadas. Pese a que
haya habido obras premiadas significativas en las convo-
catorias de los Premios Regionales de Arquitectura, que
son piezas de promocion privada y por ende de escala
menor. 0 que esa promocién privada se cuele masiva-
mente en la reciente Guia [inédita aun) elaborada para la
revista ‘Arquitectos’ y en donde la relacién, a veces, se
invierte y descoloca. Es desde esta percepcién cruzada,
desde la que resulta sorprendente contar en ese trabajo,

por ejemplo, con tantas piezas de caracter institucional
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(Consejerias, Archivos, Museos o Ayuntamientos) como
con viviendas unifamiliares de programa reducido. Cuan-
do bien cierto es que -nos guste mas o menos- el peso
de la representacion de la nueva Arquitectura gravita o
ha gravitado, mas que nunca, sobre las espaldas de lo
publico que sobre las posibilidades de clientelas indivi-
duales; tal y como muestra Capitel en su trabajo ya cita-
do ‘Dejando atras el siglo moderno, que subtitula 'La

arquitectura espafiola de las instituciones, 1993-2001

Junto a esas lineas pasadas, pese a todo, hay quien
piensa que asistimos al entumecimiento de lo publico
y a cierta deriva liberal que propone menos Estado y
méas Mercado, como razén de ser de un futuro econé-
mico globalizado, tecnolégico y deslocalizado. Un fu-
turo en el que, tal vez, las razones de la arquitectura
sean de Instrumentalizaciéon de la Representacion y rara
vez de Reflexién evocativa. Un futuro como el esboza-
do por Fernandez Galiano en su trabajo 'La arquitectu-
ra y el disefio en la era de los media' ,y en el que se
adivina ya el 'mercado de la Arquitectura' desde una
voracidad inequivoca por el Nuevo Individualismo De-
mocréatico. Una vez verificados los fastos del Poder,
Illega la hora del sesteo y del muermo. Y asistimos por
ello, impasibles a cierto declive de la promocién publi-
ca para identificarse como y con la arquitectura de ca-
lidad. Perceptible ahora ese declive, en las cientos de
viviendas publicas que apenas plantean sugerencias o
en las periferias esquilmadas por poligonos industria-
les (Tecnolodgicos o Avanzados, que mas da), por la ciu-
dad indiferenciada y por las promesas de tecnologias

de la comunicacion.

Capiti
s insti
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La

Por Hlio Pifion (texto y fotos)

mirada constructiva

Si la arquitectura moderna se define como una entelequia funcionalistay racio-
nalista, a la vez -en el sentido pervertido que la critica ha atribuido a uno y otro
atributo-, es natural que la mirada tenga un cometido subalterno, cuando no
superfluo, y -finalmente- molesto, tanto para la concepcién como para la expe-
riencia de la arquitectura, como ha ocurrido durante los Ultimos cuarenta afios.

Es habitual entre los criticos hablar “de memoria": es decir, sin referir su
comentario a la realidad material-s6lo reconocible mediante la vision- como
estimulo o referente de sus comentarios; a menudo, consideran -en el mejor
de los casos- determinados conceptos asociados a ella, aunque, habitualmente,
retoman comentarios de otros; y asi sucesivamente. Ello ha propiciado una
explicacion de la modernidad a la que -paraddjicamente- ha molestado, a me-
nudo, la propia existencia de obras de arquitectura concretas. Ello se debe a
que Las obras se convierten en muchos casos en testigos mudos de una reali-
dad diferente a la glosada por los comentaristas. Recuérdese el lamento de R.
Banham sobre la obra de los arquitectos modernos: "iSi hubieran hecho lo que
decfan!", exclamaba con afioranza de la ficcion tecnol6gica que -a su juicio-
constituia la auténtica arquitectura moderna.

Pero, més allad de los criticos, durante las cuatro Ultimas décadas, los
propios arquitectos, al concebir y describir su arquitectura han obviado la
realidad visual de sus edificios. A menudo se refieren al concepto que informé
sus proyectos o a la jdea de la que sugieren, convencidos de que estan ha-
blando de la obra. Las categorias de la vision -condiciones previas, sin las
cuales no hay experiencia visual posible- se convierten asi en prejuicios que
interfieren el reconocimiento de los auténticos valores de lo observado. Tales
prejuicios actian como falsas categorias que proyectan cualidades inexistentes
sobre la obra, relevantes s6lo en la teoria con que se trata de sustituir la
mirada.

Al seleccionar un fragmento, la mirada del fotografo intensifica las relacio-

nes entre los elementos del campo visual; al escoger la luz, subraya presencias

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 10/2004, #9.

y provoca claroscuros que modifican
la realidad fisica de lo observado; la
mirada crea, en definitiva, una reali-
dad nueva que cuenta con el objeto
como materia prima. Nada de ello ocu-
rre en la “arquitectura de la inten-
cion": la idealizacion de la realidad ar-
quitectdnica pervierte su propio fun-
damento como practica artistica, re-
nuncia a la vision, agente esencial de
la sintesis que -al estructurar el ob-
jeto- posibilita la forma.

La arquitectura, bajo el influjo de
los realismos y el contextualismo que
quiebran el desarrollo de la moderni-
dad, abandona el interés por La forma
para instalarse en el &mbito de una
figuracién -expresiva o evocadora,
sOlo es cuestion de matiz- que se
basa en una gestion demagdgica y po-
pulista de las apariencias. La mirada
activa del arquitecto -en tanto que
instancia de reconocimiento de la for-
ma indagadora y constructiva- pier-
de su objeto y entra en un declive en
el que todavia se encuentra. La foto-
grafia de arquitectura registra la pér-
dida, y se vuelve banal y subalterna
progresivamente con el Unico propo-
sito de describir una arquitectura que
no llega a ser nada -tal es su empe-
flo en parecerse a algo-. Los fotégra-
fos, presos de un reporterismo ser-
vil, han contribuido a empobrecer la
concepcidn durante las Ultimas dé-

cadas, con eficacia analoga -aunque
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Instituto en Morella, Castellén. 2002
Pagina siguiente. Torre de Barcelona. 2001

de sentido contrario- a la contribu-
cién de los fotografos de mediados de
siglo xx en el enriquecimiento de la
arquitectura internacional. En efec-
to, bajo una apariencia espectacular,
concebida para satisfacer las expec-
tativas de un publico que form6 su
sensibilidad en parques tematicos y
realit/es shows, la arquitectura con-
tempordanea de mas éxito acusa un
notable empobrecimiento visual, fru-
to de la banalizacion de los criterios
de orden, por un lado, y de la pérdida
de la tectonicidad -derivada del abu-
so de la técnica-, por otro lado.

La fotografia de arquitectura de
las Ultimas décadas, fiel a la matriz
figurativa de las obras posmodernas
-cualquiera que sea su denomina-
cibn comercial- suele aproximarse
a sus objetos con una mirada inme-
diata y banal, sélo empefiada en re- Los mejores fotografos de mediados del siglo xx fueron acaso los que con
presentar la apariencia de la obra o mas claridad percibieron la nueva jdea de forma que anima la arquitectura
a reproducir media docena de topi-

cos estilisticos de dudosa raigambre; " ., . . L. .
...la relaciéon del sujeto de la mirada fotografica respecto al objeto
con ello -al parecer- colman las ex-

pectativas, tanto de las revistas como ~ J€ SU €xperiencia es analoga a la del arquitecto con el software
del arquitecto. El punto devistaesa ~ SObre el que elabora un proyecto".

menudo frontal -tratando de mos-

trar, asi, su talante objetivo-, el en- moderna: acostumbrados a trascender con una mirada esencialmente cons-
cuadre suele ser generoso en cam- tructiva los motivos de sus imagenes, vieron en la nueva arquitectura un modo
po y cicatero en intencion, de modo diferente de construir la realidad en el que la mera apariencia esta estructurada
que la imagen resulta, a lo sumo, por un sistema de relaciones entre los elementos que la constituyen. Utilizaron
descriptiva y la luz, por lo comun, el angulo visual, el punto de vista, el encuadre y la posicion de la luz para revelar
mortecina, sin direccion; reducida a la identidad de los diferentes elementos y, sobre todo, para poner de manifiesto
simple claridad. la estructura que los vincula. Asi, construyeron universos visuales dotados de
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un orden no explicito, aunque no por
ello menos claro y preciso. La clari-
dad en la definicion de los elementos
contribuye -paraddjicamente- a
relativizar su relevancia como partes
constitutivas de una estructura, a fa-
vor de un refuerzo de la identidad de
la estructura formal que disciplina su
posicidn en el objeto.

Los valores estrictamente figura-
tivos aparecen claramente trascen-
didos en sus imagenes, de modo que
el reconocimiento de la estructura
formal que da identidad a la obra de
arquitectura provoca una reproduc-
cion visual en la mirada del fotogra-
fo: sobre ella se apoya la representa-
cion que presupone la imagen defini-
tiva. De ese modo, la légica visual de
la imagen -en tanto que construc-
cion visual- adquiere autonomia res-
pecto del artefacto funcional, si bien
en ningun caso contradice las condi-
ciones que enmarcaron su concep-
cién.

En realidad, la relacion del sujeto
de la mirada fotogréafica respecto al ob-
jeto de su experiencia es analoga a la
del arquitecto con el programa sobre
el que elabora un proyecto. Su visién
no puede imponerse a lo observado, ni
desprenderse directamente de ello-,
simplemente, ha de aproximar lo que
construye la mirada a la realidad de lo
mirado para verificar si hay sintonia
entre una y otra. La construccion vi-

sual del fotégrafo tiene, por tanto, una

FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO 9

consistencia autonoma respecto de lo observado, si bien se elabora a partir de
la materia prima -de naturaleza visual- que proporciona la obra. Vistas asi las
cosas, la fotografia -en tanto que registro grafico de la mirada- es un instru-
mento de creaciéon: el observador crea una realidad visual nueva, dotada de
consistencia auténoma, si bien contiene -debe contener-aspectos esenciales
de lo observado, de modo que subraye los valores de la arquitectura conside-
rada.

Solo si recupera la mirada -es decir, la capacidad de reconocimiento de la
forma-, el arquitecto estara en condiciones de asumir eL pasado de una practi-
ca que alcanzé los mayores niveles de calidad en momentos de la historia en los
gue se asumid la inteleccion visual -el pensamiento intuitivo- como forma
especifica de conocimiento propio de la actividad artistica. Mirada intuitiva que
de ninglin modo supone una renuncia a la razén, sino que simplemente reco-
noce la condicién visual, tanto de los estimulos, como de los objetivos de la
practica del proyecto. En efecto, la mirada comprende la razén -la vista es el
vehiculo de un juicio en cuya elaboracion interactia con las facultades del
entendimiento-, circunstancia que no se da a la inversa, como demuestra la
experiencia.

La mirada se convierte, asi, en un medio basico de la concepcién -tanto la
fotografia como la infografia-, en un instrumento esencial del proyecto de ar-
quitectura. En efecto, las posibilidades de construccién visual que proporciona
el uso de programas de dibujo en tres dimensiones constituyen un utensilio de
valor incalculable para el proyecto de arquitectura: no tanto -o, no tan sélo- en
el momento de la definicién, sino en el momento de la verificacién de lo conce-
bido y proyectado. La restitucién -rendering- tridimensional de la arquitectura
no es ya la imagen de ninguna realidad material existente, sino que constituye,
en si misma, una realidad visual que la construccion material no hara mas que
imitar.

En la medida en que se supere el eclipse de la mirada como instrumento de
construccion de la forma, que ha caracterizado las Gltimas décadas del siglo xx,
la fotografia, la infografia y cuantos procedimientos permitan construir la rea-
lidad visual recuperardn un cometido esencial tanto en el reconocimiento como
en la concepcion de la arquitectura. No obstante, no parece que los tiempos
favorezcan el fenémeno, al menos, como empefio colectivo. El retorno a la
mirada aparece, asi, como un compromiso de ambito estrictamente personal,
como, por otra parte, han sido todos aquellos que tienen que ver con la super-

vivencia del espiritu.
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Del mismo acto fotografico

‘® Mientras que buscamos (argo rato desde donde, nos acordamos del pintor de-
lante del méagico lienzo blanco, nos cuesta y nos gusta decidir hasta que te
encuentras delante y abajo, y tus neuronas determinan la imagen aunque ésta
no corresponde con la realidad que observas.

Pero se le podria parecer.

Descartas, limpias mentalmente el cuadro y previsualizas.

Sobra de todo.

Los que determinaron colocar el cable trenzado a la altura que da la escale-

Por José Ma Moreno (texto y fotos
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Abajo. Colegio de Arquitectos. Ciudad Real
Derecha. I.E.S. Afiover de Tajo. Toledo

ra de mano.

Los que decidieron la forma y el
lugar de las antenas.

El resultado de una noche de fies-
ta.

La empecinada y tediosa
estandarizacion del mobiliario urbano.

Los artistas del spray.
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Y las sefializaciones y los coches,

sobre todo los coches, y entre ellos el
nuestro.

El que dijo que la obra estaba "com-
pletamente" terminada,

Pero se le podria parecer.

Sabemos lo que tenemos y lo que
no podemos.

La decision estd tomada y el sol
durmiendo.

Seguimos en aburrida espera, el

tripode esté frio y no hay café.

Hasta que por la esquina, por fin,
se despierta la luz, esquiva, suave,
nos arrebata cautivadora y elegante,
analizamos y componemos.

Llega en un momento la técnica
a fastidiar el instante, a recordarnos
la falta de respeto que nos tienen las
peliculas, lo poco sensibles que son
al arte y su raquitismo conceptual.
De tal modo que, para paliar tal si-
tuacién, hemos de volvernos ellas y

pensar en Ektachrome o en Tri-X que
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de todo hay.

No sin cierto nerviosismo por la
fugacidad del instante -que cierta-
mente no es tal- medimos y permiti-
mos que los haluros de plata o las
células pixelianas sacien su apetito y
nos acompafien por un brevisimo es-
pacio de tiempo.

El instante robado esta ya con no-
sotros envuelto y congelado. Nos
acompafian esas irrepetibles nubesy

ese magnifico cielo degradado, pero
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sobre todo el jardinero que regé aquel
arbol, los trabajadores que levanta-
ron el edificio y los artistas que lo
disefiaron y lo dirigieron.

También nos acompafian los de-

mé&s "autores" pero no importa, de
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ellos se ocupara en breve San
Photoshop.

La partitura ya estd. Como diria
nuestro querido Ansel Adams*: falta
interpretarla y créanme existen mu-
chas formas. Ahora cada vez mas.

Ungido de director de orquesta
entras en el laboratorio quimico o en
el electronico y escoges las herra-
mientas que te ayudaran a llevar al
papel, en sus dos indefectibles dimen-
siones, el referente que visualizaron
tus neuronas.

Después llega el destino, no nos
gustaria exponernos sino exponer,
cosa bien distinta. En cualquier caso,
la experiencia merecio ser vivida, es
parcial y nuestra.

La sesion ha terminado.

Estamos con otro gran maestro
de la fotografia arquitecténica, re-
cientemente fallecido, Ezra Stoller**
cuando afirmaba que "La arquitectu-
ra al ser una experiencia sensorial,
tiene que ser interpretada a través de
un medio sensorial... Nunca he pre-
tendido que mi obra sea arte. El arte

es la arquitectura”.

*Ansel Adams. San Francisco [1901-1984]
** Ezra Stoller. Chicago 11915-2004]
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Fotografia, €Spacio y tiempo

g A estas alturas es jnecesario hablar de la diferencia entre la fotografia digital y
(%2}
la tradicional o analdégica como se la denomina coyunturalmente. Vivimos una

poca en la que conviven las emulsiones cargadas de haluros de plata con las

- O

arjetas de memoria, aunque para muchos esta cohexistencia pueda parecer

na batalla, no lo es o s6lo para la nostalgia, simplemente hay una evolucién

c

tecnoldgica en la que se genera o se debe producir una hibridacién de los

Por Pedro Lozano Cre:

medios y los lenguajes, la misma evolucién que siempre ha existido en fotogra-
fia como sucedié con el daguerrotipo, la calotipia, el colodién humedo.... Sin
lugar a dudas, el gran salto de la imagen digital no se ha producido con la nueva
generacion de camaras digitales, sino con el lanzamiento de los modeladores 3d
y los motores de renderizado, que permiten generar, reconstruir y tranformar
el espacio sin que exista una ruptura con los limites conceptuales y estéticos
de la fotografia tradicional. Estos sistemas son el nuevo resultado fusién de la
fotografia y de la perspectiva conica, cuyos antecedentes comunes son el resul-
tado tecnoldgico y evolutivo de la camara oscura ya conocida por Aristoteles y
descrita por Leonardo Da Vinci (De rerum natura]. Lo que estd por definir en
este mundo global ya no es la tecnologia sino el saber hacer, el hombre, se
ansia un mesias, el Ansel Adams o el Edward Weston de la imagen digital, y
mientras tanto todos con nuestras camaras de 8 megapixels hacemos lo que
podemos, enfrentdndonos a una realidad como expectadores y buscadores de
nuevas imagenes, por lo que describir la necesidad de la fotografia no tiene
sentido ya que cada experiencia personal nos proporciona una motivacion ini-
cial favorable para la investigacion fotogréafica. Laszlo Moholy-Nagy en los afios
treinta predicaba exageradamente que «los analfabetos del futuro seran aque-
llos que no sepan utilizar una cAmara fotogréafica», pero hoy en plena era digital
este enunciado tal vez sea mas real que nunca. La publicidad de Kodak en 1888
«usted apriete el bot6n, nosotros haremos lo demas» ha quedado superada por

la de «apriete el botén y el ordenador hara lo demas».

Me apetece destacar la facilidad de apretar el botén, en la foto de Navaseca
de 1895 un fotografo se tuvo que desplazar con toda una parafernalia tecnolégi-

ca a la ciudad de Daimiel para realizar una instantanea. Hoy en el 2005 en un

Fotografias: Pedro Lozano Crespo
Iméagenes de sintesis: Manuel Rodriguez Bonales
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paseo realizo una instantanea pareci-
da como un acto de comportamiento
habitual y natural, tal vez Moholy Nagy,
no estaba tan desencaminado en su
enunciado. En la primera imagen ve-
mos a las mas de 40 personas que
trabajaban en la finca a diario y en la
del 2005 ni siquiera aparecen los dos
agricultores actuales, ni su tractor
(pues es domingo] y es que la tecnolo-
gia nos ha llegado a todos. Otro as-
pecto es el color la casa en la actuali-
dad presenta un supuesto aspecto
Manchego «encalado y afiil» y en la de
1895, la imagen muestra tonalides que
corresponden a un tono almagre cla-
ro arriba y un albero claro en el pafio
inferior. Por eso creo que hay que des-
tacar las colecciones realizadas en al-
gunas localidades de nuestra region
«Los Legados de la Historia» en los
que a partir de albumes familiares se
han confeccionado catdlogos en los
que encontrar nuestros origenes y tal
vez nuestra realidad, aprovecho para
citar la frase de Susan Sontag «colec-
cionar fotografias es coleccionar el

mundo».

A partir de estas colecciones se
puede elaborar un modelo te6rico para

el analisis de los diferentes aspectos
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Navaseca 1895 Aeropuerto de Ciudad Real. Maqueta Auditorio
Navaseca 2005 Piscinas

muéstrales realmente espantosos sin
considerar que la fachada de alguna

manera es de todos.

La via del accionismo fotografico actual posibilita realizar imagenes sin co-

nocimientos fotograficos (evidentemente los resultados no seran los de un ex-

existenciales y en cuanto a los proce- perto). El debate cotemplativo sigue abierto sobre la evolucion de los sistemas
sos habitativos. Tal vez llegue el mo- de representacion, todos entran en una tranversalidad absoluta, con conoci-
mento en el que se tome en conside- mientos basicos de usuario se puede generar una representacion diédrica que
raciéon la bochornosa aplicacion de automaticamente genera una axonometria o una conica y que ademas puede
alicatados de cocina en las fachadas ser animada en wireframe en tiempo real y como remate con un motor de
de las casas rurales sin un control de renderizado se puede obtener un render fotografico de mi idea. En muchos
organismos oficiales como los ayun- casos la camara fotografica no es necesaria, sélo lo es la memoria, con los
tamientos, que generan universos recuerdos puedes obtener imagenes de lo que viste o generar las imagenes de
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Interiores
Estudio
Derecha. Still Life

lo que otros veran y que sélo tu en tu proyecto respiras. Unicamente la nostal-
gia, el recuerdo del olor de los productos quimicos actuando sobre la imagen
latente de un papel baritado seran el argumento para retomar el método
analégico. La fotografia en si misma es instantaneidad y rapidez y eso mismo

es el mundo digital presente.

Cualquier cambio en el entorno provoca un cambio en el hombre y el secre-

to de la fotografia radica en saber verlo.
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"En muchos casos la camara fotografica no
es necesaria, solo lo es la memoria, con los
recuerdos puedes obtener imagenes de lo
gue viste o generar las imagenes de lo que
otros veran y que sélo tu en tu proyecto
respiras”
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A través del espejo: Arquitectura y Fotografia

Hay una extrafia relacion [;0 no es re-

Rivero

lacién y es suplantacion?] entre la Ar-
g quitectura y la Fotografia que no siem-
g pre es evidente y que tratamos de des-
velar en estas lineas. Suplantacion
como la esbozada por Delfin Rodriguez
en su trabajo 'La arquitectura de la
fotografia', cuando relata la aspiracion
de la arquitectura en ser fotogénica y
la basqueda de la fotografia que, aban-
donando el reflejo del documento nos
muestra el fundamento de otra mira-
da. Hasta la aparicién de la técnica fo-
tografica a mediados del siglo XIX, la
Arquitectura se registraba, de cara a
su difusién y conocimiento, a través
de grabados, aguafuertes o xilografias.
Desde Letarouilly a Serlio, desde Pieter
Saenredam a Piranesi y desde William
Chambers a Schinkel, la Presentaciéon
de LaArquitectura se correspondia con
su Representacion mas afamada y ca-
nonica. Esto es, la técnica desplegada
por los difusores de las imagenes ar-
guitectonicas, se asemejaba y super-

ponia con la técnica desarrollada p o r

los autores y disefiadores de esos ele-

mentos. Mas aun, el dibujo y el disefio en sus diferentes visiones (esbozo, viejas formas de Presentacion, inau-
boceto, croquis, delineado, apunte] era la base conceptual tanto de la Presenta-  gura un universo dimensional y con-
cion como de la Representacion-, la génesis original coincidia por tanto, en sus  ceptual diferente, con otras estrate-
herramientas cognoscitivas, con la difusion publica de esas realidades asi pre-  gias tanto en el espacio como en el

sentadas. En tanto que la fotografia que mantiene el vinculo aparente con las  tiempo.
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... El cerramiento no es sino una delicada envolvente de
material ceramico dispuesto en lamas horizontales, que permite
unificar todas las fachadas, incluida la cubierta, con la
utilizacion de un solo material, pero al mismo tiempo, y en
funcion de las condiciones climéaticas ofrecerd imagenes diversas

y cambiantes haciéndole participe, del paisaje natural ...

G. Véazquez Consuegra

HDR
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45291 Cobeja (Toledo)

tel.: 925 55 10 00, fax: 925 55 11 6l
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Pagina anterior. Pieter de Hoogh, Patio doméstico en Delft, c.1668
Luca Cartevarijs, Grabado San Giorgio Maggiore, Venecia, 1703
Canaletto, San Marcos el dia de la Ascensién, Venecia, 1759

El universo dimensional que formula la fotografia, es ya un espacio tridi-
mensional aunque su presentacion siga siendo plana; mientras que las viejas
técnicas citadas antes, operan desde la planeidad absoluta de sus registros
espaciales, aunque éstos sean dibujos perspectivos con voluntad aparente de
representacion tridimensional que fingen pero que no consiguen. Esta es la
afirmacion de Svettana Alpers a propdsito de Saenredam y sus retratos arqui-
tectonicos: "Pese a todo su interés por la arquitectura, lo mas notable es la
superficie". Y la diferencia conceptual aludida entre ambas técnicas represen-
tativas, se formula por relacion al tiempo. Los graficos producidos desde la obra
acabada y de la cual informan, mantienen las mismas caracteristicas espacio-
temporales que los esbozos, bocetos, croquis, delineados y apuntes, suscritos
como ideacion de la obra misma; identidad que las hace participes a ambas
técnicas de una abstracciéon temporal considerable: Son representaciones de

ningan tiempo y de todos los tiempos; son en suma No Tiempo. O dicho en

clave publicitaria moderna: '‘Duran, duran y no se acaban nunca’. Por el contra- Fotografias donde se presentan a los
rio la fotografia es de un tiempo y pertenece a un tiempo, que congelado en el edificios solos y canénicos, como par-
instante de su disparo no consigue desagregar esos grumos de soles levadizos te de otro paisaje sideral y frio, de unos

y de calles asoladas adheridas a la emulsion que traslada la luz a la quimica. Es
por tanto lo contrario de la técnica anterior: No dura, ni dura, y se acaba
terminando. La planeidad del tiempo en las técnicas antiguas de Presentacion,
se formula con propiedad en la ausencia nitida de figuras, como si fueran
dibujos técnicos o dibujos constructivos. Las carceles piranesianas estan va-
cias de ocupantes, igual que las piezas campestres de William Chambers son
paisajes sin figura; los dibujos de Serlio o Palladio, tiene mas una matriz técni-
ca que paisajista. Y las figuras de interiores de las iglesias holandesas de
Saenredam son s6lo referentes para captar la escala de la pieza captada. Son
representaciones todas ellas, que estan por encima de la humanidad y por
encima del tiempo; y por eso el tiempo no cuenta en ellas y las figuras s6lo son
figurantes.

Esta pretension de eludir el tiempo es la que late simétricamente, en las

primeras fotografias del Movimiento Moderno, como ha relatado Tournikiotis.
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Fotos estereoscépicas del Pante6n y del Louvre, Paris, 1911.

tiempos técnicos y mecanicos, de
unos tiempos ahumanisticos y sélo,
si acaso, recorridos por la fuerza de
las masas como verifican los fotogra-
fos de ROPF (Unién de fotografos pro-
letarios rusos] con sus imagenes na-
rrativas de exaltacion obrera. La serie
de fotograffas de Lucia Moholy para la
Bauhaus, resultan reveladora de lo ci-
tado. Talleres de vidrio, geometrias de
hormigon, procesos constructivos en
curso, pasillos iluminados lateralmen-

te, el barro de la obra junto a los aco6-

FORMAS

Lucia Moholy, Vistas de la Bauhaus de Weimar, 1926
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Alcantarillado Tokio, G-Cans Project, 2004

pios y la naturaleza quebrada entre las
piezas del Meisterhaiisser, no impiden
detectar la ausencia de figuras en el
empefio de parar el tiempo y expul-
sarlo de la Representacién. Como ocu-
rre con esos obreros apartados a la
esquina y expulsados del tiempo foto-
gréafico y del tiempo arquitecténico. La
presencia de figuras es por ello ex-
cepcional en la serie de Lucia Moholy,
solo Paul Klee en su estudio, y otra
imagen con Walter e lisa Gropius, que
mas que figuras retratadas son iconos
y portaestandartes de una idea que
despliega Bauhaus. Por no hablar de la sombra de Lucia captada en el lado

inferior que se inmiscuye en la Representacién.

La fotografia que comienza a desplegarse como herramienta cientifica y
policial en sus origenes, poco a poco adquiere potencia expresiva y gana auto-
nomia propia. Deja de estar al servicio de otras realidades y campos y se erige
en estratega de su propio argumento. Por eso en el ambito de la fotografia
arquitecténica, hemos pasado de las imagenes puestas al servicio de la disci-
plina vecina, para desembocar en otras imagenes que ya son un fin en si
mismas. Como si la fotografia hubiera fagocitado a la arquitectura. Aun vy asi,
las primeras fotos de arquitectura, estan al servicio de la representacion
arquitecténica y no son un pretexto para la exhibicion del fotégrafo, como ya
sucede hoy. Dando a entender que la Arquitectura es un fondo escenografico
susceptible de ser fotografiado, para mayor gloria del retratista que ya es
ahora, el nuevo artista y creador. La pieza de arquitectura o la Arquitectura
misma, juega como emblema de fondo, en escenografias, atrezzos, estilismo

y anuncios publicitarios; que optan por fondos prestigiosos para solventar las
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cualidades de un producto, la belleza
de lineas de una berlina, el desalifio
de una modelo o un relato cinemato-
gréafico. La pieza de arquitectura o la
Arquitectura misma, ha experimen-
tado la mutacién de objetivos que re-
velaba Alpers sobre las iglesias ho-
landesas de Saenredam: "Sus cua-
dros no son propiamente vistas de ar-
quitectura, presentadas a un espec-
tador externo, sino mas bien vistas
de la vivencia visual de unas arqui-
tecturas". Igual ahora, la arquitectu-
ra retratada o fotografiada no propo-
ne ya una Presentacién conceptual,
sino una Representacion retorica de

ciertas experiencias visuales.



desde lo fotografico

? La fotografia, desde su nacimiento en 1827 y a lo largo de sus ya 175 afios de
gexistencia, ha ido desarrollando etapas, ampliando su posibilidades y poniendo
g al alcance de nuestros ojos aspectos, sucesos y circunstancias -muchas com-
<= pletamente inéditas- de nuestra fragmentaria y diversa realidad multifacética.
Debido a sus fecundos hallazgos y capacidades, (segln que se instrumentalice
como documento grafico al servicio de la comunicaciéon y la informacion, como

almacén de memoria histérica, como herramienta cientifica, como gran fabri-

uel Angel Blanco

ca generadora de lenguajes visuales al servicio de la creacion, etc.), ha sido
(=)
= capaz de regalarnos inagotables otras miradas y versiones de cuanto sucede,

& somos, imaginamos y existe.

Su insustituible papel activo en la conformacion de nuestro universo cultural
se ha hecho imprescindible, ensanchando nuestro conocimiento, alterando y en-
rigueciendo el imaginario propio y colectivo con su crecimiento imparable. Este
inmenso archivo universal y borgiano en que se ha constituido, por su propia
capacidad descriptiva y su hipnoética apariencia de veracidad, por su gran poder
seductor y embaucador, compite iluminando u ocultando, desvelando o mintién-
donos, convertida ya en otra realidad méas de nuestro complejo mundo, capaz
incluso de suplantar a aquella de la que como un "reflejo” -se dice- procede. A
todo ello, ademas, debemos sumarle las aportaciones generadas por la invencién
del cine y los modernos medios audiovisuales como la television y el video y, mas
recientemente, por las Ultimas tecnologias electrdnicas y los soportes digitales,

que tanto le deben por ser extensiones a partir de sus modelos.

El objetivo de una camara fotografica impone una ventana, una Optica, des-
de la que escudrifia o se acerca a lo otro, a partir de la cual determina una
vision fija y deliberada que construye sentidos y significados o derriba otros.
Ejercicio voraz y ambivalente de asedio y apropiacion, con cuya accién se dice
que "captamos o congelamos instantes”, enfocamos o distorsionamos, repro-
ducimos o reinterpretamos todo cuanto tiene que ver con lo exterior fisico
trasladando y expresando al mismo tiempo ideas y emociones. Gran parte de su
éxito se debe, sin duda, al despliegue de sus capacidades. Pero tampoco se
comprenderia sin su inseparable maridaje con las arte graficas y los modernos
medios de comunicacién, cuyo desarrollo tan vertiginoso en el Gltimo siglo
demandaron de ella -por su eficacia, versatilidad e inmediatez- un febril

protagonismo.
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Teniendo en cuenta el propio
poliformismo de la fotografia y que su
historia posibilita un complejo anali-
sis y una poliédrica interpretacion
imposible de reducir en estas cuatro
lineas, centrandonos ya en su uso
como técnica al servicio de la expre-
sién personal, lo primero que cabria
resefiar es como, desde sus mismos
origenes y hasta hoy, sus largas rela-
ciones y vinculaciones con el mundo
del arte han sido causa de grandes
controversias, conflictos y debates
enfrentados; sobre todo entre fotogra-

fia y pintura, o entre los mismos foto-
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Alcantarillado Tokio, G-Cans Project, 2004

piosy la naturaleza quebrada entre las
piezas del Meisterhaiisser, no impiden
detectar la ausencia de figuras en el
empefio de parar el tiempo y expul-
sarlo de la Representacién. Como ocu-
rre con esos obreros apartados a la
esquina y expulsados del tiempo foto-
grafico y del tiempo arquitecténico. La
presencia de figuras es por ello ex-
cepcional en la serie de Lucia Moholy,
solo Paul Klee en su estudio, y otra
imagen con Walter e lisa Gropius, que
mas que figuras retratadas son iconos
y portaestandartes de una idea que
despliega Bauhaus. Por no hablar de la sombra de Lucia captada en el lado

inferior que se inmiscuye en la Representacion.

La fotografia que comienza a desplegarse como herramienta cientifica y
policial en sus origenes, poco a poco adquiere potencia expresiva y gana auto-
nomia propia. Deja de estar al servicio de otras realidades y campos y se erige
en estratega de su propio argumento. Por eso en el ambito de la fotografia
arquitectdnica, hemos pasado de las imagenes puestas al servicio de la disci-
plina vecina, para desembocar en otras imagenes que ya son un fin en si
mismas. Como si la fotografia hubiera fagocitado a la arquitectura. Aln y asi,
las primeras fotos de arquitectura, estdn al servicio de la representacion
arquitectonica y no son un pretexto para la exhibicion del fotégrafo, como ya
sucede hoy. Dando a entender que la Arquitectura es un fondo escenografico
susceptible de ser fotografiado, para mayor gloria del retratista que ya es
ahora, el nuevo artista y creador. La pieza de arquitectura o la Arquitectura
misma, juega como emblema de fondo, en escenografias, atrezzos, estilismo

y anuncios publicitarios; que optan por fondos prestigiosos para solventar las
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cualidades de un producto, la belleza
de lineas de una berlina, el desalifio
de una modelo o un relato cinemato-
grafico. La pieza de arquitectura o la
Arquitectura misma, ha experimen-
tado la mutacién de objetivos que re-
velaba Alpers sobre las iglesias ho-
landesas de Saenredam: "Sus cua-
dros no son propiamente vistas de ar-
quitectura, presentadas a un espec-
tador externo, sino mas bien vistas
de la vivencia visual de unas arqui-
tecturas". Igual ahora, la arquitectu-
ra retratada o fotografiada no propo-
ne ya una Presentacién conceptual,
sino una Representacion retérica de

ciertas experiencias visuales.



desde lo fotografico

‘% La fotografia, desde su nacimiento en 1827 y a lo largo de sus ya 175 afios de

y fotos

existencia, ha ido desarrollando etapas, ampliando su posibilidades y poniendo

al alcance de nuestros ojos aspectos, sucesos y circunstancias -muchas com-

texto

<= pletamente inéditas- de nuestra fragmentaria y diversa realidad multifacética.
% Debido a sus fecundos hallazgos y capacidades, (segin que se instrumentalice

como documento gréfico at servicio de la comunicacién y la informacién, como

gel B

& almacén de memoria histérica, como herramienta cientifica, como gran fabri-
T ca generadora de lenguajes visuales al servicio de la creacion, etc.], ha sido
(=)

= capaz de regalarnos inagotables otras miradas y versiones de cuanto sucede,

b somos, imaginamos y existe.

Su insustituible papel activo en la conformacion de nuestro universo cultural
se ha hecho imprescindible, ensanchando nuestro conocimiento, alterando y en-
riqueciendo el imaginario propio y colectivo con su crecimiento imparable. Este
inmenso archivo universal y borgiano en que se ha constituido, por su propia
capacidad descriptiva y su hipndtica apariencia de veracidad, por su gran poder
seductor y embaucador, compite iluminando u ocultando, desvelando o mintién-
donos, convertida ya en otra realidad més de nuestro complejo mundo, capaz
incluso de suplantar a aquella de la que como un "reflejo" -se dice- procede. A
todo ello, ademads, debemos sumarle las aportaciones generadas por la invencion
del cine y los modernos medios audiovisuales como la television y el video y, mas
recientemente, por las Ultimas tecnologias electrdnicas y los soportes digitales,

que tanto le deben por ser extensiones a partir de sus modelos.

El objetivo de una camara fotografica impone una ventana, una Optica, des-
de la que escudrifia o se acerca a lo otro, a partir de la cual determina una
vision fija y deliberada que construye sentidos y significados o derriba otros.
Ejercicio voraz y ambivalente de asedio y apropiacion, con cuya accion se dice
gue "captamos o congelamos instantes"”, enfocamos o distorsionamos, repro-
ducimos o reinterpretamos todo cuanto tiene que ver con lo exterior fisico
trasladando y expresando al mismo tiempo jdeas y emociones. Gran parte de su
éxito se debe, sin duda, al despliegue de sus capacidades. Pero tampoco se
comprenderia sin su inseparable maridaje con las arte graficas y los modernos
medios de comunicacion, cuyo desarrollo tan vertiginoso en el Ultimo siglo
demandaron de ella -por su eficacia, versatilidad e inmediatez- un febril

protagonismo.
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Teniendo en cuenta el propio
poliformismo de la fotografia y que su
historia posibilita un complejo anali-
sis y una poliédrica interpretacion
imposible de reducir en estas cuatro
lineas, centrdndonos ya en su uso
como técnica al servicio de la expre-
sién personal, lo primero que cabria
resefiar es como, desde sus mismos
origenes y hasta hoy, sus largas rela-
ciones y vinculaciones con el mundo
del arte han sido causa de grandes
controversias, conflictos y debates
enfrentados; sobre todo entre fotogra-

fia y pintura, o entre los mismos foto-
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grafos por la distinta consideracion
que de su trabajo y oficio tenian,
reinvindicado o no como arte. Aunque
hoy los posicionamientos estén mas
templados, no significa que se hayan
agotado o éstos hayan quedado resuel-
tos, al margen y a pesar de que ,-0
precisamente por ello- , al "hecho fo-
tografico", una vez superado un cierto
complejo derivado de su naturaleza
mecanica y su promiscuidad, se le
acabara reconociendo un estatus si-
milar al de las otras artes tradiciona-
les como lenguaje artistico autbnomo
incuestionable, acogido o fagocitado
bajo el paraguas del arte, sin estar
todavia muy claro qué habria ganado o
perdido con ello. Dicho status, sin

embargo, que parece haber conferido

Izquierda. Férum de las Culturas. Barcelona
Derecha. Fotoescultura de la serie "Esculturas en su lugar”

un cierto pedestal y "aura" de las obras expuestas —que éstas no precisaban
para mejorar la eficacia o el valor de sus mensajes—, ha podido suponer ciertas
regresiones sobre algunos cambios auspiciados por ella como, por ejemplo, la
posibilidad de su reproduccién mecanica y masiva frente al concepto de obra
Unica. Desde los afios 50, pese a todo, era evidente que la fuerza de su posicion,
la evolucion de sus esquemas formales, su energia y pujanza no dependian ni
provenian de esa relacién, ya que disfrutaba de un prestigio y de una intensa
vida propia por si misma, al margen de su consideracion artistica. Su naturale-
za, utilidad y alcance la habian situado mas aca excediendo las corralLas y los
logros més limitados propios de los movimientos artisticos. Con respecto a la
pintura, se cultivard un cierto mestizaje y mayor dependencia, al margen de

utilizarla para difundir y extender sus propuestas.

En cualquier caso, el encuentro definitivo entre la fotografia y las artes
plasticas no se produciria practicamente hasta los afios 60-70 por el empuje de
la cultura urbana, la pujanza de los medios de comunicacién y la publLicidad, que
influyeron en sus producciones deseosos por experimentar las ventajas que
este medio proporcionaba como herramienta especifica para expresarse en
funcién de sus intereses, objetivos y estrategias creativas, entrando definitiva-
mente en el Parnaso del mercado de lo artistico y como tal incorporandose
progresivamente a las colecciones y los fondos de los principales museos. Este
proceso cobraria un nuevo dinamismo con el surgimiento de nuevas practicas
como los performance, las instalaciones o el video-arte y con la irrupcion de las
nuevas corrientes artisticas como el Hiperrealismo, el Arte Minimal, el Arte
Conceptual, el Pop y el Land Art, entre otras, cuyas propuestas formales y

conceptuales demandaron de ella nuevas servidumbres.

Su mayor ventaja puede que provenga del hecho de que puede operar, bien
aproximandose o bien distanciandose respecto del objeto fotografiado, es decir,
tanto "objetivando™ como "subjetivando" los temas, lo que al mismo tiempo ha
entrelazado y retroalimentado constantemente los estilos, las tendencias sus
contenidos, siempre en relacion con los nuevos horizontes que los descubri-
mientos técnicos le iban abriendo. Y ello fundamentalmente explorando en dos
direcciones o explotando dos grandes vetas que también pueden considerarse

los polos entre los cuales se extienden sus variadisimos territorios de actla-
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cién. Por una parte, La documental y el fotoperiodismo, claramente inspirada en
lo social, politico y antropoldgico, que fundamenta sus procedimientos narrativos
en una voluntad de aproximacion a la realidad basada en su capacidad para
registrarla apoyandose en la ilusién de "su objetiva y automética reproduccion”
que, sin renunciar ni negar su evidente componente subjetivo, ha generado una
amplisima y rica variedad de discursos criticos muy cercanos y fieles a ella. La
otra, cuestionando y desligandose de esas ataduras, ha sido capaz de experi-
mentar otros caminos formales, ampliando su enorme potencial estético para
inventar ficciones o simulacros, es decir, para concebir nuevas visiones altera-
das como representaciones visuales imaginarias a partir de un lenguaje propio,
cuyas tendencias han estado méas conectadas (también con las debidas reser-
vas) o han coincidido con las preocupaciones y los derroteros de los grandes

movimientos artisticos.

En el primer caso dirigen su mirada, pues, mas hacia la critica y la denun-
cia de la realidad y el mundo, con replanteamientos también desde y hacia lo
cotidiano, familiar y las experiencias propias, pero manteniendo todavia unas
convicciones y una confianza en el poder de observacion y de codificacion , de
veracidad fotografica. Para los segundos, en cambio, el hecho fotogréfico inte-
resa mas porque fabrica unos artificios "realistas”, mas irdonicos y
desapasionados, menos encerrados en certezas y desde la incertidumbre, la de-
construccién y la manipulacién del mismo medio, en la manera de abordar
todos los temas. Asi, segin nos vayamos acercando a nuestro presente mas
actual, estas formalizaciones "artisticas" propondran visiones personales cada
vez menos preocupadas por el estilo y lo bello, mas libres y centradas en buscar
o rastrear dentro de sus propios entornos mas domeésticos y préximos desde su
individualidad instrasferible, sin la pretension de definir identidades colectivas,
ni estar fijando contextos méas estables en el tiempo; precisamente porque han
asumido que la debilitacion de las fronteras en muchos érdenes, el parejo
proceso de disoluciéon y mestizajes culturales del hipercapitalismo global y la

rapidez de las transformaciones socio-politicas ,junto con el vértigo tecnoldgi-
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co, dejan una enorme brecha abierta
que obliga a explorar las nuevas rela-
ciones entre lo interior -e| propio cuer-
po - y lo exterior, entre lo publico y lo
privado, entre lo ideolégico impuesto y
lo marginado por el poder, entre cen-
tros y extrarradios, entre naturaleza y

cultura, etc.

No se trata tanto de documentar,
aunque sf; ni de afirmar o negar, aun-
que también. Es sobre todo, necesi-
dad y "la facilidad" que la fotografia
permite para poder expresarse, por-
gue el tiempo historico y el espacio
fisico fragmentado y dividido ad
infinitum contemporaneos (a pesar del
intento de su "virtualizaciéon" no por
ello menos real) nos obliga a continuas
revisiones partiendo de imagenes,
ahora si, que nos proyecten y retro-
proyectan dentro y fuera de nuestros
territorios, cuestionandonos los pro-
pios mecanismos de construccion de
idéntidades a la bisqueda de un cada
dia mas raro espectador junto con el
cual construir otra historia. También,
intentos para zafarse de otras privi-
legiadas versiones de la realidad en-
latadas y dispuestas en el
"stper".»A«



Por Francisco Racionero

FORMAS

y algunas consideraciones

" Resumiendo, la semantica del pedo es un problema bastante complicado,
demasiado descuidado por la linguistica y la teoria de la comunicacién. La
escala de significados va desde la verglienza hasta el desprecio, desde las
intenciones humoristicas hasta la falta de respeto. Maestros, profesores,
oradores y participantes en conferencias conocen el tormento de no poder
hacer sonar fuertemente una flatulencia imperiosa, ya que un sonido
semejante expresa algo que no se quiere decir en realidad. ;Acaso podria
fomentar nuestra empatia con los politicos el que nosotros al escuchar sus
discursos, pensasemos més a menudo que éstos posiblemente estan
ocupados en reprimir una ventosidad que podria interrumpir por un rato su
conferencia? En efecto, el arte de las vagas formulaciones esta siempre en
relacién con el arte de un viento decente: ambas cosas son diplomacia

Peter Sloterdijk: Critica de la razén cinica I.
Editorial Taurus Madrid 1989. P. 205

Ventosidad no reprimida parece el Real Club Nautico de
San Sebastian de José Maria Aizpurlla y en vista de su
estado actual y la de la ideologia del autor, podemos hablar
de un significado que va desde la vergilienza al desprecio’.
Desconcierto. Ahora ademads AizpurlGa fotégrafo. En "LA
MIRADA MODERNA José Maria Aizpurta. Fotografo “expo-
sicion actual en el Reina Sofia de Madrid, sale a la luz su
archivo fotogréfico y también comprobamos la modernidad
en esta faceta de nuestro personaje. Ya tenemos un
Aizpurda arquitecto, disefiador, difusor de la arquitectura
moderna y del urbanismo por su participacion en el
GATEPAC y sus colaboraciones en la revista A.C. y ahora
ademas fotégrafo y considerable. Vicisitudes del arte vas-
co; otro pedo seria el energuménico Oteiza, 0 Sainz de
Oiza, o (para mi uno de los mejores poetas de su genera-
cién) J. Juaristi, o Sobrevila [Cineasta del que ya hablé de
nimeros anteriores).

Bueno, el caso es que éste nimero de la revista esta
dedicado a la fotografia y gracias a esta exposicion, el des-
conocimiento en esta faceta de nuestro arquitecto queda

desvelado. Y por ella sabemos que la imagen anénima del 1

de Mayo de 1930 que aparece en la "La gaceta titeraria"
bajo el epigrafe "Vida. Objetos: Nueva Fotografia"volvi6 a
aparecer ya firmada en la seccién “Fotografiay Cinemato-
grafia" del primer nimero de la revista A.C. del GATEPAC.
En la Fundaci6é La Caixa de Barcelona y en 1997 se organiza
la exposicién "Les Avantguardes Fotografiques a Espanta
1925 - 1945 en la que aparecen imagenes de Aizpuria.

Después de finalizar la carrera en 1927 realizé un viaje
de estudios por Bruselas y Holanda realizando en 1928 la
magqueta de una doble pagina para la revista "Novedades"
de San Sebastian y con contenido de un reportaje titulado
"Arquitectura Racionalista "incluyendo la construccion de
su propio estudio (en colaboracion con su socio Labayén).
Aqui destaca el fotomontaje circular realizado con arqui-
tecturas paradigmaticas del movimiento moderno (Rietveld,
Le Corbussier, etc.) y con similitudes en su composicion
relacionadas con el Suprematismo y con la fotografia
futurista o el foto-dinamismo.

Este fotomontaje circular de 1928 y el cuadrado realiza-
do para la portada del n° 3 de la revista A.C. en 1931 con
imagenes de vistas aéreas del Real Club Nautico de San

Sebastidn serian dos ejemplos fundamentales de la mo-
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que abren la exposicion de Madrid. El resto de la exposicion
es una seleccidn de los mas de mil negativos realizados con
una cdmara "Leica"desde finales del 29 hasta el 36 selec-
cionando 107 imagenes estructuradas en una serie de se-
cuencias visuales unas predominando lo formal y otras pre-
dominando la figura humana /Nueva vision - Rotchenko -
Juego - Arquitectura - Retratos - Nautico - Elites 2 -
Monumentalidady Masas - Hedonismo, Clasicismoy Belle-

za - Anonimato - Sombrasy por ultimo tragedial.
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En esta bella historia de las imagenes de Las revistasy
los libros son muy recomendables el catdlogo de la exposi-
cion de "Mauricio Amster. Tipografo'3 celebrada en €
“IVAM" en 1997 gracias a Juan Manuel Bonet y a las im-
prescindibles memorias "Confesionario de Papel” de su
compatriota polaco Mariano Rawicz que sacé la editorial
"La veleta "de A.Trapiello junto con e I"i/AM "el mismo afio
y digo esto en contraposicidn al faLangismo de Aizpurta no
se vaya a confundir el personal y acabe uno encuadrado
como uno, grande y libre. Pero la historia de estos polacos

en Espafia es de maravilla y para un conocimiento.

1. Incluso en la guia publicada por el Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-
Navarro-Gipuzkoa de 1996 se dice que se le fusila en el 36 sin afiadir nada
maés.

2. Aqui aparece también el pequefio-gran hombre Mercadal con su
caracteristica sonrisa junto al inconfundible Le Corbussier con su trabajada
imagen, o en otra con Giedion

3. Fue Francisco Ginés de los Rios el primero que hablé de este
extraordinario tipégrafo errante, autor entre otros trabajos de una
exquisita edicion del "Manifiesto Comunista"y la nuevamente editada
"Cartilla EscolarAntifascista” o "7 de Octubre. Una nueva era en el
campo”en colaboracién con Joseph Renal



Entrevista

Dora (evorada

"Yo no fui la amante de Picasso; el sélo fue mi
amo"

Dora Maar

Contradiccion. Como absolutamente
contradictoria podria definirse la vida
de una mujer inteligente, con talento,
ambiciosa y poco convencional que vi-
vié siempre al limite para sentirse viva
y abrirse camino en una sociedad en
donde la mujer carecia de un recono-
cimiento y una identidad profesional.
Mujer culta, que experimenta conti-
nuamente, vulnerable y enérgica a la
vez, de grandes vaivenes emocionales,
devorada por la pasion, la potencia y el
desprecio final del méas genial de los
creadores del siglo XX: Picasso.

Henriette Teodora Markovitch,
Dora Maar, la fotégrafa surrealista
pag6 un alto precio por ser mujer, por
su obra creativa, por su espiritu re-
belde y libre, por su femenino incon-
formismo y ese talento innato de gran-
des contrastes y arriesgados resulta-
dos.

Dora Maar y Picasso, al igual que
ocurriera con Maria Callas y Onassis
son dos ejemplos de mujeres cuyas
biografias convergen en un punto co-
mun: sucumbieron y murieron por un
amor traicionado. Aparentemente fuer-
tes, caprichosas y con caracter, pero
fatalmente vulnerables y tragicamen-
te inseguras, entregadas a un amor
sin limite, incomprendidas e incluso

humilladas, fueron victimas de si mis-

Por Ana Victoria Lépez
mas y de su irrenunciable capacidad
femenina de amar.

Dora Maar, la fotografa de éxito
indudable y Maria Callas, Ta diva" y
"la divina", salvando las distancias en
sus trayectorias profesionales, coin-
ciden en la autodisoluciéon personal
como salvacion a su fracaso amoro-
so. Dora abandondla fotografia a ins-
tancias de Picasso y Maria Callas, los
escenarios y la muasica porque a
Onassis no le gustaba y finalmente
incapaces de sobrevivir, desaparecen:
Maria Callas muere por una sobredosis
de barbituricos y Dora Maar se reclu-
ye voluntariamente sola e incomuni-
cada, entregada a un misticismo in-
comprensible, abandonada de todo y
de todos menos de sus propios recuer-
dos y un sinfin de obras de Picasso, lo
Unico que conservaba de su destruc-
tivo, y apasionado amor.

(Suicidas, locas, paranoicas,
incomprendidas, débiles, insaciables?;
0 quiza, (fatalmente vitalistas,
ineludiblemente tenaces y sinceras en
sus principios y con una capacidad in-

finita de entrega y renuncia?

Victoria Combalia

Para comprender mejor el perso-
naje de Dora Maar nos hemos acer-
cado hasta la escritora y critica de arte
Victoria Combalia y la hemos visitado
en su domicilio de la calle Doctor

Carulla en Barcelona. Victoria Combalia
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Victoria Combalia durante la entrevista en su
domicilio de Barcelona

no conocié personalmente a la fot6-
grafa y pintora Dora Maar, pero man-
tuvo interminables conversaciones te-
lefénicas con ella cuando La fotografa
se aislé voluntariamente en el nime-
ro 6 de la Rué de Savoir en Paris a
partir de los afios sesenta. En estos
contactos Dora contaba 87 afios de
edad.

Nos interesa fundamentalmente
el aspecto humano del personaje, por-
que solo acercandonos a la persona,
podremos comprender su obra, sus
manifestaciones, su actitud ante la
vida, la exteriorizacién de si misma en
su momento creativo. En la biografia
de Dora Maar, hija Gnica de un arqui-
tecto croata y una madre francesa,
concurre una circunstancia determi-
nante y definitiva: fue amante de
Picasso.

Picasso era 20 afios mayor que ella
cuando la conocio en el Café des Deux
Magots. Fue su amante y su musa.
La amo hasta el extremo, con pasion,

con absoluta entrega, con enajenacion,
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Debajo. Sin titulo. Dora Maar
Derecha. 29, rué d'Astorg. Dora Maar

a la manera que s6lo Picasso sabia
hacer con todas sus mujeres; la utili-
z6, la absorbi6 para su acto creativo y
finalmente la abandon6 para seguir
explorando su infinita capacidad ero-
tica y la posesion fisica y mental de
sus numerosas amantes. La presen-

cia femenina era fundamental para

este genio del arte. Amaba a las mu-
jeres como amaba la vida y experimen-
taba con ellas al igual que con sus
cuadros. Pasaba de la cama a los pin-
celes con asombrosa facilidad y maes-

tria, reflejando en sus lienzos sus
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cambiantes estados emocionales y
afectivos.

Dora Maar se entregé hasta el ex-
tremo. Encontré en él no solo el amor
Unico de un pintor dnico, sino la me-

dida a sus excentricidades, el balsa-

mo a su espiritu inquieto y combativo,
la aceptacion de su caracter imprevi-
sible, la correcta posicion para su
manifiesto orgullo, la comprensién y
admiraciéon de un hombre exclusivo y

excepcional. Picasso, con su instinto
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Portrait d'Ubn. Dora Maar

de posesion y dominacién, con su
desesperada obsesion es el minotauro
devorando a su victima, sadico, voraz,
insaciable. Dora tuvo el privilegio y la
desgracia de caer en sus garras para,
con placer, dejarse succionar su esen-
cia y su vida. Referido a sus perma-
nentes y tormentosos amores Picasso
declara: "vivimos siempre en una lu-
cha entre el bien y el mal. Escoger a
uno es siempre matar a otro. En cier-
tas ocasiones no se puede ser un an-

gel".

Desde su visidbn y su experiencia
personal, Victoria Combalia nos ofre-

ce su opinion:

-"Yo le pregunté a la sefiora Maar,
después de muchas horas de conver-
sacion si Picasso era un machista y
ella me respondié de una manera muy
inteligente: \|/si/Picasso detentaba
mucho sus d ere ch o ssus dere-
chos como hombre, porque evidente-
mente era un machista como cual-
quier andaluz de finales de siglo. Al
igual que todos. Cualquier hombre
haria lo que Picasso si le dejaran. Es
tipico que los hombres utilicen a las
mujeres y eso sigue ocurriendo hoy,

incluso con gente famosa, lo que pasa
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Debajo. Dora Maar. Fotografia de Man Ray

es que no sale a la palestra. Yo se muy
bien lo que le pasé a Dora Maar por-
que yo he vivido lo mismo en mi casa.
Se trata de mujeres que aman dema-
siado y que pagan un alto precio por
ello. Es un amor total."

Ante nuestra sorpresa por sus de-
claraciones, Victoria Combalia conti-

nda:

-"Se enamor6 tan locamente de
Picasso que por mucho dafio que
Picasso le hiciera con su abandono
brutal, no encontré a nadie que estu-

viera a la altura del gran pintor. Estoy

convencida de que Dora Maar era una
gran masoquista, apasionada, que vi-
vié un amor con absoluta entrega y se
hundié cuando Picasso la dejo por
otras mujeres, como hacia siempre,
aparte que él no estaba con una sola,
simultaneaba y mantenia relaciones
con varias mujeres al mismo tiempo.
Dora era lo que hoy llamariamos, una
lunatica, con grandes variaciones de
caracter, pero no estaba loca. Cuando
yo hablé con ella me di cuenta que
era una mujer muy rara, culta, inteli-
gente, hablaba francés, espafiol, ingles
y probablemente algin idioma mas.

Sufri6 un ataque de locura tras el
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Picasso pintando el Guernica para Dora Maar
Dora Maar con Picasso

abandono de su gran amor y estuvo
ingresada en un manicomio, pero lo
superd. Terminé en un abandono y re-
clusién voluntario al mas puro estilo

masoquista. No estaba loca."”

Sin duda, el trabajo de Victoria
Combalia ha sido decisivo para recu-
perar la figura de Dora Maar, Dora
Maar no como la amante y la musa de
Picasso, sino ademas como la gran
fotografa surrealista que sin duda fue.
Victoria investiga, indaga con otros
testimonios contemporaneos, la sigue,
recupera sus fotos, hasta sacar a la
luz la obra de una artista inquieta, in-
conformista, misteriosa, controverti-
da, enigmética y hasta entonces olvi-
dada:

-"Dora fue mucho mejor fotografa
que pintora. Sus fotomontajes
surrealistas son realmente provocati-
vos y muy elaborados. Ella corta y pega
y fotografia y pone otros elementos
encima y vuelve a fotografiar en un
minucioso proceso con una mirada
tan intensa, tan interna y misteriosa,
tan personal... y a pesar de los distin-
tos temas que trata, sus fotos tienen
ese elemento comdn que las caracte-

riza y las define."

Algunas de las fotos méas destaca-
das del Dora Maar dentro del mas puro

estilo surrealista son Portrait d'Ubu,



una fotografia inquietante llena de
angustia y de ternura al mismo tiem-
*go o el fotomontaje, 29, rué d 'Astorg.
/2y8r>'qata,\de una estatua tosca con cal-
cetines, ropaje clasico y una cabeza
_‘deformada: Sent£cT"er= un taburete,
Hse eleva por endrrra del suelo en una
distorsionada a.?liitectura que repre-
.senjajgm-"taustfo. En La fotografia, Sin
titu/o aparecen dos nifios en una es-
cena ambigua con una imagen mitica
al fondo en un interior intrigante con
4na atmosfera ominosa y un descon-
certante silencio.

Dora Maar en su relacién de amor
y arte con Picasso fotografié6 también
el proceso de creacion del Guernica
entre mayo y junio de 1937. El docu-
ment6 fotografico ha servido para es-
tudiar las distintas fase'&'de la pintura
y su evolucion. Picasso pinté-aLmu-
ral, de casi ocho metros de largo, en
poco mas de un mes. Durante este
tiempo, Dora fotografia al autor y su
obra desde todos los angulos posibles
con curiosiggd de artista y mirada de

amante: S

-"Lo mejor de ella son los aspee-
fos expresamente surrealistas eoirros
que trabaja, porgue es tan buena como
Boiffard, Brassai, Roger Chali, Cartier-
Bresson y otros y es muy destacable
en su fotografia de calle, con una mi-
rada muy humana y de una gran pie-

dad hacia el mundo de los margina-

Vv

dos, tullidos, pebres, nipos, mendigos-
y siempre hay un puri'to de misterio
que la hace distinta a todos los de-
més.‘}

Abandono y locura

Nos,resulta facil imaginarnos a

una mujer tan original, como Dora
Maar, que siente y vive al limite, en-
tregada’llT raiTpm'tor ha'sia el enaje-
namiento, involucrando su vida y su
/obra de una manera determinante,
femerlinadcy Eat\ali

-"Picasso era excepcional, pacano
bueno y para lo malo. Con Picasso s
lo pasaba muy bien, pero también la
hacia sufrir mucho. Fue una gran
sufridoraN, una gran artista bien
compenetrada’t-o.n>el talento creativo
de Picasso, juntos fexperiment3J=<fff
todo tipo de vivencias amorosas”crea-
tivas.'E5 ta”a44adELdeljriejor pintor vivé'
del siglo debio ser apasionante'y‘c-aco-
pensaba su sufrimiento hasta que des-
pués en un proceso demoledor y pau-
latino viene el abandono que ya no pudo
resistinSe ampardé en la religiéon para

sobrslle'Var su enorme tristeza,".

\ 0 ' AP&KA r_

A Dora Maar se le atribuye la fra-
se: "después de Picasso, sélo Dios".
Efectivamente, tras la ruptura con el
gran minotauro, Dora Maar enloque-
ce y s6lo entregada a un incompren-

sible abandono mistico y religioso lo-
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Debajo. Dora Maar y el Minotauro

gra sobrevivir. Con el tiempo se vuelve
cada vez mas solitaria. Cada vez me-
nos gente entra en su vida. La enfer-
medad la iba dejando cada vez méas im-
pedida. Pese a todo, no quiso ayuda de
ningun tipo, ni médica, ni doméstica y
aun asi siguié pintando hasta el final
de su vida. Su casa estaba cerrada, no
asi su mente. Solo la compafiia y aten-
cién de una persona como Rose Toro
Garcia, que habia estudiado historia
del'~rte y psicologia, consiguié entrar
en el independiente e incomprendido
espiritu ct® una mujer que vivié al li-
mite, amo hasta el éxtasis y murio fiel
si misma y a\su arte.
El 16 de julio'de 1997, 24 afios des-

pués que Picasso, Dora Maar fal'teee ™

Su cuerpo descansa en el cementerio
de Clamart, en Haus - de - Seine jun-
to a sus padres y abuelos. Vivié 89 afios,
toda una larga vida de pasion y crea-
cion, desequilibrio, contradiccion, arre-

bato, entrega y amor.u»



La imagen urbana |
Los edificios y el perfil de la ciudad

(Los silos del Servicio Nacional del Trigo)

Por Diego Peris
Hay elementos arquitectonicos que emergen de la imagen

urbana y definen un perfil singular, una imagen que ca-
racteriza a aquel lugar. En el XV se produce una separacion
entre teoria y practica urbanistica. Las actuaciones en
Europa, en esta época, son limitadas e intermitentes y las
grandes propuestas urbanisticas se hacen en las artes fi-
gurativas y en los libros. En esta época se produce lo que
se ha llamado el «désenclavement de I'Europe»ly la fusion
de los universos locales. Europa esta «llena» de ciudades
70-80 millones de personas sobre 2,5 millones de metros
cuadrados, reunidos en torno a 130.000 campanarios. «Este
22-25 % de la humanidad consume el 30% de las proteinas
animales disponibles y tiene una disponibilidad de energia
por persona cinco veces mayor que en China; ocupa un
territorio sin lagunas, y si sube a un campanario cualquie-
ra ve a su alrededor otros cuatro o cinco; por esto consi-
gue la masa critica necesaria para salir de sus fronteras y
enfrentarse al resto de la humanidad»2. La construccion
de edificios religiosos ha definido una imagen urbana de
las ciudades que conforma el perfil de cada una de ellas y

configura un territorio.

Si en la Edad Media fueron las torres de las iglesias, en
los afios posteriores a la guerra civil espafiola, las grandes
construcciones destinadas al almacenamiento del trigo han
definido el perfil urbano en muchos lugares. Su volumetria

de grandes dimensiones, su altura, su aspecto cerrado y

1. CHAUNU, P.1981:"Histoire economique etsociale dumonde" Paris
P.Le6n 11« »L'ouverture dumonde »
2. BENEVOLO, Leonardo 1993: p.111
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hermético, y sus colores claros establecen una referencia
en el perfil urbano que compite con los grandes edificios
religiosos o las torres de los edificios civiles. La imagen de
muchas de estas ciudades, desde la lejania tiene un perfil
en el que los silos del Servicio Nacional de Agricultura
tienen un papel importante.

Castilla-La Mancha tiene un sector agricola con un peso
importante en su economia que, aunque ha dado paso a
un incremento de sectores como el industrial o el de ser-
vicios sigue teniendo una importancia significativa. Y por
ello los paisajes agricolas tienen una influencia grande en
todo el territorio de Castilla-La Mancha. Un paisaje defini-
do por las superficies de cultivos agricolas de cereales,
vifiedos, olivos... Y un paisaje en el que las construcciones
agricolas definen la imagen de muchos de nuestros muni-

cipios.

El Servicio Nacional del Trigo se crea por Decreto Ley
de Ordenacion triguera promulgado en Burgos en pleno
Movimiento Nacional el 23 de agosto de 19373. <Al iniciarse
el Glorioso Movimiento Nacional se constituyé en la ciudad
de Salamanca y dentro del seno de la Falange Espafiola y
de las J.0.N.S. una llamada Comisidon de Agricultura, inte-
grada por técnicos, universitarios y labradores, todos ellos
falangistas y patriotas ilusionados, encargada de estudiar
los problemas mas urgentes planteados en el campo...»4.
En plena guerra Franco pronunciaba el discurso: «La ba-
talla del trigo, primera batalla de la retaguardia, tan impor-
tante o0 mas que las que se libran en la vanguardia, la

ganaré pasando por todo y por encima de todo». La pro-

3. MARTIN SANZ, A 1937: "Elproblema trigueroy el nacionalsindicalismo™
Valladolid, Imprenta Aguado

MARTIN SANZ, Ay RODRIGUEZ DE TORRES, M. 1937: “Ponencia sobre
basespara lasolucién delproblema triguero” Presentada en la Asamblea
de Entidades Agricolas. 20 Junio 1937 presentada por los vocales del
Servicio Nacional de Agricultura de FET y de las JONS. Valladolid.

4. SERVICIO NACIONAL DEL TRIGO. 1958: “Veinte afios de actuacion™
Ministerio de Agricultura. Servicio nacional del Trigo. Madrid



El edificio aislado. El silo de Orgaz (Toledo)

duccion de cereales y la posibilidad de hacerlos llegar a
todos los ciudadanos era fundamental para garantizar la
alimentacién de todos los espafioles.

Para ordenar la distribuciéon del cereal y regular su
reparto y movilizaciéon se concedid al Servicio Nacional del
Trigo la exclusiva de compra de todo el trigo producido y
declarado disponible para la venta por los productores. To-
dos los afios, el Servicio Nacional establece los precios de
compra del trigo a los productores y el precio de venta a
los fabricantes de harina. Para impulsar el cultivo, poco a
poco, se van subiendo los precios que animan a los agri-
cultores a incrementar las superficies cultivadas y mejo-
rar la produccion.

El primer Decreto regulador se producira en la campa-
fla 37-38 y se prolongara de forma similar en la del 38-39 y
39-40. El Decreto del 27 de octubre de 1939 interviene el
comercio y circulacién de todos los cereales y legumino-
sas de grano seco, asi como los subproductos de la
molineria. En la campafia 1940-1941 se fija el precio de to-
dos los cereales. Para controlar la produccién se producira

el 25 de Noviembre de 1940 un decreto que cierra todos los
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molinos maquileros. Se establece asi un control de toda la
producciéon cerealistica que quiere garantizar la produc-
cién a nivel nacional y regular los precios5.

El control, a partir del afio 1942, establece un cupo for-
z0so que se debe entregar al estado al precio fijado y el
excedente puede dedicarse para la siembra, para el consu-
mo familiar y de los obreros de la explotacion y su familia.
Si sobra trigo, éste serd adquirido por el Servicio Nacional
con una prima complementaria. Se establece asi una dis-
tincién conflictiva entre el trigo de cupo y el excedentario.
Tendra que llegar el afio 1952 para que se estudie la supre-
sién del racionamiento del pan y conseguir un consumo
libre de este alimento en todo el pais.

Para garantizar el abastecimiento en todo el territorio
se han organizado comarcas trigueras en un total de 150.
En cada cabecera de comarca se establecen almacenes
que pueden tener un suministro adecuado por ferrocarril

o carretera. Se establecen 830 cabeceras de almacén y 664

5. MALEKAFIS, E. 1971: "Reforma agrariay revolucién campesina en la
Espafia delsiglo XX’ Barcelona. Ariel.
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subalmacenes. Se localizan todos los almacenes que per-
mitan tener el trigo en condiciones adecuadas. Pero desde
siempre, el Servicio Nacional ha sentido la necesidad de
disponer de Silos y Almacenes. Y por ello se inicia la crea-
cién de la Red Nacional de Silos con el decreto de 5 de julio
de 194.4. La inauguracion de la Red la realiza Franco el 6 de
junio de 1951 al poner en marcha el silo de Cérdoba llegan-
do en 1958 a disponer de 169 silos con capacidad de 4-1C3-500
quintales métrico, asi como 159 graneros con capacidad de
1.455.000 quintales métricos, totalizando 328 nuevas edifi-
caciones con 5.618.500 quintales métricos de capacidad. A
esta capacidad, hay que afiadir, la de los 107 centros de
seleccién llegando asi a mas de 23 millones de quintales
métricos.

Para la realizacién de esta red de almacenamiento se
convoca un concurso de proyectos, en 1940, para silos y
graneros concurriendo, al mismo, arquitectos e ingenie-
ros. En 1942 comienzan los estudios sistematicos que cul-
minan en los proyectos de los silos de Alcala de Henares,
Cérdoba y Mérida contratando las obras en 1944- La maqui-
naria es de importacion extranjera al no disponer de equi-
pos fabricados en nuestro pais. Pocos afios después (19491
se comienza la cimentacion del silo de Malaga en el puer-
to. Estos silos se concluyen en 1950 y tras un periodo de
prueba se ponen en marcha en la campafia de 1951

A partir de este momento se disefia y piensa la Red
Nacional de Silos distinguiendo entre silos y almacenes de
recepcion, silos de transito y reserva y silos de puerto. En
1954 la Red Nacional de Silos tiene ya 427 silos y 631 grane-
ros en toda Espafia. En la provincia de Ciudad Real hay ya
construidos 7 silos y 7 graneros, en Toledo 10 silos y 8
graneros, en Albacete 3 silos y 8 graneros, en Guadalajara
1silo y trece graneros y en Cuenca 9 silos 6 graneros.

A finales de los afios cincuenta la economia espafiola
vivia momentos delicados. «Esta dificil situacion se salvo
mediante un conjunto de medidas., que conocemos con el

nombre de Plan de Estabilizaciéon y que, entre otras cosas

Arriba. Nueva imagen del silo en el cruce de Urda con el AVE pasando por
las vias de su entorno.
Debajo. EI mismo silo en su imagen tradicional junto al ferrocarril

incluia medidas de LiberaLizacion econdémica tanto en el

interior del pais como en sus relaciones exteriores»6.

Los edificios se han tipificado para garantizar un buen
control técnico y econémico de los proyectos. Se disefian
una serie de tipos de silos denominados tipos A, B, Cy D.
Los denominados del tipo A proyectados entre 1946 y 1947
tienen una capacidad inicial de 950 toneladas y se pueden

ir ampliando a 1950 (A2), 2950 (A3) y 3950 (A4-)- Son de plan-

6. BARCIELA LOPEZ, Carlos. 1999: "La modernizacién de la agricultura
espafiolay la politica agraria delfranquismo™ en “E | franquismo. Visionesy
balances" eds MORENO FONSERET, Roque y SEVILLANO CALERO, Francisco.
Alicante. Universidad de Alicante
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PERSPECTIVA DE LA MAQUINARIA

Pagina anterior. Silo tipo A
Izquierda, de arriba abajo. Silos tipo B, Cy D

ta rectangular y acusan en el exterior la estructura cons-
tructiva que se marca con las lineas verticales de los re-
fuerzos estructurales..

Los silos del tipo B son edificios de gran altura y poca
planta y para una capacidad de 2.200 toneladas consta de
once celdas elevadas con una altura del trigo de 20 me-
tros.

El silo del tipo C tiene celdas cilindricas de hormigén
armado dispuestas en dos filas con una maquinaria muy
sencilla integrada por un elevador de 15.000 Kilos hora y
dos transportadores distribuidores del mismo rendimien-
to. Asi es por ejempLo el silo de Infantes en Ciudad Real.

Los silos del tipo D que son los mas abundantes tie-
nen, en sentido transversal tres crujias de celdas, las dos
exteriores apoyadas en el suelo y la central con el fondo a
una altura de 5,50 metros. Estan dotados de un elevadory
dos transportadores horizontales uno superior distribuidor
y otro inferior colector de 20.000 Kg/hora. Cuando hace
falta una capacidad mayor de almacenamiento se cons-
truye una variante del tipo D agrupando lateralmente dos
de estos silos y refundiendo la maquinaria en una solLa
torre.

Han surgido asi una serie de tipos arquitectonicos con
variaciones puntuales que configuran edificios con gran-
des volumenes rectangulares, elementos cilindricos y
torreones elevados que se asocian al almacenamiento del
trigo en nuestras ciudades.

Son edificios de planta rectangular con grandes alturas
o con celdas cilindricas que tienen una presencia singular
en la ciudad. Los interiores son espacios industriales de
dimensiones impresionantes con la vision de grandes cel-
das verticales por donde una maquinaria sencilla consigue
elevar el trigo hasta la parte superior, desecar el grano,
eliminar el polvo y limpiar el grano que debe mantenerse
en condiciones para evitar su deterioro. Externamente los
enormes volimenes, de gran simplicidad, se subrayan con

pinturas en colores blancos, que ocasionalmente resaltan

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 10/2004, #9.

FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO 37

Silos de Manzanares

los elementos estructurales, con colores diferentes en las
lineas de pilares. En los frentes de los volimenes rectan-
gulares los cuerpos de escaleras centrales se levantan del
volumen principal sobresaliendo en la cubierta y confor-

mando una imagen frontal peculiar. Junto a las grandes



38 FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Silos de Valdepefias junto al ferrocarril, con sus volimenes simétricos
Silos de Consuegrajunto a la carretera y al ferrocarril

construcciones, explanadas de grandes dimensiones para
permitir la llegada de los transportes agricolas, zonas de
pesada y recogida del grano. Los edificios albergan todo lo
necesario con pequefios espacios para oficinas, control y
mantenimiento de la maquinaria.

Las grandes instalaciones de muchas de las ciudades
definen el perfil de las mismas. Y asi ocurre en Ciudad
Real, Manzanares, Valdepefias, Villanueva de los Infantes.
Almadén, Corral de Calatrava, Malagon, Alcazar de San Juan
y Herencia con soluciones distintas aunque con grandes
parecidos en su definicion formal. Estas instalaciones se
repiten por toda la regién en Albacete, Toledo, poblaciones
como Belmonte, Consuegra... definiendo una imagen re-

petida y uniforme en lugares diferentes de la geografia.

Los grandes almacenamientos cilindricos de
Manzanares y Ciudad Real estan situados en el borde de la
ciudad en grandes parcelas que, ahora con el paso del tiem-
po, han quedado abandonadas y como grandes volimenes
inatiles. Los dos elementos simétricos en Valdepefias jun-
to a la estacion de ferrocarril definen el perfil de la ciudad
en sus accesos. La proximidad a los medios de transporte
es elemento esencial en muchos de los casos y algunos de
ellos surgen aislados en el campo, pero préximos a la linea
de ferrocarril. Los llamados silos de transito, de grandes
dimensiones suelen ocupar posiciones proximas a los
medios de transporte, especialmente el ferrocarril para
permitir la distribucion del grano a diversos lugares. Y por
ello surgen estas grandes construcciones en medio del
campo como ocurre en la carretera de Ciudad Real a Toledo
en el cruce de Urda, o los silos de Orgaz junto a la iba del
ferrocarril. Las imagenes se renuevan al paso del AVE por
sus proximidades. En Valdepefias o Alcazar de San Juan

los silos forman parte del paisaje ferroviario.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 10/2004, #9.

Silo de Daimiel, a las afueras de la ciudad
Silos de Alcazar de San Juan

Pero siempre definiendo el perfil de lo urbano,
compitiendo con las grandes arquitecturas religiosas
del municipio imponiendo su presencia como gigan-
tescos volimenes construidos, que servian para cu-
brir las necesidades béasicas de la alimentacion. Su
posicion de borde introduce, habitualmente, la pre-
sencia de un gran elemento en los extremos del perfil
urbano. Y asi se perciben los bordes urbanos de
Daimiel, de Orgaz, de Manzanares, Malag6n y otros

muchos municipios.

Hoy en dia la mayor parte de ellos estan sin uso, aban-
donados. En ocasiones acogen ocasionalmente nuevas ac-
tividades como las antenas de comunicaciones en su cu-
bierta. Pero son grandes arquitecturas abandonadas, que
requieren nuevos usos. El abandono al que estan someti-
dos sélo logra deteriorarlos de forma acelerada si no se
estudia una buena reutilizacién y rehabilitacién. Es nece-
sario un acuerdo entre las administraciones responsa-
bles de estas viejas instalaciones para acordar una buena
utilizacién actual de los mismos. Son ejemplos de una
arquitectura industrial de postguerra en un momento en
el que las necesidades primarias de alimentacién y abas-
tecimiento de cereales para alimento de personas y ga-
nado eran elementos basicos de la economia nacional. Y
su presencia estudiada de forma seriada y repetida por
todo el territorio es una sefia de identidad de un momen-
to histérico y de una estructura agraria constructivamente
interesante.

Los paisajes de los silos requieren nuevos interiores,
espacios imaginativos, usos sugerentes en su interior que
mantengan, al menos con caracter ejemplar, en diferen-
tes lugares, una arquitectura que ha marcado la imagen

del territorio durante largos afios.«a*
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Por Carlos Sambri

FORMAS

Fernando Chueca Goitia.
El excepcional arquitecto que supo Integrar a

Colaboré con Garcia Lorca, diseflando los decorados de la
Barraca; fue dirigente de FUE; llevo a ortega y Gasset a la
Universidad; conocié a Unamuno; acabados sus estudios
de Arquitectura en junio de 1936, la sublevacién le sor-
prendié en Santander, desde donde se traslad6 a San Se-
bastian y luego a Francia, para pasar finalmente al Madrid
republicano y encargarse durante el sitio de Madrid de re-
cuperar obras de Arte; depurado profesionalmente en 1939,
al noi poder ejercer su profesiéon de arquitecto durante 100
afios, dedic6 su tiempo al estudio de la Historia de la Ar-

guitectura.

Discipulo de Torres Balbas y préximo a intelectuales
tan distintos como Gémez Moreno, Gutiérrez Moreno,
Suérez Carrefio o Lafuente Ferrari, en aquella primera
posguerra entré en contacto (a través de Ortega) con el
pequefio grupo de falangistas (Lain Entralgo, Maravall, Tovar,
Diez del Corral o Ridruejo] que se aglutinaron primero en
torno a la revista 'Escorial' y luego a 'Revista de Occidente'
y fue entonces cuando publicé algunos de sus maés singu-
lares trabajos. A comienzos de los 50 viajo a USA, estu-
diando las viviendas econdmicas que alli se realizaban, pu-
blicando, tras casi un afio de estancia, un libro que resulto
clave para los jovenes arquitectos que en aquellos mo-
mentos trazaban los poblados obreros préximos a Madrid.
A comienzo de los 60 (junto con otros intelectuales de la
época] en lo que en el franquismo llamé el ‘Contubernio’
de Munich, aquel primer encuentro entre la oposicién in-
terior al Régimen y el exilio, lo que le valié el calificativo
(como se apostrof6 a los pocos que se atrevieron a partici-

par en tal aventura] de Tiberaolide de mierda’.

Catedratico de Historia de la Arquitectura y del Urba-
nismo en la Escuela de Arquitectura de Madrid a una edad

en la que muchos piensan ya en jubilarse (s6lo en 1902 le
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Ortega y a Unamuno

fue retirado el calificativo de 'desafecto'], Fernando Chue-
ca Goitia vivio, las Gltimas décadas de su vida, el reconoci-
miento de su saber: senador por designacién Real en las
Cortes Constituyentes, presidente del Instituto de Espafia,
académico primero de la Historia y luego de San Fernando,
a los casi 90 afios fue nombrado -como hombre bueno y
Unico capaz de resolver una dificil situacién- decano del

Colegio de Arquitectos de Madrid.

Pero, y por encima de todo (y como tal pasara], fue el
excepcional historiador de la Arquitectura espafiola que
supo integrar la reflexién de Ortega sobre la tradicién, con
los estudios de Unamuno sobre la intrahistoria, sobre la
necesidad no s6lo de entender la superficie (la metafora
unamuniana identifica las olas del mar con la solas de la
historia, reclamando la necesidad de estudiar aquellas
otras, que ruedan sobre un mar continuo, hondo,
inmensamente mas hondo que la capa] como realidad,
continua y silenciosa: y desde aquella reflexibn es como
Chueca escribi6é en los 50 sus dos textos mas importantes.
'Los invariantes castizos de la Arquitectura espafiola' y el

'‘Manifiesto de la Alhambra'.»*»
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El enigma de la realidad

Herrero

!

nas

(]
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Por Ramén Ruiz Valde

Para no perderse, enajenarse, en el desierto hay que encerrar dentro de si
el desierto. Hay que adentrar, interiorizar el desierto en el alma, en la
mente, en los sentidos mismos, aguzando el oido en detrimento de la vista
para evitar los espejismosy escuchar las voces.

Marfa Zambrano

No existe nada més misterioso ni mas enigmatico, mas
laberintico ni méas oculto, que la realidad. La realidad de lo
que somos, de lo que sentimos, de lo que pensamos y de lo
que deseamos; de lo que constituye la sustancia de nues-
tros anhelos, de nuestras ilusiones y nuestras desilusio-
nes, de nuestras angustias y nuestros miedos, de nuestra

pasion y nuestros deseos.

La reflexion, el pensamiento, el ansia insaciable de co-
nocimiento, la necesidad imperiosa de creacién, todo eLlo
no tiene, ni tendré jamas, la capacidad de ofrecer respues-
tas. Antes bien, nos aboca a plantearnos de forma siempre
renovada y siempre constante, los eternos interrogantes

que tanto nos inquietan y tanto nos desasosiegan.

Preguntar y buscar, buscar y preguntar. No mostrar
certidumbres, no dar por ciertas las evidencias ... pregun-

tar y buscar, plantear interrogantes ..., buscar y preguntar.

;Qué nos mueve? ;Cual es nuestro motor, aquello que
nos lleva, de forma irrefrenable, a realizar nuestra tarea
vital? El deseo ... el vacio ... la melancolia ... la voluntad de

poder ...

La paradoja de la fotografia, un medio aparentemente
automatico para reflejar el mundo, con su incapacidad para
mostrar aspectos que no sean parciales e instantaneos,
nos muestra cuan débil es nuestra posibilidad de entender

lo que somos, y para qué estamos en el lugar donde esta-
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El innombrable. Fotografia digital.

Autor: Ramén Ruiz Valdepefias

mos. O quizds debamos admitir abiertamente la errénea
formulacion de las preguntas, y reconocer nuestra soledad
y nuestra esterilidad, incluso la inutilidad de buscar res-

puestas.

(Cémo le es posible al artista indagar acerca del espiri-
tu humano, de su mundo, de sus sentimientos, de sus
grandezas y de sus miserias? ;COmo penetrar en su natu-
raleza laberintica, oculta y velada? Y ain mas dificil ;Como

sobrevivird dicha prueba?

El mundo material al que pertenecemos, que otorga
espacio y deja tiempo, que da y quita, que tiene sustancia
de borde y de abismo, sélo puede ser apenas desvelado por
el artista. Podemos, debemos, interrogarnos sobre su na-
turaleza, sobre su sentido. Pero siempre hallaremos la
contradiccién de que nuestro estimulo encontrara la res-

puesta de un nuevo enigma.

Y sin embargo ... preguntar y buscar, buscar y pregut

tar ... ese es el destino del "jhquietum cornostrum”. Nues-
tro anhelante corazén estd destinado a encontrar siempre,
siempre finalmente, la unidad indisoluble del amor y la
muerte, eros frente a tanatds, como Unica y universal res-

puesta a su desasosiego.«a»



Metamorfosis VEISUS Barroco:
O de Venecia a Roma

S Cont6 La Bienal de Arquitectura de Venecia del 2004 con un lema sefiero que
agolpa las imagenes y el pensamiento de arquitectura contemporanea bajo la
denominacién poliédrica de Metamorfosis. Denominaciéon que desplaza, obvia-

'S mente, a sus precedentes de Nexten 2002 y de Mas ética y menos estética’ de

" 2000. Toda Metamorfosis explicita un cambio, una mutacién y una transforma-
cion, como explicita su etimologia. Hay quien ya ha leido la muestra como el
abandono del Legado de Vitrubio, como hace Vicente Verdd en su trabajo 'El otro
mundo estad aqui'. EL abandono de la firmitasy de la utilitas, y la epifania glorio-
sa de la venustas son algunas pistas visibles de la muestra, que en palabras de
Verdd ‘ha venido a ser como Lla aparicién de una nueva especie arquitecténica;
el resultado de una metamorfosis anidada mas o menos silenciosamente al
calor del ordenador, la musica, los materiales sintéticos, el reblandecimiento
de los valores, la hibridacién cultural, la economfia intangible, el imperio de la
feminidad, los media, el capitalismo de ficcion’. EIl mismo Kurt Forster, director
de la Bienal, aclara que 'la arquitectura estd atravesando una transformacién
profunda, porque tal vez otras areas de la sociedad también estan cambiando".
Transformaciones que el cobijo nominal de Metamorfosis sefiala tanto en sus
raices mitolégicas como cientificas. El mismo Forster aclara: 'Las transforma-
ciones son como las del ser vivo al cual le cambian los cabellos y el color de los
ojos. Asi es la arquitectura de hoy: cambia todo, cambian sus funciones y
cambia el funcionamiento interno, como en la vida porque no todo puede estar

completamente programado'.

Lo méas sorprendente de la metafora antropomoérfica de Forster, es su coin-
cidencia con las posiciones que realizara Wolfflin en su trabajo '‘Renacimiento y
Barroco’, para justificar, aclarar o explicar el advenimiento del Barroco tras la
ola precedente. Y conste que a Wolfflin se le agolpan las hip6tesis explicatorias,
entre la teoria de la obsolescencia de las formas vistas desde su autonomia,
hasta la teorfa de los reflejos sociales de toda expresiéon formal. Las paginas de
la segunda parte de Wolfflin, destinadas a justificar la transformacion del Ba-
rroco, estan recorridas por lo que el mismo denomina animacion inconsciente

de la materia’. Mas adn, nos advierte: 'Nuestro punto de partida es un hecho
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Explanada Foro de las Culturas, Barcelona,
Martinez Lapefia, 2001

Abajo. Mercado Santa Catalina, Barcelona,
Miralles+Tagliabue, 1998

psicolégico conocido y facilmente con-
trolable. Juzgamos a cada objeto por
analogia con nuestro
cuerpo...Suponemos en todos los si-
tios una existencia corporal conforme
a la nuestra’. Sorprende la extrafia
contemporaneidad y vigencia de
Wolfflin y de sus metéforas corpora-
les; o bien llama la atencién el culto
oculto al pasado de Forster, al recu-
rrir a las mismas herramientas que
el historiador aleméan, pese al furor
moderno que exhala la Bienal. Con la
sola diferencia de los muchos afios
transcurridos entre ambos y con la
prevalencia supuestamente moderna

y contemporanea de la Bienal.
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Museo Mercedes Benz Stuttgart, Alzado San Sebastian, Mantua, Alberti
Campo Baeza, 2000

(Como se puede ser moderno,
cuando se aplican herramientas con-
ceptuales del siglo pasado a proble-
mas presentes?, ;sirven para explicar
la arquitectura contemporanea los
mismos planteamientos que leyeron
la arquitectura histdrica? Todo ello
aceptando lo mas dificil de todo, esto
es, la hipotética continuidad concep-
tual de las realizaciones del Barroco
con las propuestas modernas de la

Metamorfosis. Entre Bernini vy

Koolhas, entre Borromini y Ando, en-
tre Maderno y Nouvel, entre Cortona y
Eisenmann, ;qué existe en comun, si
es que exista algo comun e identifica-
ble en ese continuo material? Quiza
el reciente trabajo de Azda 'Los nue-
vos Nuevos Mundos', pudiera aclarar

algo esa continuidad. 'Que nuestra

experiencia, la del mundo actual, es ortopédico’. Experiencia la de aquellos mundos pasados ‘que nos obliga a parti-
incomparable (creo que la palabra ade- cipar de su aventura con perplejidad rayana en la estupefaccion’. Hay quien a
cuada serfa "inconmensurable™) con todo ello, a esa hipotética continuidad disciplinar, contestara con la formula
la del mundo renacentista y barroco imperiosa de la técnica contemporanea, como el mismo Forster hace. Formula
se disimula por el hecho de que nues- imperiosa de la técnica que determina y condiciona el propio contenido expresi-
tra experiencia es de orden vo. El contenido expresivo anterior de la arquitectura histérica anterior a la
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Capitel compuesto

maquina y la percepciéon de sus re-
sultados, estaba condicionado por el
sentimiento de cierta grandeza huma-
na y de cierto talento arrollador. Gran-
deza visible, no sé6lo en la entidad di-
mensional de sus programas, sino en
el sentido excepcional del esfuerzo
humano para movilizar, con escasos
apoyos técnicos e instrumentales, in-
gentes toneladas de travertino,
cipollino o piedra de Valpolicella, para
dar forma expresiva a recursos y for-
mas memorables. Pero lo que queda
visible de esa grandeza, no es -0 no
es s6lo, aun siendo significativo - el
gesto técnico y el dato material de ese
esfuerzo titanico y tectoénico; lo que
emerge en esa voluntad armoniosa es
la configuracién de un orden posible,
del que hoy carecemos desde la estu-
pefaccion por el pasado y desde la or-
topedia de nuestro presente. Claro que
es otra vez AzGa, quien nos jLumina
cuando cita la muerte de dioses y hé-
roes, como preludio de las nuevas for-
mas de expresién, o como fase de
acabamiento de las artes. Hoy a los
titanes del pasado y a su grandeza no
oponemos los creadores analogos de
disciplinas similares; s6lo contamos,
como mucho, con los nuevos titanes
que verifican el paseo lunar de
Amstrong. Hoy la grandeza que ayer

representaban arquitectos y artistas,

‘La strada novisima2(Bienal de Venecia 1980

la expresan mejor algunos cientificos aeroespaciales y algunos estudiosos de la
biologia molecular. Evidenciando las coordenadas del imperio cientifico técnico
en el cual nos situamos y que ejerce la misma fascinacién y atractivo por lo
inconmensurable que en el pasado desempefiaron las Artes todas. Evidencia de
la majestuosidad cientifico técnica que se desprende de alguna afirmacion del
director de la Bienal. Asi Forster sefiala. 'Esta Ultima -la raiz cientifica de la
Metamorfosis - se refiere a la creacién de nuevas sustancias y a las infinitas
variaciones de los materiales de construccién. Por ejemplo, tres siglos atras, el
vidrio era un material usado exclusivamente para ventanas; hoy sin embargo es
uno de los elementos predominantes en la arquitectura. He aqui una metamor-
fosis y con esta, una transformacion del aspecto de los edificios'. La afirmacién
anterior merece ser desmontada con las palabras paralelas y antitéticas del ya
citado Wolfflin. 'La naturaleza del material, la manera con que se trabaja, la
construccion, desarrollardn siempre un papel. Pero lo que querria mantener-
y mas precisamente contra algunas tendencias recientes -, es que la técnica
no crea nunca un estilo, sino que alli donde se habla de arte lo primero es un
cierto sentimiento formal'. La técnica, en todo caso, formula siempre una nue-
va ideologia, que nace y desplaza a sus precedentes; siendo esta designacion la

nueva definiciéon estilistica de la técnica.ma»
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Luis Loarce

Por José

apies

y Tap

Se podria decir sin pecar de exageracién que el
memorialismo vive su edad de oro como género literario.
Nunca como hasta ahora se habian publicado tantos y tan
buenos libros de memorias. Intelectuales y creadores es-
pafioles han encontrado en el ejercicio introspectivo de la
memoria una suerte de ensayismo sobre lo personal que
en absoluto recorren, por ejemplo, otros géneros como la
biografia, disciplina todavia bastante desasistida en Es-
pafia en comparacién con la cultura anglosajona. Aqui,
mientras las biografias son pasto de los rostros
mediaticos generalmente més infames de la verbena na-
cional o acuden, con més superficialidad por lo general
que otra cosa, sb6lo al reclamo de grandes figuras prota-
gonista de la Historia, en las memorias estamos encon-
trando, por el contrario, un ejercicio de ahondamiento vi-
tal e intelectivo de superior voltaje.

Me confieso rendidamente entregado al memorialismo,
cuando el personaje merece la pena. Entro con facilidad
a un juego del que sabemos de antemano sus reglas.
Sabemos de su subjetividad, de que lo cuenta el protago-
nista, de que sé6lo él es duefio de sus elipsis mas o me-
nos voluntarias y de sus propias compasiones. Las me-
morias no constituyen una autobiografia, aunque sus asun-
tos sean, por naturaleza propia, de caracter biogréfico,
sino que son un relato. De ahi que los escritores tengan
en esto ventaja. Escribir memorias es sindénimo de haber
vivido. Y de haber vivido una vida digna de recordar para
otros, susceptibles de encontrar en ella una medida ética
0 una leccién moral o una ensefianza al cabo practica o
un estudio de la inteligencia o acaso un porqué del pen-

samiento, de la accién y de las dudas.
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Balthus, La partida de cartas, 1948-1950, Col. Thyssen, Madrid

Al término de la vida

Muchos, o algunos, bastantes, son los nombres que
han dejado péaginas personales de un impagable valor. Y
no es cuestién de ir citando. Aqui he querido traer las de
dos grandes artistas plasticos del siglo XX. Dos
musculaturas del arte aparentemente de fibra y cons-
truccién muy dispar, pero que después de leerles, inclu-
so entrando un poco en los trasfondos de su pintura,
acaban siendo bastante menos antag6nicas. Por lo pron-
to, estariamos ante dos pensadores de una potencia y una
sutileza insolitas.

Antoni Tapies (Barcelona, 1923] ha escrito Memoria
personal. Fragmento para una autobiografia (Seix Barral,

2003] recogiendo un texto que escribié de un tir6n en 1966



y luego puso al dia. Balthus, francés, conde Baltasar
Klossoski de Rola (1908-2001), le fue contando a Alain
Vircondelet durante dos afios sus Memaoarias (Debolsillo,
2003). Sin premeditacién ni proposicion de verificar un
encuentro entre ambas, sus lecturas vinieron mas o me-
nos a coincidir, o a incidir no muy separadas, y desde
luego a provocar anotaciones y llamadas que tampoco se
constituyen en propdsito de una candnica critica de li-
bros, que no es el caso.

Decir Tapies es decir la maxima expresiéon de nuestra
vanguardia durante la segunda mitad del siglo XX. El
mayor de los abstractos espafioles. El méas influyente. El
mas poeta. El mas pensador. Ahora en el madrilefio Rei-
na Sofia se exponen sus piezas en ceramica, oportunidad
de revisar una obra perteneciente a la historia contempo-
rdnea, que habra a quien emocione mas y a quien emo-
cione menos, pero que tiene en la investigacién pura so-
bre los materiales méas impuros una de sus principales
sefias de identidad. El aristocrata Balthus, bien conocido
en Espafia, de quien en el mismo museo citado pudimos
contemplar hace algin afio una completa retrospectiva,
fue duefio de un figurativismo intachable; realista, maes-
tro de una pintura inquietante, erdtica y perversa como
pocas, con cuadros muy literarios y muy densos de con-
tenidos.

La sabida voluntad de incidencia y connotacién so-
cial, con una pregnancia de patriotismo civil muy
ideologizado siempre en la trayectoria de Tapies, podria
contrastar en apariencia con la talla indolentemente in-
dividualista y nada premeditada de un autor tenido como

conservador. Pero no son las posiciones ideolégicas, tan-
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Tapies, Diptico de 63/77/z[fragmento), 1984, Fundacién Tapies, Barcelona

tas veces en la vida forzadas cuando no etiquetables, lo
que han hecho penetrantes sus respectivas vision de la
realidad y el arte. "Es reconfortante ver"”, escribe Tapies
mirando hacia la dictadura franquista, “cémo una labor
continuada, vacilante, temblorosa y atormentada, aun-
que ya sé que a los ojos de muchos, al no ser observada
con buena fe, me convertia en un ‘execrable materialis-

ta ateo', aqui tan mal visto, con los afios me acarreaba
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en cambio amigos por todo el mundo, hombre e ideas

‘aparentemente’ diferentes".

Desvelamiento de la luz

Si en el catalan la presencia del autor es razén de
naturaleza necesaria, autor demiurgo montando sobre una
suerte de necesariedad histérica, de compromiso moral
para con el arte, Balthus recurre a Baudelaire, que "decia
que un poema estd ahi antes de estar ahi; de lo contra-
rio", continGa el pintor, “"corresponderia a algo narrativo,
querido por el artista, forzado. Un cuadro, un poema, no
estdn sometidos a estas contingencias, en él hay una li-

bertad enorme, una violencia salvaje que no pide nada".

Es el suyo un anhelo de armonia, de espiritualidad que
viene de la oscuridad hacia la luz, y que en el transito
encuentra al artista.

La lucha politica, las dificultades para el ejercicio li-
bre de la cultura llenan en Tapies muchos afios de bio-
grafia que no dejan nunca de tener una fuerte huella en
la sociedad. Sin embargo el paso de la vida va dejando
también otros sedimentos. Asi en reciente entrevista con
motivo de la citada exposicion de Madrid, el Tapies de 81
afios, pero una lucidez asombrosa pese a sus problemas
de vista y de oido, parecia reconducir todo su trayecto al

verdadero afan del arte posiblemente: "Yo voy a la caza de

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 10/2004, #9.

almas, no de masas. Convencer a las masas no creo que
sea posible. (...) yo sélo apunto un camino. Nada méas" [El
Pais Semanal, 31-10-2004 )=

Una mistica al fin de la meditacién. La emocién de la
espiritualidad, de lo desconocido desvelado por el arte.
Algo que ambos se ha ido produciendo en cuanto recono-

cimiento del mismo respeto por el misterio, por ese des-

ENSAYO = MEMORIAS

Memorias

Edicion de Alain Vircondelet



conocimiento de la realidad. En unas memorias todavia
muy prematuras y bastante pegadas al acontecimiento,
pero sin duda muy carnales, muy fisicas dentro de la
dimension espiritual con que siempre se enfrente al arte,
Tapies no habla de demasiados pintores. Balthus, que se
refiere con dureza acerca de la pintura contemporanea
de su tiempo, de la superficialidad y futilidad de la abs-

traccion, admira a algunos pintores, "y en especial a
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Tapies", y habla sobre él "de una profundidad, una rique-
za que vibra en sus lienzos, son como masas en empas-
tes, masas monocromas, y vibran, y al moverse son char-

cos de luz. Es muy hermoso".

Es lo oriental. La aparicion del equilibro entre el caos.
El desvelamiento de las cosas con el simple gesto de un
trazo de color. El acceso a lo universal desde la particu-
laridad de unos signos simples fascinaria, en la obra del
espafiol, a un artista que tenia verdadera aversiéon a la
fealdad y el horror, fueran por ejemplo las carnes exhibi-
das y sangrientas de un Francis Bacon, aun reconociendo
en ellas la obra de un gran pintor. Fuera de las modas,
Balthus no utiliz6 sus memorias dictadas para justificar-
se al final de la vida, y si emocionan esas contundentes
confesiones dichas de manera tan poética ("Acercarse,
pues, al oscuro misterio de la pintura cuya revelacion es
algo lento y aleatorio™). Las de un pintor misterioso como
su pintura, bastante apartado del mundo y de los ruidos
publicitarios. Un antivanguardista que interesé mucho a
Picasso: "Los demas quieren ser Picasso. Ta no", le dijo.

Dos personalidades, Balthus y Tapies, la formalizacién
de dos maneras de expresar tan antagdnicas que cruzan
el pensamiento y la mirada a través de la Lectura de sus

textos, y acaban siendo otros. Otra cosa.«a™*
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El viaje de una jdea

2 El arquitecto, sentado ante su tablero y empufiando lapiz blando, reflexiona-
£ ba ante su silencioso cuaderno acerca del proyecto y sus circunstancias.

Buscaba una idea desde hacia semanas y hoy el papel en blanco seria por fin

jaz Camac

grafiado a través de la 'chispa' que recorre el camino que va del cortexla la
redondeada punta del grafito. jEUREKA!, exclamé. En este preciso instante
abandonaba su nihilismo conceptual y conseguia visualizar, aunque fuera en

su cabeza y por un instante, aquello que ya le parecia tan solo una entelequia.

Ahora lo importante era conseguir que su idea no desapareciera, plasmarla

Por Miguel Angel D

cuanto antes en su cuaderno sin mancha.

Pero aquello no iba a resultarle tan facil. Pronto descubrié que el sistema
operativo de su propio cerebro no era compatible con el software de su cua-
derno, fiel hasta la fecha segin él siempre habia creido. Actué con rapidez y
resolvié conectarse a Internet para descargar una actualizacién de su sistema
y de paso, desfragmentarse el disco duro. La descarga era lenta. Tan solo
unos pocos bits se transferian a su cerebro por segundo. La espera le hizo
comprender lo inevitable: el viaje de su jdea hacia el papel llegaria demasia-
do tarde sino se ponia remedio de inmediato a este desafortunado contra-
tiempo. Por si esto fuera poco, el cuaderno contaba con anticuadas conexio-
nes -tipo USB- que retrasarian aun mas sus propositos, asi que con paso
firme, se dispuso a actualizar el software e instalar un novedoso chip
Bluetooth?2, rapido y sin cables segin habia leido. Entusiasmado y ansioso por
descubrir el resultado de su préxima inmersién en los océanos de la tecnolo-
gia, 'agarré' el paraguas y la gabardina y naveg6 un par de manzanas hasta

alcanzar las tierras de la tan esperada revolucién informatica.

De regreso todo estaba preparado, actualizado e instalado. Comenz6 la
transmision de datos, él estaba con el corazén en un pufio: 10% completa-
do...15% completado...la jdea aparecia lentamente en el cuaderno, la tensién
era la légica y habitual en estos y otros momentos de verdadero alumbra-
miento. La progresion era constante, la compatibilidad total, la velocidad

genial, ya nada ni nadie podia detenerle... 0 eso penso.
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Croquis del autor. La jdea en el cuaderno

La tormenta que ya casi habfa ol-
vidado, interrumpié el suministro
eléctrico durante unos segundos. A
la vuelta el cuaderno estaba de nue-
vo en blanco y su sistema operativo
comenzaba la andadura por los cam-
pos de lo insélito. Su obstinacion re-
calcitrante se empefio en el rescate y
puesta a salvo del archivo con su idea,
pero fue inutil: quedé inutilizado y se
hundié a las profundidades de su
memoria caché. Fueron momentos
dificiles, pero consiguié resucitar
como hiciera el ‘Ave Fénix' y llevar a
buen puerto la ardua tarea de recu-
peracion de la siempre escurridiza

copia de seguridad.

Al dia siguiente, pasado el tem-
poral, arranc6é de nuevo los motores
de su potente infraestructura tecno-
légica y la idea complet6 su viaje ins-
talandose definitivamente en el cua-
derno inmaculado. "La verdad es que
no sé como haria sin los maltiples
recursos que nos brinda hoy la tec-
nologia", pensé en un ataque de ale-

gria efervescente.

1. Segun el profesor de neurologia Semir Zeki,
los conceptos relacionados con la belleza se
forman en los I6bulos frontales del cortex.

2. Tecnologia inalambrica que permite
comunicar dos aparatos con un ancho de banda
méximo de 1 megabit por segundo (mbps) a una
distancia de diez metros.
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Cme’50. Luz en las sombras

2 Fieles a su cita anual, los medios de
comunicacién nos han vuelto a casti-
gar durante el pasado otofio con su
obsesiva rememoracion de los
denostados afios 50. Obsesion mante-

nida y sostenida, en palabras de José

Maria Romero Carden

Rivero, que suele recrudecerse en

noviembre, mes tradicionalmente

Por José

marcado por el recuerdo a los difun-
tos, que antes, durante muchos afos,
se vino simbolizando con las puntua-
les reposiciones teatrales del “Teno-
rio* y ahora, quién sabe por cuanto
tiempo, se viene enredando en los fan-
tasmas del pasado.

Resulta dificil predecir la duracién
de toda obsesién, que pudiendo extin-
guirse con la desaparicion fisica del
objeto de la fijacion, puede también
mantenerse y sostenerse mientras
viven los que la padecen. Lo peor, en
este caso, es que nadie parece haber
caido en la cuenta de que ya solo van
guedando los nifios y adolescentes de entonces, a los que se podria, quiza, ir
dejando en paz con sus recuerdos porque, al fin y al cabo, en aquella década se
limitaron ajugar, ir al colé y al cine y empezar a enamorarse, y aln tardarian
algun tiempo en enterarse de que aquellos habian sido, en realidad, unos afios
mas bien tristes y grises. 0 sea, que habian sido felices, mas que en su nifiez,
en su ignorancia. Ignorancia que, sin embargo, no les impidié disfrutar de lo
poco que tenfan a su alcance -pan, amor y fantasia- y, los domingos, alternar
las sombras exteriores con la luminosidad deslumbrante de las salas de cine.

Y es que nunca después se haria tanto buen cine como en los afios 50; ni el
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cine seria tan fabrica de suefios ni tan
eficaz via de escape de los problemas;
ni nunca se daria tan generosa con-
juncién de grandes directores, guio-
nistas, musicos y actores al servicio
del séptimo arte. En todo el mundo y
en toda la diversidad de géneros ci-
nematograficos.

En Estados Unidos, mientras em-
piezan a superarse los efectos de la
“caza de brujas™ por extincién del jefe
de la partida, el senador McCarthy, se
abre un nuevo frente anti-cine con el
avance de la television, que no solo no
acaba con la pantalla grande sino que
posiblemente viene a contribuir, por
reaccién, a toda una serie de avances
tecnolégicos y a una mayor apertura
del abanico de géneros.

Asi, por ejempLo, el publico adulto
tiene la oportunidad de elegir, dentro
del género dramatico, entre una am-
plia oferta de grandes realizaciones
como Eva al desnudo, de J.L.
Mankiewicz (Bette Davis, la veterana
loba, defendiendo su territorio -la es-
cena- del asalto de las nuevas
lobeznas) o Imitacion a la vida, de
Douglas Sirk (Lana Turner, la del pei-
nado indeleble, debatiéndose entre el
amor de su hija y el de su ultimo tren)

o Un tranvia llamado deseoy La ley
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delsilencio, de ELia Kazan (el maestro
dirigiendo al aventajado alumno Brando
-puro método-); y Rebelde sin causa,
de Nicholas Ray; El fuegoy la palabra,
de Richard Brooks; Un lugaren elsol,
de George Stevens...

U optar por obras romanticas
como El hombre tranquilo, de John
Ford (John Wayne, en el papel de un
boxeador que, traumatizado por la
muerte accidental de un contrincan-
te, abandona profesion y exilio ame-
ricano y se refugia en sus raices ir-
landesas. Un film denso, sereno y
nostélgico) o Mogambo, también de
Ford [Ava Gardner, en otras ocasio-
nes reina, duquesa o condesa, ahora
aventurera, pero pisandole el rey
Gable a la futura princesa de Mona-
co); o Sabrina, de Billy Wilder
(Hepburn, la tierna, enamorando a
los hermanos Bogart y Holden vy, de
paso, a todos los espectadores); La
reina de Africa, de John Huston
(Hepburn, la grande, amoldandose a
la selva y a un Bogart desalifiado pero
no menos grande); Picnic, de Joshua
Logan (Kim Novak bajando una es-
calinata o como enamorar al curso
del 57);...

0 inclinarse por algunas de las

grandes comedias de la época: Con
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faldasy a lo loco, de Billy Wilder (Dos musicos, testigos de la matanza de san
Valentin, refugiandose disfrazados en una orquesta femenina. Geniales Lemmon
y Curtis, escoltados por Marilyn y Joe Brownj; o La tentacion vive arriba, tam-
bién de Wilder (Marilyn pugnando, sin mucha conviccién, por evitar que le su-
ban la falda el rebufo del metro y su vecino de abajo]; Vacaciones en Roma, de
William Wyler (el amor imposible entre un periodista y una princesa -mas
posibilidades a la inversa-]; Me siento rejuvenecer, de Howard Hawks; Me ena-
moré de una bruja, de Richard Quine;...

Los géneros méas puramente cinematograficos -y casi exclusivamente ame-
ricanos- el Musical y el Western, tuvieron en estos afios una destacada produc-
cién. En el primero de ellos, a través sobre todo de la MGM y del equipo encabe-
zado por su productor Arthur Freed, que contaria, entre otros colaboradores,
con los grandes musicos del momento -Jerome Kern, Irving Berlin, George
Gershwin, Colé Porter- se llevo el musical a la calle y a su periodo de mayor
esplendor: Cantando bajo la lluvia, de Stanley Donen y Gene Kelly (Optimista
retrato de la época de transicion del cine mudo al sonoro -en plena depresion-
y recomendable antidoto para la tristeza, con un Kelly més vitalista que nunca
en el nimero que da titulo a la pelicula) o Un americano en Parisy Melodias de
Broadway 1955, ambas de Vincente Minnelli (Kelly pintando y bailando junto al
Sena, a los sones de Gershwin; y Astaire y Charisse danzandoLe al amor, casi
sin tocar el suelo); y Los caballeros las prefieren rubias, de Howard Hawks; La

bella de Moscl, de Rouben Mamoulian:...

Y en el terreno del western, los grandes especialistas, junto a brillantes

innovadores, crearon algunas de las obras méas importantes del género como
Centauros del desierto, de John Ford (Wayne enfrentado al dilema de rescatar a
su sobrina Natalie Wood, secuestrada por los indios, o darle muerte por haber-
se integrado en la tribu. Para Spielberg, la mejor pelicula de la historia); o
Winchester 73, de Anthony Mann (Stewart buscando un rifle entre indios y
caravanas); Solo ante elpeligro, de Fred Zinnemann (Gary Cooper optando entre
sus deberes como sheriff y como recién casado); Johnny Guitar, de Nicholas
Ray (Joan Crawford mendigando mentiras de amor y protagonizando un increi-
ble duelo femenino); Rio bravo, de Howard Hawks; Raices profundas, de George

Stevens;...
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En el género del "thriller" cabe
destacar varias muestras de “cine
negro” como Lajungla de asfalto, de
John Huston; Los sobornados, de Fritz
Lang; Atraco perfecto, de Stanley
Kubrick; Chicago afio 30, de Nicholas
Ray, asi como dos joyas cinematogra-
ficas de dificil clasificacion como Sed
de mal, de Orson Welles y La noche
del cazador, de Charles Laughton. Y,
de modo muy especial, las correspon-
dientes al mejor periodo de Alfred
Hitchcock como La ventana indiscre-
ta, Vértigoy Con la muerte en los talo-

nes, por citar sélo algunas.

Y en géneros considerados meno-

res -bélico y peplum- algunas obras
importantes como El puente sobre el
rio Kwai, de David Lean y Senderos de
gloria, de Stanley Kubrick, por un lado,
y Ben-Hur, de William Wyler y
Espartaco, de Kubrick, por el otro.
FinaLmente, el publico infantil tie-
ne ocasion de acceder a un filon in-
agotable en el apartado de animacion,
con algunas de las mejores produccio-
nes de Walt Disney, o hacer volar su
fantasia con modélicas muestras del
cine de aventuras como El mundo en
sus manos, de Raoul Walsh (Gregory
Peck como "el hombre de Boston",
capitan de velero, el cazador de focas

que compr6 Alaska y conquistdé a una
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condesa rusa, con aroma de sal y brea)
o El halcon y la flecha, de Jacques
Tourneur (Burt Lancaster liberando a
su pueblo de la opresion a flechazo lim-
pio, siempre acompafiado del mudo
Nick Cravat); y Los vikingos, de Richard
Fleischer; La isla del tesoro, de Byron
Haskin; EIl prisionero de Zenda, de
Richard Thorpe; y ya dentro del campo
de la ciencia-ficcion, Ultimatum a la
tierra, de Robert Wise, El enigma de
otro mundo, de Christian Niby, ...
Peliculas todas ellas que, junto a
otras muchas, componen un mosaico
multicolor que contribuy6, sin duda, a
dar brillo y colorido al sombrio panora-
ma cotidiano. Peliculas, personajes y
situaciones -simples retazos, a veces-
que archivados en la memoria de aque-
llos nifios y adolescentes, al lado de todo
un conjunto de recuerdos idealizados
por la mirada infantil, pasaron a con-
formar las raices de los hoy adultos.
Afortunadamente, porque aquel adulto
que ante cualquier embate de la vida
no tenga posibilidad de refugiarse, aun-
que sea momentaneamente, en la me-
moria idealizada de su infancia -la
memoria del corazén, la llamé Garcia
Marquez- es mas que probable que le
sobre amargura para dary para espar-
cir. Peliculas y personajes, en fin, que

si que merecen una cita anual.»*»
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El cine en la Espaia de la Transicion.

Politica y destape como reflejo social

% Durante los afios de la década de los 70 se puede observar con cierta objetivi-
%.J dad, la ola de transformaciones que empezaria a sufrir la sociedad espafiola. En
concreto, una de tales transformaciones o cambios, seria la llegada a suelo
«| patrio del erotismo, fendmeno este, que acusaria una notoria influencia en el
g cine de la época, con peliculas como el Libro del Buen Amor, o Pepito Piscinas,
8 de las cuales hablaremos con posterioridad. En general, tal hecho, no supondria
5 ninguna novedad, si se tiene en cuenta lo sucedido en Francia o Inglaterra e
glincluso en los paises del Norte de Europa afios atras. Lo que realmente resul-
taria novedoso es la circunstancia de suponer una confrontacién radical con la
’h mentalidad del momento. En un ambiente dominado por los Ultimos coletazos
’i de la represién y el autoritarismo y que estaba considerado como reserva espi-
'2 ritual de Europa, la llegada del erotismo, supondria casi un trauma social, y en
o este sentido, tendria a la Iglesia Catdlica como su principal enemigo. Un catoli-
cismo retrogrado, que presentaria la sexualidad como algo pecaminoso y tabd,
y en el que como bien sefiala Carlos M. Ramalse bendeciria el lucro capitalista
y se cerrarian los ojos ante la represion. De esta forma, se podria sefialar, que
la accién de lucha de la Iglesia espafiola, se centraria en contra del libertinaje
sexual y demas formas de vida pecaminosa como un reflejo proteccionista de la
moral y las buenas costumbres tradicionalistas, y como una revindicacion fren-
te a viejos fantasmas reminiscentes de las Espafia republicana, tales como el
divorcio2.

Los espafioles de estos Gltimos afios del franquismo y primeros de lo que
luego se conoceria con el nombre de «Transicion democratica», serian tildados
con frecuencia como una generacién de reprimidos o vergonzantes pecadores,
hecho este que haria especial eco en el cine de entonces.

No es extrafio pues, la aparicion en Madrid o Barcelona de locales de
strip-tease [denominados Sexy-Shows, para no inclumplir las leyes y disposi-
ciones vigentes] o la publicacién de revistas como la francesa «Lui» que con
una tirada de 150.000 ejemplares y con textos y fotografias de viejos nimeros
de la version francesa, serian devorados por un curioso publico sediento de
desnudos femeninos, y cuya venta seria autorizada bajo cubierta por las auto-

ridades de entonces.

1. Rama.C.M. (1979): Espafia: crénica entrafiable (1973-19771. Grijalbo. Barcelona., p 226.
2. Garcia Delgado, J. L (coord) FusiJ. P, Julia S, Malefakis, E, Payne S.G [2000): Franquismo. El Juicio
de la historia. Temas de hoy. Historia 16. Madrid., p 73 ss.
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La actitud tolerante de los gober-
nantes de aquel entoces, los mismos
que practicaran la censura de libros,
espectaculos y peliculas a través de la
Direccion General de Cultura Popular,
tal vez fue fruto de moderaciéon o de
busqueda de relajacién de las costum-
bres, de cualquier forma, no deja de
ser patente, las innumerables venta-
jas que ello entrafiaria. En este senti-
do, la llegada de turistas a nuestas
costas desde los primeros afios de la
década de los 60 seria fundamental
para provocar este cambio de menta-
lidad. La Espafia de la charanga y pan-
dereta daria paso una Espafia social-
mente mas abierta, y con una mejora
considerable en su nivel de vida. Seria
el momento del «destape» primero en

nuestras playas, y luego en las panta-



[Las de nuestros cines. EL erotismo,
se convertirfa para muchos espafio-
Les, es una manera de recobrar
astibos de su libertad. Asi a modo de
ejempLo basta decir que en 1978 las
Cortes despenalizarian el adulterio fe-
menino.

Tanto el adulterio como el destape
serfan motivos constantemente recu-
rridos en nuestro cine y cada vez mas
solicitado por un publico que ya no
tendria que viajar a La frontera fran-
cesa (Perpignan) para ver peliculas de
este género. Serian ahora nuestras
actrices, algunas de ellas desconoci-
das como Maria José Cantudo [La
Trastienda, 1976), Blanca Estrada [El
Libro del Buen Amor, 1974), Mirta
Miller [Pepito Piscinas, 1976), Victoria
Abril, Angela Molina, Nadiuska... y
otras consagradas como Carmen Se-
villa [La loba y la paloma, 1974) o Con-
cha Velasco (Los Gallos de la madru-
gada, 1970; Love Feroz, 1972), quienes
protagonizarian este género de pelicu-
las en las que las escenas de cama,
constituirian una muestra de las nue-
vas tendencias sociales.

No obstante, el cine de esta época
reflejaria algo mas que el destape, «La
Transicion democréatica» fue, a nues-

tro modo de ver, algo mas que un

cambio de mentalidad; fue en esencia
un momento de ruptura con el pasa-
do y de denucia de las viejas costum-
bres; seria, en definitiva, el sinénimo
de que algo estaba cambiando en Es-
pafia. Fiel reflejo de ello seria la pro-
yeccién del Crimen de Cuenca, pelicu-
la dirigida en 1979 por Pilar Miré y que
contaria en su reparto con actores de
la talla de Amparo Soler Leal, Elector
Alterio o Fernando Rey, entre otros, y
que, como bien sefiala Angel Luis
Arjona en uno de sus trabajos sobre
el cine espafol, tendria el dudoso ho-
nor de ser una de las primeras
peliculas censuradas después del fa-
llecimiento de Franco. En ella, se na-
rra un suceso judicial veridico: la con-
dena, tras tortura en el interrogato-
rio, y el encarcelamiento de dos cam-
pesinos por un crimen que no habian
cometido. La presunta victima apare-
ci6 dos afios mas tarde de que los
acusados fueran liberados de la céar-
cel. Este filme ofrecia, en suma, una
dura critica al caciquismo rural y de
la Guardia Civil.

Apartandonos de la tematica poli-
tica que nos llevaria a debatir sobre
las injusticias que se pueden cometer
y que ha cometido el Estado aplicando

métodos insquisitoriales, el cine de la
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Transicion, seria un cine tratado mu-
chas veces, en clave de humor o, al
menos, con cierto tono satirico. Claro
testimonio de ello serian peliculas
como las que se seflalamos a conti-

nuacién:

NO ES BUENO QUE EL HOMBRE ESTE
SOLO (PEDRO OLEA) 1972.
Intérpretes: José Luis Lépez Vazquez,
Carmen Sevilla, Maximo Valverde,
Helga Liné.

Cuenta la vida de un hombre maduro
e introvertido que vive con una mu-
fieca de tamafo natural. Su vida cam-
biard cuando una prostituta y su ci-
nico amante sean sus nuevos veci-

nos.
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MORBO (GONZALO SUAREZ] 1972.
Intérpretes: Ana Belén, Victor Manuel,
Michael J. Pollard, Maria Vico.

Filme que trata sobre la relacién de
una pareja de recién casados que vi-
ven en una roulotte. Aparecen esce-
nas erodticas donde Ana Belén viste
ropa interior muy transparente e in-

sinuante en algunas secuencias.

TORMENTO (PEDRO OLEA) 1974-
Intérpretes: Ana Belén, Francisco
Rabal, Javier Escrivd, Conchita
Velasco.

El argumento de esta pelicula mues-
tra, por primera vez en el cine espa-

fiol, a un sacerdote manteniendo re-

laciones sexuales. Todo un escandalo
para la época.

EL LIBRO DEL BUEN AMOR (TO-
MAS AZNAR) 1974-
Intérpretes: Patxi Andion, Blanca
Estrada, Ménica Randall, Mabel Esca-
fio.
Pelicula prolifica en escenas de des-
tapes y mas destapes, estos si tolera-
dos por la Censura franquista, cuyo
argumento son diversas aventuras pi-
carescas y erGticas que discurren en

el medievo espafiol.

LOS PAJAROS DE BADEN BADEN
(MARIO CAMUS)

CTtTHLRINt SPAAK
FREOERIC DE PASQUALE
10SE LUIS AIOHSO

rtccTon MAKtO CAMUS
VA »nOWICCtON IMUALA.«JA. ARPA
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Espafia-Suiza. 1975-

Intérpretes: Catherine Spaak,
Frederick de Pascuale, José Luis
Alonso, Carlos Larrafiaga.

Adaptacién de una novela de Ignacio
Aldecoa. Una joven que esta escribien-
do un libro necesita ayuda, ésta la
encontrara en un joven separado con
el que comenzarad una relacién amo-
rosa hasta que llegan los padres de la

joven.

LA TRASTIENDA (JORGE GRAU) 1976.
Maria José Cantudo,

Stafford,

Intérpretes:
Frederick Rossana
Schiaffino, Carmen de Lirio.

Esta pelicula ha pasado a la historia
como el primer destape integral del

cine espafiol y primera referencia al



intocable Opus Dei. Narra el triangulo
amoroso entre un médico del Opus
Dei, su sensual enfermera y su no
menos sensual esposa, que le engafa

secretamente.

CAMBIO  DE
ARANDA) 1976.

SEXO (VICENTE
Intérpretes: Victoria Abril, Lou Castel,
Bibi Andersen, Fernando Sancho.

Una historia de transexualismo llena
de sensibilidad y nGmeros musicales.
Con la aparicién de unas jovencisimas

Victoria Abril y Bibi Andersen.

PEPITO PISCINAS (LUIS MARIA DEL-
GADO] 1976.

Intérpretes: Fernando Esteso, Mirta
Miller, Helga Liné, Susana Estrada.

Comedia de destape donde un seduc-
tor piscinero trata de ligar con toda
aquella joven mujer que visita las pis-
cinas. Destacaremos que, cuando esta
pelicula se edité en video, fue la mas
vista en los videoclubs y batié récords,

siendo la mas vendida.

LOS BINGUEROS (MARIANO
OZORES) 1978.

Intérpretes: Fernando Esteso, Andrés
Pajares, Antonio Ozores, Africa Pratt.

Esta es una pelicula erética, tipica de
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aquellas de destape de la pareja Paja-
res-Esteso, que durante las décadas
de los '70 y '80 hizo un cine comercial
con muy buena acogida en taquilla. A
este tipo de cine habrd que afiadir
nombres como Antonio Ozores,
Quique Camoiras, Juanito Navarro y
oiros actores de la comedia espafiola

del momento.

Es evidente que muchas de estas
peLiculas no son bien consideradas por
una buena parte de nuestros criticos
de cine y a los futuros directores, que
estudian en las Escuelas de Cine, se-
guro que nunca les serdn mostradas
como ejemplos a seguir. Pero nadie
les podra negar el papel balsamico y
terapéutico que supusieron para mu-
chos espafioles al dirimir muchas de
las tensiones sociales del momento.
Sin duda, algunas fueron una bocana-
da de nuevos aires de libertad y de de-
mocracia que empezarian a ser reali-
dad en esa Espafia de finales de la

década de los 70.«*«



loTrAS

FORMAS

Por Alfonso Castro

Pedro Mercedes, la magia en el barro

Una interesante y completa exposicion antoldgica del ar-
tista y ceramista Pedro Mercedes (Cuenca, 1921) ha sido
exhibida a finales del 2004 en el Museo Provincial de
Ciudad Real en su itinerar por la region.

La muestra recorre practicamente todas las etapas
creativas de Mercedes en un conjunto de unas cien pie-
zas que en su dia fueron adquiridas por la propia Conse-
jeria de Cultura de la Junta de Comunidades, organizado-
ra de esta exhibiciéon. Piezas fechadas entre 1949 y 1991,
que son significativas de los distintos soportes en que
estamp6 su firma el alfarero: Vasijas, platos, placas, fi-
guras y grabados.

La trayectoria artistica del conquense ha estado
jalonada basicamente por dos grandes etapas, represen-

tadas en esta exposicion. Una primera y ya lejana en el
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tiempo, su etapa negra, en la que los grafismos los rea-
lizaba sobre color negro, dejando ver el tono rojizo de la
arcilla; y la segunda, y méas innovadora, cuyos origenes
se remontan a finales de los afios cincuenta, su etapa
cromatica, en la que se bate en una busqueda insaciable
de distintos colores y nuevas formas y texturas, con con-
notaciones cubistas y de vanguardia, adentrandose en
otros formatos (las placas ceramicas) y en soportes mas
artisticos como el grabado - que le ocuparia sus ultimas

realizaciones en los afios noventa-.

Tematicas
Sin embargo, las teméticas de su amplia produccién
se han mantenido constantes en ambas etapas creativas.

Por un lado, sus escenificaciones de imagenes y alego-



rias de la mitologia clasica y de su universo onirico -
sirenas, ninfas, bacos, minotauros, pegasos y otros seres
fantasticos-; y al mismo tiempo la recreacién de escenas
y motivos de la Naturaleza (perdices, perros, buhos, ca-
ballos...) y de la vida cotidiana rural (la vendimia, la siem-
bra, la siega, la recoleccion...), sin olvidarnos de esa fas-
cinacién suya por la tauromaquia y el toro...

Autodidacta, Pedro Mercedes ocupa un lugar prefe-
rente en el conjunto de los ceramistas espafioles de este
siglo, debido sobre todo a ese espiritu suyo auténticamente
innovador, que supo abrir caminos a la expresion con-
temporéanea de la artesania, tanto en las técnicas de tra-
bajo como en la tipologia de las piezas y en los elemen-
tos decorativos.

Un espiritu que, sin embargo, él supo combinar con su
apego a las raices de la tradicién alfarera conquense -una
de las méas importantes del pais-, al tiempo que su dominio

del barro -al que supo dar una magia especial- y su pecu-
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liar técnica del raspado a navaja -que él cre6 alla por 1937-
hacen merecedora su obra de ser fiel continuadora de la
ceramica clasica greco-latina y de la alfareria ibérica.

Sin duda una de las aportaciones esenciales que han
dado a su produccién un reconocido prestigio interna-
cional ha sido la conversion del inicial sentido utilitaris-
ta de la cerdmica en todo un arte ornamental de gran-
des dimensiones estéticas y espirituales. 0 como dijera
el gran periodista César Gonzalez Ruano: "en Pedro
Mercedes la intuicién se hizo verbo y el verbo arte puro”.
Arte amasado y moldeado en el horno arabe de su alfar,
en el humilde oficio del torno, acariciando el barro con
sumo amor, con una gran ternura y una delicadeza sin
limites; en compafiia casi siempre de su entrafiable y
fiel colaborador desde comienzos de los afios cincuen-
ta, el alfarero José Martinez, siempre presto a dar cuer-
po a las piezas, para que acto seguido Mercedes les

infundiera el alma.



Por José Rivero
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Libros de otofio

Casi al mismo tiempo que Damian Al-
berto Gonzalez Madrid finaliza su tra-
bajo 'La Falange manchega: 1935-1945'
[BAM, Ciudad Real 20041; comienza o
continda Carlos Castilla del Pino el se-
gundo tomo de sus memorias ‘'Casa
del olivo. Autobiografia 1949-2003'
(Tusquets, Barcelona 2004). Hay quien
piensa en los excesos narrados alli,
en el fragor de Ila posguerra
ciudadrealefia: el frio, el hambre, el
miedo y la represién. 0 la
monumentalidad fascista del Movi-
miento y el papel6on de la Iglesia Cato6-
lica. Las viviendas de la Obra Sindical
del Hogar y la censura moral de es-
pectaculos. Pero bastaria cotejar los
acontecimientos de la ciudad préxima
de Cérdoba, que relata y pormenoriza
Castilla del Pino ocupando una casa
proyectada por Miguel Fisac en la ca-
lle Fernando Cérdoba, para visualizar
la continuidad de esa misma historia
que se repite por doquier y aln reba-
sa la frontera de esos afios de la pri-
mera Autarquia. De un franquismo
tonante y mayestatico que quiso bo-
rrar todas las huellas de la cultura
precedente, para acufiar un estilo 'es-
pafiol y patridtico' de morir y de
malvivir. 0 incluso el inciso tremendo
marcado por Javier Marias a propési-
to de una historia relatada por el pro-
tagonista de su monumental 'Tu ros-

tro mafiana 2. Baile y suefio '[Alfagua-
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ra, Madrid, 2004). Una historia reteni-
da por Jaime o Jacobo Deza y contada
por su padre en las crestas de la gue-
rra civil, que adn resuena en el Ma-
drid aterido de esa posguerra prolon-
gada. Un filo temporal -los afios cin-
cuenta- que emergen ahora desde
muy diferentes visiones y que hoy son
objeto de diversas indagaciones que
tratan de visualizar los aspectos de
renovacién, sobre todo plastica, que
apuntan en esos afios tersos y cam-
biantes, pese a todo. Asi se trata de
hacer desde 'Los brillantes 50. 35pro-
yectos' (T6é/, Pamplona, 2004) o desde
el trabajo de José Manuel Gonzélez
Gonzélez 'La arquitectura de los afios
cincuenta en la ciudad de Badajoz'[Di-
putacién Provincial, Badajoz, 2004).
¢Brillantes o pacatos?, ;cosmopolitas
o localistas? Hay sin dudas aportacio-
nes que viajan desde el 'Manifiesto de
la Alhambra' [1952) al congreso de arte
abstracto de Santander (1953); desde
la fundaciéon en Barcelona del 'Grupo
R' [1951) a la creacién en Cérdoba del
Equipo 57’- Afios en suma, en los que
se visualizan los brillantes en el basu-
rero. Los cincuenta revisados o la re-
vision de los cincuenta, vistos desde
un hoy no menos complejo, como ya
hiciera Benet con su 'Otofio en Ma-
drid hacia 1950'lAlianza editorial, Ma-
drid 1983) y més tarde, incluso, Jaime

Gil de Biedma con su diario 'Retrato

del artista en 1956' [Lumen, Barcelo-

na, 1991)

Saltar hacia atras, para llegar mas
atras aun, que eso es toda lectura que
se precie. Para llegar a los fundamen-
tos de la modernidad de los afios vein-
te y treinta. Esa es la apuesta de Fran-
cisco Javier Rodriguez Léazaro con su
tesis doctoral 'Las primeras autopis-
tas espafiolas: 1925-1936"\Colegio de
ICCYP, Madrid, 2004); en un relato de
la primera modernidad de los autos y
los paradores; de un turismo incipien-
te y elitista y del nacimiento del sport.
Una modernidad de los afios veinte que
se colmata de acontecimientos como
nos cuenta 'Quimera' en su numero
250 dedicado a las revistas literarias
espafiolas del siglo vencido: desde la
'Revista de Occidente' [1923) a 'La Ga-
ceta Literaria’ (1927), desde la exposi-
ciéon de la SAI (1925) al homenaje a
Goéngora [1927), desde 'Gaceta del Arte
[1932) a 'AC' [1931). Una modernidad de
exaltacion de la velocidad mecanica y
de las miradas congeladas por el ci-
nematégrafo y la fotografia, como el
frio universal y abstracto de los afios
cincuenta. Una modernidad que no
impide, pese a todo, las reflexiones
sobre lo popular, como ya hiciera AC/
Documentos de actividad contempo-
ranea, revista del GATEPAC, o el mis-

mo Garcia Mercadal en los afios 30.
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Una arquitectura popular que se avi-
zora y se complementa aln, en dos
miradas mas. Como la de Oscar Jerez
Garcia y su 'Arquitectura popularman-
chega'iBAM, Ciudad Real, 2004)y la
de Racionero, Arenas y Castro en su
'‘Consideraciones sobre arquitectura
popular. Villanueva de los infantes-Al-
magro' (Colegio de Arquitectos, Ciu-
dad Real 2004). También la ciudad re-
lampaguea en esta encrucijada de
miradas y visiones. Desde el nimero
62 de la revista Archipiélago’ Crisisy
reinvencion de la ciudad contempora-
nea’ al trabajo de Antonio Barrionuevo
'Sevilla. Formas de crecimiento y
construccion de la ciudad' (Universi-
dad de Sevilla, Sevilla, 2003) o la mas
plural reflexién de la Catedra Jorge
Oteiza, con AzUa, Moneo, Verdl y
Fernadndez Galiano en 'La arquitectu-
ra de la no-ciudad' (Universidad Pu-
blica de Navarra, 2004). Miradas, pa-
sados, memorias, visiones y melan-
colias en las hojas del otofio vencido,
como propuesta de reflexién y como

aprendizaje de otros tiempos.«a»

de la arquitectura

Introduccion a la estratigrafia de alzados en inmuebles histdricos: Los Pala-
cios Maestrales de Almagro y la Casa de los Carrillo de Figueroa y Trevifio
(Daimiel), dos ejemplos pioneros en la provincia de Ciudad Real.
JjS La Arqueologia de la Arquitectura como término se acufia en Italia (Mannoni,
éru 1990: 28). Surge para agrupar experiencias e investigaciones realizadas en los
d afios 70 y 80 como resultado de la aplicacién de la arqueologia al estudio de la
° arquitectura, uno de cuyos pioneros habia sido a finales de los afios 50 N.
r%J Lamboglia, el primero en usar la estratigrafia para fechar monumentos. Desde
(a:‘ la década de los 90, con este concepto, nos referimos a aquella arqueologia de
0 andlisis y de seriacion de paramentos y alzados, es decir, aquella que busca
o aplicar con rigor y sentido el principio de lectura estratigrafica como criterio
fundamental del analisis arquitecténico (Gogiolo), en el transcurso de los traba-
jos de restauracion, recuperacion y rehabilitacion, o antes de la desapariciéon de
estructuras murarias a propésito de intervenciones en inmuebles de valor pa-
trimonial e histérico artistico. Para ello, ha sido fundamental la adopcién del
Método de ""Harris”. Tal interés no es exclusivo de arquedlogos. Crece de igual
manera entre historiadores de la arquitectura -especialmente-, o entre los
historiadores del arte, restauradores, arquitectos y profesionales relacionados
con la documentacién, estudio e intervenciéon en el patrimonio edificado. De
hecho , desde hace varios afios (Actas del Seminario Internacional de la Arqueo-
logia de la Arquitectura, Vitoria-Gasteiz, 2002) se viene pensando en promover
en nuestro pais un amplio proyecto con objeto de intentar vertebrary articular

los estudios desarrollados en torno a esta nueva disciplina.

A nivel nacional podriamos hablar de varias fases. Una primera experimen-
tal se cifie a los trabajos puntuales y primerizos de J.A. Aparicio en la ciudad de
Burgos. Otros trabajos en ese mismo sentido fueron sintetizados por Lépez
Mallor en Barcelona. La lista, sin embargo, venia siendo larga desde 1986 (Sonto
Lasala) y entre 1994 y 1996 (L6pez Mullor y Castillo Arementero, entre otros).
Tras estos inicios, la arqueologia y la arquitectura firmaron un pacto de colabo-
racion interdisciplinar mutua (A. Jiménez en Sevilla, A. Gonzalez en Barcelona,

P. Latorre y L. Camara en Melque). Se comenz6 a aplicar la fotogrametria (A
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Dibujo a escala 1/10 de los muros de los Palacios Maestrales

Almagro). Todos estos aires nuevos de necesario encuentro, vinieron a aumen-
tar los campos de actuacion muraria hasta el estudio de los materiales y de las
técnicas constructivas [M. Bendala y Roldén). Desde la década de los 90, pues,
se dejaran notar las influencias italianas y francesas. En 1994 y 1995, L. Caballe-
ro Zoreda muestra ya un claro interés renovador en sus trabajos sobre la
arquitectura religiosa alto medieval. Un paso interesante tendra lugar en el
Pais Vasco con la colaboracién del CSIC de la mano de A. Azcarate, conjugandose
gestion, investigacion, implicacion administrativa, estrategia de intervencién te-
rritorial, etc. Otras experiencias venian ya desarrolldindose también por esos

afios en Cuenca (Coll Conesa), en el Castillo de Gélido (Galindo Torres); en Sevilla
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[Palacio de Mafara y Convento de San-
ta Maria de los Reyes, por M.A.
Tabales), etc. En Ciudad Real, las es-
casas y pioneras experiencias se
circunscriben a nuestros trabajos Lle-
vados a cabo en los Palacios
Maestrales de Almagro, en 1990 y 1999,
inéditos por el momento, salvo los in-
formes y memorias entregados en las
administraciones correspondientes; y
la Gltima muy reciente en la casa de
los Carrillo de Figueroa y Trevifio en
Daimiel (2003-2004), igualmente inédi-
to , en ambos casos ensayando y apli-
cando especificamente a cada edificio
histérico, el método y la teoria de una
intervencion arqueolégica en profun-
didad con analisis estratigrafico de al-
zados, documentacién edilicia y lectu-
ra de paramentos, propios de la disci-

plina que manejamos.

De otro lado, el segundo momento
comienza a partir de 1996. fecha en
que se pone en marcha la revista "Ar-
quitectura"”, con la aparicion de un
nimero monografico dedicado a la
lectura del "Documento Construido”
(Caballero y Latorre). Asi mismo se
produce la celebracién del Curso de
Burgos (Caballero y Escribano). Si bien

previamente en Salobrefia (Granada) se
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Detalle de un dibujo de ajedres. Palacios Maestrales

habia celebrado la reunién de Arqueologia del Monumento
11992), tardiamente publicada (A. Malpica et Alii, 1999) To-
dos estos trabajos supusieron el estado de la cuestiéon hasta
mediados de los 90. ParaLeLamente se producia la publica-
cion de los trabajos llegados desde Italia (R. Parenti y G.P.
Brogiolo). Luego vendrian las reuniones de Barcelona (1995]:
"El monument, document”. En 1996 se publica en Portu-
gal: Magalhaes Ramalho, y se da paso a la conviccién de
que la arqueologia de la arquitectura no se concentra en
torno a especialistas de un periodo arqueoldgico concreto.
Nace la arqueologia de la arquitectura como arqueologia:
"como reflexién sobre aspectos hermenéuticos y concep-
tuales de la disciplina. Donde la estratigrafia marca y dis-
tingue a los arqueodlogos de los historiadores del arte y de
los arquitectos".En este sentido cabe citar un reciente tra-

bajo publicado en la revista R&R (Restauracion y Rehabili-
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tacion), en su Gltimo numero del mes de septiembre de
2004, a propésito de una intervencion de restauracién en
el conjunto arqueoldgico prehistérico de la Motilla del Azuer

(Daimiel).

Lo anterior no significa que sin arqueologia de alzados
no hay arqueologia de la arquitectura. Pero tampoco es
una historia de las construcciones. También se hace bue-
na arqueologia de la arquitectura haciendo lecturas de las
modulaciones de un puente (en Mérida, por Feijoo, durante
1997), de canteria [en Pontevedra, por Valle Pérez, en 1988),
andlisis arqueométrico len Palma, Portugal, por Maloney,
Ringbon, en 2000). Asimismo, son validas las tipologias
(Ferrando et Alii, 1989). Durante esos afios, ademas, se
produjo una adaptacion de la estratigrafia a los alzados. Se
desarrollan procedimientos y estrategias adecuadas. Fran-
cia anima la discusiéon (Journot, Esquien, Rouger) y Gran

Bretafia (Grenville, Wetman, Jones). Asi hasta el 2000.,

La Arqueologia de la Arquitectura, como vemos, se
encuentra en formacién, al tratarse de una disciplina muy
joven todavia, no disponer aun de un suficiente cuerpo
tedrico, y sobre todo, al implicar y concitarse en ella con-
ceptos y métodos multidisciplinares de una gran diversi-
dad , que al mismo tiempo que la enriquecen, han impul-
sado ampliaciones y redefiniciones de sus objetivos y cam-
pos de estudio y aplicacién. Si bien hoy en dia, la caracte-
ristica principal de la Arqueologia de la Arquitectura es
su condicién estratigrafica en sentido metodolégico, ello
no presupone que se desestimen otros instrumentos
(tipoldégicos, formales, estructurales, arqueométricos, de

fuentes escritas) para poder acercarnos cabalmente a la



(TU

Dibujo de perfil estratigréafico

historia de Los edificios intervenidos. Pero en esos
inmuebles, la secuencia no entrafia s6lo el conocimiento
de sus objetos muebles, sino el analisis de sus procesos
sedimentarios. Asi mismo, aqui también se incluyen los
conocimientos aportados por la Arqueologia de la Prehis-
toria, de la Antigiedad, del Medievo, de Ia
Modernidad....Todo eLlo hace posible poder elaborar no solo
una historia social de nuestro pasado a través del regis-
tro arqueoldgico, sino a la vez y paralelamente, gracias al
estudio de los paramentos y sus técnicas constructivas,
a su secuenciacién en las diferentes fabricas de los mu-
ros, su formulacién y variada disposicién tipolégica , po-
der investigar aspectos concernientes a cuales eran las
estructuras productivas del artesanado implicado en la
arquitectura construida en cada momento; desarrollar

nuevos sistemas de fechacion de edificios (curvas

NIVEL ARQ.ESTERIL
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mensiocronoldgicas de ladrillos, por ejemplo); analisis de
materiales constructivos antiguos y estudios del area de
captacion de los mismos; estudios previos que faciliten
informacion valiosa para las propuestas de intervencion
en restauraciones Yy rehabilitaciones; analisis
arqueomeétricos; lecturas basadas en criterios analégicos

y estilisticos, etc.

Pero dejando claro, e insistiendo una vez mas, que la
estratigrafia de alzados no es suficiente para entender la
complejidad del registro arquitecténico. Pues es necesario
analizar, asimismo, los materiales y las técnicas construc-
tivas empleadas. Hay que desarrollar inferencias que con-
tribuyan a la construccion de una Historia Social de la Ar-
quitectura. Quiza por ello, la principal critica hacia la disci-
plina venga de haber primado la tradicién positivista de la
arqueologia y de la arquitectura, tan vinculadas a la Escue-
la Histérico Cultural, que utiliza la categoria de anélisis de
caracter idealista (historia de los estilos arquitectonicos).
Se comprende asi la necesidad ,a corto plazo, de un pro-
grama que revalorice esta disciplina como ciencia arqueo-
légica (Vigil Escalera, 2000), ya que las actuaciones se re-
ducen en muchos casos a la intervencion y la excavacion -
en muchos casos con criterios poco rigurosos-, y no a la
lectura arqueoldgica de alzados. Del mismo modo se preci-
sa revisar la propia legislacién por la que se rige (Ley de
Patrimonio Historico Espafiol de 1985, Articulo 40.1) ya que
la Gnica normativa flexible en este sentido es la municipal.
Y lo que es mas importante, trazar politicas que potencien
una mayor correspondencia entre Arqueologia de Gestion
y Arqueologia de Investigacion , destinadas a coordinar las

leyes de patrimonio cultural y de ordenacién del territorio,
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instrumento de gran utilidad que permite incorporar la
arqueologia de la arquitectura en el &mbito de la interven-
cién sobre patrimonio edificado y en la planificacién urba-
nistica. Pese a que cierta rigidez burocratica entorpece
muchas veces la generalizacion de su préactica, perjudica-
da por cierto vacio legal, no podemos olvidar que los avan-
ces de la disciplina, no obstante, se deben a su puesta en
practica con ocasién de las intervenciones urbanas en cas-

cos histéricos.

Por eso quiza, el momento actual sigue siendo de ex-
perimentacién. Porque, ademas, seguimos sin querer en-
tender del todo que nuestro trabajo no consiste Unica y
solamente en la lectura diacrénica de un edificio. Como
tampoco se trata de una intervenciéon cognoscitiva. Se tra-
ta, en primer lugar, de documentar todo el proceso de in-
tervencién desde una perspectiva arqueoldgica teniendo en
cuenta los conocimientos de la Arquitectura y de la Histo-
ria. Conscientes de ello nosotros, tanto en los Palacios
Maestrales de Almagro, como en el inmueble de la calle
Méndez Nufiez, 11 de Daimiel, nos centramos especialmente
en la reconstruccién de una parte de la objetiva realidad
desaparecida, en el Ultimo caso, aquella que concierne a
los momentos que abarcan los siglos XV al XVIIl y también
lo concerniente a los siglos XIX y XX, Gltimos instantes de
ocupacién de las areas o zonas del inmueble tratado. Pero

con el deseo expreso de hacer arqueologia .

Finalmente , quisiera resefiar las lineas generales del
proceso de intervencién seguido en la casa de la ¢/ Méndez
Nuafiez de Daimiel (casa de los Carrillo de Figueroa y

Trevifio), muy en relacion con el modelo de los trabajos

Alzados y planta de Casa de Daimiel

publicados por M. A. Tabales, especialmente en su inter-
vencién en el Cuartel del Carmen de Sevilla, a modo de
resumen del proceso metodolégico seguido en este caso.
Aqui hemos combinado el anélisis estratigrafico de alzados
con el analisis estructural de caracter no estratigrafico,
que inciden en la valoracién arqueolégica general del in-
mueble, con el objetivo de documentar y definir su evolu-
cién y devenir histérico: una casa con patio en el mediodia
de La Mancha que a partir de una casa mudejar o morisca

anterior pas6 a ser la casa de la familia hidalga de los
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68 OTRAS

FORMAS

Casa de Daimiel

Carrillo Figueroa y Trevifio desde mediados-finales del si-
glo XVI hasta finales del XVIII, rica en ornamentacién -
alfarjes y columnas con escudo- , para convertirse en el
transcurso del XIX y, sobre todo, del siglo XX, en una casa
de vecinos hasta su abandono y desectructuracién final en
su segunda mitad. Este trabajo se esfuerza ademads en
atender a los requisitos generales para la elaboraciéon de
un “"corpus de instrumentos de datacién de caracter ar-
gueolégico, independiente de otros de caracter formal”,
potencidndose los instrumentos de la arqueologia medie-
val. Es decir, recurrencia a indicadores cronoldgicos tradi-
cionales, fuentes indirectas, documentacion escrita o es-
tilistica, para poder atender a la elaboracién de catalogosy
repertorios territoriales de técnicas constructivas, inclu-
yéndose en nuestro caso la carpinteria de armar. Todo ello
con la finalidad dltima de su puesta en valor ya que una
vez desmontada gran parte de los restos rescatados pronto
formaradn parte, tras su preparacién y musealizacién, de
los fondos del Museo Comarcal de Daimiél, en proceso de
apertura:

-Atencion a un anélisis estructural previo, dividiendo
las estancias y los espacios abiertos a la investigacién, iden-
tificando las unidades paraméntales guia y los sistemas de
adosamiento, reconociendo una divisién edilicia bésica y
estableciendo una hipétesis provisional acerca de la evolu-
cién constructiva del inmueble (mediante croquis y foto-
grafias].

-Estudiando los diferentes paramentos y sus unidades
estratigraficas en cada una de las estancias tratadas. Aten-
diendo a sus dimensiones, ubicacién y ofreciendo una in-
terpretacién sintética [con documentacién sistematica e

intensiva mediante dibujo a escala 1:10).
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-Dibujando y mostrando esos alzados [ver ldminas) en
sentido evolutivo y tipolégico estructural [a escalas 1:10,
1:40 y 1:100, indistintamente).

-Estudiando el subsuelo mediante sondeos y cortes
estratigraficos, o mediante cortes extensos, definiendo su
ubicacién y dimensiones, objetivos y metodologia, determi-
nando las unidades basicas y desarrollando una sintesis
interpretativa puntual.

-Dibujando las plantas y secciones (con acompafiamien-
to fotogréafico) de los cortes mediante la implantacién pre-
via de sistemas métricos en horizontal y vertical, con la
ayuda de teodolito y nivel (a escalas 1:10 y 1:40).

-Seriando las unidades estratigraficas y elaborando la
Matriz Harris mediante Diagramas de Secuencia (a escala
1:40).

-Registrando los materiales del registro arqueolégico y
arquitecténico mediante el empleo de fichas de caracter
empirico acordes con su sistematica, a niveles de artefac-
tos, ecofactos y elementos artisticos y ornamentales, con
acompafiamiento fotogréafico y recursos técnicos de con-
solidacién, recuperacién, transporte y musealizaciéon. Po-
tenciando los seguimientos de recuperacién y de restaura-
cién y tratamiento afines, especialmente de todo lo con-
cerniente con la carpinteria de armar, columnas, capite-
les, basas, escudo, etc., como de la cultura material cera-
mica, de metal, vidrio y otras categorias presentes en el
inmueble tras la excavacién o durante su proceso.

-Abordando la analitica de la investigacién y de gabine-
te, y no sélo su gestién. Asi como elaborando el informe y
memoria finales, adscritos al corpus documental con arre-
glo al programa del Proyecto de Intervencién y a su propia

justificacién.
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