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Las brumas del tiempo i A

El contenido del numero 8 -de FORMAS, tiene un caracter poliédrico y plural, por la diversidad'
de temas y de reflexiones que incorpora. Si los nimeros precedentes habian estado presididos
por un tema central, el de ahora abre una diversidad de horizontes que se encabalgan en la
ciudad, en la Arquitectura, en las revistas o en los viajes, como formas contemporaneas de
captura y como forma contemporénea de mirar. Visiones del presente y revisiones del pasado,
en suma. Visiones de algunos viajes, como el de Amsterdam ahora que la ciudad celebra el Afio
de la Arquitectura, y miradas de los viajeros contemporaneos, componen algunos de los registros
que presentamos. Y revisiones del pasado, como esa mirada a los avatares de la Arquitectura
de la Il Republica en Castilla-La Mancha y a algunos de sus protagonistas como Arias Rodriguez
Barba. También la rememoracion del universo de la arquitectura escrita o fotografiada aparece
recuperada en sendos textos, que celebran alguna onoméstica o alguna conmemoracion.

Un contenido poliédrico y plural, en eL que sefialamos la entrevista con Norberto Dotor,
director de Galeria Fucares, en su treinta aniversario; entrevista, que es un especial
reconocimiento de un trabajo infatigable durante todo ese periodo ya pasado, pero que conviene
revisar. Igual que revisamos el significado de un arquitecto tan polémico como Fernando
Higueras, siempre dispuesto al cuerpo a cuerpo del debate y la discusion; en una seccion
nueva que trata de aportar dos visiones contrapuestas sobre algunos de los acontecimientos
recientes. Otros aniversarios mas se nos agolpan al cerrar las paginas del verano, como una
premonicion de la vida agitada y agotada que para y no cesa. Como ocurre cada dos afios con
la celebracion de la Bienal de Arquitectura de Venecia que pretende en esta entrega liquidar
cierta jdea vitrubiana con sus 'Metamorfosis’, o con las celebraciones atenienses de los Juegos
Olimpicos, con obras del imparable Calatrava. La apertura del inconcluso Nouvel madrilefio del
Centro Nacional de Arte Reina Sofia, para albergar una muestra de Lichetstein, la inauguracion
del enorme Puente Millau de Norman Foster en el sur de Francia o la medalla de oro de la
arquitectura a Pefia Ganchegui. Todo un cumulo de aniversarios que se abren y se cierran
mas alla del Daliniano afio en que vivimos. El 500 aniversario del David de Buonarotti; el 75
aniversario del Pabellén de Barcelona; los 40 afios de la finalizacion del Gobierno Civil de
Tarragona, obra emblematica de Alejandro de La Sota. 0 el 35 aniversario de la muerte de Mies
Van der Rohe el 19 de agosto. Otras noticias pesarosas, como la muerte de Flenri Cartier-
Bresson o de Josef Paul Kleihues, motor del IBA berlinés, dan cuenta final del ineludible paso
del tiempo. De un tiempo cargado de brumas.

Direccién: José Rivero Serrano Es un proyecto editorial de

Coordinacion editorial: Ana Victoria Lopez colegio deA rquitectos
Consejo de redaccién: Diego Peris, Francisco Racionero,
Ramén Ruiz Valdepefias
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Fotomecénica e impresion: Graficas Tomelloso S.L. Carlos Lépez Bustos, 3.13003 Ciudad Real
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FORMAS DE ARQUITECTURA Y ARTE

Fernando Higueras en Ciudad Real

Por Teodoro Sanchez-Migallon
A los arquitectos de la generacion de los Gltimos sesenta,

que son muchos en la provincia, les tiene que sonar por
fuerza, el nombre de este curioso arquitecto, que tiene su
pagina en la historia de la arquitectura del siglo XX.
Higueras Diaz, madrilefio, nacido en 1930, licenciado
en arquitectura en 1959, artista polifacético, fue seleccio-
nado en 1983 para acceder al premio Pritzker por Espa-
fia. Sus obras cumbres se resumen a la Casa Lucio Mufoz,
de 1962, con Antonio Mird, el hotel Las Salinas de
Lanzarote de 1973, incoado como Bien de Interés Cultu-
ral, asi como su fabuloso Instituto de Restauracion de la
Ciudad Universitaria de Madrid de 1966-86, proyecto ini-

cial de Higueras y Moneo, terminado por Higueras y An-

tonio Mird, declarado B.I.C. en 2001, Gnico declarado en
vida de los autores.

Tiene ademas otros edificios notables como la Pa-
rroquia de Sta. Maria de Canaa, en Pozuelo, 1999, el
Colegio Estudio de Aravaca, 1960, la U.V.A. de Hortaleza,
de 1963, y dos obras en Ciudad Real, el ayuntamiento
capitalino, de 1970-75, y el Museo Lépez Torres, de To-
melloso, 1980-83, realizado con la colaboraciéon de José
Benito.

La figura de Higueras en la evolucién de la arquitec-
tura espafiola en la segunda mitad del siglo XX, es inte-
resante, en cuanto aporta unos planteamientos muy am-
biciosos y una gran fertilidad proyectual, dentro de una
postura contraria a los postulados del movimiento mo-
derno, al racionalismo, al estilo internacional, al cual se
oponia desde la Escuela. Pero los resultados no son de-
masiado afortunados, arquitectonicamente hablando, si
bien, se debe destacar dentro de un formalismo claro, su

plasticismo y su lucha por adquirir unos principios séli-
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del

postmodernismo o del neorganicismo.

dos que le situasen como representante
Higueras se queda en una ambigliedad sin resolver,

se desconoce si el rechazo orgénico de la arquitectura
moderna se dirigia hacia el postmodernismo (historicista),
o hacia una libertad moderna de la forma. Goticista y
tradicionalista, se queda en unos resultados muy super-
ficiales.

Para aclarar estos conceptos, debo referirme al
organicismo exaltado de los afios 60, con su obra cum-
bre, Oiza en Torres Blancas, el primer Moneo y Fullaondo,
director de Nueva Forma y portavoz casi oficial del

organicismo espafiol, junto con Pefia Ganchegui,

reinterpretando las cuestiones histéricas o tradicionales
desde la modernidad, destacando la Casa Lucio Mufioz,
1962 de Higueras y Mir6, con sus cubiertas wrightianas,
donde la estructura resistente se identifica con la forma
organica.

Los proyectos de Fullaondo-Longoria y Carvajal-Ca-
sas-Segui, para la Opera de Madrid, concurso de 1964,
son contemporaneos del Instituto de Restauracion de Hj-
gueras y Mir6, uniendo construccion y arquitectura, con-
siguiendo un contenido mas goticista que organico. Obra
plastica, enemiga de la modernidad, quedando margina-
da en un progresivo abandono de la cultura espafiola
mayoritaria.

Herederos de la opera de Sidney de Utzon, de Paul
Rudolph, la terminal de la TWA de Saarinem, el altimo
Wright de la Johnson o el Guggenheim, llega a Ciudad
Real, este proyecto no ganado del teatro principal de
Burgos de 1967, reconvertido y simplificado en el ayun-
tamiento. Encargado a través del pintor Lépez Villasefior,



construido por los Hermanos Garcia del Castillo, dirigido
por Garcia Vereda, y del que Francisco Bernalte tendria
mucho que contarnos.

El expresionismo neogotico de su fachada, con una se-
gunda pieL de vigas peine de hormigén blanco prefabricado,
elemento elegido por su nulo mantenimiento,
representatividad y nobleza, resistencia, me recuerdan los
nervios diseflados por Viollet-le Duc, en su acertada
reinterpretacion del gotico, y por supuesto, en las facha-
das medievales de las "Stadhuis" belgas.

El Museo L6pez Torres y Centro Cultural de Tomelloso,
de planta mas kahniana, con dos cuadrados, con circulos
centrados de doble altura, donde se ubican Las escaleras.
Obra aparentemente menor, pero que tratada con un ex-
quisito mimo, consigue una magnifica iluminacién cenital,
a través de una secuencia de costillas de hormigon blanco,
qgue forman los dos grandes lucernarios. Dos grandes sa-
las unidas por un nucleo de entrada y escalera, realizadas
con losas de un detallado encofrado. Un resultado discre-
to, pero depurado. Esta misma solucién de lucernarios, la
empleo Higueras en los patios del Ministerio de Abu Dhabi.
En este control luminico, se reconoce su conocimiento de
la climatologia manchega.

Y terminaré con la transcripcion literal de un articulo
de Félix Grande sobre el arquitecto, titulado "Una especia
de angustia en calma. La casa esta mas junta que una
lagrima", que refleja, el carifio por nuestra tierra, el cono-
cimiento de su luz, y de sus gentes.

"Desde la tarde aquella de domingo han pasado ya vein-
te afios. Yo acababa de llegar a Madrid desde tierra man-
chega: una tierra sedienta y rigurosa como una obra de

arte. Una tierra de profunda pero esquiva belleza que habia
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De arriba abajo. Museo Lépez Torres de Tomelloso.
Ayuntamiento de Ciudad Real

sido pintada por Francisco Carretero y Benjamin Palencia,
exaltada por los poetas Juan Alcaide y Eladio Cabafero,
rememorada por el novelista Paco Garcia Pavon, poblada
inmortalmente por la sabia tristeza, el humory la compa-
sibn de Miguel de Cervantes. Una tierra morosamente
amada por los colores de Antonio Lopez Torres y, afios
después, animada y sobresaltada por el genio de su sobri-
no, ese artista escalofriante a quien llamamos Antofiito.
Creo que ha sido Fernando Higueras el primero en procla-
mar la universal genialidad de este pintor manchego, ami-
go y maestro magico. Higueras ya le llamaba genio, ya sa-
bia que era un genio, antes de que, en la sala de Santa
Catalina, colgara su primera exposicion. Aquella tarde de
domingo fui con Eladio Cabafiero al estudio de Antonio L6-
pez, entonces en la calle de Palos de Moguer. Paso6 la tarde
lentamente, dialogando con la penumbra y dialogando con
nuestro corazén. Muchos afios después, al habitar unos
dias o unas horas en algunas de las construcciones de
Higueras, he advertido hasta qué punto este arquitecto con-
sigue -hay que decir construye- para sus interiores, un
cangilon bovino de penumbra o de semipenumbra. Tal vez
sea la penumbra el verdadero esplendor de la luz, Higueras
no lo ignora y a menudo somete a la luz a un proceso de
planos y de frenos que la obligan a entregarnos su intimi-
dad. La luz de algunos interiores de Higueras es, si, la luz
del dia, pero en momentos subitos parece ser la luz del

tiempo".«a»

*Imégenes e informaciones tomadas del "Curriculum Vitae 1954-2004 de
Fernando Higueras"”, CD-ROM, y anotaciones de Antonio Capitel, en su
Arquitectura Espafiola de la 2a mitad del siglo XX.



Portada Nueva Forma,
n°46-47,1969
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Fernando Higueras, memoria particular

Por José Rivero
En Fernando Higueras coexisten una obra roquefia y un

hombre exagerado. ¢0 tal vez sea al revés?: una obra exa-
gerada y un hombre roquefio. No lo se, ni tampoco me
acuerdo. Hablar pese a todo, de obra exagerada desde Ciu-
dad Real, es una muestra de delicadeza por nuestra parte.
Por mas desmentidos que produjera Higueras en la entre-
vista de 'Lanza' del 5 de febrero de 1978, justificando su
papel junto al hijo predilecto, el pintor local Lopez Villasefior,

en la historia perversa del Consistorio capitalino.

La fortuna del primer Higueras es una suerte de serie

tematica de 'Casas de artistas’ de los primeros sesenta

O que se resuelven con cierta repeticion contenida y con cier-

to valor de un vistazo interesado a Frank Lloyd Wright y a
la l6gica primaria del material constructivo dispuesto so-
bre el roquedal o sobre la pedriza, para rescatar texturasy
materias rugosas. Mostrando como Higueras era ya un
arquitecto de artistas o para artistas, que no es cosa facil,
y si muy comprometida por la légica del ensayo artistico.
Casas para Cesar Manrique, para Lucio Mufioz, para Nuria
Espert, para Ricardo Santonja, para Pablo Serrano o para
Lopez Villasefior, componen parta de esa ndmina de en-
cuentros afamados y, no se si afortunados. Encuentros
que, en todo caso, ya estaban anticipados en las viviendas
subvencionadas de El Espinar de 1959 (elaboradas junto a
Cardenas) y que se clausuran en 1963 con la UVA de
Hortaleza como documento resumen de unas posiciones
programaticas de interés saludable y de veta organiscista.
Posiciones programaticas, que empiezan enseguida a en-
trar en combustion merced a llama agitada de la forma
impostada. Llama agitada donde se muestra a un Higueras

preocupado por la materialidad del gesto constructivo, mas
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que por las instancias formales que ya pugnaban por salir
al paso. Instancias formales que crecieron y crecieron y se
ramificaron como una planta, en una metafora que pro-
longa su inventiva expresiva de la viga arbol. Pero a veces,
y pese a la juventud con que obtuvo el Premio Nacional de
Arquitectura, los arboles no dejan ver el bosque. 0 el bos-
gue crece tanto y se espesa en sobremanera, que nos des-
concierta y abruma. Como ya desconcertaba su gesto
ciudadrealefio a algunas revistas de los primeros ochenta

y ultimos setenta.

"Elnuevo Ayuntamiento de Ciudad Real es obra delar-
quitecto moderno Fernando Higueras Diaz. Preside la Pla-
za Mayor de esta ciudad manchega, cuya factura es -era-
de gran sencillezy modestia, y la cual habia quedado mila-
grosamente a salvo delproceso de depredacion urbana que
ha destruido el centro de la ciudad. Para remediar este



njustificado olvido, se ha construido el edificio municipal
en cuestion, que da a la Plaza un cierto aire flamenco
muy acorde con estas actitudes. Claro es que, como la
vulgar arquitectura manchega de la plaza supone una
agresion al bien gustoy un pobre marco a tan esforzado
empefio, el Ayuntamiento ha tomado la doble decisién de
ordenar las fachadas de la plaza Mayor de manera que
estas imiten la de la sede municipal. Asi, cuando dentro
de unos afios todos los edificios hayan sido renovados,
las buenasgentes de Ciudad Real podran darse una vuelta
por Brujas sin salir de su ciudad. Original& encomiable
procedimiento de entrar en el Mercado Comun, que evita
las farragosasy siempre ingratas negociaciones, entre
expertos. El sefior Higueras se hace asimerecedor de la
gratitud manchega por la -suponemos- generosay des-
interesada donacién que a su favorhace el sagrado dere-
cho de propiedad intelectual” . Dicha nota fue reproduci-
da por la revista 2C Construccién de la ciudad, ampliada
y comentada. "Elnimero 20 de la revista Boden, inserta
en su seccion Agenda, un comentario titulado
Arquitecturas..manchegas en el que vale la pena dete-
nerse. Su autor Alvaro Hernandez, hace gala de un hu-
mor realmente admirable, maxime cuando los hechos a
que se refiere tienden con mas inmediatez a suscitar la
indignaciéon. La nota cuyo argumento critico comparti-
mos, dice asi: [Nota anterior]. Resulta particularmente
aleccionador el destino de esa gran estrella de la arqui-
tectura espafiola contemporanea que es Fernando Higue-
ras. La espectacularidad como sustituto del rigor, el des-
aforado personalismo y la ignorancia del caracter de la
arquitectura en relacion alsignificado colectivo de la ciu-
dad, caracterizaron muchas arquitecturas de los afios 60

Retrato de Higueras. Vazquez Diaz, 1963

y principios de los 70. Estas mismas premisas coheren-
temente llevadas hasta sus limites han implicado final-
mente a Higueras en empresas tan disparatadas como
este Ayuntamiento de Ciudad Real'=.

Ese es el desconcierto, el del Higueras predicador en
sus entrevistas sonadas y sonoras . Despotricando con-

tra Oiza, Le Corbusier, Mies van der Rohe o Moneo. Y
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Viviendas en El Espinar, 1958

ensalzando-a Calatrava y mostrando la filiacion de Candela
respecto asi mismo. E identificando todo ese entorno con
la ‘caca de vaca’ o 'con el cuento que es la asignatura més
importante que se estudia en las escuelas’, segun cuenta
en su Ultima aparicion justiciera y un poco mesianica, que
no miesiana. Posiciones que conjuga desde el reconoci-
miento de su abandono e ignorancia por parte de las revis-
tas y actualidades de la arquitectura rutilante. Sin encar-
gos -como reconoce- y sin obra, soLo se considera asi
mismo, multimillonario en tiempo. Un tiempo que parece
malgastar y no aplicarlo a cierta reflexion constructiva y
critica, sobre el exterior y sobre si mismo y su pasado.
Tiene Higueras, pese a sus excesos, el talante del nadador

a contracorriente y la impronta de algunos visionarios que
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fustigan el panorama de actualidad desde su propio des-
contento. Y es esta tarea mestiza la que produce confusion
y alguna ambigiedad. Esta bien fustigar el 'Star system'
de la moda arquitecténica, pero alguien que desfiL6 alguna
vez en la pasarela debe ser consciente de la artificialidad
de ese aparato o de esa aparicion sobre la pasarela efime-
ra. Tal vez le conviniera al profético arquitecto el apodo de
'Higuerras', por su proclamada beligerancia en batallas que
esgrime desde su roquedal antiguo de piedra castellana.
Antiguo como sus casas primitivas y como su mejor
obra.«a»

1. Hernandez A. ‘Arquitecturas manchegas’, Boden n° 20,1978.

2. Higueras en evidencia. 2C Construccién de la ciudad. n° 13, mayo 1979.
3. Verdl V. Higueras, Babelia mayo 1997

Garcia Abril A. Fernando Higueras, El Cultural. 15 julio 2004.
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ACTO 1. Sevilla. Marzo 2004
-q Se plantea la apertura al publico de al menos 5 solares de la siguiente lista, para
3 ello se someteran al estudio de las causas por las que se encuentran en estado
q de pardlisis frente a la edificacion. Se localizaran a sus propietarios y se les
~:) planteara un convenio para la posible cesién, por un tiempo minimo de 6 me-

$ ses, comenzando esta en junio del 2004.

L.

S. Una vez definido los solares a intervenir, se procedera a efectuar las si-
0) guientes acciones en el mismo mes de junio:
07 Demolicién parcial o total del muro de cerramiento.
CU Retirada de escombros.
Limpieza del solar.
O Relleno parcial o total con una capa de albero.
Q Colocacién de mobiliario urbano diverso.

Todas las acciones deberian ser asumidas por personal de la administracion

publica, asi como el aporte del material necesario para realizarlas. En el caso

33

del mobiliario, se solicita los materiales necesarios para la ejecucién de los

SL- mismos.
m N La supervisién de los mismos, asi como el disefio definitivo del mobiliario a
O implantar se asume por mi persona.
m Solares: )
| Se aceptan sugerencias por parte
m q Alameda 68 - - L
de los técnicos de la administracion,
Bafios 19 o
"0 en la eleccion de solares que no se
Catellar 26¢ )
- o encuentran en la lista presentada.
m Divina Pastora 25 - Arrayan 16

O Menéndez Pelayo 5c
Pedro Miguel 23
Q San Luis 27
cu Santa Rufina 3
Q Q Sol 114
C GO_ Sol 117
< L U Virgen Dolorosa 15-17
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ACTO 2. Sevilla Abril 2004

NO-DO
Ayuntamiento de Sevilla . Gerenciade Urbanismo

Senviciode Planeariento
y Gesiion Ufcanistca

FECHA: 10de maye Ce200M

A LAATENCION DE: O. Sor.jago Cirugoda.

NP DEFAX: 954931581

REMITIDOPOR:  D* Marfa Lisa Arcos Feméndez
N’ DEPAGINAS: 1

Siguiendoinstrucciones de D* Meria Luisa Arces. Jete del ServiciodE
Gestion Ursanistica i

solares:

OAlamedan® 68: LUMINEON. S.L. CI Prediados r=27.

C'Soln011- EMVISCSA. C 3ib30n'"-. TP 954219000
C Poeto Miguel i» 23- Gerencia de Ubanisio,
Ci Divina Pastora r.e25: Consejera de Salud de ia Juntade Andalucia.

ACTO 3. Sevilla Julio 2004

Ordenacién Propuesta por la Ge-
rencia de Urbanismo de Sevilla.

Objetivos.

El objetivo principal de la ordenan-
za propuesta consiste en la reduccion
del nimero de solares existentes en
el tejido urbano de Sevilla, asi como
de la incorporacién al Registro de So-
lares Publicos aquellos edificios que
no cumplan las ordenanzas de con-
servacién o se encuentren en estado
ruinoso, cuyos propietarios incumplan
los plazos existentes para la ejecucion

de las obras pertinentes.



La propuesta pasa por La creacion, mas que actualizacién, delL registro de Apertura Publica de Solar.
solLares, actualmente obsoleto. Consejeria de Educacion + Ayunta-
Una ordenanza encaminada a revalorizar y revitalizar la ciudad consolidada. miento.

Espacio publico y zona de juegos

Ordenacién para la gestion de solares con usos Temporales. infantiles. Sol 80.
Propuesta presentada a la gerencia para aprobaciéon conjunta. Inicio Junio 2004-
Objetivos.

Utilizacion de los solares existentes, y los que apareceran al ejecutar las
demoliciones necesarias en edificios ruinosos, para usos temporales.

La demanda de dichos usos temporales en los solares publicos puede
articularse desde la participacion ciudadana, pero con un control y apoyo muni-
cipal.

En el caso de los solares privados se pueden plantear convenios de cesion
de los mismos para uso publico durante plazos definidos, donde se definan
contraprestaciones y beneficios para los propietarios en el momento de la ges-
tion de las licencias de obra para la edificacién prevista, por la reduccion de sus
tasas.

La apertura de los mismos, actualmente se ordena el cierre de los solares
con un muro de bloque de hormigén, se programara en aquellos solares publi-
cos cuyos programas previstos de edificacién permita la incorporacién previa de
usos temporales, sin que por ello se hipotequen los usos finales ni se dilaten
los plazos de ejecucion de los mismos.

El sistema de espacios y equipamientos publicos asi previsto, se implantara
temporalmente en distintas localizaciones de Sevilla, revitalizando el uso de

es0s vacios urbanos inoperativos y residuales que son los solares.

Antecedentes:

Contrato de arrendamiento Propietario Privado-Santiago Cirugeda.
Estudio y espacio de recreo. Barco n° 9.

Duracién 17 meses. Sevilla 2002-2003.

Convenio de Cesion amistoso. Propietario Privado - S.C.+ El Laboratorio.

Centro cultural y social autogestionado. Olivar 48-50. Barrio de Lavapiés.
Duracién 6 meses. Madrid 2003.
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Apertura Publica de Solar. Geren-
cia de Urbanismo.

Espacio publico y zona de juegos
infantiles. Sol 114-

Apertura, 20Junjo 2004. Cierre, 24
Junio 2004. El solar, finalmente, era

privado.
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Normativa Aplicable

Ley 7 /2002 de Ordenacion Urbanistica de Andalucia

TITULO |

LA ORDENACION URBANISTICA

CAPITULO IV

La elaboraciéon y aprobacion y sus efectos, la vigencia y la innovacion de los
instrumentos de planeamiento.

Seccion Segunda.

Articulo 30. Convenios urbanisticos de planeamiento.

2. La Administracion de la Junta de Andalucia y los Ayuntamientos, actuan-

do en el &mbito de sus respectivas competencias y de forma conjunta o separa-
da, podran también suscribir con cualesquiera personas, publica o privadas,
sean o no propietarios de suelo, convenios urbanisticos relativos a la formacion
o innovacién de un instrumento de planeamiento.

Seccién Quinta. Vigencia e innovacion.

Articulo 36.

L La innovacion de la ordenacion establecida por los instrumentos
planeamiento se podra llevara cabo mediante su revisiobn o modificacién.

De ordenacion:

la. La nueva ordenacién deberd justificar expresa y concretamente las me-
joras que suponga para el bienestar de la poblacién y fundarse en el mejor
cumplimiento de los principios y fines de la actividad publica urbanistica y de
las reglas y estandares de ordenacion regulados en esta ley.

En este sentido, las nuevas soluciones propuestas para las infraestructuras,
los servicios y las dotaciones correspondientes a la ordenacion estructural ha-
bran de mejorar su capacidad o funcionalidad, sin desvirtuar las opciones basi-

cas de la ordenacion originaria, y deberan de cubrir y cumplir, con igual o
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mayor calidad y eficacia, las necesi-
dades y objetivos considerados en ésta.
Seccién Sexta. Informacién publi-
ca y publicidad.
Articulo 39. Informacion publica y

participacion.

3. La Administraciéon responsable

del procedimiento para la aprobacion
de un instrumento de planeamiento
debera promover en todo caso, antes
y durante el tramite de informacion
publica, las actividades que, en fun-
cion del tipo, &mbito y objeto del ins-
trumento a aprobar y las caracteristi-
cas del municipio o municipios afec-
tados, sean mas adecuadas para
incentivar y hacer mas efectiva la par-
ticipacion ciudadana.«a»

2

9
>

o
cL

Revistando revistas

ARQUITECTURA DE PAPEL
DE A.C. AABIS

Hay quien ya ha establecido una posi-
ble historia de la Arquitectura en sus
monumentos desaparecidos, como
Gaya Nufio. Hay quien también verifi-
c6 el relato de una crénica a través de
las arquitecturas dibujadas, en el li-
bro ‘Madrid dibujado’. Otras indagacio-
nes interrogan a la literatura sobre el
estado de la arquitectura, como en el
texto 'Arquitectura arabe en los tex-
tos literarios’. Existe también, el rela-
to visible en la reciente exposicion de
Madrid Arquitecturas ausentes’ de
contar una historia de la arquitectura

a través de las piezas no construidas

ARQUITECTURA

1

MADRID COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS 1933
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o desaparecidas hoy. De igual forma
se podria conjeturar una proyeccion
de la arquitectura a través de las dife-
rentes revistas que han jdo dando
cuenta de sus realizaciones, aspira-
ciones y frustraciones. ;Como eludir
el Movimiento Moderno, sin tener pre-
sente el proyecto lecorbusierano de
'L'esprit Nouveau'? ;O pensar en ese
momento sin rememorar
'L'architecture vivante' de Jean
Badovici? Y es que toda una historia
paralela de la arquitectura se plasma
en las publicaciones periédicas que
han ido marcando todo el territorio
disciplinar de imagenes y pensamien-
tos. Desde 'Modern Bauformen' la
temprana revista de Stuttgart de 1902,
al primitivo 'Domus’ italiano de 1928;
desde los primeros tiempos heroicos
de Arquitectura’, érgano de la Socie-
dad Central de Arquitectos de 1918, a
los no menos heroicos tiempos de AC.
Documentos de actividad contempo-
ranea' de 1931; componen un reperto-
rio de temas y miradas capaces de
producir un relato complejo que pue-
de ser indagado como una historia
continua. Ya existe un ensayo aproxi-
mado’ sobre un periodo concreto que
coincide con una proliferacion signifi-

cativa de nuevos titulos. Los afios



... El cerramiento no es sino una delicada envolvente de
material ceramico dispuesto en lamas horizontales, que permite
unificar todas las fachadas, incluida la cubierta, con la
utilizacién de un solo material, pero al mismo tiempo, y en
funcion de las condiciones climaticas ofrecerda imégenes diversas

y cambiantes haciéndole participe, del paisaje natural ...

G.Vézquez Consuegra

Archivo Regional y Depésito
Bibliografico Regional
de Castilla-La Mancha

Arquitecto:
G. Vazquez Consuegra.

Desarrollo y produccion
de piezas ceramicas para
la fachada ventilada: HDR

HDR

LADRILLO Y TEJA

Camino de la Barca s/n.
45291 Cobeja (Toledo)

tel.: 925 55 10 00, fax: 925 55 11 61

e-mail: comercial@ hdr.es
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ochenta en Espafia, personifican una
acumulacién significativa de nuevas
revistas que viene a tomar el relevo a
las precedentes y que abren nuevos
derroteros a un panorama mustio y
adormecido. Ya hemos citado dos de
ellas que nacen en la primera y en la
tercera década del siglo pasado y que
componen dos modelos rigurosos de
acercamiento a la problematica de la

arquitectura.

En la década de los treinta, sélo
'Cortijos y Rascacielos’ la revista pilo-
tada por Fernandez-Shaw, donde L6pez
Delgado publica su tdpica 'Casa de

campo en la Mancha'2 y Luis

Landecho sus 'Chalés para ingenieros
en Ciudad Real'3, acompafa a la muy
comprometida4 'AC. Documentos de
actividad contemporanea’, 6rgano del
GATEPAC. Reacuérdese que el ultimo
namero de AC', pilotada ya a solas por
Torres-Clavé y con Sert en exilio
parisino, va dedicado a la transforma-
cién social que se habria abierto con
la situacién bélica y que fracturaria
tantas cosas. Ya en la posguerra y
hundida la experiencia republicana,
veriamos aparecer dos nuevos titulos,
mientras que 'Arquitectura’ pasaba a

denominarse enfaticamente 'Revista

an
£

N
1w
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Nacional de Arquitectura’ en 19385;
'Reconstruccion' apareceria en Madrid
como organo de la Direccién General
de Regiones Devastadas, y en Barce-
lona nace la colegial 'Cuadernos de Ar-
guitectura y Urbanismo’, ambas en
194.4. La entrega siguiente seria la pro-
tagonizada por 'Hogar y Arquitectura’
en 1955, promovida por la Obra Sindi-
cal del Hogar y Arquitectura y dirigida
por Carlos Flores6. Con una experien-
cia llena de altivajos, pero con nume-
ros meritorios como los dedicados al
concurso de vivienda experimental de
1956 0 el monografico dedicado a
Gutiérrez Soto. Es decir, contdbamos
en esas fechas con un conjunto de
revistas institucionales y oficiales, que
combinaban la informacién maés va-
riada con un tono de evidente propa-
ganda politico-institucional. Habra que
esperar a 1966 para que una iniciativa
privada de la mano de los Huarte se
abra paso con el nombre inicial de
'Forma Nueva. El Inmueble'7. En Bar-
celona el mismo afo, sale a la calle
'Hogares modernos', que con el pie
complementario de ‘La revista de la
decoracion, el mueble y la arquitectu-
ra’ ensaya la experiencia italiana de
revistas de ’arredamento’, combinado

los tres principios enunciados en su



subtitulo. 'Forma Nueva. El Inmueble’,
fue dirigida al principio por el poeta
Gabino Carriedo contando, entre otros,
con la colaboracién del poeta
ciudadrealefio Angel Crespo8. Sus pri-
meros numeros tienen méas conteni-
do en el &mbito de la pintura y la de-
coracion y poco o casi nada en lo
especificamente arquitectonico. Espe-
cificidad que serd ganada cuando Juan
Daniel Fullaondo asuma la direccidn
en 1968 y dote de méas contenido a la
reflexion de arquitectura; sin abando-
nar la presencia de artistas plasticos
como Lopez Garcia, Remigio
Mendiburu, Rafael Canogar o Lucio
Mufioz, y en general la experiencia de
el grupo 'El Paso'. Destacar dentro de
la trayectoria de 'Nueva Forma' los
monograficos dedicados a 'De StijT, los
dos numeros sobre Fisac, o los dedi-
cados a Moneo, Cano Lasso, Coderch
0 Bruno Zevi. Fullaondo, inicia una
revision de los supuestos del Movi-
miento Moderno, para enfatizar toda
la experiencia paralela de la arquitec-
tura organica, merced a la revision
historiografica iniciada por Bruno Zevi
a finales de los sesenta. Conjunta-
mente con ello, se revisan casos mar-
ginales de la historia de la arquitectu-

ra espafioLa: tales como Antonio Pala-

cios, Fernandez Shaw o Victor Eusa.
Los afios setenta veran aparecer nue-
vos titulos que emanan de patrocinio
privado. Asi en 1970 verfa la luz la re-
vista colegial de los aparejadores bar-
celoneses ‘CAIT con un disefio sor-
prendente y atractivo de Enrfe Satué.
En las péaginas de 'CAIT y dentro de su
serie de nimeros monograficos, apa-
recen las firmas de Bohigas, Sust,
Vazquez Montalban o José Miguel Abad.
Llamativo y recordado fue el nimero
33 (septiembre-octubre 1975) dedicado
a la 'Arquitectura en peligro," con un
beligerante 'Manifiesto en defensa del
Patrimonio Artistico' suscrito y avala-
do por todas las fuerzas culturales del
antifranquismo. En visperas del final
de franquismo, se producia un alda-
bonazo sobre el estado de la cuestion
gue nos legaban afios de desarrollismo
econdémico y desidia cultural. En Ma-
drid en 1971 naceria 'Panoramica de
la construccion, arquitectura y dise-
fio’ con Vazquez Gaitan y Salas
Restrepo como responsables del con-
sejo de redaccion, una experiencia
hibrida y pretendidamente profesional
gue daba cabida a obras y proyectos,
pero rara vez a debates o polémicas.
En 1972 apareceria también en Madrid

Jano.Arquitectura’, y cuatro afios mas
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tarde y de la mano del grupo Unién
Explosivos Rio Tinto veria la luz 'Boden’
con Mariano Bayén y Alberto Humanes
al frente del consejo de redaccion.
Pero serian tres proyectos barcelone-
ses los llamados a abrir una brecha
significativa y de hondas repercusio-
nes en el panorama de las revistas de
arquitectura. '2C. Construccion de la
ciudad' comandada por Salvador
Tarrago, retoma la similitud fonética
de la anterior 'AC' republicana, inau-
gurando el debate Racionalismo ver-
sus Realismo en 1975. En su haber
los nimeros monograficos sobre
Cerdd, Rossi, Sostres o Terragni. En
1974 naceria 'Arquitectura Bis' un pro-
yecto de la editorial barcelonesa La
Gaya Ciencia que pilota y dirige Rosa
Regas, incorporando a la experiencia
de La Escuela de Barcelona [Bohigas,
Correa, Domenech) la presencia del
madrilefio afincado ahora en Barcelo-
na, Rafael Moneo. 'Arquitectura Bis',
obra grafica también de Enrie Satué
vuelve a sorprender con un formato
inusual, mas cerca de un tabloide pe-
riodistico que de una revista de arqui-
tectura. Yya en 1978 vera la luz 'Carrer
de ciutat' un proyecto editorial de edi-
COTAL con

Corominas en la direccién y con cola-

ciones Del Beatriz



boradores como Josep Quetglas, Juan

José Lahuerta o Luis Burillo.

2. DE A.BIS A A&V

Celebraba Juan Miguel Hernandez
Ledn, el pasado mes de julio9 la pre-
sentacion de la edicién digital de los
52 numeros de la extinta revista Ar-
quitectura Bis’, para tratar de centrar
el significado de esa publicacion entre
los afios de su existencia (1974 a 1985].
Es decir Arquitectura Bis' que nacia
con los estertores del franquismo y
desaparecia con el primer gobierno
socialista de Felipe Gonzalez, habia
cubierto una etapa peculiar de la cul-
tura arquitecténica espafiola y habia

servido de enlace entre un antes y un

li# CROQUES

NUMERO CERC

LA ARQUITECTURA
EN LA ENCRUCIJADA

Ada Louisc Huxlablc

después. Un antes presidido, funda-
mentalmente, por revistas de MadridD
y un después, por una proliferacion
significativa de revistas multiples que
se diseminaban por todo el territorio
de Espafia. Un antes y un después no
menos visible en el debate y discusion
en sus propias paginas, del significa-
do de la arquitectura del franquismo™ .
Pero no s6lo eso. Arquitectura Bis'
sale a la calle en un momento algido
de revision historiografica del Movi-
miento Moderno y que va a tener
como centros de debate otras revistas
como la americana 'Oppositions’ (fun-
dada tan s6lo un afio antes que la re-
vista catalana) y la italiana 'Lotus’;

saludada enfaticamente en el nimero
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4 de 'Arquitectura Bis' en su nueva
época que la conectaba con 'Casabella-
Continuittd’ de Rogers y con ‘La edilizia
moderna’ de Gregotti. Dichas revistas
llegan a proponer los encuentros de
Cadaqués de 1975, que se relatan en
el niumero 10. De esa revision es bue-
na muestra el texto del primer nime-
ro 'Louis Khan ha muerto'; o el no
menos significativo del n° 6 de Alan
Colguhoum 'Una autocritica del movi-
miento moderno’. Mas evidente resul-
ta ain el nimero 22 denominado ‘After
Modern Architecture’ con colaboracio-
nes de Moneo, Vidler, Bohigas, Pifién

y Peter Einsemann. Revision critica,



por tanto, del legado de la modernidad
que comienza a sentar las bases del
Posmoderno que ya empieza a ser
publicitado por Charles Jencks y que
veria su plenitud expansiva en la Bie-
nal de Venecia de 198012. Plenitud
expansiva que se cierra en diciembre
de 1985 con el nimero 52, presentado
como ‘numero final extraordinario’. Un
nimero, que en palabras de su edito-
ra-directora Rosa Regds, era un alto
en el camino 'sin renunciar por ello a
seguir mostrandose en el futuro a tra-
vés de otros cauces'13. Despedida que
es acompasada por Rikwert y Capitel,
quien en su texto 'Desde la capital,
Capitel' reconoce que era ésta 'la uni-
ca revista grafica de Espafia que se
podia leer, y una de las pocas del mun-
do’.

La aparicion de 'El Croquis' en 1982
inaugura un nuevo concepto de revis-
ta visual que toma cuerpo en el nd-
mero 20 y que es el que se mantiene
hasta el presente: gran formato, fo-
tos cuidadas y plena cuatricromia.
Contrasta el lujo fotografico de 'El Cro-
quis’ con la elementalidad grafica y
monocroma de 'Arquitectura Bis’ o de
‘Carrer de la ciutat'. Concepto de nue-

vo alcance y que ird determinado to-

das las experiencias que se produci-
ran a lo largo de los ochenta. Ejem-
plos como 'Composicion arquitecténi-
ca' (Bilbao, 1988], 'Documentos de Ar-
quitectura’ (Almeria, 1987] 0 A&V (Ma-
drid, 1988], solo seran contrarrestados
por casos como ‘La Escuela de Ma-
drid’ [Madrid, 1984J o '‘Geometria (Ma-
laga, 1986), que moderan sus preten-
siones graficas y valoran las cajas de
texto. Haciendo ver que la Arquitectu-
ra también es pensamiento e ideas y

no solo ilustraciones.

1. Morales José. Las revistas de arquitectura en
los ochenta en Espafia, Arquitectos n° 126.

2. Cortijos v rascacielos n° 23, mayo-junio 1944-
3. Cortijos v rascacielos n° 34, 1946.

4.Sola Morales I. GATEPAC: Vanguardia
arquitecténica y cambio politico, en edicion
facsimile. Barcelona 1972.

5. De Miguel C. Revista Nacional de
Arquitectura, Arquitectura Bis n° 23-24, julio-
septiembre 1978.

6. Flores C. Hogary arquitectura, Arquitectura
Bis n® 23-24, julio-septiembre 1978.

7. Hasta el nimero 4 la revista se denomina ‘El
inmueble’. A partir del nimero 5 pasa a
denominarse ‘Forma Nueva. El inmueble’y
desde el nimero 18 se llama a secas ‘Nueva
Forma' hasta el 111 que es su despedida.

8. El editorial del numero 18, julio 1967, Jorge
Oteiza, humanista’ aparece firmado por Crespo.
Crespo antes de su desembarco en ‘Forma
Nueva. El Inmueble’ habia sido miembro del
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consejo de redaccién de ‘Artes’ durante los
primeros afios sesenta.

9. Hernandez Leén J.M. Del Giardinetto a Pei.
Blanco v Negro cultural. 17 dejulio 2004.

10. El namero 23-24 (VII-IX, 1978) dedicado a
Madrid78, contenia un largo articulo de Bohigas
denominado ‘Tres revistas'. Donde se referia a
las ensefias madrilefias: Arquitectura’, ‘Hogary
'Arquitectura’ y ‘Nueva Forma’. Cuyos directores
(Carlos de Miguel, Carlos Flores y Juan Daniel
Fullaondo] trazaban un panorama de su
presencia y de su trayectoria.

11. Bohigas comienza la discusion en el nimero
20 de enero de 1978 con el articulo
‘Arquitectura para después de una guerra. Y el
buen gusto de antes de la guerra’. Texto que
alude a la reciente exposicién promovida por
Lluis Domenech, Roser Amado y Carlos
Sambricio. En el nimero 26 de febrero de 1979,
ser4n Tomas Llorens y Helio Pifién los que
acometan una nueva entrega de la polémica con
su trabajo ‘La arquitectura del franquismo. A
propdsito de una nueva interpretacién. En el
namero siguiente, seran algunos de los
interpelados los que respondan. Asi se producen
las réplicas de Sambricio y de Ignasi Sola
Morales. Hay que citar que con anterioridad se
habia publicado ya un texto de Capitel en el
namero 12 sobre Luis Moya: ‘La universidad
laboral de Gij6n o el poder de las
arquitecturas’. De igual forma en el nimero 32-
33 (I-H Y lll-1v, 1980) se publicaba un extracto
de Gabriel Urefia sobre su libro, bajo el titulo
‘Especifidad de la poética constructiva y
urbanistica del Nacional sindicalismo’. Ademas
en Madrid, la revista ‘Arquitectura’ en su nimero
199 (1976) se habia dedicado monogréficamente
a ‘La Autarquia’ con textos de Sambricio, Sola
Morales y Pérez Escolano.

12. Croset P.A. 'Una calle a lo Potemkim. La
primera exposicién internacional de Arquitectura
en la Bienal de Venecia, Arquitectura Bis. n® 34
mayo-diciembre 1980. Igualmente en el n° 35
de enero-marzo de 1981 reproducen el debate
sostenido en el diario romano entre Vittorio
Gregottiy Paolo Portoghesi

13. Regas R. ‘Fin de la primera serie’,
Arquitectura Bis n°® 52, diciembre 1985*

15
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De Republica y Arquitectura

% EL 18 de febrero de 1931 formé gobierno el almirante Aznar

g (con Romanones, Bugallal, Garcia Prieto, La Cierva, Gabriel

3 Maura, entre otros, como ministros). Las elecciones mu-

:E% nicipales del 12 de abril de 1931 fueron un plebiscito sobre

.gﬁel régimen. El rey y algunos de sus asesores entienden

° que el pais ha votado por la Republica, que es proclamada
el 14 de abril de 1931 en Eibar (Guiptzcoa) con la voluntad
de reconstruir el estado espafiol moderno.

Entre diciembre de 1931 y septiembre de 1933 Azafa
encabez6 dos gobiernos. A pesar de las importantes refor-
mas llevadas a cabo, en 1933 gana la derecha abriendo el
periodo radical-cedista con la nueva ley de arrendamientos
rasticos, la ley Salmén de promocién de viviendas de alqui-
ler y la de obras hidraulicas. Los errores de la derecha en
1935 trajeron el frente Popular en las elecciones de febre-
ro de 1936. Desde el 18 dejulio de 1936 hasta el 1de abril de

1939 Espafia se verd envuelta en la guerra civil.

LA ARQUITECTURA RACIONALISTA

Carlos Flores1utiliza por primera vez la expresion «Ge-
neracion de 1925» refiriéndose a un conjunto de arquitec-
tos que tienen un papel decisivo en «la implantaciéon del
racionalismo europeo en la escena de la arquitectura es-
pafiola, que anclada en el eclecticismo y el regionalismo
anteriores, habia sido bastante renuente en aceptar los
postulados de la Bauhaus y las estentéreas manifestacio-
nes de Le Courbusier»". Garcia Mercadal publica entre los
afios 27 y 29 una serie de crénicas sobre la arquitectura
que se hacia en el mundo en ese momento, en la revista
de la Sociedad Central.

«La fecha de 1925 es clave, pero no como punto de

partida de una nueva arquitectura, sino como simbolo o
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ejemplo de todo un proceso existente desde antes. Y en
este sentido, la relacidon que ya, desde estos momentos, se
establece entre arquitectura y ciudad permite definir una
caracteristica nueva de aquellos arquitectos preocupados
por el nuevo caracter de la arquitectura clasicista: el in-
tento de definir las ciudades desde la arquitectura»'™'. La
situacién social y politica conflictiva, pero de nuevos talan-
tes y propuestas, propicia un desarrollo singular de la ar-
quitectura en nuestro pais.

Oriol Bohigas diferencia, de forma esquematica, en este
periodo, cuatro etapaslv. En la prerrepublica es decir en los
afios de la disoluciéon de la Monarquia y la Dictadura hay
un momento de ilusién por un futuro revolucionario con el
deseo de alcanzar en Espafa un nivel culto, civico, demo-
cratico y liberal. Como simbolo de esta etapa esta el empu-
je y la ilusion de Rafael Bergamin. Fernandez Shaw lanza-
ba su proclama: «jjjCapitalistas!!! jjjHe aqui la nueva ar-
quitectura!!l. jjjBuena, bonita, barata!!!. El hangar de Orly
en tan clasico como el Parten6n». La segunda fase es el
momento firme e institucionalizador de la Republica. Es el
momento del plan Prieto para Madrid, la incorporacion de
las promociones del GATEPAC a las promociones de la
Generalitat. Es el momento de un hombre como José Lluis
Sert al frente del GATEPAC.

Cuando después de las elecciones de noviembre de
1933 suben al poder las derechas de Lerroux y Gil Robles
comienza el Bienio Negro. Es la época de la resistencia
heroica de Secundino Zuazo. El triunfo del Frente Popular
en 1936 y el cambio de Alcald Zamora por Azafia marcan el
inicio de la cuarta y ultima fase con dificultades, por el
inicio de la guerra civil. Es el periodo de las grandes pro-

puestas revolucionarias sobre todo a nivel de estructura y



Palomar del Parque de Gasset. Foto M.A. Blanco

programa: la socializacion del suelo, el nuevo plan de estu-
dios, el sindicalismo de la profesion, la ordenacion produc-
tiva del ramo de la construcciéon, los planes de
estructuracion territorial, etc.

Un grupo de arquitectos que en el clima de apertura
politica del momento encuentran una base para el desa-
rrollo de nuevos contactos y experimentacion arquitecto-
nica y urbanistica de definicion de la nueva ciudad desa-
rrollan su actividad en estos afiosv. Muchos de ellos mili-
tan en Las filas republicanas incluso en las posiciones mas
radicalizadas y extremas. De Sanchez Arcas dice Chueca
«... guardaba una vehemencia y ardor interiores - no faltos
de dogmatismo- que le hicieron tomar en la guerra posi-
ciones muy radicales. Su marxismo combativo le llevé a
dirigir toda la propaganda y accion cultural del 50 regi-
miento y a ocupar, al final de la guerra, puestos guberna-
mentales de maxima responsabilidad...»vl. Zuazo estuvo
vinculado a los gobiernos socialistas A José Luis Sert lo
define Bohigas como «aristécrata socialista». Aizpurda,
caso peculiar en el pais vasco, es jefe del Movimiento de
Falange espafiola en Guipuzcoa. Un hombre capaz de defi-
nir sus proyectos desde planteamientos teoricos, con una
critica del lenguaje arquitecténico y una voluntaria aproxi-

macion al estudio de la tradicionv'

Ciudad Real. José Maestro y José Arias Rodriguez

Barba

Ciudad Real es una de las 41 capitales de provincia en la
que se produce el triunfo republicano. El 15 de abril de 1931
Fernando Pifiuela, que se habia hecho cargo de la alcaldia
proclama la Republica ante una multitud congregada fren-

te al Ayuntamientov". En julio, al dejar Fernando Pifiuela la
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alcaldia comenzara su gestion José Maestro quien propo-
ne como objetivos fundamentales superar la crisis de tra-
bajo y la mejora de los servicios urbanos. Durante la época
de la Republica se produce en Ciudad Real el mayor creci-
miento demografico. En 1933 se construyen las casas de la
calle General Aguilera y en el barrio de la Corredera (en la
carretera de Miguelturra), la que salia de la puerta de Gra-
nada. En 1934 se dan 33 licencias de construccion de las
cuales 8 son para las viviendas del barrio de la Corredera y
3 en la carretera de Miguelturra. El resto se ubican en
zonas proximas a la Ronda. En 1935 se conceden licencias
para la era del Cerrillo y en la zona de La Puerta de Santa
Maria donde se conceden 12 Licencias y otras 15 en la zona
del barrio de las Casas Baratas

Entre los afios 31 y 34 la gestion municipal socialista
«ha dado respuesta a soluciones de morfologia urbana que
se venian prometiendo desde décadas anteriores» Los
impulsos en su voluntad de equipamiento y renovaciéon
urbana son importantes. Como ejemplo, el articulo sobre
solares de las Ordenanzas Municipales de 1933; «Los due-
flos de los solares yermos tienen que edificar en ellos cita-
dos a presentar sus titulos en el término de cuatro meses
y a comenzar la obra en los seis meses siguientes, y si no
cumplen esto, se venderan los solares en publica subasta,
previa tasacién, contrayendo el comprador la obligaciéon de
edificar en el término de un afio»x.

En ese periodo se llevan adelante varias de las pro-
puestas constructivas del programa municipal: la Casa de
Socorro, reformas en el parque de Gasset con el
equipamiento del parque con una pequefia Biblioteca mu-
nicipal y la construccion del palomar, el edificio de la Au-

diencia construido en la plaza de la Republica, junto a la
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casa de Socorro, terminando obras iniciadas anteriormen-
te y planificando obras importantes para el futuro de la
ciudadi0

La Casa de Socorro, construida en 1931 por José Arias,
tiene ya el tratamiento de la arquitectura racionalista. Un
pequeiio edificio en esquina con entrada por ese punto y
dos plantas de altura. El volumen tiene la esquina curvada
en el intento de dar continuidad a las dos calles perpendi-
culares que conforman el edificio. Una breve moldura su-
perior marca el remate horizontal superior. Los grandes
huecos verticales se unen formalmente en las dos plantas
con una decoracién en los pafios intermedios que abarca
las dos plantas configurando asi un volumen total
edificado®. La esquina tiene en su centro la puerta y tres
ventanas en la parte superior que se rematan por encima
de la cornisa con una pérgola que trata de enfatizar el
punto de acceso y el valor del edificio. Este cuerpo de acce
so se separa ligeramente de los planos laterales que so-

bresalen ligeramente del mismo. La planta muy sencilla
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deja un pasillo interior que separa los espacios de policlinica
y enfermeria en la fachada, salas de espera y sala de cura
y lleva al interior la sala de operaciones. En la zona interior

dando a un patio posterior se sitda la vivienda del portero.

El edificio ha contribuido a crear un espacio urbano
con su presencia y la del edificio contiguo de la Audiencia.
Como comenta el folleto sobre los 20 meses de gestion
municipal: «0 la llamada plaza de D. Luis, en el mismo
centro de la ciudad, borrén sucio y de mal gusto para una
de nuestras mejores calles, cual es la del general Espartero
y marco inadecuado a la vistosidad severa del palacio de la
Diputacién y Casa de Correos y Telégrafos, se ha transfor-
mado en Plaza de la Republica, que embellecera la calle
del General Espartero y entonara con diversos centros ofi-
ciales y los que se crean, casa de Socorro, Audiencia y

juzgados»1™.

Ese mismo afio Mateo Gaya proyecta el Banco Espafiol
del Crédito en la Plaza del PiLar. El edificio de cuatro plan-
tas tiene tres fachadas dando la principal a la plaza donde
se crea una composicion que diferencia la planta baja con

huecos hasta el suelo de las tres superiores con un cuer-
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po central que sobresale del plano de fachada y se eleva
por encima de la linea de cornisa marcando asi el punto
principal de acceso al conjunto. Las bandas superiores de
ladrillo de la cornisa marcan el remate superior de la com-

posicion.

Fato MA Blanco
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En 1932, José Arias, proyecta dos edificios singulares
en la calle Alarcos [Avenida José Maestro): el edificio de la
«Emisora» y la antigua casa Garcia de la Rubia (hoy Caja

Rural).
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La casa de la «<Emisora» ocupa una posicion de esqui-
na que resuelve con el encuentro curvado que da continui-
dad a los planos. En los dos laterales de sus fachadas re-
curre a los grandes huecos, acentuacién de lineas hori-
zontales y acentuaciones puntuales con la presencia de los
miradores. En este proyecto hay todo un recurso
escenografico en la forma de resolver la esquina que tiene
s6lo dos plantas frente a las cuatro de los dos cuerpos

laterales.

Una pérgola superior crea un primer plano que conti-
nua con la tercera planta que tiene dos cuerpos curvados
en el interior de la terraza en cuyo fondo aparece el cuerpo
de cuatro plantas que se une alli con la calle posterior. El
cuerpo de la pérgola y la doble curva posterior con formas

barrocas definen una escenografia singular.

Fto MA Blanco



José Maestro ha puesto todos sus empefios en mejo-
rar y renovar la ciudad comprometiendo Los préstamos ne-
cesarios para hacer posibles los proyectos. «El deseo de
saber puede servirnos para que Ciudad Real alcance el per-
feccionamiento que anhelamos, acercdndonos asi al nifio
que ha de formar un Ciudad Real, una Espafia y una Hu-
manidad mejor»xv. A pesar de estas voluntades, y ganadas
las elecciones generales por la derecha en junio de 1934, el
enfrentamiento en la ciudad lleva a la dimisién del alcalde

a principios de julio de 1934-

es de labor

En 1935 Vicente Labat proyecta y construye el cine Pro-
yecciones con un lenguaje racionalista coherente. La es-
quina curvada, las tres plantas y una terraza superior, las
marquesinas de los huecos de acceso de su planta inferior
y hasta el rotulo de «Cinema» estan perfectamente inte-
grados en el proyecto. Dos fachadas diferenciadas dado

gue en la de la derecha mas corta se produce el acceso al
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conjunto, y en la de la izquierda se sitGa la sala de proyec-
ciones por lo que aparece ciega en su exterior, decorada

con una gran pieza con el nombre del cine en ese espacio.

Este proceso producido en Ciudad Real tiene elemen-
tos similares en otros lugares de la region con diferente
intensidad5'.

La Guerra civil paralizara los proyectos urbanos al igual
gue en otros muchos lugares del pais. Se cuestiona el
lenguaje formal de la arquitectura, pero sobre todo se com-
bate el concepto de ciudad que los arquitectos de estos
afios han esbozado. La nueva ciudad de la postguerra debe
reflejar los nuevos valores jerarquicos y sobre todo debe
permitir el desarrollo de los intereses econémicos domi-

nantes.

Afios 40. Y sin embargo el racionalismo

Los nuevos valores de la dictadura se reflejaran en una
nueva concepcidon de una arquitectura monumentalista y
en una ciudad cuyos valores urbanos vienen marcados por
los intereses econémicos.

Curiosamente, en este ambiente, José Arias realiza tres
edificios publicos singulares: la Camara de la propiedad
Urbana, el Mercado Municipal y la Gasolinera del Garaje
Ford en un lenguaje racionalista que ha sido eliminado de

la arquitectura «oficial».

El Mercado Municipal se inicia con una solicitud del
Pleno para preparar el proyecto, fechada en diciembre de
1942 (existe un anteproyecto de 1932). Una vez subastada la
obra en 1943 quedara desierta por dos veces asumiendo las

obras el propio ayuntamiento que las inaugurara en 1948.
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Se trata de un edificio de grandes dimensiones que va a
integrarse en la trama urbana ocupando una manzana
completa. Debe dar respuesta a una necesidad importante
en esa época: el abastecimiento de alimentos y la creacién
de una infraestructura capaz de acoger ese abastecimien-
to en condiciones higiénicas razonables. Hay en su base
un doble requerimiento urbanistico y funcional.

La respuesta de Arias se hace en base a un gran edifi-
cio que ocupa la manzana completa y deja en su interior
un gran patio que permite un acceso interior al edificio y
unas buenas condiciones de iluminacion y ventilaciéon. La
solucion constructiva se realiza con las posibilidades téc-
nicas del momento utilizando cerchas de hormigén en la
cubierta superior con tensores metalicos para absorber
los empujes horizontales. Asi puede cubrir las luces de la
planta alta sin pilares intermedios y creando un espacio de
gran altura en cuyo interior pueden situarse debidamente
ventilados y con espacios amplios las diferentes activida-

des requeridas por el Mercado Municipal.
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Formalmente el edificio mantiene las mejores condi-
ciones de la arquitectura clasica: el uso de la simetria en
elementos importantes y las modulaciones y proporciones
entre los elementos. Pero recurre al uso de un lenguaje
claramente moderno propio del racionalismo del que pode-
mos resaltar los siguientes elementos. La esquina redon-

deada, con un radio grande, permite establecer la conti-
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nuidad de los planos en ese punto de encuentro. Los pafios
se perforan con grandes huecos rectangulares con car-
pinterias metalicas de gran sencillez que definen ritmos
regulares en zonas, si bien con una composicién global del
edificio. La piel edificada se reviste de revocos pintados y
zonas marcadas con el uso del ladrillo. Se crea asi una
composicién que se genera en base a las perforaciones del
muro de fachada y a los planos ligeramente resaltados con

el uso de los materiales y la forma de los mismos.

La Camara de la Propiedad Urbana solicita licencia en
1943 y se terminard en 1946. Es un edificio situado en la
esquina de las calles Paloma y Calatrava que resuelve con
los recursos formales que maneja con maestria en estas
situaciones. La forma curvada da continuidad a los dos
planos de fachada que se acentia con los resaltos que
separan una planta de otra subrayando asi la horizontalidad
del edificio. Esta horizontalidad estd marcada por el uso de

los materiales. Un z6calo de piedra con pequefios huecos

Fto MA Blanco
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del s6tano y sobre ella la planta baja ligeramente elevada
sobre la calle, la segunda realizada en ladrillo visto y la
tercera y cuarta con el acabado enfoscado y pintado.

La altura del elemento de esquina deja paso a los dos
laterales mas bajos que en sus finales recuperan la cuarta
altura, resolviendo asi la importancia de la esquina sin crear
un obstaculo en la trama urbana.

La composicién global del conjunto tiene la fuerza de la
construccién con huecos de grandes dimensiones y pe-
guefias decoraciones en los dinteles de las ventanas o el
juego de entrecalles de la planta baja. El volumen general
estd configurado por la horizontalidad de los planos con
grandes perforaciones en los que la decoracién marca de
forma sutil elementos singulares como la puerta de acce-
so al edificio. La fachada del edificio como identificativa de
la institucién era la portada de las memorias que la Cama-
ra elaboraba cada afio para remitir al Subsecretario del

Ministerio de la Viviendaxv.

La estacion de Gasolina se realiza por encargo de D.
Enrique y D. Julio Morales Malagoén. La licencia se solicita
en 1945- El edificio tiene un cuerpo rectangular con sus
dos bordes redondeados y tres plantas de altura. En el cen-
tro un cuerpo elevado con un arco reforzando este cuerpo
simétrico y un remate superior con forma de frontén trian-
gular. Los huecos de la planta baja se separan de las dos
plantas superiores cuyos huecos superiores se rematan
también con arcos semicirculares. Delante de este edificio
una marquesina de hormigén con dos apoyos extremos y
una loza de hormigén que acusa en su cara inferior la viga
longitudinal que une los pilares y las vigas de los vuelos
laterales. La forma de la marquesina se hace circular en
sus dos extremos.
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Arias ha dejado un conjunto de edificios de calidad en
la ciudad. Proyectos de urbanizacién como los de la plaza
de la Constitucién y la plaza de Cervantes, actuaciones en
«e| parque de Gasset (palomar y la biblioteca], nhumerosas
viviendas y edificios publicos que han traido a Ciudad Real
buenas muestras de la arquitectura racionalista de ese
momentoXM

LA DEMOLICION DE LA ARQUITECTURA

Curiosamente esta arquitectura racionalista de nues-
tra ciudadx", apenas valorada y estimada ha sufrido una
actividad demoledora realmente significativa. Los edificios
de viviendas realizados por Arias, salvo la Casa de la Emi-
sora han desaparecido, el cine Proyecciones y la Gasoline-
ra del garaje Ford han sido demolidos y finalmente los

edificios del Mercado Municipal y de la Camara de la pro-



piedad Urbana estén siendo objeto de rehabilitaciones real-
mente penosas. La CaAmara de Comercio ha sido objeto de
una actuacion en su fachada que ha deformado totalmen-
te su arquitectura y las cualidades del edificio.

El Mercado se rehabilita con criterios discutibles (o pro-
bablemente sin criterios). Los edificios que se rehabilitan
se suponen valiosos y por ello se rehabilitan [si no es asi,
suele ser mejor demolerlos y construir algo diferente en
su lugar). Y sus valores fundamentales estan en la base de
la definicion del proyecto. El mercado municipal tiene una
concepcién urbana, una fachada de gran sencillez y auste-
ridad y un espacio interior en su planta superior con es-
tructuras industriales utilizadas entre los afios 40y 60 del
pasado siglo en numerosas construcciones. La colocacion
de una pieza de rétulo gigante sobre su fachada posterior
[colocada hace ya varios afios), anula los valores de la piel
del edificio superponiendo un disefio sin comparacién po-
sible con la base de lo edificado y que en cualquier caso
altera radicalmente lo existente. Las galerias comerciales
de la planta baja resuelven con pulcritud unas instalacio-
nes municipales como galeria de alimentacion, pero pro-
bablemente se podrian haber estudiado acabados diferen-
tes en revestimiento de pilares, techos.... mas acordes con

la propia naturaleza del edificio.

La arquitectura racionalista debe valorarse como patri-
monio histérico que representa el esfuerzo de una época
de apertura de horizontes, de una nueva concepcion de la
ciudad y de los edificios publicos que en ella se insertan.
La aportacién de la arquitectura de los afios 30 y 40 del
siglo pasado es ya patrimonio histérico a valorar y mante-

ner adecuadamente.«a»
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Tiempo y Espacio: sobre la arquitectura de la

I Republica en Castilla-La Mancha

1. La primera de las dificultades versa sobre el ambito espacial de CLM. Forma-

Rivero

da hasta 1983, fecha de la aprobacién del Estatuto de Autonomia por provincias
de doble procedencia. Unas, la mayoria, de la anterior Castilla La Nueva y otra,
E Albacete, proveniente del Reino de Murcia. Ello méas alla de otras dificultades,
determina una doble influencia de los dos focos préximos mas activos: Madrid,
para las provincias castellano-nuevas y Levante - sobre todo Valencia y Murcia
- para Albacete. Dos influencias con claras implicaciones materiales, construc-
tivas y visuales. Frente a la esencialidad geométrica y seca de las formas ma-
drilefias y castellanas, cierta jdea de tactilidad y visualidad levantina mas frag-
mentada; frente a la severidad del ladrillo que produce fabricas con aparejos a
la toledana, la vibracién oscilante de la azulejeria levantina, son algunas de esas
vias expresivas sintomaticas y contrapuestas que gravitan en el relato cons-
tructivo de CLM. Vias también, que retoman las desplegadas afios atrds por
Ramoén GOmez de Lla Serna en sus ’Ismos' al advertir de los dos universos
pictéricos: Espafia y Oriente o Toledo y albacete. “Si en Espafia la profundidad
fue siempre la obsesion de los pintores, en Oriente fue la decoracidn del plano
de la tela. En Espafia, la pintura fue siempre construccién; en oriente, compo-
sicion". La construccion madrilefia y la composicion levantina, para configurar
ese territorio de encrucijada que siempre fue CLM en sus dos vertientes visua-
les y constructivas. Dos mundos y dos universos formales cruzados y atravesa-
dos, visibles también en la quietud y el estatismo literario y pictérico de Toledo
- mas visible en la literatura: desde Gald6s a Urabayen, desde Blasco Ibafiez,
Stwart Dick o Maurice Barres hasta Giedion; pero no menos en la pintura de
Zuloaga, de Alfonso Olivares, de David Bomberg o de Diego de Rivera-y en la
profunda transformacion del Albacete de los afios veinte, fruto del nacimiento
de una burguesia emprendedora que habilita espacios como el parque de
Abelardo Sanchez e inaugura tipologias como el Pasaje Lodares. Incluso esa
contraposicion constructiva, tematica y conceptual, que puede prolongarse,
metaf6ricamente en el tiempo postrero, con dos datos peculiares bien visibles
de la posterior guerra civil: Toledo sede del Alcazar heroico del franquismo
sublevado y Albacete, sede central de la Brigadas Internacionales con el Grand

Hotel (Rubio, 1915) incautado y ocupado, como sede del Comité de las Brigadas
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Internacionales, o el cuartel antiguo
de la Guardia Republicana componen
imagenes conflictivas. Como si al fi-
nal ambos acontecimientos opuestos
(Rebelién y Revolucion] se sustenta-
ran en imagenes similares y presta-
das del pasado o de un presente que
no acaba de arrancar y
desesperezarse. El Alcdzar toledano
como ruina fisica de un pasado que
se exhibe como el emblema blanco de
un tiempo nuevo, y las Brigadas In-
ternacionales y sus hombres volunta-
rios, que no producen mas huellas fi-
sicas visibles que un mar de sangre y
fuego, como un rio que fluye hacia
fuera y la ocupacion de cuarteles, pla-
zas de Toros, Banco de Espafia, Grand
Hotel, colegios y parroquias como
cuenta Manuel Requena. S6lo el mo-

nolito anénimo de octubre de 1937 (que



Izquierda. Parador de Turismo, Arnichesy
Dominguez. Manzanares 1929

recuerda su primer aniversario) y esa
agregacion de cabafias camperas en
Pozo Rubio, donde se instala el Cen-
tro de Formacion de los Brigadistas.
Toledo que se propone como la ideali-
zacion del pasado y Albacete que for-
mula, desde un régimen sistematico
de incautaciones de inmuebles, estu-
diado por Rosa Sepulveda, un nuevo
sistema de propiedad colectiva y una
nueva polivalencia de los espacios y las
formas en esa, asi llamada, Babel de
la Mancha. De igual forma que se
visualiza el Toledo metaférico del asal-
to desde las imagenes de la Fox
Movietone News, desde la Gaumont
British News, la Hearst Metrotone
News o la soviética K Sobitiyan v
Ispahan. Un Toledo enigmético y bom-
bardeado relatado también por Barea,

Borkenau, Josep Renau, Maria Teresa
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Debajo. Proyecciones: Cine Proyecciones, Labat Calvo. Ciudad Real 1933

Leén o André Malraux. Y el Albacete poliglota de Marty, Longo, Vidali o Kléber.

Hay otras metaforas posibles, referidas ya de lleno a la arquitectura, cuando
sabemos que el Parador de Manzanares se transforma en un cuartel de man-
do militar del general Miaja y del ejército de Extremadura, que responde en
nombre en clave de Posicion Pekin. Una paradoja oriental en plena Mancha
visible en la foto del Centro de Estudios SociaLes de Amsterdam y que publica
en su 'Guerre d'Espagne’ Abel Paz. Un grupo de milicianos aposentados en
el interior del Parador elitista y sefiorial. 0, también, la calle Carlos Marx en
Toledo, junto al Palacio Arzobispal, como describe Gfedion en su 'Vision de
Espafia’ de 1932. También, como no, la mutacién de la Fuente de Calder que
viaja desde la Exposicidon Iberoamericana de Sevilla de 1929, como taza azogada,
al Pabellén republicano de Paris de 1937 para experimentar la aceleraciéon de
un movimiento. Fuente transformada, merced al rechazo inicial de Sert, en un
movil llamado Almadén y que explicita esos afios densos y dispersos desde

1929 a 1937. Desde Sevilla a Paris, pasando por Almadén.

2. La segunda cuestion tiene que ver con la periodizacion realizada por

Bohigas en su Arquitectura espafiola de la Segunda Republica'. Alli Bohigas
establece cuatro periodos, a saber: 1o La Prerreplblica que se dilata a lo
largo de los afios veinte. Llenos de vicisitudes formativas que son un anticipo
de lo que se avecina. Desde el SAl de 1925 a la Generacion del 27; desde la
Generacion del 25 al texto del ciudadrealefio Garcia Maroto 'La Nueva Espafia
1931"; desde 'La redencién de las provincias' de Ortega en 1928 al concurso del
PNT de 1929. 20 El segundo periodo coincide con la institucionalizacion de la
Republica y llegaria hasta las elecciones de 1933. Coincidiendo con el Plan
Prieto de Madrid, la incorporacién del GATEPAC a la Generalitaty la Ciudad
Universitaria madrilefia. 3o Irfa desde la elecciones de 1933 a las de febrero de
1936, comprendiendo en bienio negro y suponiendo un "retroceso politico y un
freno a las realizaciones culturalmente validas”. 4° Desde las elecciones ga-
nadas por el Frente Popular hasta el final de la Guerra. Periodo caracterizado
por una economia de guerra que limita y dificulta las realizaciones edificatorias.

Siendo el mejor referente construido el Pabellon de Paris de 1937, que desde su
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Clinica Sanz Vazquez, Rodriguez Avial. Guadalajara 1936

construccién en el exterior anticipa ya claramente, otros exilios venideros y
proximos.

Si de los cuatro periodos, los dos ultimos estan condicionados por el rumbo
politico y por la guerra; y el primero se produce por delante de la proclamacion
de la Il Republica, en puridad s6lo podriamos hablar de arquitectura republicana
en el periodo de 1931 a 1933. Periodo breve, brevisimo, para entender las trans-
formaciones culturales que se manifiestan pese a todo y pese a un ritmo cons-
tructivo que se resiente de la crisis econdmica de 1929, pese a sus efectos
diferidos. Transformaciones culturales captadas por Bohigas en la pagina 7 -
'podemos hablar de una autentica arquitectura espafiola de la Il R., porque el
tema no estad entre estos términos, sino en la pura influencia cultural’ - y en la
8- 'La Il Republica, fue la formalizacion de una mentalidad avanzada' -. Menta-
lidad avanzada que se va construyendo a lo largo de los afios veinte, donde
cuentan no sélo la Generacion del 25, sino la del 27, la SAl, la primera escuela
de Vallecas, la revista Arquitectura o los textos problematicos de Ortega y Gasset.
Para advertir como, al menos en CLM, buena parte de esos afios

prerrepublicanos estdn modelando ya un paradigma formal protorracionalista.

3. Pero es que ademas del limite temporal, Bohigas limita el canon
arquitectura moderna a la experiencia catalana del GATCPAC y alguna incursion
canaria o guipuzcoana. Estableciendo para el grueso de acontecimientos madri-
lefios y periféricos, una diversidad de registros y denominaciones que agrupa
como 'Racionalistas al margen’. También como modernos no adscritos a la
ortodoxia del racionalismo internacional; modernos ligeramente marginados;
progresismo autdctono; otros racionalistas; espiritu deL antiestilo; linea
dubitativa no estrictamente racionalista; posiciones no ortodoxas o modernidad
al margen. Es decir la pertenencia de obras al paradigma moderno es fruto de
su identificacion estilistica y metodoldgica a ese canon visualizado entre Le
Corbusier y la Bauhaus. Fuera de él y pese a Tas dificultades de valoracion' -
pagina 82, a proposito de Torroja- un conglomerado de hombres y obras, mili-
tantes del 'espiritu antiestilo’, donde caben Bergamin, Arniches y Dominguez,

Mestres Fossas, Puig Gairalt, Martinez Feduchi y hasta Zuazo. Todo ello, in-
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dependiente de lo reconocido en la pa-
gina 94, cuando advierte de "que el
valor que tuvieron los heterodoxos o
marginados en el esfuerzo
antiformalista, en la lucha contra la
creacion de una nueva academia mo-
derna, en el reencuentro de una acti-
tud critica creativa”. Si ello es asi en
los encaves madrilefios, imaginense lo
gue quedaria en otros enclaves de la
periferia en la medida en que buena
parte del decurso de la arquitectura
del siglo XX espafiol ha sido una pola-
ridad entre Madrid y Barcelona, tal y
como nos advierten Fullaondo y Ruiz
Cabrero. Silencio y marginalidad. Silen-
cio y marginalidad, cuando bien cierto

es que en esas tierras y lugares, con



Calder: Fuente Almadén, Pabell6n de la Il Republica,

Alexander Calder. Paris 1937.

otro ritmo temporal y con menos im-
pulso econémico y social, también se
iniciaron diferentes movimientos de
apertura, que serfa preciso conectar
con otras transformaciones externas.
Transformaciones que acaban afec-
tando a la produccion edificada con
piezas de muy diferente valor; pero
donde es posible encontrar algunos
elementos innovadores como el cine-
ma Proyecciones de Ciudad Real, la
clinica Sanz Vazquez de Guadalajara o
el edificio Legorburo de Albacete.
Frente a la exclusion de Bohigas,
prefiero acometer dos lineas reflexi-
vas diferentes y complementarias. Li-

neas que en un esfuerzo superior,
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Teatro Capitol, Julio Carrilero. Albacete 1932

creo que deberia de conectarse con la reflexion orteguiana de 'La redencién de
las provincias' de 1928. Mas alla del valor de critica sociopolitica de dichos arti-
culos publicados en el El Sol', hay dos lineas que merecen ser estudiadas; la
propuesta de Ortega del estatuto comarcano con diez nuevas o viejas regiones;
y el debate de la abstraccién centralista frente al realismo periférico. En tan
solo treinta aflos se habia pasado del casticismo unamuniano a la nueva pre-
tension de Ortega que cuestiona un orden rural atono y propone un nuevo

impulso modernizador.

4- Decia que frente a la simplificacién formal de Bohigas, prefiero los ensa-
yos de las ideas desplegadas por Victor Pérez Escolano en su trabajo ‘La condi-
cién marginal de la arquitectura moderna' y la ensayada por Carlos Sambricio
en el texto 'La normalizacién de la arquitectura vernéacula. Un debate en la
Espafia de los veinte'. En ambos trabajos lo que late es la percepcidon de que la

asuncion de los codigos modernos en arquitectura, no es sélo y Gnicamente un

iTSURAMTE
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Hospital General, Lacasa y Sanchez Arcas. Toledo 1926

normaiizador de la construccion en-
tre 1923-1926 de 'suelo rapido y caja
muraria’ como un referente 'otro' de
la versiébn de la casa Dominé. Fijar
también las referencias que fija
Sambricio a propésito de Torres Balbas
al enfrentarse a los problemas de la
arquitectura moderna desde una tri-
ple vertiente: tradiciébn, economia y
antiestilismo. Y que componen unos
vectores que sin ser estilisticamente
ortodoxos, propician vias hacia un nue-

vo paradigma formal y visual.

En CLM la relacién de la arquitectura con
otras realidades creativas no se produce
con plena identidad

problema estilistico o filoldgico. La simplificacién formal y la desornamentacién
para Sambricio, viene de la mano de la seriaciéon productiva que trata de atajar
problemas econdmicos y sociales. Mas aun, " a comienzos de los treinta, la
arquitectura que se quiere de vanguardia busca y reflexiona sobre la idea de lo
popular, entendiéndola desde la voluntad por simplificar y definir tipos, y los
trabajos publicados por Mercadal, Sert o GATEPAC, demuestran como, paralelo
al debate sobre la ortodoxia del racionalismo, ‘construccién’ fue sinénimo de
racionalismo, de una forma de entender la arquitectura que tuvo su origen en
el debate sobre la tradicion y que seria ignorado - en la historiografia mas
moderna.—por quienes reivindican el gesto frente al silencio”. Reflexiones que
permiten conectar el magumismo - paralelo al de L.C. - de Torres Balbas (“otras
formas bellisimas que contemplamos diariamente constituyen la verdadera ar-
quitectura de la era actual, y tiene la sugestiva modernidad que anhelan nues-
tro espiritus: los grandes trasatlanticos de curvas graciosas y energéticas, los

acorazados formidables, las locomotoras gigantescas...”); o el concepto
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El paradigma formal moderno es
fruto también de otras transforma-
ciones no sélo estilisticas como apun-
ta Pérez Escolano, cuando apela a la
fuerza simbdlica de la técnica con-
temporanea y sus paradigmas figu-
rativos. La difusion de la electricidad,
el naciente maquinismo de la mano
del autom@vil y su nueva serialidad
productiva que abre Ford, el auge del
cinematdgrafo, las fracturas cultura-
les de la pintura y de la Literatura que
recorren los afios veinte son cotas que

se van escalando, hacia esa cima de



Edificio Legorburo, Perez ViUena y Garcia Pellicer.
Albacete 1932

la forma moderna. Junto a ello la
irrupcién de nuevas realidades tema-
ticas y sociales: vivienda social deri-
vada de toda la legislacion de Casas
Baratas, escuelas mixtas, tiempo li-
bre y salud con sus correspondien-
tes registros tipologicos y formales.

Registros tipologicos que en CLM tie-
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nen su presencia mas o menos rotunda a través del universo de cines, escue-
las, paradores de turismo y hospitales. Universo, que en buena parte, tiene un
recorrido sintomatico en la prerreplblica de manos de ese universo
desornamentado que podemos identificar estilisticamente como

Protorracionalismo y que configura buena parte de la produccién edilicia.

5. En CLM habria que realizar dos anotaciones previas y preventivas para tal
periodo. La relacién de la arquitectura con otras realidades creativas no se
produce con plena identidad como se puede rastrear en el trabajo de Angelina
Serrano o en la mas voluminosa Historia del Arte en CLM en el siglo XX. Los
casos de Alberto, Maroto, Palencia, Miguel Prieto o Gregorio Prieto, descollantes
en el universo plastico desde la exposicion de la SAl hasta el Pabelléon del 37, no
tienen su equivalente arquitectonico; pese a la presencia de hombres como
Rodriguez Avial en Guadalajara, Arias Rodriguez Barba en Ciudad Real, Carrilero
y Ortiz e Iribas en Albacete o Alcdntara Montalvo en Cuenca. La segunda cues-
tién tiene que ver con cierta postergacion de los referentes arquitectdnicos en
los estudios generales, desde ‘La cultura en Castilla-La Mancha y sus raices’
en 1984 a 'Memoria y modernidad’ en 2000. Postergacién que viene a producir
un deslizamiento hacia la irrelevancia tematica y conceptual de la arquitectura
del siglo XX en los estudios historiograficos. Irrelevancia que es preciso comba-
tir con aportaciones globales que vinculen las nuevas formas arquitectonicas
con los nuevos registros sociales y culturales que se ensayan, y que en algunos

casos, sorpresivamente, flotan en el tiempo posterior.»*»
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Instituto Antonio Calvin

1. Como este numero de la Revista va de Arquitectura Ra-
cionalista o de la denominada Edad de Plata o Generacidn
del 25 quisiera dar noticia aunque sea breve de una obra
sita en Almagro de los hermanos Gustavo y Roberto
Fernandez Balbuena. Que aunque escasa, también tuvi-
mos en nuestra provincia algunas actuaciones o proyectos

a significar y publicitar.

Desde que en 1879 se creara la Instituciéon Libre de
Ensefianza, la arquitectura, especialmente la relacionada
en lo que atafie a la Educacion y Pedagogia, no quedé al
margen de los intereses de la citada Institucion e influy6
en las acciones estatales llevadas a cabo por los diferen-
tes gobiernos liberales de la época. El Arquitecto Antonio
Florez serad su principal artifice, formado en ella y rela-
cionado con D. Manuel Bartolomé Cossio al que le unia
una gran amistad. Como conoceréis en el afio 2002, la
Residencia de Estudiantes le dedic6 una exposicién
monografica, siendo ademas como era el autor de la pro-
pia residencia. En 1920 se produce la creacion de la Ofici-
na Técnica de Construcciones Escolares dentro del Mi-
nisterio de Instruccion Publica de la que es nombrado
arguitecto-jefe y en donde permaneceria hasta la guerra
civil. Para esta labor forma un equipo de Arquitectos
Proyectistas y Directores de Obras, tantos como provin-

cias espafiolas.

Por primera vez en Espafia se asiste a la creacion de
una moderna oficina de produccién masiva y racional de
Proyectos redactados por especialistas en edificios esco-
lares y con base a una normativa aprobada al efecto de
Instrucciones Técnico-Higiénicas para construcciones es-

colares. Su disefio variaba en funcién de consideraciones
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de lugar, materiales existentes en la zona, clima de la

misma (frio-seco, templado-lluviosocalido-seco etc... ].

En Ciudad Real éstos arquitectos fueron Telmo Sanchez,
José Maria Argote y German Tejero de la Torre. Junto a
ellos trabajaban otros arquitectos madrilefios como es el
caso de Rodrigo Poggio que es autor de otro interesante

Colegio en Almagro: el Miguel de Cervantes.*

2. De 1928 es la Restauracion y Colegio de los Domini-

cos de Almagro (actual Instituto Antonio Calvin ]y el dibujo
adjunto aparece en la Revista Arquitectura en ése afio pero
sin mé&s documentacion.

Cuando la Revista "Arquitectura™ de Enero de 1932 de-
diqgue un monografico a Gustavo Fernandez Balbuena tras
su muerte en 1931 al caer por la borda del barco que lo
lleva a Mallorca para convalecer de una enfermedad (eso
dice la revista ante los rumores de suicidio] se cita ésta
obra comentando su no correspondencia con el proyecto,
aunque viendo el dibujo y el edificio actual, las semejanzas
son casi totales aunque posiblemente se refiera a un pro-
yecto mas ambicioso dentro del convento. Gustavo fue toda
una figura para la arquitectura de su época. Fundé la re-
vista "Arquitectura” y fue su director. Tuvo numerosos car-
gos y es autor de abundantes articulos y de un libro sobre
urbanismo llamado "Trazado de Ciudades - Nuevo libro de
Urbanologia”. Pertenece a una generacién que se formo
en los principios historicistas junto a autores como To-
rres-Balbas (el "Figura" al que tanto le debemos], Anasagasti
o Enrique Colas y otros mas que intentaron definir una
Arquitectura "Nacional" disconformes con la pobreza cul-
tural que implicaba la arquitectura entendida como cita

arqueoldgica y en plan enciclopedia.



Formados en la década de los afios 10 se centraron
en una problematica que intenta redefinir las propues-
tas del clasicismo enfrentandose a los regionalistas.
Defiende un arte puro, simple, de expresién concreta
donde la razén sea puro esquema. Después evoluciona-
ria a una arquitectura mas Art-Deco y hasta el
racionalismo més sobrio de los afios 20-30, pero siendo
muy peculiar en sus proyectos y con fama de excelente
constructor. La Obra de Almagro es una obra primeriza
con elementos muy eclécticos en ventanas, tracerias,
pero con una planta de composicion mas racional con

ejes dé simetria potentes. De su hermano Roberto mas

Almagro. — Vista general del colegio apostélico de padres dominicos.
Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 7/2004, #8.

FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO 33

pintor (excelente] que arquitecto, sabemos que residio
en la Academia de Roma, que trabé amistad con los
futuristas italianos y formé parte de los Artistas Ibéri-

Cos.

Durante la Guerra Civil estuvo en tareas del Patri-
monio y del Museo del Prado muriendo en el exilio en
México en 1966. El grupo Tabacalera con la Embajada de

México le organizé una exposicion en Madrid en 1991-

Asi que cuando vengais a Almagro ya sabéis que exis-

ten otros mundos ademads de los del Siglo del Oro.BA»

*José Rivero: Distintos Escritos sobre la Arquitectura en la Provincia.

Arquitectos: Gustavoy Roberto Fernandez Balbuena.



Félix Pillet
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El plan estratégico "Ciudad Real 2015'

propuestas para el debate

La planificacién estratégica tiene su origen en el mundo military en el comer-.
cial, pero fue retomada, también, para planificar las ciudades. El primer Plan
Estratégico en nuestro pais se llevd a cabo en la ciudad de Barcelona con

motivo de los Juegos Olimpicos del 92, desde dicho plan, muchas ciudades lo

: . - . >~
han llevado a cabo por necesidades de marketing politico de los dirigentes mu- > j||j

nicipales, relegando posteriormente la implantacion de las estrategias, a la vez
gue otras ciudades han puesto de manifiesto su madurez politica y gestora,
sabiendo que la planificacion estratégica viene a completar y nunca a suplantar
a la planificacion urbana tradicional, pues ambas integran diferentes activida-
des y aseguran un prop@sito y una direccién comun. Siguiendo a J.M. Fernandez
Guel en su obra Planificacion estratégica de ciudades [1997) podemos encontrar
una buena metodologia para planificar las ciudades de una forma proactiva y
sistémica.

El Ayuntamiento de Ciudad Real ha presentado un documento que constitu-
ye la primera etapa del Plan Estratégico, dejando para el 2005 la segunda, coin-
cidiendo con el cuarto centenario de la publicacién del Quijote, pues dice querer
convertir a Ciudad Real en "una ciudad referente del Quijote", de hecho el
yelmo del personaje aparece en todas sus paginas. Del documento conocido se
puede advertir que aunque la parte tedrica y el hilo argumental responde al
esquema del plan realizado para otra ciudad castellana, como hemos sabido por
la polémica surgida en la prensa, lo que nos interesa, en estos momentos, es el
resultado del analisis y del diagndstico que se ofrece a debate sobre Ciudad
Real, considerada por sus responsables como una "ciudad de las oportunida-
des".

De los seis grandes temas que se abordan en el analisis (poblacién, econo-
mia, comercio, comunicacién, ocio y vivienda), asi como de los cuatro ejes
estratégicos que deben ser el resultado de un DAFO (ciudad de la calidad, inte-
graday conectada; ciudad atractiva; ciudad del conocimientoy la innovacion;y
ciudad de las personas) se obtiene la sensaciéon de haberse tratado muchos
aspectos, lo que origina excesiva dispersion, echando en falta concrecion,
problemas clave e interpretacion de la realidad de la ciudad. Ante esta situa-

cién y de cara al debate, que debe ser lo mas abierto y democratico posible para
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la elaboracion de la segunda etapa del
plan que fijard el futuro de la ciudad,
nos parece oportuno sefialar, concre-
tar o ampliar algunos aspectos, como
la relacion que ha existido entre el cre-
cimiento de la poblacién y los principa-
les acontecimientos que ha vivido la
ciudad durante la ultima década, sin
olvidar los grandes propositos y los prin-

cipales problemas existentes.

UNO. El crecimiento demografico
de Ciudad Real: estudio compara-
tivo.

Si en el censo de 1991 contaba con
57.030 habitantes, diez afios después,
el Gltimo censo ofrecia una poblacion
total de 63.251 habitantes, es decir, un
incremento de 6.221 habitantes, lo que
representa un crecimiento real anual
(CRA) durante el ULtimo intercensal
[1991-2001) de un 1%, este porcentaje
puede tener una doble lectura segln
lo comparemos con el resto de las ca-
pitales espafiolas o bien con los muni-
cipios de mayor crecimiento de
Castilla-La Mancha.

Al comparar Ciudad Real con las
capitales espafiolas veremos que sélo
cuatro de ellas ofrecen mayor CRA:
Albacete (1,4 %), Toledo [1,3 %), Murcia

y Palma de Mallorca [L1,2 %), y a ellas



De izquierda a derecha. Calle Toledo y Calle
Calatrava, dos de las principales vias de acceso
al centro de Ciudad Real

se unirian Caceres y Ciudad Real (@ %).
De este resultado podemos obtener
como conclusién, que mientras otras
capitales han crecido mas sin haber
recibido el AVE, por el contrario, las
que lo han recibido en el trayecto Ma-
drid-Sevilla han tenido un crecimien-
to inferior a Ciudad Real, es decir ne-
gativo [Madrid y Puertollano), nulo (Se-
villa) o casi nulo (Cérdoba).

Si se contrasta el crecimiento de

Ciudad Real con el resto de la region,

observaremos crecimientos reales
anuales muy elevados en tres zonas:
en los pequefios municipios que li-
mitan con la comunidad madrilefia
que oscilan entre el 6% y el 19 % de
CRA; en segundo lugar, en los que
rodean a Toledo, capital de la region,
que basculan entre el 4% y el 14 % de
CRA; y por dltimo, en Miguelturra que
unido espacialmente con Ciudad Real
ofrece un crecimiento casi cuatro
veces mayor (3,7% de CRA). Aunque
dicho municipio no presente creci-
mientos tan elevados como los ante-
riores, de él tenemos que indicar dos
aspectos, que es el Unico que apare-
ce al sur del Tajo con crecimiento
destacado y también que de todos los
de la regién que han experimentado

fuertes crecimientos sélo éste ha pa-
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sado de municipio semiurbano a urbano al superar los diez mil habitantes en
el dltimo censo.

Aunque Ciudad Real ha sido la ciudad méas beneficiada demograficamente
de las cinco que han contado con AVE, su CRA ha sido muy escaso (1 %), so6lo se
podria hablar de éxito si uniéramos, en un mismo bloque, a Ciudad Real con
Miguelturra, pero en la realidad esto no ocurre, pues viven en clara competen-
cia, en lugar de haber trabajado en favor de una planificacién conjunta; de
hecho, ultimamente, la autovia Valencia-Lisboa que linda con ambos munici-
pios ha terminado por provocar un efecto frontera, y aunque estan unidos,
ahora ya no se puede caminar de uno a otro. Con la estrategia politica seguida
en Ciudad Real se ha favorecido el crecimiento de dicho municipio y lo seguird
haciendo con los circundantes, como ocurre con Toledo, pero alli Las circuns-
tancia que rodean al emplazamiento son diferentes.

Cuando se habla del crecimiento demografico de Ciudad Real se argumenta
gue no se esta contabilizando la poblaciéon flotante, especialmente los universi-
tarios, pero esto también ocurre en Albacete y Toledo y alli el crecimiento supe-
ra el uno por ciento, debido a su joven piramide de poblacién y a ser capital
regional, respectivamente. Otra cosa distinta es el elevado incremento de vi-
viendas que se esta construyendo en Ciudad Real, que no concuerda con su
crecimiento demografico, su explicacion sélo se entiende por la crisis de la
bolsa y de la agricultura, por la inversion en "ladrillo” por parte de los habitantes
de la provincia que ven en esta su capital un potencial seguro, debido al Campus
Universitario y también a las posibles consecuencias de futuro que pueda origi-
nar el AVE.

DOS. La presencia del Campus Universitario y del AVE.

Por lo afirmado y con la perspectiva de casi dos décadas de universidad en
nuestra region, se puede sefialar que el auténtico motor de esta ciudad ha sido
el Campus universitario. No podemos olvidar que una década después de la
llegada del AVE, la prensa local recogia la opinion de la sociedad, en ella aparecia
el sentimiento de haber perdido un tiempo muy importante para la ciudad, de

no haber sabido aprovechar la ocasion de ser la primera ciudad comunicada
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Calle Carlos Vazquez, ejemplo caracteristico de
peatonalizacién del centro urbano

con Madrid en tren de alta velocidad, incluso se llegaba a afirmar que se habia
vendido mal la ciudad.

Si antes comentdbamos que no ha existido planificacion en la conexién
Ciudad Real-Miguelturra, ahora hablariamos de otra conexién, no sélo la del
Campus Universitario con la sociedad (empresarial y de la creatividad], sino
también la que debe conectar en una unidad integral, sin rupturas, los tres
espacios que se extienden desde la Plaza de Espafia hasta detras de la via, con
independencia de la ronda, que con el tiempo perdera su factor limitador. No
entenderemos nunca que dicha plaza donde se asienta el Rectorado, Unica
institucion regional que tiene esta ciudad, se haya renovado recientemente
manteniendo una escultura que invoca la guerra civil (alférez provisional), si
gueremos una estatua pongamos al Cardenal Lorenzana que hizo posible, pri-
mero una Real Casa de Misericordia y actualmente el nucleo central de una
universidad regional. El Campus no lo componen s6lo mas de nueve mil alum-
nos (3L % del conjunto regional), miles de metros cuadrados y algunos edificios,
unos de disefio y otros rehabilitados, es algo mas. Para planificar esta unidad
integral, para darle sentido de "Campus" se debe impedir, dentro de él, la con-
cesion de nuevas licencias, a la vez que se tendré que trasladar fuera las edifi-
caciones no universitarias, especialmente las que conectan el paseo trasero del
Rectorado con los edificios al otro lado de la ronda (Bomberos, edificaciones de
una planta... etc], esperando ver concLuida la entrada al mismo desde la calle de
Calatrava. Un Campus como el nuestro siempre estara en proceso de construc-
cioén, necesitard nuevos edificios para centros y servicios, y especialmente de
estos Ultimos, de los que estd ausente, asi como superficie para aparcamientos,
pero todo ello supone planificaci6n municipal o urbana.

Respecto al AVE, nos tenemos que preguntar si hemos hecho de él un
elemento fundamental de integracion y conexién, si se facilita al ciudadano
cuando llega a nuestra ciudad que pueda conectar facilmente con el resto de la
provincia y con sus acontecimientos de mayor interés turistico o de ocio. (Es
l6gico que la nueva estacién de autobuses se encuentre a una distancia consi-
derable de la estacion del AVE, del TALGO y de los trenes regionales?. ;No seria

mas razonable su traslado, ante la total desconexiéon entre ambas estaciones?.
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El AVE estd generando en esta

nueva década nuevas actividades,

tentando ganar el tiempo perdido,
este motivo se han hecho dos fuertes
apuestas, nos referimos al Aeropuer-
to Don Quijote y a la ciudad de ocio o
Reino de Don Quijote de La Mancha,
iniciativas que ya empiezan a ser una
realidad, si se salvan los problemas
medioambientales; en el primero, la
proximidad a la Zona Especial de Pro-
teccion de Aves (ZEPA), y en el segun-
do la necesidad de agua para los cam-
pos de golf, pues no podemos olvidar
gue el agua fue el problema histérico
de esta ciudad, hasta hace una déca-
da. Es cierto que cuando existan las
mas de tres mil viviendas anunciadas,
las aguas residuales se reutilizaran,
por eso seria mejor construir primero
las viviendas con posibilidades reales
de ser ocupadas y luego continuar con
los dos nuevos campos de golf de 18

hoyos anunciados.

TRES. (Ciudad de las oportunida-
des?

De la lectura de los ejes estraté-
gicos se aprecia el interés por con-
vertir a Ciudad Real en muchas cosas
a la vez, sin decir claramente cémo.

Se parte de una hipoétesis por las cir-

n-

por



Rectorado de la UCLM y Campus Universitario al fondo

cunstancias que la rodean de cara al
futuro (nuevas comunicaciones y
eventos anunciados), se considera que
es una "ciudadde las oportunidades”,
en esto podemos estar de acuerdo,
pero lo que no queda claro como con-
vertirla en "ciudad atractiva", "desti-
no turistico” o “"ciudad referente del
Quijote". Si en la etapa industrial se
magnific6 en datos demograficos las
consecuencias que podia conllevar la
presencia de un poligono industrial al
sur de la ciudad, ahora en la nueva
etapa postindustrial, posmoderna o
servoindustrial es facil que nos quie-
ran ofertar algo, nuevamente, sin con-
cretar. Es cierto que el turismo
posfordista busca los espacios interio-
res, ;pero qué ofrecemos? ;qué se en-
tiende como referente del Quijote, para
ser un destino turistico?, poner a to-
das las iniciativas dicho nombre, como
asi esta ocurriendo: Reino de Don

Quijote, Aeropuerto Don Quijote, Qui-
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jote Arena, Complejo Dulcinea... Poner esculturas y carillones con las figuras
de la obra... no basta para el objetivo marcado, aunque no deja de ser interesan-
te, con tal de no quedarse s6lo en don Quijote y Sancho, es mejor ampliarlo a
los restantes personajes como ha hecho la ciudad de Oviedo con la Regenta.
Pero si de verdad se quiere aprovechar la obra y su relacién con nuestras
tierras, posiblemente lo mejor seria plantearse si el pequefio Museo del Quijote
cumple con la funcién de atraer visitantes o seria mejor un planteamiento
nuevo sobre el mismo, un auténtico referente del Quijote por su contenido y su

edificaciéon singular.

CUATRO. Los problemas latentes

Si el problema histérico fue el agua, los problemas actuales estan en rela-
cién directa con la ordenacion del territorio, con la vivienda social y la calidad
ambiental. Ciudad Real no era ciudad de paso, pues no pasaba por ella ninguna
via importante, ahora las circunstancias han cambiado y van a cambiar para
mejor, esto obliga a planificar la segunda ronda de circunvalacién teniendo en
cuenta las nuevas autovias y la autopista de peaje que la atravesaran, para no
seguir cometiendo los errores que se han llevado a cabo en la conexién con
Miguelturra, del que ya hemos hablado.

El censo y la realidad demuestran que se estd creciendo tres veces mas
en numero de viviendas que en poblacién, originando al mismo tiempo dos
problemas afiadidos, ausencia de viviendas sociales y de alquiler e incremento
de viviendas vacias, todo como consecuencia de haber adquirido la vivienda un
caracter eminentemente de mercancia, de inversion. Esta es una realidad
que debe preocupar en un plan estratégico, en lugar de seguir hablando de
viviendas de lujo, que lo son mas por el precio que por la calidad, calidad
ambiental que ha estado ausente en el proceso constructivo de la ciudad, del
pasado y del presente.

Ciudad Real, que celebrard en el 2005 sus 750 afios de existencia, ofrece
posibilidades, pero también debe tener en cuenta la conexidon entre el Plan
Estratégico y el proximo Plan de Ordenacién, pues ambos deben caminar uni-

dos, con un Unico objetivo: la imaginacién como instrumento de futuro.
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Por José Rivero

De la estética Stealth
al modelo Rail-road.
Biblioteca publica de
Ciudad Real

Saludaba dias atras Ferndndez Galiano, la inauguraciéon de
la biblioteca de Seattle de Rem Koolhaas, bajo el auspicio
de una estética que denominaba Stealth, en honor al caza
invisible F-117 y a sus formas facetadas, aristadas y her-
meéticas. Formas que bebian no sélo en ese arma poderosa
disefiada por la industria aeronautica, sino en los paisajes
cubistas de Horta de Ebro que pintara Picasso, y que pro-
ponian un interior complejo y vertiginoso donde el libro -
su uso, disfrute, lectura y acopio - establecia una metafo-
ra elocuente del aprendizaje y de sus contenidos no menos

vertiginosos. Frente a esta visién de la biblioteca de Seattle,
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recordaba lo anotado por AzGa a propdsito de otra bibliote-
ca emblematica, como era la Nacional de Francia que ha-
bia disefiado en 1990 Dominique Perrault. Biblioteca esta
erigida en torno a cuatro torres acristaladas en sus esqui-
nas y con cierto tono funerario interno, que nos anticipaba
el destino futuro del libro y del lector convencional. 'La
biblioteca no vivira tanto: su clientela podra consultar los
libros en su propia casa dentro de dos dias a través del
ordenador’, escribia Azla en 1993-Y es que en el debate de
las bibliotecas y sus disefios, siempre quedara la duda de

lo que prevalece. (El lector? 0 ;los libros?

La nueva biblioteca de Ciudad Real de José Luis Martin
Clabo no propone ni el hermetismo facetado de Koolhaas,
ni el futuro funerario y cristalino de Perrault. Parte en su
resolucién de un dato obvio y que va a pesar mucho, como
es su ubicacién obligada en antiguos terrenos ferroviarios,
liberados de la sevicia del paralelismo de las vias y de la
osamenta de todos los chilanques que componen el uni-
verso del rail-road. Y nos propone una pieza lineal y cerra-

da, que retoma la equivalencia de una for-
macién ferroviaria antigua,

provista de ma-
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quina, ténder y vagones variados de carga y pasaje; o si se
quiere de esa envolvente unitaria y tecnoldgica de las uni-
dades coloreadas de la Alta Velocidad.

'Plaza lineal cubierta' o 'logia cubierta' expone la me-
moria del proyecto, para explicitar la resolucién del difici
equilibrio interior/exterior y de la marca de esa larga calle
cubierta, como una stoa, que genera el frente urbano y
gue prolonga esa secuencia anterior de vias y traviesas
ritmadas que componian el viario de hierro desparecido.
Ignorando dicha disposicién la posibilidad abierta al vecino
Parque Gasset, que sélo se resuelve en un lateral porticado

y elemental denominado ‘libre transicién al parque' que

H H H rmwm  WIWi7

luego todo el conjunto niega y no reconoce. Posibilidad esta . . ijoHI
) iHil HMFjitUH  ®Weesrd-
de la apertura al Parque Gasset, que ademas de la co- m allL QGl&fi

nexion visiva generaria un pozo de luz para ordenar las ||
salas y dependencias desde la jdea ordenadora de la luz

descendente o desde la jdea atravesada de la luz poniente.
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ordenaciéon general

Frente urbano, que el plano de ordenacién del proyecto
enfatiza s6lo con los accesos a la calLe porticada y disuelve
en su trasera vegetal y verde, en una operacién bien dis-
tinta a la desplegada por Cruz y Ortiz en otra biblioteca
sorprendente y acogedora como es la de Sevilla. Donde los
jardines de Cristina se enredan entre las salas y mirado-
res, como un transito previo de la naturaleza a la lectura y
del libro a la mirada que desciende por la enramada del
sicomoro vecino. Martin Clabo renuncia a esta posibilidad
de apertura al verde fronterizo del parque Gasset, y opta
por un cierre fisico y formal propio de una caja ferroviaria

o de un contenedor anénimo. Operacién que se hace mas
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entrada edificio

acceso vehiculos garaje

acceso aparcamiento publico en superf
stoa peatonal

g s w NP

acera

patente desde el vestibulo principal en su triple altura:
abierto en vertical pero cerrado en horizontal. Si desde el
acceso del vestibulo, la mirada podria haberse prolongado
hacia el cristal y la posterior masa arbérea vecina, antes
de depositarse en el libro; Martin Clavo opaca esa travesia
con la disposicién en la prolongacién del vestibulo de des-
pachos, estantes de apoyo y cajas de escalera. Esto es,
cierra la posibilidad de ese viaje metaférico que el lugar
demanda. Situacion esta, de la opacidad de esa posible aper-
tura presentida, que repite en la planta primera y segunda
con la colocacién de méas despachos y almacenes en ese

lateral frustrado que demandaba transparencia.



FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO 41

Todo en aras de una imagen de clausura que no supe-
ra, ni siquiera ese pequefio Jardin zen, en una terraza de
uso interno de la planta segunda, como una pieza olvidada
en el guardarropas. Posibilidades de encuentro, desde ese
promontorio real que la cota fisica proporciona con las
laderas préximas, que se clausura en aras de una imagen
unitaria y gélida propia de un icono ferroviario que viaja a

ningun lugar desde una estacion varada.
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Arquitectura EN Torralba de Calatrava

-2 Nuestros pueblos evolucionan y se desarrollan de acuerdo con una determina-

& da forma de entender el «progreso» econémico y social que poco a poco va

_g’ llegando a todos los lugares. La arquitectura tradicional se deteriora de forma

E notable con tipologias no adecuadas para los entornos en los que surgen, los
materiales empleados sustituyen elementos de gran belleza y adecuacion al
entorno y las calles de muchos de nuestros pequefios municipios se llenan de
terribles arquitecturas, de aplacados de suelos, bafios y aceras que se utilizan
como revestimientos de fachadas o se promueven planes urbanisticos de gran-
des desarrollos en espacios urbanos que podrian y deberian cuidar una escala
mas adecuada a sus dimensiones y necesidades.

Por ello, cuando la conjuncién de una serie de acontecimientos propicia la
presencia de una arquitectura de calidad en alguno de nuestros municipios es
obligado el reconocimiento y el andlisis de lo que alli acontece para poder expor-
tar esta realidad a otros lugares.

Torralba tiene 2956 habitantes con una poblacién estabilizada en los dltimos
aflos. En este municipio concurren una serie de circunstancias que podemos
resumir en los siguientes parametros:

- Gestion municipal sensible a la realidad urbana y arquitecténica entendi-
das como realidades préximas y que en su cualidad son capaces de dignificar la
vida urbana del municipio. Desde la alcaldia se ha entendido un compromiso
con la realidad fisica del municipio que ha llevado a controlar e impulsar pro-
yectos de renovacién arquitectonica y urbanistica cualificados.

- Implicaciéon de los profesionales de la arquitectura en este proceso. La

presencia y cercania de arquitectos jévenes que residen en el municipio y son
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capaces de armonizar la necesaria
actualizacién de los proyectos con el
respecto y el entendimiento de las
mentalidades del lugary de llevar ade-
lante la lucha en la defensa de una
arquitectura de calidad frente a los
tépicos locales y a los procesos espe-
culativos.

- Gestion eficaz capaz de buscar
los recursos llegando a acuerdos con
administraciones diversas, adminis-
trando de forma austera y eficaz los
escasos presupuestos de que se dis-
pone para llevar adelante las obras
necesarias.

Con estos ingredientes, se han
desarrollado en los dltimos una serie
de proyectos de pequefia y mediana
escala disefiados por los arquitectos
Adolfo Ruiz de Castafieda y Edurne
Altuna Simén que analizamos a conti-

nuacién:

LA CASA DEL SANTERO
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Fotos M.A.

Este proyecto es un buen ejemplo de intervencién en un patrimonio histori- nave de usos multiples y aseos publi-
co con valores monumentales sencillos y con una gran valoracién social por el cos.
numeroso grupo de personas identificados con la ermita del Santisimo Cristo El edificio se plantea como edificio
del Consuelo. La ermita estd construida sobre una antigua iglesia a principios independiente de la ermita planteando
del siglo XVIII con ladrillo y mamposteria. una convivencia desde la sencillez y la
Para la construcciéon de la casa del santero hay que demoler las antiguas escasa incidencia de la nueva cons-
dependencias adosadas a la ermita para poder construir la nueva vivienda, una truccién proyectada. Para ello se pro-

SECCION B

SECCION C
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yecta un edificio de forma geométrica
sencilla con cubierta plana, forma rec-
tangular y se entierra ligeramente en
el terreno para conseguir reducir al
méximo su impacto frente al edificio

de la ermita de la que se distingue por

su tamafo y la fuerte presencia de su
remate superior con la espadafia.
Por otra parte se plantea un espa-
cio privado para los usos de la vivien-
da que no interfieran en la actividad

de la ermita y permitan al usuario jju

ser molestado. Todo ello planteado con criterios de austeridad maxima en una
edificacion de unos 390 euros por metro cuadrado. La planta rectangular se
ordena con dos patios interiores en sus extremos a los que se abren el salén y
el dormitorio principal y la cocina creando asi una vivienda que se vuelca hacia
el interior en una tradicién propia de esta zona.

Junto a la necesaria diferenciacion respecto del edificio existente se plantea
una armonia que surge desde el uso de los materiales: la piedra utilizada como
material. Los alzados realizados en la piedra caliza de la zona con sus colores
ocres y la forma de colocacién de la mamposteria introducen planos de colores
y texturas que recuperan las tradiciones locales y conviven con la obra de la

ermita.

10 3A0CESO 3 OOOHTCRO 4 SALONCOMIDON 5 QSTHIBUDN 6 BATO 7 GOONA B ASIOSPLRLICOS

PATI 1 NAVEOSRAE
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El proyecto tiene una gestién difi-
cil, para explicar el sentido del misma
que supone una necesaria defensa de
la arquitectura, una explicacion de sus
propuestas y una apertura de menta-
lidades, dificil de conseguir en ocasio-
nes. Por ello la defensa de esta arqui-
tectura cualificada en entornos me-
nores debe contar con la tenacidad de
sus autores y la implicacién en el
medio que les permite obtener los ne-
cesarios apoyos. La arquitectura tie-
ne asi, ademas de las dificultades
proyectuales, las inherentes a un en-
tendimiento por parte de los recepto-
res que asumen con facilidad los to6-
picos de un cierto historicismo o fal-
sas tradiciones pero les cuesta asu-
mir este tipo de propuestas.

Por ello la Casa del Santero tiene
en su realidad los valores de la arqui-
tectura y del empefio personal de sus

autores.

LA PLAZA MAYOR

El espacio central de los munici-
pios es siempre un espacio vivido por
los vecinos de la localidad como espa-
cio propio, lugar donde se producen
momentos importantes de conviven-
cia y al que se asoman edificios publi-

cos importantes para la ciudad. En
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este caso la iglesia parroquial restaurada en los Ultimos afios segin proyecto
de Francisco Racionero de la Calle, el Archivo Histérico Municipal Inocente
Hervas que configuran uno de sus frentes, el Ayuntamiento en otro y la calle
San José en el lado paralelo a la iglesia.

De la importancia de la renovacién de estos espacios hay ejemplos significa-
tivos en Castilla-La Mancha por su significacion polémica a nivel social y politi-
co que han generado. Plazas como las de Carrién en nuestra provincia, la de
Villarrobledo en Albacete han sido temas centrales de determinados proyectos
electorales.

En Torralba se recurre a una renovacion basica de su concepto basado en la
nobleza de los materiales y en el entendimiento del entorno circundante. Un
pavimento en dos colores realizado con losas de caliza en colores ocre y filita en
colores gris oscuro definen un trazado y una ornamentacién austera que defi-
ne, sutilmente, ejes y recorridos y marca espacios en su amplia dimensién.

El encuentro con los laterales se resuelve de forma detallada y adecuada a

Fotos M.A. Blanco
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cada edificio, con la rampa de acceso al Archivo Municipal que subraya de esa
manera su presencia, con la zona inclinada y el espacio de agua en el pafio
ciego de la iglesia, el acceso a la misma y el encuentro con la calle lateral en la
que el pavimento cambia a materiales mas tradicionales, en la rampa que crea
el gran frente de acceso al Ayuntamiento y en el encuentro con la calle San
José. De esta manera, el posito de 1570, remodelado de forma intensa en 1721,
y la iglesia de la Trinidad con sus portadas de la Trinidad y la fachada sur a la
plaza han encontrado una adecuada base para su presencia importante en este
espacio central urbano. Frente a los pavimentos toscos, grises y de bandas
rojas anteriormente existentes, la nueva pavimentacién establece, en su so-
briedad, la necesaria dignidad de lo publico.

En esta zona se realizan un conjunto de jardineras planteadas como piezas
de geometria sencilla que se convierten en bancos al interior de La plaza. El eje
de farolas de esta Linea define el limite del espacio urbano que se piensa am-
pliar hasta ocupar totalmente la calle San José en este tramo haciendo que la
calle y plaza se confundan en un espacio comun.

La austeridad y nobleza de los materiales y la adecuada resolucién de los
encuentros hacen que el espacio urbano, con un nuevo lenguaje y forma res-
pecto de su estructura anterior se entienda como espacio com(n para los
vecinos de la localidad. El ejercicio de la renovacién se acompafia de la necesa-
ria adecuacién a la realidad fisica existente y a la concepcion posible en el

entorno socio cultural en el que se realizan los proyectos.

AYUNTAMIENTO

Algo similar ocurre con el edificio del Ayuntamiento que crea el frente de la
Plaza Mayor con una composicién claramente abierta con una planta rectangu-
lar y su fachada mas larga abierta a la plaza mayor.

Aqui, como en la casa del santero, la materia es un elemento esencial de la
arquitectura. Elementos materiales que definen una armonia y un contraste
con el conjunto del espacio al que se asoman. El ladrillo en sus tonos ocres
rojizos armoniza con los revestimientos de la iglesia y el archivo configurando

un volumen de texturas y tonos similares. Y sobre este volumen de planta baja,
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el gran voladizo de la planta superior
recubierto de madera que en sus co-
lores miel entona con el resto de ma-
teriales pero introduce la nueva ima-
gen de nuevos elementos y tecnolo-
gias. Y sobre el conjunto, la cubierta
de teja tradicional, en la que se hace

presente en su parte inferior la es-

Fotos M.A. Blanco
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tructura del hormigén visible en su
canto y en la esquina sin voladizo su-
perior.

El gran acceso situado en su la-
teral izquierdo rompe la composicion
creando asi un punto de atencién en
uno de sus extremos. Alli, en la es-
quina el gran ventanal que tiene toda
su altura y que vuelve a la calle late-
ral izquierda también con sus gran-
des huecos.

El edificio se asoma a las calles
laterales con su menor fachada y
con huecos que muestran de algu-
na manera el interior del mismo.
La composicion de huecos en su
frente crea la imagen de edificio
publico presente en la vida ciuda-

dana.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 7/2004, #8.

LAS ESCUELAS

El proyecto plantea junto a un cen-
tro docente ya existente construido en
ladrillo visto y con la formalizacion de
muchos edificios similares.

La ampliacién se plantea como un
elemento independiente de una sola
planta, de forma rectangular, con tres
aulas en su centro y dos volimenes
en sus extremos destinados a sala de
usos multiples y a sala de profesores
y zonas de acceso e instalaciones el
otro.

La escala reducida y la volumetria
limpia y de gran sencillez crean una
arquitectura blanca con perforaciones,

vuelos y volimenes que se imbrican, tienen en esa sencillez su belleza y cuali-
ficacion. El edificio se concibe como un elemento ciego en su fachada lateral
izquierdo donde el revestimiento en blanco de todos sus paramentos contrastes
con el gran muro de piedra, de altura algo menor que el edificio, y que se
inserta en la composiciéon dejando a un lado el espacio acristalado del acceso y
en el otro extremo el volumen de la sala de usos multiples. Este muro crea una
banda de un patio interior que limita con el pasillo de circulacién de aulas y sala
de usos multiples interior con esa voluntad de espacio interior controlado que
surge también en los laterales de las aulas, en su contacto con los espacios de
los extremos. Se percibe asi un espacio acotado pero abierto a la luz y al exte-
rior.

Las aulas se abren al espacio posterior, orientado al sur, con una cubierta
que vuela sobre la linea de fachada creando asi una proteccién del sol y defi-
niendo un espacio protegido del exterior. Formalmente, el pafio superior de la
cubierta aparece como un volumen de gran altura que baja en los laterales sin

llegar hasta el nivel del suelo.
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El edificio escolar tiene espacios de circulacién y estancia que en su inte-
rior se abren a la luz con la necesaria intimidad y proteccién y se comunican

con el exterior definiendo una volumetria de riqueza formal y espacial.

Estas arquitecturas de pequefia y mediana escala tienen en comin su
localizacion, el empefio en construir en un lugar con el que los arquitectos se
identifican y se implican vitalmente. Y tienen en comun dos elementos for-
males que cualifican los edificios y espacios urbanos alli construidos:

En primer lugar un empefio en la forma geométrica de sencillez que se

inscribe en el paisaje, que casi se quiere esconder enterrandose en parte,
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definiendo las volumetrias desde un
rigor formal estricto. Y en segundo
lugar por el empleo de los materia-
les. Los muros blancos, el ladrillo y
sobre todo el uso de la piedra del
lugar en esos grandes muros que
aprovechan su textura y color reco-
gido de la tradicion local que tam-
bién se ha utilizado en otros lugares
como en el Museo del Vino de
Valdepefias, dan su personalidad a
los proyectos de Adolfo y Edurne.

Y sobre todo, el esfuerzo en reco-
nocer, mejorar y cambiar un entorno
rural en el que hay que luchary com-
batir dia a dia para convencer de las
bondades de una arquitectura reno-

vada y cualificada.

Fotografias articulo -salvo marcadas-: Diego Peris



Un proyecto de Arniches y Dominguez
en Manzanares

"Amigo Mercadal. ;Que entendemos por arquitectura ra-
cionalista?. Lo que nosotros practicamos nos parece razo-
nable; no sabemos si te parecera racionalista."”

Respuesta de Arnichesy Dominguez a GACETA LITERARIA
nimero 32 15de Abril de 1928 a la encuesta realizada por

Garcia Mercadal.

Por Francisco Racionero

1. En 1929 surgen en el panorama nacional los Concur-

sos de Arquitectura:

- El convocado por Mercadal la Vivienda Minima

- El internacional para el faro de Colén en laisla de Sto.
Domingo

- El del aeropuerto de Madrid.

- El urbanistico internacional para el planeamiento de
Madrid en la Castellana.

- Yel de ALBERGUES AUTOMOVILISTICOS DEL PATRO-
NATO NACIONAL DE TURISMO

Donde resulta ganadora la propuesta de Arniches y
Dominguez de la que se ocupa éste articulo y en concreto
del Albergue de MANZANARES en la provincia de Ciudad
Real.

Es a partir de 1931 cuando las jdeas ya defendidas por la
"vanguardia” en afios anteriores y en proyectos de mas
envergadura estan encontrado los cauces precisos para su
desarrollo y ejecucién en la ciudad. Los temas que ahora
se tratan son sanatorios, .hospitales, residencias,
equipamientos, edificios escolares y con concurso muchas
veces.

Es por lo menos a partir de ése afio cuando Arnichesy

Dominguez ven construido su Instituto - Escuela (19331, el
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Auditorio de la Residencia de Estudiantes (1933), el Hip6-
dromo de la Zarzuela con Torreja (1934- 36), o la Residencia
de Sefioritas (1932-33). Este Ultimo proyecto de Arniches

exclusivamente.

2. Se concede pues, el Concurso de los Albergues Auto-
movilisticos del P.N.T. a Arniches y Dominguez que pre-
sentan dos soluciones y propuestas (Ay Ej), siendo la pri-
mera (A) la que méas se acerca a la solucién definitiva. Se
conceden ademaés otros premios secundarios a las pro-
puestas de los Arquitectos Arrate y Torriente, Huidobro,
Anibal Alvarez y Chumillas, de la Cuadra y Guinea, Feduchi,
etc.

A lo largo del afio ya citado se van construyendo 12
albergues de carretera y encaminados fundamentalmen-
te a los nuevos tiempos del automovil y el turismo inci-
piente. El de Manzanares es el primero que se comienza
pero por algunas dificultades no se acaba hasta 1931, afio a
en el que la Revista Arquitectura lo publica con planos de
construccion incluidos ademas de muebles y otros ele-
mentos de disefio. En 1933 se inauguran los de Benicarl6
y Quintanar de la Orden (éste ultimo anunciado a toda
pagina en la Revista RESIDENCIA). En 1935 los de Aranda
del Duero y Medinaceli (éste ultimo visitado hace pocos
afios y que estaba casi como en sus origenes). En 1936 el
de La Bafieza y en construcciéon los de Puerto Lumbre-

ras, Pueblo de Sanabria, Antequera y Almazan.

3. El edificio se desarrolla en dos plantas de forma
rectangular, alargando la planta baja en forma lineal pa-
ralelamente a la carretera, hasta acabar en comedor

semicircular acristalado rodeado de una pérgola con pila-
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res de seccién circular unidos entre si y al comedor por
unas vigas de metal ligero como unidades de un "Erecter
Set". Estos elementos de la pérgola son los mas fuertes a
nivel de imagen junto al poértico triangular de la entrada
gue se eleva como la proa de un barco o como el lienzo de
una tienda sujetada a un mastil. Un cuerpo largo y ciego
en la parte opuesta a la del comedor alarga el edificio y
parece tener como misién la de panel informativo, de gra-
fico o pintura de anuncio de informacién turistica. En la
planta primera se situdn los dormitorios a los que se
accede por dos escaleras, una de las cuales tiene un cu-

rioso desarrollo con escalones en meseta de forma si-



métrica en el mismo tramo. En la planta baja los comedo-
res semicirculares y los pérticos triangulares de la entrada
reflejan el mundo de la era de los transatlanticos de los
afios 20.

En el interior son excelente disefio la bella chimenea de
ladrillo visto de pequefio tamafio de forma semicircular
(existe una foto publicada por “El PAIS" hace tiempo donde
se veian un grupo de milicianos y otras jerarquias pues fue
puesto estratégico de mando y coordinacién durante la gue-
rra civil], ademds de todo tipo de piezas de mueblaje como
pupitres, bancos, mesas de comedor, trinchero del mismo,
mesa de cocina, mesas y bancos del comedor de
"Chauffers", lavabos, duchas, etc... todo disefio de calidad y
funcionalidad digno de atencién y con la modernez tipica de
la época.

Pero asi mismo quisiera resaltar el exterior, simbiosis
de caser6n manchego y plastica racionalista. Los muros

exteriores son encalados con las lineas de algunos cuerpos
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que se prolongan en otros con soluciones que recuerdan
incluso a Mackintosh (ya con tanto moderno contempora-
neo no citamos a los maestros antiguos), con la cubierta
resuelta con la solucién clasica y otra relacionada con lo
popular. Una arquitectura que intenta aunar el arte culto y
el arte popular. Es asi cuando menos curioso que un edifi-
cio como éste muy dable a soluciones de cubierta plana
mas en la linea de la ortodoxia racionalista, en las dos pro-
puestas dadas en el concurso el edificio aparece coronado
por un tejado con pendientes. Si comparamos ésta obra por
ejemplo con la ortodoxia racionalista del Club Nautico de
San Sebastian del arquitecto Vasco J.M. AizpurGa como
Dominguez o Labayén que también colaboré en el proyecto
caeremos en la cuenta de hasta que punto estd mas a
favor de la austeridad, control y medio en que se desarrolla.
Y aflado para deshacer las imagenes de lzquierda-Vanguar-
dia, Derecha-Nacionalista-Retrégrado, que Aizpurla era
Falangista (Vanguardista de camisa azul) y en un caso si-
milar al de Lorca y citado por Garcia-Mercadal que le pro-
puso proteccion y refugio, abandoné Madrid y acab6 fusila-
do. Por la prensa lei hace poco que en su faceta fotogréafica
le dedicara ésta temporada una exposicion el Reina Sofia
de Madrid.

En el proyecto de Manzanares no se rechaza el entorno
de una arquitectura popular como la “Manchega"” e incluso
extrapolado a otros lugares geograficos, pero téngase en
cuenta que como dice Trapiello hasta hace pocos afios tan-
to nuestra zona como el resto de Espafia, nuestros peque-
flos nicleos urbanos estaban casi como en la época del
Quijote. Luego la uralita, el ladrillo difuminado, los alumi-
nios, los alicatados y el firme Uds. Aqui, o si no, no firme,

ya hablaré yo con el alcalde, vino esto que aqui veis.
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No sélo no se rechazan los elementos citados de la
Arquitectura Vernacula, si no que se incorporan conscien-
temente para enlazar la nueva arquitectura con la popular.
Incluso el detalle de los dinteles de las ventanas-erfs
circulo que olvidé citar antes, hacjgnitujTiefrtis agresivas
las aristas y que luego fue ussdS™opr nuestra,
evolucionista y sin par paisano Fisac
Daimiel. Un deseo paralelo al de otr
del momento, como Maruja Mallo, Bfenj&min P-
berto, etc. o como la relacion evidente de los derrot
la Generacién del 27 con la tradicién y lo popular, e
(pero ya es meterse en muchos berenjenales) cuando al-
gunos de éstos arquitectos son como Arniches, hijo de
escritor, o Bergamin hermano del escritor Bergamin y ya
comentamos como en eL Madrid de la época todos se reia

cionaban con todos tanto a nivtil profesrorTatxumu polilico

4- No voy a citar toda la bibliografia que hay al respecto,

pero para agradecer como en los trabajos de algunos libros

eclécticos y asi, mas libres. Y paradoja, mas modernos... el
eclecticismo de Arniches y Dominguez como el de Zuazo,
reservaba a cada experiencia concreta un sentido estilistico
~ntméinco, dependiendo éste tanto del uso como del
convenient'5”a”era~4Jjqar por la arquitectura como orde-
nadQp4e]riugcH__~ »
os de San Antonio Gomez en sus "20
ur; en Madrid. La Edad de Plata. 1918 -
la iComunidad de Madrid en 1996, cuando
analizando la arquitectura de ésa época [relacionando la
generacion del 27 literaria con la del 25 de los arquitectos)
explica una sintesis entre:
- Lo culto y lo popular
- Lo universal y lo Espaifiol
«derTrtreresdiitfe leiluia yatxual me remito. Asi mismo
el libro de Sofia Diéguez Patao sobre "La Generacién del
25. Primera arquitectura moderna en Madrid" publicado

en Catedra en 1997-

a todos sin dejarse a ninguno en el tintero, deStaC||}lMAA[2)(3|,V N A C |O N y~|h_contelTIPoraneo (Eésa época como Edgar Neville

los libros y articulos de Fullaondo, Sambricio, Carlos Fio-

cita el edificio en su libro "Mi Espafia particular" publicado

res, los libros de Giner A p sjf|ij)~ |~ |*~pn DfWANZANARES (|€fy©AA7REAL)

Calzada o Rodolfo Ucha Dofiate [padre del Ucha compaiie-

ro), etc.

Pero me gusta una cita de Antén Capitel en su articulo
"La construccién de la colina de los chopos" (Arquitectura.
Marzo Abril, 1983):

.. SU escueto funcionalismo es servido por un modo de
hacer, por un lenguaje, que se emparenta con tantas co-

sas tradicionales. Al ser menos comprometidos eran mas
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Se que también Mufioz Seca se retiraba por épocas
para escribir sus comedias y he visto tirado por suelo en
la planta primera infinidad de documentos, entre ellos de
la Casa del Generalisimo con instrucciones para aloja-
miento, etc. que posteriormente no pude consultar al
quedarnos sin Proyecto de la reforma para Paradores ante
el cambio de direcciéon de éste organismo. Desconozco la
reciente transformacién realizada en el citado

establecimiento.»*»



Por José Luis Loarce
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en las ciudades

Lewis Munford decia de la ciudad que, ademéas de un sim-
bolo estético de la unidad colectiva, es un teatro de la ac-
cién social. Y tantas cosas, tantas otras cosas. El profesor
Antonio Bonet nos explicaba en uno de sus cursos de doc-
torado —e insistia hasta la -extenuacion— que los planos de
las ciudades hablan al oido como viejos relatos de historia.
De la almendra medieval, aios ensanches del XIX, de los
solapamientos que abren y cierran la trama urbana como
una lluvia de cicatrices del tiempo, veiamos al estudiar los
planos que las ciudades nos vocean su miusica de una
manera casi siempre silenciosa, sin apenas darnos cuen-
ta.

Porque las ciudades no tienen sino que contarnos el
tiempo, relatarnos sus propios argumentos en el teatro de
la historia. El tiempo histérico no ha hecho otra cosa que
ir confecciondndonos —muy lentamente, y nosotros con
él, claro— un repertorio de teatralidad vy literatura. Y poco

mas.

La ficcion de la urbe

So6lo son posibles las ciudades configuradas en
el imaginario como teatro o literatura. Que acaso
es lo mismo, aunque a veces parecen rotar sobre
exigencias y disciplinas harto complicadas, y obe-
decer a cuestiones de orden metafdrico que es no
el caso deslindar. Las ciudades artificiales nunca
seran posible, jamas se les otorgard el estatuto de
ciudades por mucho que esa denominacién se colum-
pie sobre su frio trazado como un invento especular,
jamas. Y ahora ;casualmente?, en este tiempo, esta-
mos asistiendo a lastimosas operaciones de

artificialidad (y artificiosidad] cuando se ve a los viejos
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burgos sometidos a la podredumbre —no la que referia
Azafia, precisamente—de aparecer convertidos en parques
tematicos, vaciados de personalidad y vida propia, sélo pas-
to de enjambres turisticos.

La ciudad es un concepto lento y lentificante. Escapa a
las decisiones o sucumbe. Y asi nos va. Asi nos vemos. La
ciudad sufre y se enrosca, como sierpe mitolégica, sobre
la aflagazas mismas de un crecimiento lento. Son imposi-
bles las ciudades apresuradas, montadas con la urgencia
del albergue inmediato o el dinero facil, salvo que sobre
ello crezca luego un nuevo tapizado socioldgico que opere
como "reconstruccion"”. 0 sea: que el tiempo, un tiempo
largo, hable con un nuevo idioma, si es que puede.

No se trata de poner ejemplos, que siempre son equi-
vOoCcos, ni se trata aqui de levantar un estudio sistematico.
Mis ciudades son Las de su arquitectura y de su gente.
Aunque se diga que muchas veces la arquitectura dafia las
cohesiones urbanas, la ciudad necesita vivificarse de su
arquitectura y son sus producciones arquitecténicas las
que tiran de la ciudad, emblematizandola y disolviéndose al
mismo tiempo en especie literaria. Al cabo, el ruido, el
sonido. Los sonidos de la ciudad, que no son el cascabeleo
de las monedas que tintinean en las faltriqueras de los
potentados (aunque tantas veces, si], constituyen el fondo
musical de lo cantado, lo escrito, lo novelado; més alla, o
mas aca, de lo pintado, fotografiado o filmado, porque am-
bas disciplinas acaban cristalizando finalmente, tarde o
temprano, en literatura.

Las ciudades se reclaman del ojo y el oido de la litera-
tura. Santiago de Compostela, que tiene en el Monasterio
de Santo Domingo de Bonaval el Pantedn de sus llustres,

con el patriarca Castelao y unas flores marchitas sobre la

Ralph Gibson, Southampton, New York, 1984- Coleccion FNAC



56 OTRAS FORMAS

tumba de Rosalia de Castro, ademas
de una triple escalera de caracol que
es un prodigio técnico (5,43 m de dia-
metro para tres escaleras de 1,70] y
mereceria los honores del "Vértigo"
hitchcockniano, es la ciudad literaria
de Gonzalo Torrente y los cafés
decimondnicos. Y mira que llueve de
todo sobre uno de los puntos de pere-
grinacién mas universales. Pero es
esa condicién, esa imagen de marca,
su tortisima pregnancia metafisica —
tal vez como ocurre en Oviedo, parai-
so de "La Regenta"—la que, a la pos-
tre, condicione histéricamente una
formalizacion literaria determinada.
Una ciudad de la potencia arqui-
tectonica y urbana de Barcelona no
seria tal sin Juan Marsé, Eduardo
Mendoza y las correrias del Pepe
Carvalho de MVM. Gaudi e Isozaki, la
luminosa belleza cuadriculada del En-
sanche de Cerdad contra el laberinto
sombrio de Ciutat Vella, para que nunca
mas se dieran “semanas tragicas" que
trastocasen la sensatez de la burgue-
sia catalana, se explican indirecta-
mente en las novelas de aquellos,
como en las extraordinarias memo-
rias de Josep Maria de Sagarra, o en

los libros de Josep PIl4, aunque el
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ampurdanés extendié su musica a tantos espacios: reparen en la acuarela en

miniatura que es el libro "Madrid. El advenimiento de la Republica".

Lo que no se acaba nunca

De las ciudades me atraen, a las ciudades me llevan, el sonido del refrotar
de las paginas que ha suscitado. Al "barrio himedo" de Le6n acudo siguiendo
los relatos de Luis Mateo Diez. Nunca podremos volver a pasear por el casco
viejo donostiarra sin pensar en la nifiez de Savater, segin nos cuenta en sus
memorias de forma tan divertida y tan real, aunque crucemos inmediatamente
el rio Urumea para admirar los fascinantes cubos de cristal del Kursaal de
Rafael Moneo, o recorrer después los bulevares. Valladolid, el destartalamiento
urbanistico, ha quedado ya como el escenario (otra vez el teatro] de la novela "El
hereje" (Delibes), de la que incluso se han fijado en la calles rétulos del itinera-
rio narrativo, evocando lugares ya borrados por una historia ingrata con su
pasado. Soria, mas que Sevilla, es Antonio Machado. Pasar por la gaditana playa

de la Caleta y el vecino barrio de La Vifia es volver la memoria al chispeante

Playa de La Caleta (Cadiz). Fotografia de J.L. Loarce
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Fernando Quifiones, que tiene alli su
recuerdo. Y cruzar la bahia en "El
vaporcito", hasta El Puerto, es viajar
por los poemas de Alberti. Toledo es
Bufiuel y Dali. Granada es imposible
disociarla de Lorca y, salvando distan-
cias, el contempordneo Garcia
Montero. Tomelloso, no un lugarén tan
manchego como "los madriles”, sino

el lugar de Plinio, en la saga pavoniana,

Pintura del Equipo Crénica
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[hMZ y del abuelo Palancas de la Gltima novela de Félix Grande. ;Existiria La Mancha

sin "El Caballero de la triste figura"?

Pero no tengo presuncién inventarial, sobre este afilado filo de lugares co-
munes que acechan: son tantisimas las ciudades literarias en este recorrido
que en absoluto pretende recorrer nada. El Nueva York de John Dos Passos,
que en vez de escribir parece pintar con delectacién su "Manhattan Transfer",
que se paladea frase a frase. Paris, ciudad de ciudades, refundadora de este
concepto de ciudad que desde el XIX se ha fijado de manera indeleble en nues-
tras conciencias hasta convertirse en mito: y como lo documenta Enrique Vila-
Matas en "Paris no se acaba nunca”, libro de tan acertado y significativo titulo.
Porque Venecia, de un literaturismo enfermizo, no necesitaria de la literatura
para vivir muriendo, o tal vez al contrario.

De las ciudades nos acaban interesando sus avatares y los de sus habitan-
tes, para los que el espacio fisico, las dimensiones y distancias con las que
miden su cotidianeidad, asi como la arquitectura que les mira y en la que se
reflejan como si de espejos se tratara, viene a decantarse en una especie de
no-lugar mitico que es la literatura.

La ciudad terminara siendo leyenda. Es la letra de una cancién de Joaquin
Sabina, que transforma el Madrid de Mariano José de Larra y Baroja en un
punto de finales del siglo XX "donde se cruzan los caminos™: ;y no es eso lo
legendario? Umbral es Madrid. A Madrid no la reconocemos sin los textos
umbralianos. Un nicleo de superpoblacion es nada méas, o nada menos, que
una metéafora. Las ciudades siempre vienen —o han de venir—acompafiadas de
las antiguas canciones de gesta, que actian como vehiculo de transmisiéon de
conocimientos. De su existencia mitica nos da razén el sonido libresco. De sus
arquitecturas intimas o grandiosas nos da verdadera noticia humana la litera-
tura, y también de sus calles y lugares de ocio, de sus cafés y sus mercados, de
sus prostibulos y salones literarios, de sus fuerzas politicas y sus tramoyas
econdémicas, de sus santos y sus canallas.

Cuando algo no se canta es que no ha inspirado musica alguna. 0 acaso, ay,

no llegaran hasta alli los adecuados cantores.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 7/2004, #8.



58 OTRAS FORMAS

XXX Aniversario de la Galeria Fucares de Almagro,
La gran mentira del arte

fu

Flcares es una mentira. La "gran
mentira" que sin embargo, Lajusti-
fica, la define y la avala. Flcares es
un concepto, una idea, una intui-
cibn repentina en un contexto acia-
go y adverso. Algo asi como el con-
trapunto pertinaz y contradictorio,
brillante y anacrénico en la mono-
tonia vacia de un ejercicio de
digitacién al piano, o la nota bien
colocada y afinada de una aburrida
vocalizaciéon en una clase de canto.

Fundada en 1974, tal y como
reza en la placa situada en el in-
mueble de la calle San Francisco,
nimero 3 de Almagro, la galeria
Facares nace como la consecuen-
cia de un deseo de cambio, de evo-
lucién, de ruptura con una situa-
cion socio politica y cultural que en
la mente de muchos jévenes de en-
tonces debia dar un vuelco, trans-
formarse, renovarse y evolucionar
hacia una normalizacion democra-
tica. No se trataba de hacer una re-
volucién pero si de manifestar ese
deseo de cambio.

Desde entonces han pasado
treinta afios. Toda una vida recorri-
da y por recorrer; la vida misma en
torno a un proyecto que hoy sigue

participando de ese caracter ficticio

e irreal con el que naci6. No es hora
de hacer balance, "el balance se
hace constantemente y las conclu-
siones hay que intentar sacarlas
cada dia" nos ha dicho Norberto,
aquel joven que con veinticinco afios
no se lo pensé dos veces y abrié una
galeria de arte en Almagro. Hoy,
treinta afios después, Norberto
Dotor Pérez, no quiere ni oir pro-
nunciar la palabra "cierre" y aun-
gue en una situacién sociopolitica
muy distinta a la dictadura de en-
tonces, aln espera que se produzca
ese cambio, esa eclosion, que por
generacion espontdnea y al margen
de toda promocion institucional, al-
gun dia llegara: "puede surgir al-
guna generacion que realmente
rompa con el pasado al que tan
abocado estad el arte es esta re-

gion."

Entre roméantico y metafisico, prag-
maético y escéptico al mismo tiempo,
Norberto, discreto pero provocador,
celebra el treinta aniversario de la
Galeria Fucares con "La Gran Menti-
ra del Arte" una exposicion colectiva
que recoge algunos aspectos de la
creacioén ultima en relacién con lo que

es la ficcién del arte:
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Por Ana Victoria Lopez
-"El arte es una ficcibn a partir

de la cual se puede construir una ver-
dad, es una metafora permanente. Si
no fuese asi seria un aburrimiento.
Es como un juego malabar, porque
asi, en el fondo es la vida. Mi vida es
una mentira construida sobre la ver-
dad del arte. Hay cosas que creemos
que son mentira y resultan verdad y
al revés, verdades que son mentira.
Yo creo absolutamente en lo que hago
y me encuentro perfectamente, cada

dia mejor™.

Se autodefine como una persona
timida y por eso se protege detras del
humo de su cigarro y una burlona
sonrisa sanchopancesca. Afirma ser
claro e incluso tajante, pero se com-
plica en un juego de palabras inte-
rrogando a su interlocutor con una

mirada interpelativa y directa:

-"Yo vivo con el arte, pero no se
definirlo. El arte no tiene definicion.
Es algo que te ayuda a vivir, que te
ayuda a ver el futuro, sin ser un adi-
vino. Puede ser la vida misma en su
mas amplia acepcién. Es otra dimen-
sibn. La gente que no participa del
discurso del arte no sabe lo que se

pierde".



Norberto en el patio de su casa almagrefia. Foto: Ana Victoria L6pez

La Galeria Fucares de Almagro es
comercialmente la antigaleria; al pa-
recer no resulta rentable. Por eso, en
1987 abre sus puertas la galeria
Facares de Madrid en la calle Conde
de Xiquena, en un contexto, sin duda
mucho mas propicio, abierto y plural
que la indigencia artistica de la zona
manchega no valida para el progra-
ma de Flcares. La galeria de Madrid
mantiene y permite la apertura ro-
manticamente indefinida de la gale-
ria almagrefia. Facares en Madrid so-

porta a Flucares en Almagro.

El arte conceptual e intelectual

La formacion artistica de Norberto,
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absolutamente autodidacta, le hace
concebir el arte como un proceso con-
ceptual socio politico, en permanente
busqueda, reflexién y experimenta-
cion. No es una actitud, es una con-
secuencia. Por eso le interesan los
videos del norteamericano Bill Viola,
la pintura de Richard Price, o las fo-
tografias de la polémica Nan Goldin,
todos ellos artistas paradigma de lo
que debe ser la creacién artistica en
este momento. Para él la obra de un
creador, que bien puede ser un direc-
tor de cine o un buen arquitecto, debe
estar contextualizada y sobre todo
entroncada en lo que es el debate mas
vanguardista. De esta manera el arte
se adelanta a la filosofia que desarro-
lla todo lo que los artistas mas arries-
gados han ido planteando en cada
momento y que ha servido para ilus-
trar ese discurso filoséfico o ese mo-

vimiento posterior:

-"Intento distinguir a un artista o
a una obra de arte y me baso para ello
en mi subjetividad y en la subjetividad
colectiva. Para un galerista es muy
importante la relacién que mantiene
con el arte y con los artistas, el dialo-
go con ellos, la visita a sus estudios,

también la relaciéon con los buenos cri-
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ticos o con los buenos coleccionistas.
Siempre puedes aprender a percibir
cosas nuevas y a corregir otras en tu
recorrido del dia a dia. Pero el arte
tiene que llenar y tiene que emocio-
nar y tiene que ser un fiel reflejo de lo
que estid pasando. En el arte hay una
sorpresa permanente que te atrapa,
te machaca y te cautiva. Los nuevos
lenguajes siempre sorprenderan. Lo
que ocurre es que el arte tiene un
codigo diferente, que te metes en él o
no llegas a entenderlo nunca. Hay
gente joven de veinte o treinta afios
que entienden la creacién como la
entendian sus abuelos, esos no me

interesan.”

Para Norberto, en este regién no
hay practicamente ningun referente de
nada de esto y por eso la galeria esta
muy aislada en su medio. La galeria
expone muy pocos artistas de la re-
gién. El modelo existente esti practi-
camente caduco. En sus gustos en-
traria, por ejemplo, la primera época
de Lépez Torres o la obra de un pintor
de Tomelloso, gran desconocido: Ca-
rretero, de pintura valiente, decidida y
mas expresionista para su tiempo. In-
siste una vez mas que el arte no es

ago tactil, sino conceptual: "si no se
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define un espacio donde se desarro-
lle este territorio de lo conceptual,
como persona no tienes nada que co-
municar y como artista estas vacio.
Hay cosas que los nifios no deberian

ver".

En este sentido, la situacion artis-
tica del contexto donde se desarrolla
Facares no ha cambiado. Sigue sien-
do igual de dificil que hace treinta
afios, o incluso mas, porque la ilusién
y la participacion tan grande de gen-
tes que habia en aquel momento, ya
ha desaparecido. En total desacuerdo
con la promocién y La manera de po-
tenciar la creacién artistica en la zona,
opta por ignorar cualquier iniciativa
institucional. Convencido de su traba-
jo, Norberto avanza cada dia en solita-
rio en esa batalla perdida que signifi-
ca materializar el programa de
Fucares. Por eso celebrar treinta afios
de galeria no es mirar hacia atras, sino

todo lo contrario.:

-"La vida es una permanente
transformacién. Todo evoluciona vy
cambia. Abrir en Almagro una gale-
ria de arte hace treinta afios fue una
gran locura que me atrap6 para siem-
pre. Yo se que lo que tengo en
Almagro es una rareza, pero el arte
es, en el fondo, algo roméntico. La
mantendré abierta siempre que pue-

da a no ser que tenga un problemén

econémico realmente gordo".

Norberto, debe ser, sin duda, un
personaje inquieto, tenaz, paciente,
profundamente observador, con un
fino olfato artistico que rastrea y
busca a las jévenes promesas alla
donde puedan encontrarse. No en
vano, Flcares ha dado muchas opor-
tunidades a artistas jévenes que des-
pués han entrado en la 6rbita del
mercado y en eljuego de las cotiza-
ciones desorbitadas. En este punto
se trasluce un algo de decepcién en

su gesto:

-"A veces, cuando el artista em-
pieza a funcionar comercialmente
hace un cliché de su propio trabajo,
entonces ya no hay evolucién ni expe-
rimentacién, el proceso se paraliza y
para mi pierde todo interés. Es una
opiniébn respetuosa y absolutamente
personal, pero creo que algo asi ha
pasado con algunos artistas que pa-
saron por Fucares y que después han
estado muy cotizados. Todo esto son

experiencias que te hacen aprender™.

La exposicion de Miguel Barceld
en 1982, o la de Pedro G. Romero en
1987, fueron exposiciones que en su
dia marcaron un hito en la historia de
la galeria. Otras mas recientes como
la de Jacobo Castellano o la de Miguel

Fructuoso se sitian en ese ideal del
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Exposicién conmemorativa XXX aniversario. Foto: R. Ruiz Valdepefias

comportamiento artistico mas apasio-
nante que Norberto busca, el Unico
vélido para él, el que le proporciona
las mayores satisfacciones y que son
consecuencia de un proyecto perso-
nal, de un lenguaje que experimenta
permanentemente en su manera de
mostrarse y manifestarse y que evo-
luciona dentro de un contexto adecua-
do, moderno y desarrollado.

Por eso Fucares es una mentira.
Una ficcién en la nada. Una utopia en
la tozuda realidad existente. Un es-
pejismo en la yerma tierra de nadie.
Una mentira, la gran mentira del

arte.«a»
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Fotografia Miguel Angel Blanco
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Un predicador en el desierto

La reciente onomastica celebrada con motivo de los trein-
ta afios transcurridos desde la apertura de la Galeria
Facares en Almagro me ha hecho recordar, por una parte,
quiénes éramos y dénde estdbamos por aquellos dias, y de
otra, qué ha hecho el tiempo, o mejor qué hemos hecho

nosotros en ese tiempo.

Evidentemente cualquier tiempo pasado fue peor. Sin
embargo en 1974 éste pais, nuestro pais, empezaba a en-
trever la luz de un largo tdnel no sélo de represién politica
sino, y sobre todo, de profundo pesimismo al haber queda-

do al margen de la modernidad.

Sin embargo no sélo Norberto Dotor creia que final-
mente aparecia en el horizonte la posibilidad de recuperar
los muchos afios perdidos. En realidad, éramos la mayoria
de toda una generacién los que pensdbamos que seriamos
capaces de poner la creacién y el conocimiento en el lugar

gue siempre les ha correspondido.

Ello llevd a Norberto a abrir una galeria de arte en
Almagro que desde su mismo acto fundacional tuvo un
claro proyecto, como él mismo gusta denominar, de van-

guardia.

Una galeria de arte en pleno paramo (cultural) manche-
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go. Estoy seguro que su ilusion por dicha empresa le llevo a
no dudar ni un apice de su posible viabilidad de futuro. Al fin
y al cabo también cerca de nosotros, aunque no en la Man-
cha, fructifico el primer museo de arte abstracto de nues-
tro pais. Aun recuerdo la fe con la que emprendiamos la
peregrinacién hacia Cuenca para contemplar ese verdadero

santuario del arte méas actual y mas fresco.

Sin embargo el tiempo, que todo lo pone en su sitio,
nos ha devuelto a la cruda realidad de nuestro particular
desierto (cultural). Norberto se fue a Madrid como Unica
forma de ser fiel a su proyecto, camino que han debido de

seguir muchas personas con inquietudes semejantes.

Me pregunto qué legado cultural vamos a dejar a
las generaciones futuras. ¢Alguien ha reparado
en lo duro que resulta esta cuestion?

Somos, creo, la Unica Comunidad Auténoma, que no
tiene un Centro de Arte Contemporaneo. Este dato es elo-
cuente por si mismo. ;Qué significa para nuestras clases
dirigentes, los politicos, los financieros y los empresarios,
todos los que en definitiva a los que corresponde el deber

de mecenazgo, la cultura, la creacion, el conocimiento?
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Norberto con su hermana Carmen. Foto: M. A. Blanco

que se le adosan y desgajan sin sucesion de continuidad
competencias como deportes, turismo ... Todavia no sabe-

mos qué cosa es la Cultura entre nosotros.

Estoy radicalmente en contra de cualquier tipo de sub-
vencién, en cualquier campo de la vida econémica, social o
cultural. Pero me pregunto qué legado cultural vamos a
legar a las generaciones futuras. ;Alguien ha reparado en
lo duro que resulta esta cuestion? Repito, no hablo de sub-
vencionar arte mediocre, hablo de mostrar a los jévenes
gue ademas de hacer botell6n, de celebrar (;?] esa verda-
dera verglienza de fiesta que es la "zurra", ésta si que
subvencionada, existen la imaginacion y la creatividad, la

emocién que produce crear y disfrutar del arte.

Enhorabuena Norberto.

No valen excusas. Tenemos la excepcién que confirma
la regla en el Concurso de Valdepefias, plenamente conso-
lidado como un magnifico ejemplo de estimulo para la crea-
cion, pero también de difusiéon de la misma.

Si nos referimos a lo que nos afecta como arquitectos,
después del ejemplo que supuso el pabellén de Castilla la
Mancha en la Expo de Sevilla, ;Qué se ha hecho en nues-
tra regién para la promocién y difusiéon de la Arquitectura?
;Cudl es la politica de encargos de la Junta de Comunida-
des, de los Ayuntamientos de la Regién, por no mencionar

los promotores privados?

Es verdad que tenemos una Consejeria de Cultura, que

languidece por cierto con unos presupuestos exiguos, a la
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Alfonso Castro

&

Hebras de oro

El Museo Provincial de Ciudad Real ha acogido todo el ve-

rano una exposiciéon colectiva en torno al azafran.

Por momentos parece como si el Arte en nuestra pro-
vincia se desvinculase de sus habituales referencias, tan-
tas veces manidas y encontrase motivos de inspiracion
novedosos, méas originales, y con el valor afiadido de no
apartarse del propio ser esencial de la tierra, de su riqueza
y Sus recursos.

A ello nos llevan ejecutorias actuales como las de la
Escuela de Artes Plasticas y Disefio Pedro Almodévar, de
Ciudad Real, en exposiciones como 5 Metros Cuadrados
(en torno al espacio como reclamo] y la méas reciente, Aza-
fran, hebras de oro rojo, que acaba de clausurarse en el
Museo Provincial ciudadrealefio, y que ha gravitado, como
su propio nombre indica, en torno a la planta traida a La
Mancha por los arabes, de estigmas apreciadisimos (tanto
por su poder colorante, como por su sabor, sus condicio-
nes culinarias y sus beneficios para la salud).

El motivo de esta exposicién, realizada en colaboracién
con el Museo Provincial y la Fundacién Cultura y Deporte
de Castilla-La Mancha, surgié en una de las reuniones
habituales del profesorado de la citada Escuela, a sugeren-
cia de una de sus miembros, Elena Rodriguez; estando
plenamente justificada su eleccién en razones como la gran
produccion azafranera que se da en tierras manchegas, la
delicada labor de tipo manual y artesanal que conlleva la
obtencién del condimento, y el ser un motivo de gran plas-
ticidad y posibilidades cromaéticas dado su elevado valor de
pigmentacion.

La muestra -que se merece, por su calidad, que la

Fundacién Cultura y Deporte la acoja en su seno y la pasee
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A la jzqda. puede apreciarse los cuadros de Juan Luis Fernandez
y a la derecha la aparatosa escultura-instalacién de Kiriko.
Foto de Tofii Garrido.

por toda la region- cuenta ademds con un novedoso catéa-
logo disefiado por Elena Poblete en forma de caja de aza-
fran, con hebras simuladas en su interior y tarjetas posta-
les alusivas a las obras expuestas.

Son varios los lenguajes artisticos que conviven en esta
propuesta ecléctica materializada por 13 artistas [profeso-
res todos de dicha Escuela], desde la pintura y la escultura
a las instalaciones artisticas, pasando por el arte digital, la
fotografia o el relieve. Lenguajes, por tanto, unos mas cla-
sicos y otras mas arriesgados o rompedores, alusivos to-
dos ellos directa o indirectamente al azafran que, sin em-
bargo, se complementan en su exhibicion publica en un

todo heterogéneo de gran vistosidad plastica.

SOPORTES MAS CLASICOS

Entre las aportaciones en soportes mas clasicos co-
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menzaremos citando la obra Horizonte, de Manuel Hidalgo, profesor de Proce-
sos y Técnicas de la madera y disefiador de mobiliario, que es un conjunto
escultérico de cierta funcionalidad y con un simbolismo de puertas abiertas al
azafran. Por su parte Juan Luis Fernandez, profesor de Imagen, es el autor de
un montaje con cuatro obras en las que funde la fotografia digital manipulada
con la pintura en una tematica alusiva a la tradicion, coloreada en tono anaran-
jados, terrosos, en la que se mezclan una escultura de piedra suya con un
rostro de mujer [en este caso, la rosera que monda el azafran] y unos vegetales
alusivos a la planta. Y la fotografia es también el soporte en el que se ha
expresado Marta Murillo en Condimento, una serie en clave naturalista y narra-
tiva en la que esta profesora de Medios Audiovisuales ofrece su particular vision
en imagenes secuenciadas del condimento desde la hebra hasta que llega a la
boca del consumidor o se queda como resto sobrante en el plato.

La secuencia como recurso artistico es utilizado asimismo por Isabel Ferrero
en su didactico Diario delazafran, a través de una serie de dibujos en los que la
mancha del pigmento origina la composicién. Dibujos sobre la evolucion de la
planta desde que es bulbo hasta el desprendimiento de sus estigmas, que van
acompafiados de una tintura del producto exhibida en una especie de frasco de
esencias.

Més esquemaética, dentro de la Figuracién, es la aportacién de Susana
Sénchez a la muestra en una serie de seis piezas luminosas en las que cincela
en material cerdmico el papel delicado de las manos en la monda.

Elena Poblete, profesora de Disefio asistido por Ordenador, ofrece en su
serie El azafran, puro pretexto, cinco collages (con papel de prensa, barnices,
pintura...) en su onda expresiva Ultima, dominada por los tonos azules, y en los
que ha abordado el leiv motiv desde la bisqueda del producto, dando gran im-
portancia a la mirada que visualiza, que discrimina y recolecta.

El veterano José Antonio Castro, por su parte, con gran maestria y dominio
técnico presenta dos placas en bajorrelieve de arcilla, de bella factura, con
connotaciones oniricas y mitolégicas que en principio nada tienen que ver con

el motivo de la exposicion (salvo la pigmentacién en rojo de las piezas).

NUEVAS TECNOLOGIAS
Las nuevas tecnologias estdn también presentes en las propuestas de

Valentin Almagro e Isaias Martin-Pefiasco. El primero de ellos, disefiador grafi-
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co, ofrece una visibn del tema
azafranero a partir del estudio del co-
lor en la flor, utilizando medios
informaticos que posibilitan una facil
separacion del color. Asi, nos mues-
tra distintas interpretaciones
cromaticas de la flor hasta concluir
en que los tonos que ésta posee en el
campo, dominados por el violaceo, son
los adecuados [como manda la madre
Naturaleza], sin que haya disonancias.

La instalacion de Martin-Pefiasco,
Sensualighting, dentro del arte tecno-
légico, se nos presenta como de lo
méas novedoso de la exposicion, al au-
nar en un formato apaisado muy Lla-
mativo elementos simples como es la
hebra de azafran fotografiada a otros
més complejos como cajas de luz fluo-
rescente y paneles con tecnologia
LED's.

La propuesta de la animosa
Manuela Martinez, llamada Ola de co-
lor, como su propio nombre indica es
un estallido colorista, en el que reco-
rre todas las gamas posibles deriva-
das de la planta y el pigmento (amari-
llo, rojo, marrén tostado, violeta...)
mediante el uso de 10.000 metros de
hilo simulador, con los que crea dis-
tintas texturas (ya figurativas o mas
abstractas) creadoras de un todo jo-
vial e incluso algo naif.

El artista Kiriko, por su parte, ha

echado mano también de enormes
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cantidades de hilo (en este caso, en
cordones] para componer su esplén-
dida instalacion escultdrica Hilatura,
heredera del arte cinético, con la que
transforma un determinado espacio
del museo en un gran volumen trans-
parente, traslucido, penetrable y lleno
de vida.

La aportacién de Pedro Lozano, ; Y
ahora para qué queremos el azafran?,
de gran poder expresivo, en su onda
conceptual y comprometida Ultima,
trasciende el propio motivo de la ex-
posicion para mostrarnos en una es-
pecie de altar tétrico el sentido banal
de la existencia y el horror ante el te-
rror y la destruccion que lleva a la
muerte. Y, por dltimo, Elena Rodriguez,
muestra una original intervencién uti-
lizando como soporte los propios mu-
ros y el suelo del museo, y la conver-
sién de los pistilos de la planta en un
singular desfile de banderitas malvas
y rojas; aportando una visién envol-
vente del tema expositivo, con una in-
vitacién a la reflexién partiendo del
origen del azafran segun la mitologia

griega.

Instalacién de Pedro Lozano, que va mas alla del leiv motiv de la muestra.
Foto de Tofii Garrido.
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‘Suiza a nuestro aire"

- impresiones de un "viaje arquitectonico"- (y Il

La Maison de I'Homme de Le Corbu (1963), que dejamos
en el anterior nimero, se encuentra enclavada en un bo-
nito parque junto al lago, sélo abre dos meses al afio, jqué
penal. Fotos exteriores y dada la transparencia del edificio
adivinamos su interior. Junto a una ldmina de verde y agua
se levanta este menudo edificio a base de perfileria meta-
lica, vidrio y chapas en colores basicos, de estudiada com-
posicion. Una obra menor de caracter industrial, de su
Gltima época, pero con mucho encanto y bien conservada.
Es una pena la poca importancia que le dan al edificio esta

gente.

Dia muy lluvioso y viaje camino de Lucerna, contem-
plamos el gran caudal de los rios y la fuerza del agua a
escasos centimetros de la carretera, (ese dia nos entera-
mos que hubo inundaciones en la zona de Berna]. Para-
mos en Zug para ver un Pabell6n Polideportivo de
Bétrix&Consolascio, un bonito edificio, con un delicado
cerramiento de doble piel de Uglas y paneles coloreados
intermedios que dan unas transparencias muy agradables
tanto al exterior como interiormente. Muy interesante todo
su interior, su concepcién espacial, el color y los materia-
les. Otra vez pensamos en como debe ser el presupuesto
de obra.

Al lado, un instituto de ensefianza con doble
cerramientos de vidrio, perfilerias de acero inoxidable y
hasta los directorios interiores eléctricos. En fin, para que
vayan nuestros politicos y vean el NIVEL de lo que se nego-
cia por centroeuropa.

Llegamos a Lucerna y mientras nos deja la lluvia calle-
jeamos por su centro histérico, reconvertido en zona co-

mercial y nos dirigimos a ver una de las primeras obras de

De arriba abajo.

Pabellén Polideportivo de Bétrix&Consolascio
Centro Cultural de Jean Nouvel

Centro Comercial de Diener&Diener

Museo Oscar Reinhart, de Gigon&Guyer
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Calatrava, la Ampliacién de la Estacién, y a continuacién
nos adentramos en el vecino Centro Cultural de Jean
Nouvel, junto al lago de los Cuatro Cantones. Edificio muy
en su linea, y un antecedente claro de la reciente Amplia-
cién del Reina Soffa, aunque aqui adopta tonos méas oscu-
ros para los cerramientos metéalicos. Una gran cubierta,
rematada con gran finura en sus vuelos, acoge los distin-
tos recintos publicos del auditorio, museo, biblioteca, res-
taurante, etc.

Atravesamos el rio Reuss por su famoso puente de
madera y hacemos las compras de "souvenires” en el Cen-
tro Comercial de Diener&Diener. Un buen ejemplo de edi-
ficio actual integrado en el casco antiguo, de fuerte
volumetria escalonada con el agradable color verdoso que

da la patina de la chapa de cobre y los vidrios enrasados.

El penultimo dia hace bueno y nos dirigimos hacia la
ciudad austriaca de Bregenz, parando en Winterthur y
St.Gallen. En Winterthur vemos la ampliacién del Museo
Oscar Reinhart, de Gigon&Guyer, sobre una colina de fron-
dosa vegetacion. Se trata de la ampliacién de un antiguo
palacete donde se exhibe otra preciosa coleccién particu-
lar: Lucas Cranach, Goya, Ingres, Daumier, Sisley, Manet,
Renoir, Van Gogh, Cezanne, Gaugin, Malillol........

La Ampliacién es una de esas "formas fuertes", se-
gun el término que acufié Jacques Lucan (1991), que sin
embargo "aunque simple no significa que tenga que
percibirse como simple”, como diria Robert Morris. En
definitiva otro buen ejemplo de sencilla volumetria, bien
estudiada, a base paneles de hormigén que le confiere al
conjunto un ligero tono verdoso que lo integra perfecta-

mente en el entorno del bosque. Como escribe el que fuera



mi profesor, J.Isasi (AV-89) una cualidad demasiado mo-
desta en la desnudez utilitaria del hormigén, que acoge en
su masa limaduras de cobre "para que llorase verdin".

En el camino de subida al Museo vemos un buen ejem-
plo de Casa-Estudio de un arquitecto del lugar, integrada
en la ladera de la colina y desarrollada en varios niveles,
con tratamiento exterior de finas lamas de madera en ese
tono grisdceo que le da la exposicién al sol y al agua, y
donde se remarcan lo huecos enrasados de aluminio y
vidrio.

Seguimos a St.Gallen para ver su centro historico y
comprobar de nuevo la mania que tienen por alli de dejar
todo como los chorros del oro, demasiado relamido.

Pasamos la frontera austriaca y llegamos a Bregenz,
sobre el extremo oriental del lago Constanza. Un bonito
lugar para comer al aire libre junto al lago. Recorrido por
el centro y visita al auditorio al aire libre y a los edificios del
Museo y la Biblioteca-Cafeteria, ambos de P.Zumthor. El
museo un gran prisma traslicido, de espacio central
expositivo y circulaciones perimetrales con revestimiento
exterior de piezas de vidrio soportadas con piezas de acero
inoxidable y un pavimento continuo sin juntas. Un edificio
de tono cambiante segln la incidencia de la luz. La Biblio-
teca-Cafeteria, en chapa negra y vidrio, con un agradable
espacio en planta baja.

A la salida parada en la fabrica Wolford, visitando la
Boutique y Cafeteria. Un concepto de espacio laboral muy j
distinto al que estamos acostumbrados.

Nos hubiera gustado acercarnos a Vals y Chur para ver
mas de Zumthor pero no pudo ser.

De regreso nos desviamos por Winterthur hasta

Schaffhausen para contemplar las impresionantes Cata-

Fotografias Javier Navarro
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ratas del Rhin, que dada la fecha disponian de abundante
agua. Vistas Unicas al lado del agua bravia que fastidian
dos feas torres de viviendas que destacan al fondo, sobre
el perfil de la ciudad. También por estos lares cometen
alguna que otra tropelia contra el paisaje natural.

Por la noche, en Zurich, nos da por tomar una copa
cerca del Hotel y descubrimos un interesante Pub-Fashion
, en una quinta planta, con buena musica en vivo y enlata-
da, y una preciosa vista nocturna sobre la colina de la ciu-
dad.

Ultima mafiana en Zurich para visitar otras zonas de la
ciudad y el museo Kunsthaus, en proceso de ampliaciéon
como tantos otros, donde contemplamos una pequefia
muestra de pintura con obras de Renoir, Cézanne, Toulouse-
Lautrec, Degas, Matisse, Edvard Munch. Marc Chagall y
Alberto Giacometti, asi como cuatro impresionantes Van
Gogh y unos deliciosos arlequines de Picasso, ademas de
descubrir un precioso autorretrato, de su primera época,
lleno de colorido, que nos sirvié para cerrar esta formida-

ble travesia plena de arquitectura, vegetacion y agua.«a»

De arriba abajo.

Casa-Estudio de un arquitecto en Winterthur
Museo y la Biblioteca-Cafeteria, de P.Zumthor
Edificio en St. Gallen



Se ha de advertir que no toda la
arquitectura moderna tiene sus raices
en la vanguardia. Hay una segunda
manera de sacar fruto de las
lecciones de Nietzsche, de Simmel, de
Wittgenstein: contra el vitalismo
dionisiaco del Futurismo y de Dad&
estan el estiloy el contenido clasico.
Manfredo Tafuri

El Movimiento Moderno en Holanda esta
formado por dos grupos completamente
opuestos; el grupo que se llama Wendigen
en Amsterdam y el grupo De S tijique tenia
su sede en La Haya.

Theo yan Doesburg

Hay una recurrencia doble y dual
siempre que hablamos de Holanda.

Y no sélo es la conquista del artificio

gue representa el polder, frente a las tierras "naturales". Vistas a ojo simple,
ambas plataformas terreras o ambos prados de pastizal nos pueden confun-
dir y pensar que todo es naturaleza relicta o artificio trabajosamente robado
al Harlemmeer. Igualmente, su pintura histérica se mueve entre la domesti-
cidad de Vermeer y de Hooch y la potencia visual y simbdlica de Rubens y el
Rembrandt de "La Ronda de noche". Igual ocurre con su arquitectura de
comienzos del siglo XX, sujeta a dos polos variables que se esbozan en
Amsterdam y en Rotterdam. Amsterdam cuna de un linea expresionista se
vincula con el experimentalismo de Baruch Spinoza, que filosofaba al tiempo
que tallaba diamantes; de igual forma que Erasmo -emblema de Rotterdam-
une en su seno el triunfo de la reforma luterana con cierta esencialidad

abstracta y ascética de los primeros pastores reformistas.

La foto de Vicenzo Castella sobre Amsterdam, no es una foto méas de
su serie de ciudades, ni siquiera una foto cualquiera sobre la coherencia

del tejido edificado amsterdamés. Hay una dualidad patente, visible en la
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degradaciéon tenue del color y en la relacién del primer plano con el fondo
grisadceo; participando de esa textura analoga de los dibujos de Berlage para la
ordenacion del Amsterdam Zuid realizados entre 1900 y 1917 y méas aun de la
pintura de Cornelius Anthonisz de 1538. La cualidad del orden formal repetido
como un fondo continuado, prevalece mas que la irrupciéon de piezas insélitas o
excepcionales. Aunque en las perspectivas de Berlage sean visibles las singula-
ridades del Zuiderbrug o de la Zuiderstation que se contraponen al ejido resi-
dencial homogéneo y estable; de igual forma que Castella toma a unas chime-
neas lejanas a la izquierda de la foto o la silueta de una iglesia como motivos
para contraponerlos al orden de testeros, hastiales y cubiertas a dos aguas. De
igual forma también, que las perspectivas de Michel de Klerk para el Eigen
Haardexpresan un universo diferente al que nos muestran los dibujos de Oud
para el strokenbowde Blijdorp. Estas viviendas seriadas y repetidas pueden ser
vistas modernamente, desde un avién o desde una barandilla liviana que ase-
meja a un barco; mientras que las imagenes de Eigen Haard, parecen una
felicitacion de Navidad con valla de madera en primer plano o con rosaleda del
jardin, como afios mas tarde representaria la pintura de Norman Rockwell o el
cine de Capra al otro lado del Atlantico. Mientras que las vistas de Oud se
ubican en la extrafieza moderna de la pelicula de Marcel L'Herbier "La inhu-

mana" o en la frialdad metdlica del Lang de "Metrépolis".

Es esta dualidad la que se percibe también en la transicién de los afios
veinte. Transicién entrevista tempranamente entre nosotros, por Fullaondo con
su trabajo en Nueva Formal, que indaga en las relaciones entre las propuestas
del grupo Wendigen y los seguidores de Van Doesburg, para mostrar que no
todo es tan simple como parece, pese a lo irreductible de sus posiciones. 0
incluso, la afirmaciéon de que debemos de interrogarnos por ese conflicto. "Hoy
en dia la antinomia StijllWendigen debe necesariamente resultar orientadora
para esclarecer el desarrollo de nuestro proceso creador”. Antinomia entre la
mirada de Wendigen que "se asomo solamente de reojo y superficialmente al
cambio fundamental de las realidades nuevas"2 y el golpe de Stijl"que ha cons-

tituido uno de los impulsos mas positivos para el desarrollo del racionalismo™.
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Sin que tal oposicién no merezca el
reconocimiento implicito de las apor-
taciones de Wendigen que “se concre-
taron en dos campos escalarmente
opuestos: el disefio de objetos y la es-
cala urbanistica" y el talento espacial
de Stijl. Transicion por tanto, entre
los resultados de la Amsterdam
School-de la mano del expresionismo
del ladrillo- y del Rotterdam moderno
abanderado por Van Doesburg, Oud,

Van Esteren y Mondrian, sujeto a
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premisas formales méas simplificadas y con algunas pinceladas de teosofia dis-
puestas sobre la innovacién conceptual de las Vanguardias. Es Van Doesburg
quien relata con detalle su visién de los Wendingen en su trabajo de 1925, La
arquitectura moderna en Holanda. Influenciados por el expresionismo aleman
de los grupos Der blau Peitery Die Briicke, los expresionistas son vistos como
experimentadores de imaginacién ilimitada. Mas adn: "En la mayor parte de
sus edificios domina un clasicismo secundario en lugar de un constructivismo
primario...En sus manos los medios arquitecténicos se vuelven como el simbo-
lo de una metafisica vaga, semireligiosa, semisocialista. Para ellos el ideal de la
arquitectura moderna es el templo en lugar de los hangares, de las fabricas.."3
. Explicitando con ello, con esa diversidad de miras, el primer punto del Mani-
fiesto de De Stijlde 1918. "Hay dos conocimientos de los tiempos: uno antiguo y
uno nuevo. El antiguo se dirige hacia el individualismo. El nuevo hacia lo univer-
sal"4. El subjetivismo de matriz romantica y de indole expresiva, que se contra-
pone conscuentemente, a la objetividad de la NewSachlichkety a la ensencialidad
desnuda del Cubismo o a las propuestas de 1926 en el Manifiesto de
Elementarismo.

Esa dualidad de los tiempos partidos, es parte del debate ético-figurativo
de la Modernidad y de la comprensiéon de |l& maquina como metafora de la
abstraccién y de la repeticién. Pero admitido el dilema de lo nuevo, abstracto
y seriable ;co6mo ubicar, como hace Zevi, la Historicidad del Neoplasticismo?
Maés aun, ;como aceptar que: "el valor de la poética neoplastica, no puede ser
captado si en ella se ve solamente la invencion y no lo primitivo; si en ella no
se ve la original conclusién de un largo proceso de la historia™?. Proceso
ambivalente en el que contemplar al Berlage que premia a Van Doesburg en el
monumento de Leemvarden en 1916, o apoya a Le Corbusier en el concurso de
la Sociedad de Naciones de Ginebra, y simultaneamente los XVII Principios
Fundamentales de la arquitectura neoplastica. Pero los seguidores de Berlage
son vistos por Van Doesburg como oportunistas o como modernos con charme.
Aunque el error fundamental de Wendingen, no es la deriva subjetiva del
expresionismo sino el efecto de disgregacion de la unidad del Movimiento
Moderno. Disgregaciéon que ya Van Doesburg habia sentido en su corta expe-

riencia en Bauhaus en 1921-22,y disgregacién que anticipaba las posteriorres
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deserciones de Oud, de Mondrian, de
Dudok y de tantos otros. Evidencian-
do todo ello, las dificultades del Ma-
nifiesto de De Stijl en su punto sex-
to, cuando fijaba como objetivo
fundacional "la reforma del arte para
aniquilar todo lo que dificulte su de-
sarrollo”. Aunque la pregunta fuera
tal vez, la que se hace Zevi al indagar
por boca de Wagner en ;cé6mo se po-
dia renovar la arquitectura en estos
afios convulsos? Y estos argumentos,
son parte de los debates entre el ca-
rrusel inacabable de los afios veinte,
con posiciones contrapuestas y aln

enfrentadas.

En palabras de Justo Isasi. "Los
arquitectos De Klerk y Kramer se de-
clararon continuadores de la gran obra
de Berlage, en el sentido de recoger la
tradicién y la factura expresiva de una
construccién todavia artesanal y com-
petente, para expresar en forma ro-
maéntica la vida del barrio, la fuerza de
la ciudad en su caserio...En esta vi-
vienda romaéantica, rayana con el
populismo extravagante, estaban mu-
chos gérmenes de la modernidad,
como son la bisqueda de la forma
colectiva, el equilibrio entre repeticién
y totalidad"5. Frente a estas varia-

ciones de elementos romanticos,



populistas y constructivos, propios de la Amsterdam School, Isasi contrapone
la esencialidad abstracta del Rotterdam de Van Doesburg y Oud. "En los afios
veinte otra revoluciéon de la vivienda social llega a Holanda desde
Alemania...[y] hace florecer toda la teoria de la moderna vivienda social...A
la Amsterdam School, le siguié el racionalismo comprometido y calculado
de Rotterdam, donde se edificaron los prototipos modernos: economia, hi-
giene, instalaciones de cocina y bafo, estética geométrica™ . Justamente,
esta contraposicion entre el sesgo romantico de unos y la objetividad abs-
tracta de otros, es una de las lineas visibles del debate del pensamiento
arquitectonico holandés en su tensién entre naturalismo y artificiosidad.
Esa es, por otra parte, la afirmacién de Koolhaas (“Pienso que una parte de
lo que se podria interpretar en mi como holandés, es mi interés por lo
artificial... Para mi De Stijl no es mas que un extraordinario canto de ala-
banza a lo sintético y a lo completamente no-natural” ), frente a la verifica-
da por Hertzberger retomando unas afirmaciones de Bruno Taut de 1927 ("
La dictadura absoluta del angulo recto y del cuadrado en planta, del cubo
en volumen,...todo ello convertido en tesis no significa un progreso arqui-
tect6nico sino un nuevo estado de decadencia" ). Polos contrapuestos que
es preciso resolver en esa aparente oposicién entre lo natural vernacular y
el artificio de lo cultural. Polos que son retomados por Kenneth Frampton,
cuando advierte: "Parte del mito perenne del progreso consiste en que
toda innovacion tecnocientifica se traduce ipso facto en un cambio a mejor.
No hace falta decir que la vision opuesta estd ganando terreno; que cada
sucesivo cambio sociotecnologico puede entrafiar muy bien una pérdida
irremediable. Asi, esta lejos de ser cierto que el tejido residencial norma-
tivo producido hoy dia supere al que se ofrecia hace medio siglo...Esto
gquizds sea mas cierto en los Paises Bajos que en ningun otro lugar, espe-
cialmente si se compara, por ejemplo, el tejido del Amsterdam Zuid de
Berlage con el del Bijlmermeer, o con los ultimo proyectos en curso en la
isla KNSM. Lamentablemente, se trata de un proceso de regresibn mas

que de progreso"
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das por Groenendijk y Vollaard en su
Cuide to modern architecture jn
Amsterdam al citar: "Originaria-
mente, los arquitectos holandeses del
Movimiento Moderno, unidos en De
8, recibieron escasos encargos en
Amsterdam, mientras que la Comi-
sién de Planeamiento estuvo en ma-
nos de la Amsterdam School. Y asi la
celebrada Open Air School disefiada
por Duiker y Bijvoet fué relegada a
una plaza secundaria”. Parece claro
que ajuicio de Groenendijk y Vollaard
los arquitectos de la Amsterdam
School no son ubicables en la revi-
sibn moderna que abren hombres
como Duiker, Bijvoet, Brinkman, Van
der Glut o Staal. Pretension ésta har-
to discutible, ya que es volver a las
andadas viejas de unificacion dogma-
tica, estilistica y formal del Movimien-
to Moderno, y que tantos quebraderos
de cabeza produjo. Quebraderos que
aun para Tafuri son "el fruto de una
fabula consoladora, aunque inope-
rante Sobre todo al tratar de ubi-

‘car a expresionistas como

|
Mendelshon y Scharoun, o a

| . .

. orgamcistas como Aalto. Curiosamen-

te, fue Mendelshon quien mantuvo la
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necesidad de un equilibrio interpretativo cuando afirm6. "El Gnico camino
cierto es el que relne la visionaria y dinamica Amsterdam con el impulso frio
y racional de Rotterdam". Por no recurrir a otras alternativas diversas; ;qué
tiene de Movimiento Moderno el Woningbow de Holendrechtstraat de Staal
(1922) o el estadio Olimpico de Amsterdam, obra de Van Esteren y Wils(1926j?,
¢no participan esas obras de valencias similares a las De Dageraad de De
Klerk y Kramer 11919-1922)?, ;cémo calificar, por otra parte, los esbozos de
De Klerk para esa obra? Si en De Klerk, Kramer, Van der Mey o Gratama la
huella del maestro Berlage es visible con su preocupacion por tos recursos
tipologicos, la ordenacion de la ciudad y los recursos materiales disponibles;
los arquitectos del De Stijt, desde Oud a Wils, desde Van Esteren a Van 't Hoff
practican principios de simplificacion formal e influencias cruzadas desde el
Neoplasticismo a principios wrigthianos (Van't Hoff habia viajado a América
en 1914).

Esta dicotomia de figuraciones contrapuestas, es la que en el imaginario
moderno del siglo XX ha valorado mas a Rotterdam que a Amsterdam. Con-
traponiendo a los arquitectos de la revista Wendigen frente a los seguidores
de De Stijl, como expresa, sin duda, el fotomontaje de Albert Boeken para la
revista Hoogbouw denominado Manifiesto contra la Amsterdam School.
Fotomontaje de 1938 que parece excesivo por muy diversas razones. No solo
habian pasado veinte afios de muchas cosas -los primeros croquis de Eigen

Haard son de 1913, o los primeros trazos del Amsterdam Zuid son de 1900-
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Scheepvartuis

sino que el furor roterdaniano dispa-
raba mal y equivocadamente contra
los protagonistas de la Amsterdam
School. Habria que esperar otros vein-
te aflos para que Aldo Van Eyck ex-

| .
presara su concepto de "claridad

laberintica", en el congreso de
Oterloo de 1959- Concepto que expre-
saba que "los arquitectos modernos
no han cesado de afirmar lo que es
diferente en nuestra época; tanto y
tan bien lo han afirmado que ellos
mismos han perdido el contacto con
su medio" . Expresion esta que
Peter Buchanan actualiza a nuestros
dias , cuando muestra la iconoclastia
de Carel Weeber y Rem Koolhaas
cuando arremeten contra los hom-
bres de Forum, como el mismo Van
Eyck, Hertzberger, Lafour o Paul de
Ley; hombres que habian tratado
desde la revista citada de suturar las
heridas abiertas por el Movimiento
Moderno . Heridas que el Team X, y
Van Eyck con ellos, traté de restafiar
desde el ataque de la abstraccion alie-
nante de la arquitectura moderna y
desde la reflexién eyckiana de las
"dualidades universales Parado-
jas dobles y paradojas duales sobre
la arquitectura moderna, que no de-
jan de interrogar sobre su condicién;
"que es a la vez tiempo y espacio [y
que] no conquista el tiempo yendo
més alla del estilo, sino porque esta

dirigida a la eternidad"
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