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Editorial

Durante los Gltimos afios estamos asistiendo a tal proliferacion de la legislacién urbanistica
de todo rango, tipo y color, que bien podria decirse sin andar muy descaminado, que la
verdadera naturaleza y el fin del urbanismo corre el riesgo de verse difuminado entre una
formidable marafia legislativa, en la que a menudo se confunde el todo con sus partes.

Por citar s6lo cuentas, comenzaremos por la ley 2/1998, de 4 de Junio, de Ordenacion del
territorio y de la actividad urbanistica; a la que ya hay que afiadir la ley /2003, de 17 de Enero,
de modificacion de la anterior y la ley 6/1998 sobre régimen del Suelo y Valoraciones en el
Estado Espafiol; La ley 5/99, de 8 de abril de evaluacion de impacto Ambiental de Castilla-La
Mancha y el Decreto 178/2002, de 17-12-2002 de Reglamento General de Desarrollo de la
anterior; el Real Decreto Legislativo 1302/1986 y su Reglamento R.D.1131/1988 sobre Evalua-
cién de Impacto Ambiental; Ley 4/1989 de 27 de marzo de Conservacion de los espacios
Naturales y de la Flora y Fauna Silvestres; Ley 4/1990 de 30 de mayo, del patrimonio histérico
de Castilla-La Mancha; agua, vias pecuarias, carreteras, etc. etc. etc... Todas ellas de obligado
cumplimiento.

A las que hay que agregar los préximos reglamentos de Gestion, de Planeamiento y de
disciplina y las Normas e Instrucciones de Planteamiento, a las que hace referencia la Ley.

Este desaforado marco legal en que se mueve el urbanismo, constituye un extraordinario
campo abonado para juristas y leguleyos, que se mueven en él como pez en el agua, pero al
mismo tiempo supone un pesado lastre que condiciona hasta el extremo de evaluacion,
tramitacién y gestion de los planes, acabando a veces por ahogarlos.

Y es que, en un sistema democratico y participativo como el nuestro, resulta ldgico

pensar que cuando se trata de organizar la actividad humana en el territorio, todo el mundo
tenga algo que decir: gedgrafos, historiadores, arquedlogos, juristas, sociélogos, ingenieros,
economistas, bi6logos, ciudadanos de a pié, amas de casa e incluso politicos... organizar el
territorio de un modo inteligente para que el hombre que lo ocupa sea mas feliz.

FORMAS dedica este nimero al urbanismo para reivindicar la fuerza de la libertad, la
idea, el disefio, la creatividad y la belleza, frente a lo agrisado de la norma, los intereses
sectoriales, la ceguera de la administracién y las manipulaciones del poder que, como el nifio
de la playa, pretende encerrar el urbanismo en una Ley.

Pero el urbanismo es como la vida misma, siempre prolifera, borbotea... y se desparrama.

Eusebio Garcia Coronado.
Arquitecto.
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maquetacién: www.elgremio.org. Reportero grafico: Mariano Cieza. Fotomecanica e impresion: Grafi-
cas Tomelloso S.L. Depésito legal: CR 358/02.
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2 FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Formas. de arquitectura
y urdanismo

Planeamiento en Puertollano

Desarrollo urbano

La ciudad surge con un primer nGcleo de poblacién en la falda sur del monticulo, donde se ubica la Iglesia de la Asuncién,
alla por el siglo Xlll, una vez estabilizados los territorios tras la batalla de las Navas de Tolosa. La historia cuenta que este
nlcleo de poblacién se formé entorno a un pozo de agua dulce existente en la hoy llamada plaza de la Tercia y al abrigo

del templo medieval de dicha iglesia, edificio que no toma su configuracién volumétrica actual hasta la reforma realizada

Por Javier Albusac

a finales del XVI. Sus calles se conforman con trazado irregular y anchos variables, propios de la época.
En el siglo XIV la poblacién se mantiene estable aunque se ve amenazada por una serie de oleadas de peste proceden-

tes de Europa, hasta que en el afio 1.348 diezma a la pobla- Puertollano en los siglos XIV y Xvi
cién, quedando unos 70 habitantes (13 vecinos ). El siglo XV Primer niicleo de poblacitn
transcurren sin grandes acontecimientos, dada la escasa
poblacion diezmada por las epidemias. Entre los siglos XVy
XVI, la ciudad se desarrolla hacia el Norte, en direccién a
las actuales calles Cuadro, Calzada y Amargura. A media-
dos del siglo XVI la poblacién era ya de unos 3.700 habitan-
tes en la "villa" titulada por Felipe Il (1.575). Este gran in-
cremento de poblaciéon se debe a la incipiente industria
textil, fabricacién de pafios, paralela a la expansién de la
Mesta fundada por Alfonso X. En estos momentos, la mano
de obra estaba dedicada a la carda de lana, tejedores y
otras actividades ligadas a la paferia. Existia una curiosa
fabricacién de medias blancas, con gran fama en la época
y una produccién ceramica de calidad, tales como tejas,
ladrillos, ollas, etc. Se trabajaba igualmente en la labranza

de tierras y en los cuidados del ganado. La industria de
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pafieria atrajo gran cantidad de gente
y como consecuencia el casco urbano
se incrementa sustancialmente. Se
crearon dos hospitales, el de San Juan
Bautista y el de Nuestra Sefiora, en la
hoy llamada calle Hospital. También se
alinea en estos momentos la llamada
calle Ancha, a lo largo de la Cafiada
Real Soriana, que daba paso a los re-
bafios hacia el valle de Alcudia. Por el
Noreste se construyen casas con
huertos y hacia el sur se desarrollan
las calles Duque y Calveros. Aparece
la calle Encomienda con asentamien-
tos de gente pudiente y de algunos hi-
dalgos. Esta ampliacion ya se define
en red sensiblemente ortogonal.

En el siglo XVII se produce un des-
poblamiento por el debilitamiento de

la industria textil debido a la compe-

FORMAS DE ARQUITECTURA V URBANISMO 3

Sucesivas ampliaciones
Nucleo fundacional. Ss. XIII/XIV
mi Expansion urbana al norte. Ss. XV/XVI
m i Crecimiento urbano hacia el este. Ss. XVII/XVIil

tencia de los mercaderes genoveses
que adquirian la lana e incluso dispo-
nian de lavaderos propios en la zona,
como era el de Montiel. Se construye
el convento de San Pedro de Alcanta-
ra (hoy Cruz Roja] en extramuros, en
terrenos del Ejido y que actia como
polo de atraccién para nuevas edifica-
ciones. Durante el siglo XVIII el nicleo
urbano se desarrolla hacia el Este. Ya en el siglo XIX, unas nuevas actividades
comienzan a atraer gente a la poblacion, como es la producida por la fuente de
agua agria, desarrollandose urbanisticamente el area del Ejido, actual Paseo de
San Gregorio, como paseos para los visitantes de la Casa de Bafio, siendo este
el momento en que se consolida el eje principal del casco urbano actual de la
ciudad. La Feria de 1.895 es la que le otorgaria caracter de zona lludica. La otra
actividad es el descubrimiento y explotacion del carb6n a partir de 1.873.

En el afio 1.864 Llega el ferrocarril a la ciudad y al no disponer ésta de una
actividad econdémica significativa, no produce este hecho transformacién im-
portante en la misma. La ciudad siendo conocida fundamentalmente por sus
bafios termales, lo que si hace es atraer gentes ayudadas por las comunicacio-
nes ferroviarias.

A finales del siglo XIXy primeros del XX se produce una explosién demogra-
fica por gente venida de fuera, atraida por las explotaciones mineras del carbon,
lo que lleva consigo la aparicion de barrios obreros, fuera del casco urbano
donde los terrenos eran inaccesibles para la economia de los recién llegados.
Es en estos momentos cuando se edifica en los cerros de San Agustin, San
Sebastian y Sta. Ana, dilatando considerablemente el Casco Urbano. Todo este
desarrollo urbano no obedece a ningln tipo de planeamiento premeditado, su-

cede segln necesidades y se atiene a normas minimas elementales, tales como
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las Ordenanzas Municipales de 1.901. Estas zonas quedan
desarrolladas en reticula simple, sin inclusién alguna de
espacios articuladores, con ancho de calles de 7,00 m, en
cuyos margenes se alinean edificaciones de una sola plan-
ta, organizandose en manzanas cerradas como solucion
mas econémica. En la década de los 50, como consecuen-
cia de la demanda de viviendas para obreros, se comienza,
por una parte, la construccién de barriadas como son las
309, el Abulagar, el Poblado Calvo Sotelo, todas ellas desa-
rrolladas hacia el Este de la ciudad, donde se ubica la in-
dustria, con 10 2 plantas, segln tipologia unifamiliar y por
otra parte, la barriada de las 630, proyectada en 1.956 "ex-
tramuros”, por el Norte de la ciudad, hasta su limite mu-
nicipal con Argamasilla de Cva., concebidas fundamental-
mente con mezcla de tipologias, unifamiliar y en bloque
abierto, con tamafios de vivienda "minima" (40 a 60 m2 a la
usanza de la época. Todas ellas construidas por el I.LN.l. y la
Obra Sindical del Hogar.

El crecimiento de la edificacién dotacional fue tras la
del tipo residencial, ocupando nuevo suelo.

En 1.940 se construye el pantano del Montoro, solucio-
nando el problema de abastecimiento de agua. En 1.957, el
Mercado de Abastos, desapareciendo el hasta entonces
mercado al aire libre de la plaza del Ayuntamiento, hoy de
la Constituciéon.

Se crean nuevos espacios verdes, tales como el Parque
de la Rincona y el area forestal de la Dehesa Boyal con una
repoblaciéon de pino de gran importancia, que hoy resulta
ser un espacio verde de primera magnitud y un auténtico
pulmén para la ciudad.

Se pavimentan calles, hasta entonces en tierra, y se
les dota de infraestructuras urbanas.

No fue hasta 1.969 cuando se aprob6 el actual Plan

General de Ordenacion Urbana, revisado y actualizado en
1.976 y aprobado definitivamente en 1.978.

En 1.981 se aprobd un nuevo P.G.O.U., en él se recogie-
ron gran niumero de barriadas consideradas hasta enton-
ces como fuera de ordenacién por anteriores planes. Eran
zonas a extinguir, algo evidentemente dificil de entender y
es por lo que este Plan tratd de ser "realista", en cuanto a
la realidad fisicas de la ciudad. Se hicieron recalificaciones
de zonas que legalmente no cumplian requisitos para ser

consideradas urbanas y se reconsideraron las alturas vi-

Casco urbano actual

ALMODOVAR
CIUDAD
REAL
PUERTOLLANO
N°l.- S XII-XIV
N°2- XV-XVI
N°3.- XVII-XVIII
1.8 KM CALZADA C\
CORDOBA
MESTANZA EL VILLAR
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vista aérea. 1997

gentes en la edificacién, rebajando las mismas, lo que pro-
voco no pocas reticencias en el sector de la construccién y
maés de un disgusto a las promociones previstas. Se califi-
ca nuevo suelo residencial, industrial y dotacional; se crean
nuevas zonas verdes para su adaptacién a los nuevos es-
tandares. Es en este momento cuando se acometen gran-
des obras de urbanizacion, tales como el Recinto Ferial, la
Remodelacion del Bosque (zona Norte del Paseo de San
Gregorio), pavimentaciones en barriadas y mejora de su

imagen urbana, nuevo puente de San Agustin sobre la via
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férrea, aliviando las comunicaciones entre la barriada del
mismo nombre y la zona centro. El Puente del ferrocarril
que daba entrada a la poblacién se sustituye por el exis-
tente en la actualidad, resolviendo el cuello de botella que
ocasionaba su angostura. Se acometen obras de infraes-
tructura importantes, como el nuevo colector del Paseo de
San Gregorio, un ovoide de grandes dimensiones situado a
gran profundidad, que permitiria evacuar el volumen gene-
rado por las edificaciones de la zona y de las laderas que

vienen a verter al mismo. Se realizan también, importan-
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tes repoblaciones forestales, creAndose nuevas areas ver-
des con la concepcion de parques forestales dentro del
Proyecto "Puertollano Verde"; se realiza la nueva infraes-

tructura AVE y se urbanizan los aledafios. Asi mismo, se

Recuperaciéon y reciclado del suelo industrial
y minero, dotacional y residencial obsoleto

rehabilitan edificios religiosos como el Templo de la Asun-
cién [principal de la ciudad] y civiles como el Mercado de
Abastos adquiriendo su configuracién actual; también se
acometen rehabilitaciones en la Casa Bafios y en el edifi-
cio del antiguo Ayuntamiento. Por otra parte, se modifican
sistemas en el alumbrado publico y se desarrolla el Poligo-
no Industrial Sepes. Se construye el centro Cultural y el
Pabellon de Deportes. Se resuelve, en gran medida, el apar-
camiento pesado, enorme problema para una ciudad in-
dustrial como Puertollano; afios de gran actividad, tal como
se puede comprobar.

Ya tenemos una ciudad adecentada y bastante equipa-
da, que no es poco y el Plan General ciertamente agotado.

En 2002, la administracién local decide por fin la redac-
cién de un nuevo Plan General de Ordenacion Urbana, para
lo cual convoca a amplios sectores de la localidad a parti-
cipar en la elaboracion de dicho Plan. Entre las dos alter-
nativas dirimidas en el consistorio de la ciudad, se opta por
aquella que propone como punto de partida la elaboracion
de una informacién suficiente que sea capaz de detectar
los verdaderos problemas y necesidades y a partir de ahi
planificar para resolver los mismos, con medios técnicos,
humanos y econémicos razonables, asi como canalizar ten-
dencias, vocaciones sociales y econdmicas que faciliten
su desarrollo.

El Plan, después de una convocatoria a Concurso, se
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encarga su redacciéon a la Empresa Endecar-Ezquiaga.
Este es el momento de preguntarse: ;Qué necesita

Puertollano a partir de ahora?.

Problemas a resolverse en el futuro

En el préximo decenio, habra necesidad de resolver
problemas tan importantes como los siguientes:

1.- La Actividad en sus bordes Municipales y su con-
juncion armaoénica con los colindantes, con objeto de solu-
cionar graves problemas de incompatibilidad funcional y de
uso, surgidos de la total descoordinacién existente entre
los planeamientos de los distintos municipios.

2.- La recuperacion y reciclado del suelo industrial,
minero, dotacional y residencial obsoletos y/o degradados.
En el pasado, se ha utilizado mucho suelo, y en el futuro
habréd que recuperarlo para otras actividades apropiadas al
momento.

3.-Valoracion, en términos locales, de la trama urbana
y la edificacién a conservar, como referente histérico de
un pueblo. No es razonable, arrasar todo aquello que otras
generaciones precedentes han construido con gran esfuer-
zo. Hay que dilucidar con objetividad, dejando al margen
cualquier &nimo de lucro, todo aquello que no deba perder-
se en adelante, catalogando, rehabilitando y dando un con-
tenido sostenible.

4-- Articulacion de la trama urbana actual y apertura
de la misma, mediante plazas que sirvan como desconges-
tionantes espaciales y como elementos diferenciadores e
identificadores. Existen tramas urbanas actuales, que son
totalmente mondtonas, sin soluciéon de continuidad y en
consecuencia agobiantes, es por lo que deben ser rotas,
incluyendo componentes urbanos de distinta indole.

Como consecuencia del acelerado desarrollo que ha



tenido el Casco Urbano a lo largo del siglo XX, necesitaria
de nuevo ser mirado y considerado, para acometer refor-
mas que lo perfeccionen y completen con riqueza de deta-

lles urbanos no incluidos en su momento. Con esto, no se

Reduccion del aparcamiento de superficie y
potenciacién del transporte publico y del uso
de la bicicleta

trata ni mas ni menos que de mejorar sustancialmente la
calidad del espacio urbano, que con gran frecuencia se
desarrolla alocadamente, sin mas misién que la de cubrir
necesidades y que por ello y ahora, requiere incorporar los
elementos de calidad necesarios que no fueron posibles en
su tiempo.

5.- Correcciones urgentes en materia de contamina-
cion industrial, acustica, luminica y visual. Totalmente ne-
cesarias e imprescindibles para la obtenciéon de un grado
idoneo en la calidad de vida.

6.- Circulacion y aparcamientos subterraneos y/o peri-
metrales, en toda la zona del Paseo San Gregorio, con s6lo
transporte publico en superficie y su recuperacién urgente
como espacio peatonal de primer orden que es, asi como
un espacio urbano de gran calidad, en el que concurririan
las redes peatonales de la ciudad, hoy totalmente invadida
por circulacién rodada.

7.- Equilibrio, en lo posible, de la tipologia unifamiliar
como gran consumidora de suelo que es, pasando a ser
utilizada por municipios colindantes con mayor disponibili-
dad de término municipal.

Consideracion de necesidades a escalas comarca-
y.desarrollo de un Plan de Ordenacién supramunicipal.
Consideraciéon poblacional a escala comarcal, para todos

los efectos. En la década de los 90, se produce un trasvase
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de poblacién a pueblos de la comarca colindantes con Puer-
tollano, por razones evidentes de economia y tipologia de
calidad de

vida, por lo que no resulta del todo cierto que se haya per-

vivienda [no se producia la unifamiliar ) y de

dido poblacion, al menos a nivel comarcal.

9.- Incorporacion de redes peatonales claras de circu-
lacién por la ciudad, en las que sea seguro y facil caminar,
reduciendo la necesidad de uso del automavil.

10.- Reduccién, con tendencia a la eliminacion, del apar-
camiento de superficie, como medida de futuro, pasando a
subterraneos y areas especificas en recintos cerrados do-
tados adecuadamente y situados estratégicamente por la
ciudad. Recuperacion, en consecuencia, del paisaje urba-
no, muy alterado por la presencia permanente del automo-
vil en la calle.

11.- Potenciacion del transporte publico y uso de bici-
cleta y otros medios similares sin motorizacién o con mo-
tricidad eléctrica u otra fuente no contaminante en cual-
quiera de los sentidos. Ténganse en cuenta, las previsio-
nes existentes para un plazo de 14 afios aproximadamente,
en el que se duplicard el parque automovilistico.

12.- Creacién de incentivos turisticos y su conjuncion
mediante disefio de rutas posibles, tratamiento de las mis-
mas y equipamiento.

13-- Consolidacién del tejido industrial de pequefia y
mediana empresa, mediante incentivos de toda indole. Re-
serva de suelo.

14-- Eliminacién de la circulacion rodada de paso no
deseada y canalizacién de la misma por canales diferentes
+a los de uso local o interno.

15-- Consideracién y proteccion especial para la zona
forestal de la Dehesa Boyal como espacio verde de primer

orden, con estudio de posibles implantaciones de especies
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¢Es la LOTAU una ley

animales y vegetales apropiadas al caso. Proteccién permanente contra incen- %DESPUéS de cumplirse los cuatro afos

dios y prohibicién absoluta de actividades lidicas con fuego y cinegéticas en ~ de la aprobacion de la ley de Ordena-

toda su demarcacién, asi como actividades campestre peligrosas y no conve- is cion del Territorio y la Actividad Ur-

nientes. Consideramos necesario la delimitacién de un &rea circundante de
proteccion. Todo esto resulta primordial para su desarrollo y conservacion en el
futuro.

16.- Reforestacion de las laderas de los cerros perimetrales a la poblacién y
adquisicion o convenio de los mismos, estudio para su proteccion y prevencion
contra incendios. Todos los afios se producen importantes incendios intencio-
nados con un alto coste de extincion.

17.- Recuperacion de la cuencas fluvial del rio Ojailén. Limpieza y trata-
miento de sus orillas para un adecuado uso publico.

18.- Utilizacion y desarrollo de las sierras de Puertollano y su comarca para
actividades al aire libre, formandose de esta manera un area natural de primera
calidad con fines turisticos y explotaciones sostenibles, los cuales habra que
potenciar y desarrollar como bien econémico de toda la comarca.

19.- Estudio, conservacion, promocién y ayuda del medio agricola y rural de
la zona en evitacién de su irreparable pérdida, como componente alimenticia,
cultural y tradicional de la localidad y la comarca, que debe perdurar para otras
generaciones. Han sido muchos los siglos de evolucién hasta llegar aqui, como
para que nos carguemos todo el conocimiento local acumulado en esta mate-
ria.

20.- Enterramiento, por una parte, del ferrocarril a su paso por la ciudad,
para evitar la segregacion de barrios actual y por otra, solucionar los graves

problemas actuales de accesos rodado y aparcamiento a su Estacion.
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° banistica de Castilla-La Mancha [LO-

TAU) se ha llegado a una fase de re-
formas legales que han resuelto los
problemas maés inmediatos de apli-
cacion de la norma en el &mbito mu-
nicipal, en la bldsqueda de una ma-
yor capacidad de los ayuntamientos
para liberalizar el uso del suelo.
Desgraciadamente, tanto antes de
su reforma como ahora, la LOTAU se
ha instalado en el contexto social,
econémico y politico de nuestra re-
gion como una ley para el planea-
miento urbanistico y la regulacién del
suelo urbano. Desde su entrada en
vigor se ha olvidado su capacidad de
estructurar el desarrollo espacial
mediante los Planes de Ordenacion
del Territorio, en contra de lo sucedi-
do en la mayoria de la comunidades
autonomas donde, con mayor o me-

nor voluntad, se estd llevando acabo



de ordenacion

una intensa trasformacion territorial,
un esfuerzo en coordinacién y con-
certacion administrativa, y un intere-
sante proceso de participacién publi-
ca a través de los instrumentos de
planificacién, los recursos asociados
y las formas de aplicarlos.

Un analisis de la LOTAU en el afio
1998 ya adelantaba esta situacion. La
LOTAU es una ley que pretende re-
solver dos cuestiones: la ordenacion
del territorio y la ordenacién urbanis-
tica que se encuentra perfectamente
encuadrada en el modelo de funcio-
namiento administrativo, gracias a las
herencias legales y corporativas que
han producido leyes del suelo desde
los afios cincuenta. La ordenacién del
territorio, sin embargo, adolece en
este marco de una falta de definicion
y desarrollo competencial, que llega
hasta la paradoja de no reflejarse en
la nomenclatura de ninguna de las
direcciones generales de la adminis-

tracién competente, la Consejeria de

Obras Publicas.

En los contenidos y articulos que
desarrollan la LOTAU, el peso de los
que tratan la ordenacién del territo-
rio estd realmente descompensado
frente a los que tratan con perfec-
cién la actividad urbanistica. Entre los
instrumentos de ordenacion del te-
rritorio, existe un escaso tratamiento
de aquellos que estructuran el terri-
torio (Planes de Ordenacién del Te-
rritorio] frente a los que promueven
actuaciones puntuales (Proyectos de
Singular interés). Este evidente des-
equilibrio manifiesta un desinterés
por los problemas territoriales de
Castilla-La Mancha y la renuncia a
promover un debate en torno al mo-
delo territorial que se quiere crear en
esta comunidad.

La ordenacién del territorio es un
término utilizado indiscriminadamen-
te en la préactica politica; cualquier
actividad sectorial es justificada en el

marco de un modelo de organizacién
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del territorio o una ley del suelo?

espacial jdefinido, que a su vez es la
referencia dltima de un programa de
gobierno. Situaciones similares ocu-
rren de igual forma en los ambitos
técnicos y cientificos, olviddndonos
que la construccién de un proyecto
territorial ser4d siempre alo méas que
la suma de todas las actuaciones sec-
toriales.

La ordenacion del territorio podria
definirse como el marco en el que
una comunidad acepta o legitima un
modelo de aprovechamiento de los
recursos fisicos y humanos siguien-
do las directrices de un concepto rec-
tor, que en nuestro caso podria ser
el desarrollo sostenible, u otro mas
actual como es el de la seguridad
[considerando que en este concepto
incluimos la organizacién de nuestro
territorio para afrontar desajustes glo-
bales: garantia en los recursos natu-
rales, especialmente en el agua, re-
duccién de los costes de transportes,

espacios urbanos sostenibles, etc...).



Desde la Union Europea, a través de la Estrategia Te-
rritorial Europea, las acciones que se han recomendado
se centran en desarrollar una orientaciéon territorial de
distintas politicas sectoriales (competencia, transporte,
fondos estructurales, PAC, medio ambiente, investigacion
y desarrollo), un desarrollo policéntrico del sistema de
ciudades, un acceso equivalente a las infraestructuras y
al conocimiento, y una gestién prudente de la naturaleza
y el patrimonio cultural. Estas opciones no debian haber
quedado en el olvido en la reforma de la LOTAU, pues,
tarde o temprano tendran que afrontarse mediante la re-
daccion de planes que cumplan los objetivos y escenarios
expresados en este documento sobre la construccién del
continente, o de territorio europero. En este sentido, se
dirigen tanto el desarrollo de la Red Natura 2000, como
la Directiva Comun, ante los retos que depara el futuro
para todos los europeos.

Comparativamente, Castilla-La Mancha no estd desa-
rrollando estas capacidades otorgadas constitucionalmen-
te, que suponen un factor de desarrollo y generaciéon de
cultura e identidad territorial. En la comunidad auténo-
ma de Andalucia [http://www.copt.junta-andalucia.es) se
han aprobado las Bases y Estrategias de la Ordenacion
Territorial en las que se expresa el proyecto global para
la region.

También Planes Subregionales que estan facilitando
un desarrollo programado y racional de la actividad eco-
noémica, la ocupacién del suelo y la gestion de los recur-
sos naturales. En las Islas Baleares [http://www.caib.es/
), la politica territorial ha permitido asumir el reto de una
estructura comarcal que hoy aparece como modelo de
referencia, que organiza el espacio regional para evitar el
despoblamiento y la prestacion de servicios basicos a co-
munidades rurales necesarios para garantizar la conser-
vacion y la ocupacion del territorio. En Navarra (http://

estrategianavarra.com), podemos observar un ejemplo

también pionero de participacién y desarrollo de la Estra-
tegia Territorial Europea. Otras comunidades como Astu-
rias, Cantabria, Castilla y Le6n, Catalufia, Galicia, Madrid,
Pais Vasco o la Comunidad Valenciana se encuentran en
niveles de desarrollo similares a las anteriores.

En Castilla-La Mancha existen problemas que no pue-
den considerarse exclusivamente de la competencia de
una sola Consejeria y exigen un gran esfuerzo de concer-
tacién, de consenso y de participacion democratica de to-
das las instituciones y ciudadanos. Entre ellos podria-
mos destacar algunos: la definicion de un sistema de
areas funcionales y lugares centrales que garantice el
reparto equilibrado de los equipamientos administrati-
vos, sanitarios, educativos, etc..; la articulacién del sis-
tema regional de transportes y su complementariedad
con la red nacional o estatal; el progresivo despobla-
miento rural y la recomposicion del modelo mancomu-
nado hacia el modelo comarcal, etc...

Los problemas territoriales y el objetivo de un modelo
territorial de futuro no deben entenderse como reclama-
ciones provinciales o municipalistas, como la suma de
distintas voluntades locales, o constituir exclusivamente
una parte del discurso sobre el estado de la regién. Tam-
poco es suficiente el escaso tratamiento que se hace del
problema en los instrumentos de planificacion econémi-
ca de desarrollo regional. El debate sobre el futuro de
Castilla-La Mancha debe ser abierto, continuo, critico, y
riguroso en el anélisis de las limitaciones y oportunida-
des ambientales, econ6micas y sociales, imaginativo e
innovador en el disefio de escenarios alternativos, y en
cualquier caso siempre sobre la base del conocimiento
de la situacion actual y la evoluviéon tendencial. El mo-
delo territorial debe reflejarse en planes, por un lado,
para que sean aprobados mediante leyes y por otro, para
que sean asumidos como colectivos.

El tema del agua en la Cuenca Alta del Guadiana es,
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personalmente, un ejemplo paradigmatico al que la estra-
tegia Territorial Europea se refiere como "un reto particu-
lar para el desarrollo territorial”. Hasta el momento, los
documentos presentados por administraciones sectoria-
les expresan una vision sesgada y desintegrada de lo
que supone el territorio en su conjunto. Es desconcer-
tante observar el desinterés por un gran pacto por el
agua en la Cuenca Alta del Guadiana y por aplicar los
métodos e instrumentos disponibles desde la ordena-
cién territorial.

Frente a esta solucién nos encontramos con el retra-
so de méas de afio y medio de la Confederacion Hidrogra-
fica Nacional y los debidos protocolos de informacién y
participacién publica (;acaso seguiremos pensando que
las buenas lluvias de un afio terminardn con el problema
de la sobreexplotacién y equilibraran el sistema hidrol6-

gico?).
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También es sorprendente el baile de cifras sobre los
recursos hidricos renovables disponibles y las demandas
gue se espera atender; (reconocimiento de 150.000 Ha., vi-
fledos mejorados, aeropuertos, parques tematicos, abaste-
cimientos hidraulicos y de los espacios naturales, reduci-
dos a su minima expresion, y desamparados por el recur-
so de sus instrumentos de ordenacién, los Planes de Or-
denacion de Recursos Naturales...

Finalmente, a todo esto, se suma la falta de consenso
por definir un modelo agricola equilibrado con los recur-
sos hidricos y con las oportunidades y limitaciones que
nos ofrecen los mercados, con la ausencia en la negocia-
cion de administraciones con tanto que decir como las de
Economia y Hacienda, Industria o Educacién. Y, por su-
puesto, en el caso que motiva este articulo, la reduccién
de la ordenacién del territorio a su simple expresién

urbanistica.«a«
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Puertollano acomete
la tercera revision de su PGOU

El Ayuntamiento de Puertollano se encuentra inmerso en
la revision del Plan General de Ordenaciéon Urbana que
marcaré las directrices de crecimiento de la ciudad en los
proximos afios. Esta revision estd enfocada al desarrollo
sostenible que plantea la Agenda Local 21 en este munici-
pio, eminentemente industrial, que ha sufrido un desarro-
llo urbanistico inicial desordenado.

Para tener una mejor apreciacion de las caracteristi-
cas de Puertollano es necesario sefialar que el término
municipal tiene una extensiéon de 22.397 hectareas, de las
que 1.487 corresponden a suelo urbano, otras 400 a urba-
nizable y 20.450 hectareas mas de suelo rlstico. El primer
Plan General de Ordenacion Urbana se realizé en 1969 y en
1980 se hizo la primera revisiéon, produciéndose entonces
un recorte importante en cuanto a alturas y volimenes.
En el afio 1990 se acometié una nueva revision movida, en
parte, por la concesiéon de la explotacién minera a Enea-
sur. Esta reediciéon tuvo una especial repercusién en lo
concerniente a equipamientos urbanos y espacios libres.
También es necesario tener en cuenta que el municipio
tiene unas limitaciones de crecimiento al Este con el Com-
plejo Petroquimico y al Sur con la explotacién minera. Ade-
mas tiene unas barreras naturales importantes como son
las sierras de Santa Ana al Norte y la de San Esteban al
Este.

La revision que ahora se acomete es una asighatura
pendiente del equipo de gobierno socialista que lo habia
incluido ya en su programa electoral de la pasada legisla-
tura al tiempo que supone una necesidad, dadas las conti-

nuas modificaciones puntuales que se estan haciendo im-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 1/2003, #2.

puestas por el desarrollo de proyectos que se han jdo plan-
teando, tanto desde la perspectiva de crecimiento urbano
como de servicios. También impone una adaptacion la nueva
normativa reguladora del suelo y, sobre todo, el estar ante
un plan agotado, que no cumplido en su totalidad.

Todo ello ha hecho a los gobernantes tomar la decision
de acometer la revision que va a suponer a las arcas mu-
nicipales un desembolso de 827.894 euros, cantidad por la
que se ha adjudicado el proyecto a la uniébn de empresas
Endecar-Ezquiaga.

El convenio entre el Consistorio y la citada empresa se
firmé el pasado 21 de octubre y desde entonces los respon-
sables de la adjudicataria estan manteniendo reuniones
con las distintas fuerzas politicas y agentes sociales, asi
como arquitectos, constructores, etc., con el fin de tener
un diagnostico exacto de la ciudad y recoger todos los
puntos de vista y sugerencias que ayuden a planificar su
futuro como un municipio moderno, comodo y habitable y
que al mismo tiempo ofrezca unas posibilidades de creci-
miento industrial, urbano, de infraestructuras y de dota-
ciones que permitan su desarrollo; siempre desde un pun-
to de vista respetuoso con el medio ambiente. Estos son
los ejes clave sobre los que deben girar los trabajos de
revisién de un plan urbanistico como el de Puertollano.

El alcalde ya ha hecho publicas algunas sugerencias de
su partido como el soterramiento de la estacion del AVE,
asi como la construcciéon de varios aparcamientos subte-
rrdneos. Para la empresa son cuestiones importantes pre-
cisamente que el AVE deje de ser una barrera fisica y la

recuperacion de los suelos que han tenido uso industrial.



A partir del borrador de proyecto que se entregue en marzo, hay que
trabajar en el disefio del Puertollano futuro

El concejal de Urbanismo apuntaba en De momento las reuniones de la empresa se han cefiido a grupos politicos,

este sentido la necesidad que hay de representantes empresariales, constructores y arquitectos, pero la Federacion

cambiar la calificacién industrial que de Asociaciones de Vecinos ya ha manifestado al alcalde que también quiere

se dio a zonas como el Terry o el Apar- conocer y aportar sugerencias a este proyecto.

tadero de Calatrava, dado el cese de la Todo ello servird a para elaborar un primer avance del plan que debera

actividad de esas instalaciones y la entregar la empresa en marzo y, a partir de ese borrador, para el que se preten-

conveniencia de recuperar ese suelo de conseguir el mayor consenso posible, trabajar en el disefio de la ciudad de

para otros usos. futuro que se quiere para Puertollano. El trabajo debe tenerlo concluido en un
También Izquierda Unida ha hecho plazo de 16 meses desde la fecha de la firma del convenio, esto es en febrero del

publicas algunas propuestas como la préximo afio.»**

rehabilitacion del centro, enfocado a

hacer coincidir mas al pequefio comer-

cio con la zona residencial y la rege-

neracion del valle del Ojailén. Ademas

ha incidido en la necesidad de abordar

PUERTOLLANG  PUERTOLLANG  AraTawrenyo0:
la problematica de los barrios que se
estdn quedando vacios debido a un
exceso de construccidn cuando no hay AYUNTAMIENTODE  AYUNT/ AYUNTAMIENTO DE
PUERTOLLANO PUEBfI PUERTOLLANO
mayor demanda. Otros han hablado de
la conveniencia de potenciar los PAUs
y apostar por las grandes superficies PUERTOLLANC ERTOL L AND

comerciales en el extrarradio. Igual-
mente se ha planteado peatonalizar
algunas calles céntricas, mayor dota-
cion de zonas verdes en el interior y
en los barrios, un control exhaustivo
de los agentes contaminantes y as-
pectos como reducir las alturas del
centro para bajar la densidad de po-

blacién.
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Sobre la ley 1/2003 de
modificacién de la LOTAU

H EL pasado 27 de enero se publicé en el DOCM la Ley V/

('C 2003 de modificacién de la LOTAU, que entrara en vigor

i6el 27 de marzo de 2003.

w El resultado es una reforma en profundidad del mar-

I co juridico del urbanismo en Castilla-La Mancha, aun-

0 que, por desgracia, seguiremos teniendo un texto farra-
goso y confuso, lleno de lagunas, contradicciones y am-

bigiedades. Mejor dicho, ahora tendremos dos, hasta
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que dispongamos de un texto refundido que con toda
probabilidad volverd a modificar la Ley, ya que algunos
articulos modificados entran en conflicto con otros que
se mantienen vigentes.

No es facil resumir en pocas palabras el contenido
de una modificacién tan extensa, pero a primera vista, y
desde la perspectiva del trabajo profesional de los arqui-
tectos, destacariamos las siguientes notas:

a) El suelo rastico se liberaliza en gran medida,
trasladando ademéas competencias a los ayuntamien-
tos, especialmente si tienen mas de 10.000 habitantes.
La vivienda unifamiliar aislada, por ejemplo, solo se su-
jeta a licencia municipal, eliminando el tamafio minimo
de parcela. En esta clase de suelo, el legislador ha dado
un giro de 180 grados que promete destapar un deseo, al
parecer incontenible, de ocupar el campo. Lo que no
acabo de entender es como puede compatibilizarse esta
orientacion liberalizadora en una clase de suelo tradi-
cionalmente "protegida" del proceso urbanizador, con las
medidas, cada vez mas intervencionistas, que se adop-
tan para los suelos urbanos y urbanizables.

b) El suelo urbanizable presenta pocos cambios,
pero de gran calado. El més significativo es la obliga-
cion de destinar el 50% de la "total edificabilidad resi-
dencial materializable" a viviendas de proteccién ofi-
cial. Esta novedad afecta Unicamente, de momento, a
los municipios de mas de 10.000 habitantes.

Suponemos que esta decision pretende regular los

precios de la vivienda, en una coyuntura econémica en



la que éstos se han disparado por encima de cualquier nivel razonable, espe-
cialmente en otras comunidades auténomas como Madrid. En mi opinién,
es muy dudoso que esta medida vaya a tener efectos positivos sobre los
precios, y en cambio, estoy seguro de que va a dificultar seriamente la tarea
del planificador.

El planeamiento urbanistico es uatil (a nuestro juicio imprescindible), para

garantizar un nivel minimo de coherencia y calidad en las transformaciones
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urbanas, pero por desgracia, en la
practica se ha venido utilizando de
forma prioritaria para intentar resol-
ver problemas mas inmediatos y me-
nos abstractos, como la financiacién
de las entidades locales, o la regula-
cion de ciertos precios. Sin mirar a
nadie, todos sabemos que, gracias a
este tipo de estrategias, el urbanis-
mo es hoy la principal fuente de fi-
nanciacién de muchos ayuntamien-
tos, y que el objetivo no confesado
de muchos planes es aliviar momen-
tdneamente las arcas municipales,
aunque sea a costa de hipotecar el
futuro de unos pueblos y ciudades
que cada vez son mas incapaces de
mantener tas ingentes cantidades de
suelo urbanizado de forma incohe-
rente. Los planes pueden ser muy
eficaces para ordenar el crecimien-
to o la reforma de las ciudades, pero
no son instrumentos adecuados para
resolver problemas fiscales o estruc-
turales en una economia de merca-
do, y lo que es peor, cuando orienta-
mos su redacciéon hacia estos obje-
tivos, acabamos hipotecando el fu-

turo de la ciudad.
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En este sentido, la importancia dada a la vivienda de
proteccion oficial en la nueva Ley viene a confirmar que
un instrumento juridico tan potente como el sistema de
planeamiento, que en su dia pudo entenderse como una
respuesta juridica brillante a ciertas ideas de arquitec-
tos e ingenieros preocupados por lo urbano, ya no esta
en manos de esos técnicos locos que pretendian dise-
flar el futuro de las ciudades. La criatura anda suelta, y

es peligrosa.

multiplica los problemas de interpretacién, y propone so-
luciones inaplicables en la mayor parte de los munici-
pios de la region.

A partir de ahora, tendremos innumerables catego-
rias de suelo urbano, con sus correspondientes regime-
nes diferenciados del suelo. A las siete descritas direc-
tamente en la Ley, se afiaden las variantes que pueda
aportar cada municipio mediante un planeamiento mu-

nicipal, que ahora podrd modular las cesiones dotado-

c] Se modifica sustancialmente el régimen del sue-nales y de aprovechamiento para algunas de las catego-

lo urbano, con un resultado excesivamente complejo que
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rias legales de suelo urbano.

Cualquier parcela en La que se prevea un aumento de
la edificabilidad sobre la preexistente, o realmente ma-
terializada, aunque esté completamente urbanizada, se
considera suelo urbano no consolidado, y por tanto se
sujeta a cesiones dotacionales. El panorama se comple-
ta con un esquema tedrico-matematico de necesaria
aplicacion, que parte, entre otras cosas, de una medi-
cion del aprovechamiento preexistente en todas las par-

celas, y de la comprobacion puntual de que este aprove-



chamiento cuenta con la preceptiva licencia. Todo un
desafio para el valiente que pretenda redactar un POM.

En resumen, la nueva Ley facilita mas que nunca la
edificacion de viviendas en suelo rustico, complica has-
ta extremos desconocidos la clasificacion de nuevos sue-
los urbanos, y pretende controlar el mercado de la vi-
vienda imponiendo precios tasados a mas del 50% de las
nuevas viviendas en suelo urbanizable. Es decir, en el

supuesto de que el futuro dependiera solo de la voluntad

CONST

del legislador, las nuevas viviendas tenderian a despla-
zarse a medio plazo hacia el campo abierto, los suelos
urbanos tradicionales acabarian despoblandose por falta
de desarrollo, y los nuevos suelos urbanizados se desti-
narian necesariamente a las clases menos favorecidas,
gue precisan proteccién publica para el acceso a la vi-
vienda. Creo que es hora de dejar de estudiar urbanismo
y retomar el inglés. En América todo es mucho mas

sencillo y, al final, obtenemos el mismo resultado.

navaS

UCCIONES

Poligono Industrial "Larache". Calle La Solana, 17-19. Tel. 926 21 01 01. Fax 926 21 56 27

E-mail: enavasll@teleline.es

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 1/2003, #2.

13005 Ciudad Real



18 FORMAS DE ARQUITECTURA V URBANISMO

Plan General de Ordenacion Urbana en Puertollano
Hacla un concepto nuevo de ciudad

Por Ana Victoria Lopez

Entrevista

La ciudad de Puertollano cuenta des-
de 1969 con un Plan General de Orde-
nacién Urbana, que fue pionero en
Castilla-La Mancha. Este PGOU se re-
visé con la llegada de los ayuntamien-
tos democréaticos, en el afio 1980 y se
volvié a modificar en el afio 1990, es-
pecialmente en lo que concierne a
equipamientos urbanos y espacios li-
bres.

Es en el presente afio cuando el
Ayuntamiento de Puertollano inicia
una nueva revisién de este PGOU, ya
que, segln Antonio Rodriguez, conce-
jal de urbanismo, se trata de un com-
promiso electoral asumido para la pre-
sente legislatura.

Para conseguir que el nuevo Plan
General Municipal de Ordenacién se
acomode a la naturaleza de la ciudad
y a los nuevos requerimientos, el Ayun-
tamiento de Puertollano tiende a di-
sefilar un planeamiento que tenga,
entre otras, las siguientes caracteris-
ticas:

1.- Estratégico. Es decir, que
contemple no sélo los elementos mas
propiamente urbanisticos como cali-
ficacion de suelo, construccién de vi-
viendas, poligonos industriales o sis-
temas generales, sino también que

priorice el desarrollo econémico, so-

cial y cultural de la ciudad.

2.- Participativo y abierto. En-
tendido como proceso dialéctico entre
las necesidades de la ciudad y las so-
luciones propuestas por los ciudada-
nos, sometiendo su gestion y ejecu-
cion a una evaluacién continua desde
sus puesta en vigor. El PGOU debe sig-
nificar un gran pacto de la ciudad con
sus habitantes y recoger los grandes
retos de futuro y el compromiso por
elevar la calidad de vida de todos, es-
pecialmente de los barrios y los co-
lectivos tradicionalmente menos favo-
recidos.

3.- Sostenible. EI PGOU debe ser
un proyecto de desarrollo sostenible,
qgue potencie los recursos endégenos
del territorio y responda al espiritu
expresado por las Naciones Unidas de
"satisfacer las necesidades presentes
sinjcompronne”r la capacidad d”™las
generaciones futuras de satisfacer las
suyas."

Equilibrado. ElI PGOU es un
proyecto, en el sentido méas radical del
término, que incluya compromisos de
soluciones concretas acorto, medio y
largo plazo, y que sea el resultado de
equilibrio entre los esfuerzos publicos
y privados tendentes a construir la ciu-
dad. Vv|-j
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Para Antonio Rodriguez, concejal
de Urbanismo de la ciudad, el planea-
miento debe conseguir los siguientes
objetivos:

-"El PGOU debe mantener a Puer-
tollano en el lugar que, por derecho
propio, le corresponde en el concierto
de las primeras ciudades industriales
de Espafia; debe posibilitar una ciu-
dad pensada para las familias y espe-
cialmente para los nifios y los disca-
pacitados, lo cual supone un cambio
radical en el actual modelo de orde-
nacién urbanistica y en definitiva debe
conseguir una notable mejora de la
calidad de vida de los habitantes de
Puertollano.”

Un emplazamiento determinante

El enclave fisico de Puertollano
determina drasticamente el desarro-
llo y expansién de la ciudad. Es este
un aspecto que ha sido fundamental a
la hora de abordar esta revision del
Plan. Recordemos que al sur, la ciu-
dad estd acotada por su condicién mi-
nera. Al este, el complejo REPSOL
cierra el paso a todo crecimiento. Al
norte, se sitda el limite con Argama-
silia de Calatrava y al oeste, otra po-
blacién: Almodé6var del Campo. Por lo
tanto, las posibilidades de expansién

guedan muy reducidas a zonas con-



cretas, actualmente en vias de desa-
rrollo. Otro condicionante es el traza-
do del ferrocarril que atraviesa la ciu-
dad y la divide en tres barrios bien
definidos. En este aspecto, la revision
prioriza fundamentalmente todo lo que
atafie al casco urbano y al centro de
la ciudad, siendo un punto a destacar
el proyecto de soterramiento de esta
via del tren.

Otros objetivos propuestos pasan
por la mejora de las cuestiones medio-
ambientales, desarrolladas en la Agen-
da Local 21, el desarrollo del suelo dis-
ponible y fundamentalmente la revita-
lizaciéon de las zonas méas degradadas
de la ciudad. El Plan incluye una ac-
tualizacion de equipamientos acorde
con las necesidades de la ciudad,
manteniendo la idea de que Puertolla-
no no esta llamada a experimentar un
considerable aumento de la poblacion
en afios venideros, sino que se tiende
al mantenimiento actual en ndmero
de habitantes.

Uno de los graves problemas y asig-
natura pendiente en Puertollano es el
inconveniente del trafico. La carrete-
ra nacional pasa por el centro de la
ciudad, siendo el Paseo de San Grego-
rio la gran arteria que concentra y

soporta toda la intensa circulacién de

Puertollano. Segin Antonio Rodriguez,
el nuevo Plan crea nuevas vias alter-
nativas que palian este grave proble-
ma, y que seran a medio y largo plazo
la solucion de este nudo urbano.
Pero el PGOU se quedaria corto
de miras si no abordase una visién su-
praterritorial de toda la zona afectada.
En este sentido, la cuestion de las vias
de comunicacién es prioritaria:
-"Uno de nuestros grandes objeti-
vos es, no s6lo que se haga ya reali-
dad la autovia Ciudad Real-Puertolla-
no, sino conseguir una via clara de
comunicacion con el sur, hacia Anda-
lucia y con el oeste, hacia Portugal.
Mientras esto no se consiga, Puerto-
llano seguird siendo ese embudo que
constrifie y limita claramente nuestra
expansién. La construccién de una
autopista Toledo-Ciudad Real-Puerto-
llano-Cérdoba que nos comunique y
nos de salida hacia el sur cobra de
nuevo un protagonismo fundamental.
También la denominada variante Nor-
te de Puertollano, que se uniria con la
carretera de Cérdoba, y que pretende-
mos que sea de doble sentido, supone
un gran objetivo en esta revisién, ya
gue, junto con la autopista, consegui-
riamos una variante de cuatro carri-

les y no de dos. Este plan de comuni-
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caciones es fundamental para Puer-
tollano.”

Expectativas del aeropuerto

La construccion del futuro aero-
puerto en nuestra provincia, ha abier-
to nuevas expectativas de desarrollo
para una ciudad eminentemente in-
dustrial como Puertollano. En este
sentido, la ciudad minera, confiando
plenamente en las nuevas expectati-
vas que este importante proyecto su-
ponen, ha creado su propio Centro de
Formacién Aerondutica, impartiendo,
entre otros, cursos de mecéanico cer-
tificador de aeronaves, lo que supone
una iniciativa pionera en Espafia. Otra
gran iniciativa ha sido la creacion de
la Mancomunidad Mancha Industrial
en la que se integran los municipios
de Argamasilla de Calatrava, Almodo6-
var del Campo, Villamayor de Calatra-
va y Puertollano. Esta mancomunidad
oferta mas de un millén de metros
cuadrados de suelo industrial, situa-
dos en una zona estratégica préxima
al Aeropuerto para disponer de todos
los servicios que cualquier empresa
necesite para su ubicacién e instala-
cién en este lugar. La Mancomunidad
cuenta con el definitivo espaldarazo de
la Diputacion Provincial y la Junta de

Comunidades de Castilla-La Mancha:

DE ARQUITECTURA V URBANISMO

Concejal de Urbanismo de
Puertollano
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-"Puertollano es una ciudad indus-
trial, en donde el sector servicios es
minoritario, y por lo tanto el tema del
aeropuerto abre importantes expecta-
tivas para nuestra ciudad. Expectati-
vas que estamos dispuestos a aprove-
char al maximo en beneficio de esta
poblacién y de sus gentes. Pretende-
mos también, que cualquier trabaja-
dor del aeropuerto pueda vivir en Puer-
tollano. En este sentido, esta revision
del Plan General posibilita la construc-
cién de viviendas unifamiliares, un tipo
de viviendas que practicamente no
existe en Puertollano, excepto en zo-
nas muy concretas y pretendemos que
sean a precios muy competitivos, ya
que la vivienda en Puertollano es mu-
cho maés barata que en Ciudad Real.
Estamos convencidos de que el aero-
puerto estad bien donde esta, es decir
que su ubicacion definitiva favorece
las expectativas de Puertollano y en
ese sentido el eje comercial Ciudad
Real-Puertollano va a experimentar
una enorme revitalizacion.”

Efectivamente, una de las grandes
bazas de esta ciudad con respecto a
Ciudad Real es el precio de su vivien-
da, mucho mas barato que en la capi-
tal. Esto ha sido posible, probablemen-
te, por el equilibrio existente entre las
viviendas de proteccion oficial y las de

renta libre, lo que ha posibilitado una

contencion de los precios finales.
Empresarios y promotores, sabedores
de esta circunstancia y de la gran ofer-
ta de viviendas, ofertan unos precios
muy competitivos. El mercado de la
vivienda en Puertollano es, en este
sentido, mucho mas atractivo econo-
micamente que el de Ciudad Real, cir-
cunstancia que puede llegar a ser de-
terminante a la hora de decidir el lu-
gar de residencia. En temas de dis-
tancias no hay problemas, ya que el
AVE sitia a ambas poblaciones en
apenas cinco minutos.

Antonio Rodriguez se muestra tre-
mendamente optimista y convencido
de que esta nueva revisidn del Plan
General de Ordenacion Urbana sera del
gusto de casi todos, y por lo tanto vo-
tado practicamente por unanimidad:

-"Estamos convencidos de que tras
nuestro triunfo electoral en los proxi-
mos comicios, el plan sera aprobado,
sino por unanimidad, si por una am-
plia mayoria; ya que lo que mas he-
mos tenido en cuenta, ha sido la par-
ticipacion ciudadana. Y en este senti-
do, lo primero que se ha acometido es
la consulta a todos los agentes socia-
les, colectivos, asociaciones, agrupa-
ciones profesionales, etc., con la fina-
lidad Gltima de recoger todas las opi-
niones de la ciudadania en

general."»a«
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"Toda destruccion es una arqui-
tectura que obedece a reglas y cal-
culos, un arte de descomponer y re-
componer, para crear otro orden".

Claudio Magris

Por José Rivero
El pasado mes de octubre, el incen-

dio de la casa Synderman, construi-

Uda en 1972 en Indiana por Michael

Graves, daba pie a la revista Pasajes
para editorializar sobre la fragilidad
de la arquitectura mas reciente. Al
mismo tiempo elaboraba un discur-
so sobre qué criterios historiografi-
cos deben esgrimirse en la salva-
guarda y defensa de esa arquitectu-
ra tan reciente y discutible que esta
aun falta de consenso en su valora-
cion y de coincidencia en su signifi-
caciéon cultural. Sobre las piezas del
pasado parece existir mayor con-
senso en su defensa y permanen-
cia; o quizas, simplemente, dicha va-
loracion sea fruto del peso de la his-
toria como lugar comudn y como con-
junto establecido de valores asumi-
dos del pasado. Las dificultades de
defensa y en defensa de la arqui-
tectura del siglo XX, han sido parte
de las lineas de actuacion esgrimi-
das desde el DOCOMOMO, tratando
de crear el enlace invisible de la
Arquitectura Moderna como patri-
monio histérico y como documento
esencial para comprender la Gltima
historia. Y aqui hay un vinculo pro-
fundo entre Historia y Pasado, como

demuestra Plumb al tratar de des-
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lindar ambas categorias: ¢toda his-
toria es pasado? y ;todo pasado es
suceptible de ser historificable?, y
(donde queda ese pasado que la
historia no relata ni cuenta?, ;cual
es pues, el papel del olvido en esta
estructura de historia y de pasado?,
¢(no sera ese olvido una suerte de
destruccion de lo visible? Historia
como durabilidad y permanencia, y
olvido como destruccidon y ausencia
de memoria. Historia, incluso como
blsqueda de un canon o de una fior-
ma que nos permita comprender el
presente; como ya hicieran Palladio

en el XVI y Piranesi en el XVIII con
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la antigiedad romana. ;Qué hace-
mos, por tanto, con el legado de la
Arquitectura Moderna?: ;codificar,
olvidar, destruir, historificar o trans-
formar? Pero ya se ve, que las difi-
cultades interpretativas siguen exis-
tiendo, tanto a niveles conceptla-
les como desde su propia materia-
lidad.

Hay c,uien Plantea>desde posi-
ciones neoconservadoras, esta frac-
tura conceptual de la Arquitectura
Moderna como consecuencia de la
pérdida del aurea vitrubiana de toda
arquitectura incluso de tas piezas
mas recientes; pérdida del aurea
que prolonga en clave benjaminia-
na la extincién contemporanea de la
Obra de Arte en la era de reproduc-
tibilidad técnica. Y también, coémo
no, hay quien plantea, desde posi-
ciones neopragmaéticas, la fractura
conceptual de la Arquitectura Mo-
derna como consecuencia de su ca-
racter marcadamente antihistérico.
Esa misma antihistoricidad que flota
entre las producciones de la van-
guardia formal, es el lento veneno
que estd determinando su disolucién
en el o.lvido y su carga de volatili-
dad. Olvido y volatilidad que fractu-

ran la durabilidad y la permanencia;

que incluso son exaltadas aquellas
categorias por alguien tan sagaz
como Jean Nouvel, que apuesta
conceptualmente por la velocidad y
por la transformacién de todo lo
edificado; o por Perrault que juega
a la invisibilidad de la forma y a su
neutralizacién. Si la Venustas como
valor sensible, es ya claramente un
valor ininteligible desde los princi-
pios de disolucion de la forma y
desde los postulados de opacidad
linglistica del universo de lo Bello,
Si la Utilitas como deriva funciona-
lista, esta denostada desde que al-
gunas de las viejas afirmaciones de
Mies Van der Rohe |"Y encima quie-
ren que funcione”), o las vertidas
por Sdenz de Oiza (“La arquitectura
debe ser hermosa aunque no fun-
cione, capaz de conmover aunque
tenga goteras”), se contraponen al
Schastil de Paul Scheerbart o a la
proclama de Frank Lloyd Wrigth
("Debera de evitarse lo que no tie-
ne una utilidad o funcién real”). Algo
similar podemos advertir de la Fir-
mitas, en clara extincién y en fuerte
retroceso, cuando buena parte de
esa arquitectura estd concebida
desde un alto caracter experimen-

tal y pocas veces desde un marcado



talante constructivo y material. Lejos de la otra trinidad
argumental propuesta por Tessenow, Muthesius y Rie-
merschmidt: "Solidez, integridad y sencillez". Incluso
esa perseguida desmaterializacion de la Arquitectura
Moderna como principio ideolégico, juega a favor de su
revision conceptual e integridad fisica. Todos hemos
visto esas imagenes lacerantes de la Ville Saboie en
perfecto abandono, para construir una metafora bellisi-
ma de su propia desintegracion. 0 incluso hemos acep-
tado la demolicion del Pabellon de Barcelona de Mies,
para mas tarde optar por su reconstruccién fervorosa.
Perdida la Santisima Trinidad de la Forma Arquitectoni-
ca, parece como si cada vez hubiera menos argumen-
tos que esgrimir en defensa de sus producciones, como
prueba palpable de que Dios ya no existe.

Como prueba de la tormenta que arrecia, venian nue-
vamente a las paginas de actualidad otras noticias simi-
lares de abandonos y destrucciones. Como la desapari-
cion de la casa Maslon de Richard Neutra o de parte del
edificio Pirelli en New Haven de Marcel Breuer. De igual
forma que a finales de noviembre la prensa general

daba cuenta del peligro de derrumbe de la casa Talie-

Ceg
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sin de Frank Lloyd Wright. Pero ;cual es el problema
de tales desvanecimientos y demoliciones, dirdn algu-
nos? Si un texto tan fundacional de una nueva sensibili-
dad y tan revelador de los Ultimos avatares, como era
El lenguaje de la Arquitectura postmoderna de Charles
Jencks, se abria celebrando la onomaéastica de la demo-
liciobn de las viviendas Pruit-lgoe de Minoru Yamasaki,
no parece raro que cada nueva demolicion de una pieza
emblematica pueda ser vista como un nuevo saetazo a
esa fuente de conflictos que es la Arquitectura Moder-
na y como un recordartorio de la nueva sensibilidad
triunfal de la posmodernidad. Dando a entender con
ello, que la construcciéon de la Gltima moral estilistica
pasaba por la extincién de las huellas precedentes;
huellas antishistéricas y experimentales que merecie-
ron el dardo envenenado de David Watkin : “olvidad la
arquitectura moderna”; y pocos, muy pocos reacciona-
ron a tiempo. Para visualizar el cambio de paradigma y
la transformacién de la moral, basta contraponer dos
modelos britanicos: el furor moderno y tecnolégico de
Archigram -Ultimo premio RIBA- y el suefio neocon-
servador de Watkin y tantos otros.

Funcion del olvido en ese proceso cognoscitivo que
determina, por tanto, una historia ladeada y un pasado
lastrado. Entre nosotros tuvieron diverso eco -eran
otros debates inmobiliarios y otras morales culturales-
otras demoliciones de piezas no menos significativas:
como el mercado de Olavide de Ferrero; la clinica de
Doctor Arce, de Alejandro de la Sota; la gasolinera Por-
to Pi de Casto Fernandez Shaw vy, Gltimamente, La Pa-
goda de Miguel Fisac. Hay, incluso otra posibilidad que
prolonga la esbozada por Gaya Nufio cuando traza el
perfil de la Arquitectura Espafiola a través de los mo-
numentos desaparecidos. Piénsese, consecuentemen-
te, en una Historia de la Arquitectura Moderna a través
de sus desapariciones (Pabellones de URSS de Mel-
nikov; de L'Esprit Nouveau de Le Corbusier; de Cristal
de Bruno Taut); transformaciones aceleradas o ideas
cue no Pasar°n del papel y que siguen flotando en un

legado de la memoria. Pero ;de qué Memoria?»*»



FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO 23

Motel El Hidalgo.

Autovia de Andalucia. Valdepefas

3 EL motel "EI Hidalgo", situado en la Autovia de Andalucia,
'| km. 193, sentido sur, en Valdepefias, obra del arquitecto
8 Antonio Lamela Martinez (1959-60), es una de las obras de
"S arquitectura moderna de nuestra provincia mejor conser-
’; vadas, heredera del estilo internacional.
g Estd enmarcada en un momento histérico de expan-

sién y busqueda en los nuevos lenguajes que llegaban des-
gde Estados Unidos, o del norte de Europa, a través de las
S revistas, publicaciones y viajes de nuestros mads jovenes
0 arquitectos, que empezaban a alejarse de los tépicos de

la arquitectura del régimen, de la tradicién, de la

arquitectura nacionalista. Aprovechando la

timida apertura cultural de los

afios 50, desde los estudios

madrilefios y catala-

nes se em-
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pezaban a plasmar ideas americanas, inglesas, alemanas y
finlandesas, debatiéndose entre el racionalismo miesiano
y el organicismo de Aalto. Podemos enclavar a nuestro
motel entre la vanguardia madrilefia de los Cabrero, De la
Sota (Gimnasio Colegio Maravillas, 1962), Oiza, Fisac, Co-
rrales y Molezin (Pabellon de Espafia en Bruselas, 1958),
De la Hoz y Garcia de Paredes (Colegio Mayor Tomas de

Aquino,
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1956). Asi daban con sus obras una
tardia interpretacion del estilo inter-
nacional (1925-65)

Este estilo evolucion6 desde los
afios 20 hasta los 60,y se vid trunca-
do por la segunda guerra mundial y
en Espafia por la guerra civil, y el
posterior régimen, en su primera
fase, retomandose en su declive. En
este estilo desaparece la apariencia
masiva, de solidez, por un volumen
delimitado por superficies planas;
cajas abiertas, con el esqueleto es-
tructural visto. Primando la modula-
ridad, la normalizacién, los nuevos
materiales (acero, vidrio, hormigén),
la planta libre con los pilares exentos
e independientes de los cerramien-
tos.

Esta estructura se hizo forma-

lista cuando se impuso esta tecno-
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logia ligera, al clima o la cultura. Las maquinas blancas modulares de Le
Corbusier de los afios 20 eran falsas, por ser de bloques de hormigén enfos-
cados.

Las casas de Neutra y Schlinder en California, recuerdan a las de Wright de
la costa oeste de los 20. Se sigue utilizando la madera, los entramados popula-
res, con muros potentes de ladrillo, aunque se combinen con pieles ligeras y
artificiales y esqueletos de acero.

Un claro precedente a estas arquitecturas espafiolas de ladrillo y acero,
ortogonales y modulares, lo tenemos en las Case Study Houses californianas
(1945-65], con cubiertas planas, donde prima la horizontal, las grandes marque-
sinas, el patio, la integracién del jardin, del espacio exterior como parte del
edificio, la prefabricacién, la modularidad, la ortogonalidad, el mobiliario inte-
grado, trasparentes y funcionales.

Antonio Lamela dej6 en Valdepefias un complejo hotelero de motel de per-
noctacién, con un area de servicio, con zona de talleres y engrase, a un lado de
la Autovia y al otro las habitaciones y el restaurante, jardines, piscina y aparca-
mientos, con sus vias interiores. Todo un motel de carretera, a desarrollar en
cinco fases, con casi 300 habitaciones, de las cuales s6lo se completaron la la
fase y parte de la 2a, manteniéndose después de mas de 40 afios milagrosa-
mente casi intacto, si exceptuamos unas pequefias obras recientes que lo han
intentado castellanizar, con un penoso porchecillo a dos aguas y unos chapados
de piedra caliza, una pena.

En este espléndido ejemplo arquitecténico, publicado en prensa nacional e
internacional de la época, y recogido en varias recopilaciones de arquitectura
contemporanea, nos encontramos con una composicion horizontal, integrada
en un paisaje de llanura, con una zona de clientes, edificio central, racionalista,
con un gran juego de luces y sombras, volimenes opacos y trasparentes, com-
binando terrazas cubiertas, muros ciegos, superficies vidriadas y jardineria.
Domina la sencillez y la calidad en la decoracién interior, con paramentos de
ladrillo visto y pintado en blanco, con carpinterias de madera en zonas nobles,
con sabor castellano-manchego, y metalicas en habitaciones.

Grandes marquesinas a la entrada y salida del restaurante, en el que su



planta en "L" permite crear varios ambientes. Esbeltez
en pilares y vigas de acero vistas, con sencillas losas
de hormigén. Cuidada orientacién de las habitaciones,
torres de anuncios a ambos lados de la autovia, espa-
cios interiores comunicados con jardines, paseos cu-
biertos, dentro de un ambiente de tranquilidad que se
protege del medio fisico, velando por el suefio del via-
jero. Ladrillo visto y chapas, barandillas metalicas, pe-
quefias marquesinas y brisesoleil, pintados de blanco.
Diferentes tipologias de habitaciones, en bloques alar-
gados, circulares y cuadrados, formando patios ajardi-

nados, con una intencién urbanistica clara.
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Todo un honor para esta provincia el tener un edifi-
ci6 de claro estilo internacional, poco conocido, y por
suerte conservado, sin grandes alteraciones. Espere-
mos que dure en el margen de nuestra gran arteria de
comunicaciones.

Como ya en su dia lo fueran las ventas del Camino
Real de Andalucia, ahora jalonan la autovia complejos
hoteleros en Puerto Lapice, Manzanares, Valdepefias,
Santa Cruz de Mudela y Almuradiel, de notable presen-
cia en la visién del paisaje que tiene el viajero y que
deberian cuidarse en su estética, pues son tarjeta de

presentacién de La Mancha para el mundo.
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“Ultraismo” / de Torre / Puertollano / Huidobro /
Le Corbusier/ Garcia Mercadal.? Hubo una

arquitectura ultraista?

(primera parte)

:u MADRID diciembre de 1918: Xavier Béeda (jqué vida la suya,
g bohemio y hampén!) entrevista a Cansinos Assens en su
Sotertulia del café Colonial (Rival de POMBO] en Madrid para
,LLJj "El Parlamento" donde se reunfan toda una caterva de
ra modernistas y otros bohemios lindantes con la delincuen-

cia, entre otros, y alrededor de la Puerta del Sol. Cansinos

le dice: "creo que el porvenir intelectual reside Unicamen-

M | N A

(a Angel Dolor)

Los ascensores que descienden Verticales

son cohetes inversos

Linternas ambulantes
perforan las galerias emboscadas

Una cadena de mineros
busca su ultimo eslabon
al zapar los nervios carboniferos

La noche solapada

se cifie a sus gargantas

A Veces las entrafas cretaceas

dan aluz el grito de un lisiado

Al descender a la contramina

las wagonetas
llevan en sus manos
un poco de dia
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Dedicado a Juan Manuel Bonet, artifice del Ultraismo espafiol en literatura y

pintura, pero ¢y la arquitectura?. A ello voy.

te en la poesia ultraroméntica. Todo lo demas es viejo, vie-
jo, viejo. La salvacién reside en aceptarlo todo: todo lo que
venga, todo lo que sea nuevo". A continuacién la prensa
madrilefia difunde el manifiesto "ULTRA” que es firmado
por Joaquin de Aroca, Xavier Boveda, Cesar A. Comet, Pe-
dro Garfias, Fernando Iglesias, Pedro Iglesias Caballero,
José Rivas Panedas y nuestro Guillermo de Torre, relacio-
nado con Puertollano y del que hablaremos mas adelan-
tell El Viaducto madrilefio (entonces de hierro) pasa a ser
lo que para los vanguardistas parisinos es la Torre Eiffel.
Hasta alli los llevaba de paseo nocturno Cansinos junto a
su casa en la calle Moreria y se extasiaban, actores del
"divino fracaso".

Nuestro Guillermo de Torre publicar4 en el Gltimo nu-
mero de la revista "Grecia" (el 50) su "Manifiesto Ultraista
Vertical". Esta revista de origen Sevillano, se traslada a Ma-
drid a partir del nimero 43, y desde su nimero 17 incluye
en su portada junto al &nfora griega de los niGmeros ante-
riores, una lata de gasolina: modernistas hacia la vanguar-
dia. Su Director es Isaac del Vando Villar que agredia fisica
y verbalmente al que no era moderno y que pasados los
furores ultraistas se casé con la duefia de la pensiéon Co-
16n en la carrera de San Jerénimo, que como dice Cansi-
nos "era una viuda con hijos de veinte afios y que podia ser
su madre, pero asi resolvia el problema de las subsisten-
cias, dando el "braguetazo". Acabaria en su Sevilla ven-
diendo antigiedades en el Barrio de San Juan de Palma y
es citado por Ramoén Carande en su "Galeria de Raros"I4

En ese manifiesto, mezcla todas las novedades del mo-
mento y es de una delirante lectura onomatopéyica, enfa-

tica y con muchos esdrujulos, pero es muy moderno y a
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Izquierda. Poema "Mina" del libro "Hélices" de Guillermo de Torre
Derecha. Ex/libris disefiado por Norah Borges para Guillermo de Torre

mi me gusta tenerloBl Los colaboradores graficos son el
uruguayo Barradas (del que hay en el Museo de Teatro de
Almagro, una maravillosa coleccion de dibujos, carteles y
disefios) y Norah Borges (hermana del dilecto autor argen-
tino) y esposa de Guillermo de Torre.

Todo esto viene a cuento por el bonito anagrama de su
correspondencia que aqui se reproduce (y emocionado ade-
mas por la referencia a la calle Calzada donde residia, pues
uno es de alli, de la Calzada).

;Porqué pudo Puertollano influir en la estética ultrai-
ca?. Puede que si. En su libro "Hélices. Poemas 1918-1922"
(editado en Madrid en 1923 con portada de Barradas, retra-
to del autor por Vazquez Diaz e ilustraciones de su esposa
Norah Borges con un bonito Exlibris que hace honor a los
apellidos de Guillermo) existe un poema llamado MINA que
se reproduce, ses 0 no es puertollanero?. Este poema esta
dedicado ademas a Angel Dotor, oro de nuestros vanguar-
distas (de Argamasilla de Ctva.). Escritor y autor de "MIRA-
DOR" (Madrid. Critica. 1929) entre otros libros y creo que el

Unico enterado de algo de la zona sobre Ultraismo, ya que M OVI M I E N T O

le dedicé varios articulos y escribe en las revistas ultraicas GUILLERMO OIl Ti>r:Kn
como "ALFAR", "Cervantes" o " Cosmépolis"4L Y B A L L E S T E R O S

Guillermo de Torre, aunque nacido en Madrid llega a
CH L *;ftE>vL
Puertollano en 1919 donde su padre se hace cargo de la
notaria de la ciudad y aunque estudiante en Madrid, pasa PUERTOLLANO -
muchos veranos en Puertollano. Estudiante de Derecho (Ciudftd'Real)
en la capital y como no aprueba la "Hacienda Pulblica" se

traslada a la Universidad de Granada donde conoce a Fede-

rico Garcia Lorca. No recordais el Anaglifo dedicado a él, y 15 erfrc, 1922.
citado en la memorias de Alberti.?
Guillermo de Torre Sr. D.
La gallina
Y por ahf debe andar algin enjambre?. DLTRAISTA R. Cinsinoa-Asacr.a.
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El Semanario "El defensor de Puertollano” de marzo de 1932 habla de los
éxitos del hijo del notario y en concreto del homenaje ofrecido en Buenos
Aires por el Centro Republicano Espafiol. De los pocos con los que se relacio-
na Guillermo en Puertollano es con el escritor y periodista Julio Hernandez
Novas (¢quién era éste sefior?) y en un carnaval trae al escritor Eugenio
Montes que en sus comienzos también era vanguardista ultraico's.

Bien, sigamos. Hay que llegar hasta Le Corbusier y Garcia Mercadal.

Huidobro influyé en Le Corbusier a través de su texto
"La creacidon puré”: “tos creacionistas queremos
hacer un arte que no imite ni traduzca la realidad...”

En julio de 1918 aparece en Madrid el poeta chileno Vicente Huidobro y
entre otros (como Ramén) entra en contacto con Cansinos Assens que consi-
dera su venida a Madrid y estancia hasta noviembre de ése afio como "el
Gnico acontecimiento literario del afio, porque con él pasaron por nuestro
meridiano las Gltimas tendencias estéticas del extranjero”# Ensefia su libro
"HORIZON CARRE (Paris 1917) con un dibujo de Juan Gris y los contertulios
del Colonial quedan alucinados y empiezan a romper poemas y otros manus-
critos. En Madrid, Huidobro da a la prensa 4 libros; dos en francés y dos en
castellano. Los franceses son "TOUR EIFFEL” con una cubierta de al "po-
choir" de Robert Delaunay (él y su esposa Sonia también residieron en Espa-
fia) y "HALLALI", sobre la Gran Guerra. Los dos en castellano son “ECUATO-
RIAL" y "POEMAS ARTICOS". Del libro “TOUR EIFFEL” existe Facsimil con
separata del nimero monografico de la Revista POESIA dedicada a Huidobro,
nimeros 30-31-32, invierno 1988-1989.

De aqui proceden las imagenes del primer ultraismo de los que Cansinos
dice al hablar de ellos "que deben estar perennemente abiertos como facis-
toles".

Pero el chileno es muy suyo y nuestro Guillermo También. Pronto surgen
los roces. Huidobro habla de CREACIONISMO y menosprecia a los ultraistas.
Estos lo acusan de dogmaético, y entonces (aqui viene "Le Corbu" cogido por
los pelos, o quizads no) y en primer namero de "L'ESPIRIT NOUVEAU”, el
chileno dice: "en cuanto al ultraismo, me parece una degradacién o una mala

comprension del creacionismo”. Guillermo le contesta en la revista "COSMO-
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POLIS", desmarcandose de él y apo-
yando como verdadero vanguardista
a REVERDY, que acusa a su vez al
chileno de copiarle a él. (Picasso lla-
mara a Huidobro, Reverdobro). Para
remate Guillermo, aunque unos afos
después, le acusa de que sus ante-
cedentes liricos proceden del moder-
nista uruguayo Julio Herrera y Reis-
sig del que copiaria sus ideas con
otras iméagenes. Y el chileno le con-
testa en el suplemento en castellano
de la revista "CREATION” con un pan-
Pjuad) A™ FIEIHE
A Ml VERDADERO MAESTRO ”. En fin
es una historia muy larga de contar

pero muy interesante y cachonda,

pues por ejemplo a de Torre le cabrea que Vicente falseé voluntariamente su

nombre [le llama Torres y otras veces Detorre) y le amenaza con ortografiar

vengativamente su nombre, llaméandolo Mr. Oui d'Ambrau, como Antonio

Espina lo llamé para ridiculizar su "fallido afrancesamiento”. Los verdaderos

creacionistas espafioles serian Gerardo Diego y Juan Larrea.

(Porqué he citado antes a Le Corbusier?. Porque la revista "L'ESPIRIT

NOUVEAU" que funda Paul Dermée con Amadeo Ozefant y Jeanneret (Le

Corbusier) pide a Huidobro colaboracion desde el primer nimero. Ozenfant y

Jeanneret dedican al chileno su libro "Aprés le Cubisme". Y es cierto que

Huidobro influyé en Le Corbusier a través de su texto "La creacién puré”: "los

creacionistas queremos hacer un arte que no imite ni traduzca la realidad. La

obra habra de ser un objeto auténomo”, una “creacién absoluta”. Es famosa
la frase del chileno: "HACER UN POEMA COMO LA NATURALEZA HACE UN
ARBOL". Nada de imitar los aspectos del mundo. "NO HE DE SER TU ESCLA-

VO, MADRE NATURA".

Y cémo concibe la obra arquitecténica Le Cobusier?. Como un objeto

formas puras, de formas nuevas y que se deposita sobre el terreno con in-

dendencia de las condiciones fisicas. De ahi los "pilotis". De ahi el dibujo que
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hice de "Le Corbu" en tiempos como
un extraterrestre, viniendo del espa-
cio.

En la segunda parte de éste arti-
culo, intentaré hablar de la arquitec-
tura Ultraista si es que existe, y a par-
tir de Garcia Mercadal, el vanguar-
dista que no quiso serlo y se hizo

funcionario.

Izquierda. Disefio de Francisco Racionero
Arriba. Portada del libro "Hélices"

Notas.
(). En su libro pionero de "Historias de las
Literaturas de Vanguardia” dice: “Ultraismo era
sencillamente uno de los muchos neologismos
gue yo esparcia a voleo en mis escritos de
adolescente. Cansinos Assens se fijo en él,
acerto a aislarlo, a darle relieve”. Existe nueva
edicién de éste libro como nimero 1de la
Biblioteca de Rescate de la editorial
Renacimiento de Sevilla. 2001.
(2). Existe edicion facsimil de la revista "GRECIA”
realizada por el Centro Cultural de la
Generacién del 27 de Méalaga y la Diputacién de
Malaga. 1998.
"Galeria de Raros”de Ramon Carande, lo editd
Alianza Tres en 1982.
(3). Manifiesto publicado como separata en la
citada edicion facsimil de la Revista "Grecia”.
(4). Existe edicion facsimil de "HELICES"
publicado por el Centro Cultural de la
Generacion del 27 de Malaga. 2000.
(5). "Federico Garcia Lorca en La Mancha". Julio
Bayo. Federacion de Madres y Padres de
Alumnos de Puertollano ( FAMPA). 1998.
(6). Tercer tomo de la NUEVA LITERATURA.
Mundo Latino. 1927. "OBRA CRITICA” editado
de por la Diputacién de Sevilla. 1998. Obras ambas
de Cansinos Assens.
“La novela de un literato”. Tres tomos. Alianza.
1982, 1985 y 1995.

29
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Escuela de Musica de Miguelturra

La Escuela de Musica se encuentra ubicada en el casco
urbano de Miguelturra, teniendo un doble frente a las ca-
lles Libertad y Alarcos. Existen, ocupando el solar, dos edi-
ficios de aulas del centro cultural que se abren a dichas
calles, contando con dos alturas a la calle Alarcos y una a
la calle Libertad. Estos dos cuerpos de edificacion tuvieron
un anterior uso como colegio publico y cuenta entre am-

bos bloques con un patio de manzana de tamafio medio,
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que es ocupado en parte con el nuevo proyecto a ejecutar.

Tres son las actuaciones béasicas que podriamos distin-
guir:

1) En la calle Alarcos, eliminacién de barreras arqui-
tectonicas con la adecuacidon del acceso del edificio para
personas minusvalidas; modificacién de la escalera de co-
municacion vertical.

2) En la calle Libertad, aumentar una altura mas la
edificacion existente, ocupandose con la nueva planta la
franja de retranqueo actual del edificio.

3) Ocupacion parcial del patio de manzana con un au-
lario nuevo.

En cualquier caso, la actuacién propone la creacién de

dos volimenes rotundos en planta alta, que se articulan

Proyecto:

Reforma y ampliacion de la Escuela de Mdsica
Cliente:

Excmo. Ayuntamiento de Miguelturra
Arquitectos:

Julio Gémez Ruiz. Pablo G6émez Ruiz
Colaboradores:

Ricardo Alberca Gonzélez

Fotos:

Estudio Gémez Ruiz

lzquierda. Fachada exterior
Arriba izquierda. Escuela actual
Arriba. Situacion
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con Los elementos de comunicaciéon vertical. Estos cuer-
pos se plantean como dos cajas blancas, -cajas de musica
en las que sencillamente se marcan unas lineas de des-
piece horizontal -a modo de lineas de un pentagrama-, y
que aparecen salpicadas por unos cajones metalicos colo-
reados como si de notas musicales se tratasen, surgiendo
de dichas cajas blancas. Esta poética del sonido y el color
se entiende como adecuado para unas aulas de ensefianza
musical. Funcionalmente todas las aulas se abren a la
fachada de la calle y del patio mediante los cajones colo-
reados, realizandose las circulaciones por pasillos en la
parte posterior que cuentan con iluminacién cenital, me-
diante un gran lucernario corrido. Interiormente contrasta
el blanco de las zonas comunes con los ocres y marrones
de los acabados acUsticos de las aulas, que las hacen mas
calidas y recogidas. Las luces y los colores son siempre

los protagonistas.«a»

Arriba. Detalle fachada
Derecha, de arriba abajo:
Planta baja

Planta alta

Seccién y alzado
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Residencia Universitaria
El Doncel

La arquitectura se construye desde la materia de los elementos que la inte-
gran: en este caso el ladrillo Ferrater blanco y el acero cortén combinados con

‘el vidrio. Se configura asi una doble visién del edificio: una fachada delantera

sobre el plano de fondo del gran rectangulo que, en los laterales con-
tinGa como plano ciego blanco y una fachada trasera mas com-
pleja en la que el blanco se combina con la transparencia del
vidrio. La materia define el objeto arquitecténico con su
rotundidad de gran pieza que se instala sobre el lu-
gar, ocupando la desviacién de las carreteras de
Piedrabuena y Puertollano ubicandose en una
posicién dificil y complicada, arriesgando
una nueva linea del espacio de en-
cuentro de los viarios.
La forma rompe el es
quema de la repeticién
configurandose
como una gran
pieza unita-
ria que

se
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perfora en su centro para dejar las visiones plurales que
estan presentes en la arquitectura del estudio de Sanchez
de Ledn. La parte posterior se hace compleja con volime-
nes a distintas alturas que se imbrican y unen entre si a
través de trasparencias y superpociones. La fuerte geome-
tria se hace compleja y se suaviza con la vision plural de
las formas varias y los materiales que recorren el edificio
de uno a otro extremo.

Y por otra parte la luz como juego de sombras que
enfatiza los volimenes en su fachada principal y co
elemento que atraviesa lo construido en su parte posterior
a través de los elementos transparentes de comunicacion
o de las diferentes estancias.

La organizaciéon surge desde la racionalidad del proyec-
to: un cuerpo destinado a habitaciones de residentes que
se estudia cuidadosamente en sus ajustadas dimensiones
y que ocupa las plantas del cuerpo rectangular delantero.
El programa de espacios comunes se sitia en la parte
posterior permitiendo la diversidad de espacios y deman-
das unas soluciones mas plurales en esta parte de la

edificacion.
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Edificio de Informatica
y Comunicaciones

-2 El proyecto se plantea como un edificio lineal que cierra la

& parcela del Rectorado a la calle Cuadras, en el Campus de

.§’Ciudad Real. Es un edificio de casi cien metros de longitud,

E con unos 10 metros de ancho y dos plantas de altura, que
se concibe como un volumen de diseflo geométrico cons-
truido en piedra como pieza neutra que debe cerrar la par-
cela propiedad de la Universidad de Castilla-La Mancha en
su lateral derecho.

La primera consideracion es el planteamiento de un
gran prisma rectangular con una volumetria sencilla re-
cubierto de piedra caliza en la que los huecos regulares de
pequefias dimensiones marcan un ritmo uniforme acen-
tuado en los accesos al edificio que se realizan por la zona
mas préxima al Rectorado. Una planta rectangular con
proporciones 10-1 establece una volumetria de pequefias
dimensiones que convive con el edificio histérico existente
contrastando la nueva geometria con la obra del XVIII.

El edificio tiene una doble fachada definida por una cla-
ra orientacién norte-sur: en la fachada norte la superficie
plana del conjunto se perfora por los huecos regulares de
ventanas que acusan el gran espesor del muro de cerra-
miento (50 cms] y la fachada norte se hace méas compleja
con zonas retranqueadas y salientes marcados por mar-
quesinas de hormigén que protegen del soleamiento en
esta zona del edificio.

Interiormente las dos escaleras situadas en puntos in-

termedios distribuyen los diferentes espacios que se orde-
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Arquitectos:

Carlos Asensio

Nieves Cabafas Galan
Javier de Mateo

Diego Peris Sanchez
Direcci6n de obra:
Emilio Verastegui Rayo

nan a través de pasillos centrales o situados en una de sus
fachadas. Las divisiones interiores se realizan con mobi-
liario en DM subrayando el caracter provisional de una ta-
biqueria que se adapta a las modificaciones y demandas
cambiantes del uso del edificio. S6lo en la zona extrema

del edificio donde se localizan las grandes maquinas infor-
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maticas se realiza una division de fa-
brica.

El edificio marca una simetria res-
pecto del edificio del Rectorado en su
centro y con el edificio ubicado en el
otro extremo de una sola planta, pero
con tratamientos muy similares en su

formalizacién y disefio dando asi una
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unidad al conjunto. Configura asi un
conjunto cuya pieza central es el edi-
ficio del antiguo Hospital de la Miseri-
cordia con dos zonas abiertas en sus
laterales que se terminan con la pre-
sencia de los dos edificios lineales en

sus extremos.«a»
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Formas de arte

De especulaciones

Las cosas, los objetos, los hechos, las actitudes o los com-
portamientos no son sino palabras. Palabras que forman
un lenguaje. Un lenguaje de palabras que acaban confor-
mando -al paso de la historia- una selvatica fronda de sig-
nificados, de extensiones, ramificaciones y recovecos se-
manticos. De tal modo que son, somos, las palabras que
nos designan y nos tachan, y que nombran pero también
equivocan, en una suerte de juego en apariencia cargado
de malignidad pero en realidad pertrechado de irénica ma-
ledicencia [nunca mejor dicho).

En nuestra lengua esa ortografia aparentemente ino-
cua de vocablos y significantes, de verbos y adjetivos tra-
viesos y calificativos sustantivados que juegan entre las
olas de los conceptos como delfines que acompafian nues-
tra navegacioén, nos propone —desde sus bien abrigados
diccionarios— posibilidades y proposiciones de lo mas in-
sospechado y contradictorio, asuntos hijos de sus etimolo-
gias naturales pero que acaban en el castellano actual poco
menos que enloqueciendo y provocando que se arremeta
contra las palabras como si de clérigos exorcistas frente a
un demonio interior se tratara. Tal que ocurre con lo deno-
minado «especulacién». Y viene tal asunto al texto porque
aparecia, por ejemplo, no hace muchas jornadas, en un
jugoso y clarificador debate publico acaso mas de lo que
podria parecer en una lectura superficial del mismo-, or-
ganizado precisamente por el 6rgano editor de esta publi-
cacién, sobre uno de los nuevos proyectos —no sé bien
como adjetivarlo para ser exactos, por tanto no lo hago—
que se presentan en el futuro mas o menos inmediato de

la capital. No es porque fuera el tema a debatir, pero, por

insinuaciones, medias palabras o lo que suele decirse en-

tre lineas, alli surgié la malhadada bicha: es-pe-cu-la-cién.

Inocente o culpable

Palabra maldita, monstruo de infinitas cabezas, terror
de unos y afiagaza de otros. {Oh, odiosa y abominable "ac-
cién y efecto de especular"!, no sabes que a la mera invo-
cacién de tu nombre desfila la historia reciente de nues-
tras ciudades (de mi ciudad, ésta), de nuestros litorales, de
paisajes y riberas, desconoces que tu dorada luz ha en-
sombrecido sin embargo memorias del pasado y mohosos
rincones de la historia material. ;Por qué representas un
nombre tan odiado, que tantos querrian borrar del diccio-
nario porque se avergiienzan de ti? Desearian tacharlo al
orwelliano modo de aquella novela tan confirmada por el
tiempo que vino. Con ese significado abyecto quisieran ter-
minar porque es feo, como con el dinero, con su denomi-

nacion, claro. No nombrarlo, para que parezca que no existe,

aquello que nombra lo mas noble sirve
también para nombrar lo que menos quiere

ser nombrado... el dinero

no tocarlo, sélo digitalizarlo o, una vez convertido al plasti-
co de las tarjetas, verlo transmutado en abstraccién pura,
un ente misterioso, ajeno, ficticio, volatil y etéreo. Como el
dinero, no debe verse sino manifestarse, solidificarse y
cristalizar en poder material y no material; la especulaciéon
fea no debe pronunciarse ni sospecharse, aunque su sig-
nificado no sea otro que el de "comerciar y traficar" o el de

"operacién comercial que se practica con animo de lucro".
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¢(Pero es que alguien conoce alguna otra operacién co-
mercial que persiga el altruismo y la beneficencia publica?
¢(Qué hacen profesionales o aficionados de la Bolsa, qué
hacen magos y menos magos de las finanzas, qué hacen
inversores de cualquier condicién y tipologia que obtener
el mayor interés con la menor inversion y el menor riesgo,
entre los méas o menos elasticos rediles de las leyes y los
reglamentos, segun el sistema de organizacién econémica
que el mundo contemporaneo se ha dado en establecer?
Pero el mestizaje de las palabras, lo que hace al len-
guaje insolito o apasionante o crudo o desconocido para
los que lo usamos, y que acaso por esas u otras descono-
cidas razones ha llegado hasta aqui, es lo que nos lleva a
este bello naufragio de lo especular, a sus anfractuosida-
des conceptuales. Porque resulta que estamos hablando
también de un objeto que refleja, que profundiza, que exa-
mina, en definitiva devuelve la mirada o ensefia en su es-
pejo lo (en apariencia) oculto a nuestro ojo. Es que esta-
mos hablando ya de especulacién reflexiva, de delibera-

cién, de pensamiento; de una de las méas altas facultades
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Vista parcial de la exposicién "El gabinete de un coleccionista”, del artista
plastico Manuel Saro. (Galeria Max Estrella)

del ser humano, cual es la de poner en uso su inteligencia
discursiva, su facultad para el pensamiento analitico, para
el conocimiento. Curioso y terrible; aquello que nombra lo
mas noble sirve también para nombrar lo que menos quie-
re ser nombrado, y la accién que nos provee de dudas e
interrogantes intelectuales, de procedimientos mentales
que vuelcan en la razén pura de Kant, las oquedades in-
ciertas del escultor Chillida, la arquitectura de Alvaro Siza
o los procedimientos narrativos de Vila-Matas, disfruta de
la misma denominacién que la ejercida por los que pien-
san, trabajan y arriesgan no por el lucro del conocimiento
sino por el brillo [especular: de reflejo) de lo mas opaco,

que es siempre el dinero.

Asimetrias

Universo en fin de contrarios, separados por las side-
rales distancias que recorren los hilos invisibles que inter-
comunican espiritu y materia, cielo y tierra, erosy thana-
tos, en esa misma respiracién descompensada y a veces
cruel con que las palabras enamoran o castigan. Palabras
de dos caras, duales, cruzadas por una asimetria tan bru-
tal que nos enloquece y que encierran en si mismas la
extrafiisima y contradictoria belleza. Lo que transcurre en
el término especulacién es un modo temporal y adjetivo
que se refleja, nutriéndose asi de su misma fractura se-
mantica y colmando -por qué no- la belleza tragica de las
palabras.

Palabras a las que debemos mirar, porque mas que
leerlas nos van leyendo a nosotros, contdndonos, como en
un relato fantéstico, lo que hemos sido, lo que somos y lo

que a buen seguro no queramos ser.«A»
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Retratos de arquitecto

Por José Rivero

La Gltima muestra de Guillermo Pérez Villalta en la Galeria Soledad Lorenzo,
nos muestra en tres cuadros diferentes, tres retratos de arquitecto y no por
casualidad. Si en la Academia de Farsnworth (La voz de su amo], podemos
visualizar a Mies Van der Rohe frente a un perro atento; en Platén cinema, el
retratado es Tadao Ando en un cubiculo de hormigén, s6lo perforado por una
ventana que deja entrar la luz exterior como en la caverna del filésofo; y, final-
mente en la Anunciacion Koolhas IEl vacio estd lleno de pensamientos], el
visible es Rem Koolhas en un contexto de transparencias y opacidades alterna-
das. (Cual sera la fascinacién de los arquitectos retratados para figurar en
asuntos superiores, como explicitan esas piezas? ;arquitectos metaféricos o
metaforizados?, ;metaforas sobre el proceso de construccion que late en los
ojos del arquitecto?, ;un emblema del pasado construido? Desde este interés
por la mirada del pintor/grabador/fotégrafo sobre el constructor, se deslizan las
lineas siguientes; que quizas no aclaran tanto como excitan a una busqueda de
significados. 0 tal vez, sea como dice Ruiz Cabrero a propédsito del fotografo
Catala-Roca: "una vez mas el retratista se convirtié en el proyectista". ;Suplir?,

;suplantar?, ¢invertir? o ;inventar?
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1. El retrato de Palladio existente

en el Kunsthistoriches Museum de
Viena, e imputado por Reger Bernard
a Paolo Veronés, es un trabajo confu-
so y lleno de incertidumbres y vacila-
ciones. Ese retrato, es similar en
muchos planteamientos al de Daniel
Barbaro del Rijks Museum atribuido
al grupo de Veronés. Barbaro sentado
despliega su cuerpo hacia la izquierda
del espectador, mientras sus hombros
inician un suave giro que concluye en
su cara, abiertamente desplazada ha-
cia la izquierda del marco. Los ojos de
Barbaro son ajenos no sélo al centro
del espacio definido, sino al libro que
abierto sostiene indiferente con su
mano izquierda. Bernard en sus Altes
Meister, formula algunas precisiones
sobre la improbabilidad que Veronés
hubiera realizado el retrato de Palla-
dio del natural, afiadiendo que tal tra-
bajo mas bien era una adicién de ges-
tos y figuras pertenecientes a varios
caballeros de la sociedad véneta del
quinientos. Destruida, o al menos pre-

tendida tal argumentacion, por el tra-



Pagina Izquierda: Guillermo Pérez Villalta, Platon Cinema, 2000. Temple sobre lienzo. 71 x 100
Mario Sironi, L'architetto, 1922. Oleo sobre lienzo. 87 x 55
Abajo: Henri Cartier-Bresson, Jean Paul Sartre et Jean Pouillon, 1946

bajo de Gianni Ferri publicado en 1994 en el Bolettino del Centro Internazionale
di Studi dArchitettura Andrea Palladio bajo el nombre de Precisiones palladia-
nas. Ferri argumentaba que la ironia mostrada por Veronés al retratar a Palla-
dio, fue consecuencia de la tormetosa relacion entre ambos en Villa Masen
Olvidé sefialar Ferri, que el retrato de Veronés estaba datado [que no firmado]
en 1555, uno o dos afios antes de la colaboracién de Palladio con el pintor.
Down, retomé la posicién de Bernard llevandola mas lejos y pretendiendo aven-
turar que el retrato asumia aspectos parciales de una pluralidad de individuos y
expresaba una unidad tremendamente inquietante. Algo asi como los ojos de
Falconetto, las orejas de Cornaro, los labios de Romano, los cabellos de Sanso-
vino... Un retrato imposible, en suma, como los ensayos vegetales de Arcimbol-

do.

responsable de la ereccion de los mu-
razzi. Obra hidrallica consistente en
trazar un cordén de piedra de Istria
entre el Lido y Pellestrina, para evitar
sobre Venecia el influjo de las mareas.
Los datos que proporciona Michela
Maguolo en el texto Veneto. Itinerari
neoclassici. | luoghi, la storia,
l'architettura , apuntan a que las tales
obra de los murazzi dieron comienzo
en 1744 y finalizaron en 1782. Piranesi,
tras su llegada a Roma en 1740, per-

manecié hasta mediados de 1743 y se

2. El retrato de Giovanni Batistta Piranesi, que ejecutd Polanzini en 1750 nossabe que regresé a Venecia entre mayo

presenta al arquitecto veneciano, como un dios flotando en un mar de nubes,
desnudo el torso y sostenido en un basamento pétreo; el pelo muy corto, con
grandes entradas pese a los treinta afios de edad del retratado y con la visibili-
dad de un libro sobre el lado derecho de la cornisa en la que aparece tallado su
nombre, su origen y su profesiéon. Polanzini, podia haber optado por ubicar el
universo profesional de Piranesi en la escenografia o en el grabado al aguafuer-
te actividades mas desarrolladas en la fecha del retrato que se produce diez
afios después de su llegada a Roma con el embajador’Francesco Vernier para
rendir tributo al Papa Lambertini que fué Benedicto XIV. Pero opt6 curiosamen-
te por designar la arquitectura como ejercicio principal del hombre. Y eso que
Piranesi no se enfrentd a trabajos especificos de arquitecto hasta 1763, cuando
Clemente Xlll le encarga el redisefio del abside y la tribuna de San Juan de
Letran. Antes de esa fecha de 1750 Piranesi, habia trabajado con su tio el

arquitecto veneciano Matteo Lucchesi, Magistrado de Aguas de la Republica y
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y principios de 1744-Tras algunos via-
jes a Napoles, su segunda estancia ve-
neciana se sitGa entre julio de 1745y
agosto de 1747. Luiggi Ficacci habla de
la formacién del joven Piranesi, antes

de su partida a Roma con su tio Luc-
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chesi "que estaba a la sazén construyendo los murazzi".
Pero si Piranesi llega a Roma en 1740 y se supone que
llega ya con la formacién verificada en la bottega de Luc-
chesi; éste trabajaba en los murazziantes de la fecha cita-
da por Maguolo. Salvo que la fecha del retrato de Polanzini

no sea cierta.

cia fuera, de donde proviene la luz con un gesto muy serio
y melancélico. El gesto de L 'architetto, es parecido al que

sostiena L 'allieva, pintada por Sironi dos afios mas tarde.

3. Dos cuadros -0 mejor, tres aunque parezcan dos- dela otra pieza que contrapongo a L'architetto es, justa-

Mario Sironi establecen entre ellos un severo conflicto.
Ambos son de 1922, L 'architetto y Periferia; aunque hay
una Periferia de 1920, que seria la tercera pieza en litigio y
gue juega con las otras dos posteriores a ella misma en
dos afios. El primero de ellos, nos muestra al arquitecto
con la mirada oblicua, dirigida hacia la luz exterior y con
su mano derecha abierta sobre la mesa. La mano izquier-
da, no s6lo nos resulta imprecisa en su posicidn, sino que
sujeta algo dificil de identificar (;una escuadra?, jun lapi-
cero?, ¢un trozo de madera o de arcilla?). Hay un fondo en
un plano medio marrén sobre el se adivina un hueco de
medio punto misterioso. El plano proximo del fondo nos
permite ver a la izquierda un capitel (;de piedra o de esca-
yola?) de orden compuesto dispuesto sobre una columna
prismatica de madera. A la derecha, y en situacion pareci-
da -dispuesta sobre un prisma de madera-, se nos pre-
senta un anfora de arcilla rojiza. El arquitecto va vestido
con un camisén o un guardapolvos blanco muy escotado,

sin cuello y sin bolsillos superiores. El arquitecto mira ha-
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mente la visidn que éste realiza desde la ventana para des-
cubrir esa Periferia. Una via de tren que se curva a la
izquierda y que surge desde abajo del cuadro para llegar a
su parte superior. Desde ese punto superior oculto por un
edificio hermético, inicia su recorrido una via de tranvia;
por ella se desliza en el momento que mira L 'architetto,
un coche vacio y fantasmal, que se desliza en un exterior
mas fantasmal ain. Sélo parece ir a su encuentro un ca-
mi6n también vacio y parado. La segunda Periferia, pinta-
da dos afios antes, compone un intervalo tan preciso como
el marcado por L' architetto y por L ‘allieva. Expresa lo
mismo -moles anodinas de edificaciones impersonales, una
chimenea humeante, un calle hosca y un camién desli-
zandose- pero con un punto de vista inferior, como si la
ventana de L' architetto hubiera descendido unos cuantos

pisos y se acercara a la cota de calle.

4. La tertulia del café Zahara Madrid (qué nombre tan

impropio para un café, apostar por un nombre de playa
gaditana) nos presenta a un buen cuajo de la generacion
del 25 con otras gentes diversas provenientes del cine, de
la pintura o de la literatura. Un Madrid de tertulias, del
Pombo a la Granja del Henar, del Zahara a Lhardy. Alli

estdn los arquitectos Lacasa y Garcia Mercadal. Lacasa



Pagina Izquierda: Guillermo Pérez Villalta, La academia Farnsworth (La voz de su amo), 2000
Temple sobre lienzo. 100 x 141

Guillermo Pérez Villalta, Anunciacion Koolhas (El vacio esté lleno de pensamientos), 2000
Temple sobre lienzo. 100 x 141

Abajo: Franceso Polanzini, Architectus Piranesi, 1750. Grabado

con gafas rie de la pose de Mercadal, tumbado en primer plano, como un payaso
cortesano. También son visibles Edgar Neville -antes del encargo de su casa a
Arniches y Dominguez- y Tono, Marcel Breuer y Rivas Eulate, Almada Negreiros
y Ponce de Le6n. Més que una tertulia parece una reunién de confraternizacién
de modernos en esa encrucijada de los afios veinte. Afios que trazan un viaje
lleno de sobresaltos, entre la exposicion parisina de 1925, la llamada al orden de
Cocteau de 1926, la frialdad inaugural de 1927 como relata Juan José Lahuerta

y la crisis de Wall Street de 1929.
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-se ve posar- con la mirada dirigida al
suelo de la estancia, lleva sus gafas
redondas de sobra conocidas y sostie-
ne -como Sarte en la foto de Cartier
Bresson- una pipa entre sus labios.
En la mano derecha sostiene un lapiz,
gue representa obviamente, la capaci-
dad de expresidn de todo lenguaje. En

la mano izquierda, un poco plegada

5. El otro retrato no es propiamente el retrato de un arquitecto, méas bienhacia el cuerpo, sujeta un bolo pétreo

seria el del fil6sofo Jean Paul Sartre, que ha servido para la portada del libro de
Henri Levy El siglo de Sartre-, y no es casulidad la eleccion de entre los muchos
retratos posibles que se elija para hablar del siglo XX, este de Sartre con Poui-
llon. Una foto realizada por Cartier Bresson, recoge a un joven maduro Sartre
arropado con pelliza -como un cabrero castellano- y fumando en pipa. Parece
escuchar al arquitecto Jean Pouillon al comienzo de un puente infinito, que eso
en definitiva es el siglo XX. Y ese puente infinito que cabalga hacia una clpula
sefiera, puede muy bien ser el parisino Pont des Invalides. De tal forma que esa
clpula lejana se adivina a lo lejos como testigo de la conversacién: las piedras
como testigo de una charla o de una confidencia. Sartre escucha atentamente
a Pouillon que sujeta una carpeta con algunos dibujos secretos. ;De qué hablan
nuestros hombres en una mafiana fria, dispuesto sobre el Pont des Invalides?

y ¢qué dibujos esconde Pouillon en su carpeta?

de medio tamafio -como una naranja
grande- de cuarzo blanco con vetas
rojas. Esa bola pétrea compone la otra
dimensién de su mirada reflexiva y re-
presenta la materialidad bruta de la
piedra. Pero es, atencién, una mate-
rialidad rectificada y manipulada por
la mediacién de una labra o de un pu-
lido o un talla. La mirada reflexiva de
L.C. explicita la potencia de todo pen-
samiento, que captura en sus termi-
nales nerviosas la presencia de la ma-
terialidad que flota en su mano iz-

quierda; viaja a su cerebro y merced

6. Hay un autorretrato apécrifo de Le Corbusier, poco conocido y menosal pensamiento transforma su expre-

comentado, quizas por su rareza. La pintura de Jeanneret, habia sido siempre
fruto de una estilizacién poscubista y rara vez se habia inclinado por la figura-

cién. Y menos por el retrato, aunque fuera propio. En él, el maestro suizo posa
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sion en lenguaje, que se movera des-
de la instrumentalidad del lapicero de

su mano derecha.«a*
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¢Qué pasa con el cine espafiol?

S

n

«

En el pasado afio el cine espafiol ha caido en picado a nivel de receptividad
popular. Es un hecho incuestionable. Su cuota de espectadores ha descendido
del 19 % que obtuvo en el 2001, hasta apenas un 12 %. Casi 10 millones de

espectadores menos; y lo que es aln peor, 7 de cada 10 peliculas que se reali-

° zan en nuestro suelo patrio, pierden dinero.

L

8.

;De quién es la culpa de todo esto? Creo que responsables somos todos. Por
parte de muchos seria un grave error no ejercer la autocritica. Me refiero en
este caso, al fundamental colectivo de los distintos profesionales de la indus-
tria, pero tampoco seria justo hacer recaer exclusivamente en ellos la culpabi-
lidad de la situacién, méas en un afio en el que han demostrado sobradamente
su solvencia creativa, claro que de polvos antiguos vienen estos lodos actuales.
Un afio que, probablemente, a nivel creativo ha sido de los mejores del cine
espafiol en democracia. Y si no, tomen nota por si acaso se les ha escapado
alguno de la retahila de buenos, saludables y hasta geniales titulos que se
pudieron ir viendo a lo largo del pasado afio (estan calificados de una manera
intransferiblemente personal y absolutamente subjetiva, de 1a 5 entre parénte-
sis], eso siempre que se pudieran fiar de mi criterio y por si tuvieran la oportu-
nidad de recuperarlos aunque fuera a través de la pequefia pantalla. Conste que
practicamente me he visto mas de 2/3 de la cosecha anual. Ahi va a continua-
cién la relacién, en orden cronolégico a como fueron estrenados en las panta-
llas ciudadrealefias: El hijo de la novia (es una obra en espiritu argentina pero
en coproduccién con Espafia] [5]; Hable con ella (5]; Guerreros (3]; En la ciudad

sin limites [4]; Rencor (3]; Todas las azafatas van al cielo (también hispano-

La dejacion de funciones y el incumplimiento de las
TV's a la hora de invertir en la cinematografia espafola

argentina) (3]; El alquimista impaciente (4): X (3); Smoking room (4); El otro
lado de la cama (el gran taquillazo de esta temporada] [4]; Machin: Toda una
vida (4); El viaje de Carol (5]; Poniente (5]; La caja 507 (4]; Pasos de baile
(coproduccion con los USA] (4]; Volveras (3]; Darkness (3); Nos miran (3); 800

balas (4); Los lunes al sol (5]; Lugares comunes [mé&s argentina que otra cosa,
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pero también en coproduccién) (5]; El
robo mas grande jamas contado (4);
El Caballero Don Quijote (3) y Una casa
de locos (francesa sobre todo, pero
con importante aportacion nuestra)
(5). Méas algin que otro titulo fallido
pero no exento del todo de interés
como Piedras, Historia de un beso, El
segundo nombre, Primer y dltimo
amor o El traje.

Como veran no estd nada pero que

nada mal, la cosecha del 2002,y quien



Que el Ministerio de Cultura apoye firme y decididamente al cine, sin

prebendas, que se atenga a criterios sensatos

esto comenta admite sin complejos ser un fan furibundo
del cine norteamericano de siempre, aunque ello no me
impide, en modo alguno, admitir y reconocer lo bueno de
otras latitudes y culturas o tener algin tipo de prejuicio,
salvo el inequivocamente artistico, a la hora de enjuiciar
los trabajos de cualquier otra cinematografia. Pero reto-
memos lo que aqui interesa. ;Por qué, pues, si se han
estrenado tantas buenas producciones la cinematografia
espafiola se ha venido tan para abajo? Varios, considero y
sin por ello pretender sentar catedra, son los factores a
tener en cuenta: el primero de todos el que alude directa-
mente a las responsabilidades de los propios profesionales
y creativos (directores, autores, actores, guionistas... no
tanto precisamente los mas estrictamente técnicos] que
han estado mucho tiempo, demasiado, fabricando un cine
pobretén, casposete, pseudointelectualoide, raquitico, rei-
terativo (y no tanto por abusar de temas concretos, como
el de la Guerra Civil, del que por otra parte no existen
tantos titulos como suponemos, sino por la manera de
hacerlo). Se ha considerado que hacer cine de género (sus-
pense, terror, accién, fantastico...) era algo que parecia es-
tar mal visto hasta por ellos mismos y carente del pedigri
que a lo mejor debian pensar otorgaba un cine mas serio,
maés social, mas comprometido, mas radicalmente alejado
de los gustos populares, mas negativamente «progre» (y
entendible por otra parte, tras largos afios de censura). El
caso es, que en su vanidad y pretenciosidad mas absoluta,
acabaran alejando al propio espectador espafiol, generando
un manifiesto rechazo ante la "cutrez" de todo tipo que le
era mostrada. Afortunadamente, éste es un cine que siem-

pre ha ido contra viento y marea y regularmente ha venido

Javier'-
Leonor
Bario Grasura
Rosario Fu

Con la participara
Geraldine ChJ
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Diroutora do I"-ortuoolOiu Et i Productor EJooutvo: AriidMs AUmidiivm-

_S_ m\ « Guién y Diroucién: Pedro Almodévar
dandonos diferentes talentos que han jdo manteniendo la
antorcha encendida. Siempre, como minimo, ha venido
ofertando cada temporada 5 0 6 titulos espléndidos, amén
de unos cuantos correctos. Pero llegados a este punto to-
camos otro apartado que consider fundamental: el del cine
de tipo medio, el que confiere solidez a una industria. No
olvidemos que el CINE guste o no guste es una industria,

que se cimienta sobre todo en que haya una fabricacién
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general, de tipo medio, que tenga salida. Este es otro de los
aspectos que no existe en nuestro cine. Ya indicaba con
anterioridad que 7 de cada 10 peliculas que se realizan en
nuestro pais pierden dinero y, lo que es peor, lo hacen con
toda la justicia del mundo, pues son de precaria calidad y
muchas son sostenidas exclusivamente por subvenciones
que les acaban haciendo méas mal que bien. El problemati-
co tema de las subvenciones es tema arido y de nada facil
solucién. ;Cémo repartir éstas? (En base a qué criterios?
¢Indiscriminadamente? (A quién y por qué otorgarlas? ;Te-
niendo en cuenta qué? Estos y otros interrogantes creo
que no son suficientemente aclarados por quienes compe-
te.

Una vez hecho el ajuste de cuentas con los profesiona-
les del ramo (probablemente somero y superficial pero ne-
cesario, porque tampoco este articulo pretende ser taxati-
vo sino motivo para la reflexiéon y el debate), pasemos a
otras posibles o supuestas causas del por qué de la crisis.
Otro apartado a tener en cuenta es la dejacién de funcio-
nes, el incumplimiento llevado a cabo por parte de las dife-
rentes televisiones, de todo ambito y pelaje, de invertir en
las producciones patrias. No se debe olvidar que en una
cinematografia tan carente de recursos, el papel que jue-
gan las mismas bien podria ser determinante en muchas
ocasiones. Y no sélo achacable a su falta de apoyo econé-
mico, sino por escasa, pésima distribucién de los produc-
tos, o rutinarias ofertas para ver los trabajos de nuestros
cineastas en horarios marginales o intempestivos, aleja-
dos de ese «prime time» que les daria tanto oxigeno. Por-
que lo que si al menos parece ser también un hecho con-
firmable, es que el cine espafiol no carece de audiencia en
la pequefia pantalla, tanto el més apolillado y antafién como
el fechado mas recientemente. Ahi estadn si no para corro-
borarlo espacios con su buen nimero de Seguidores como
VERSION ESPANOLA, EL CINE DE LOS JUEVES o CINE DE
BARRIO.
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Tenemos pues, unos cuantos apartados que bien pu-
dieran servir como motivo de reflexion. Pero nos queda
alguno mas fundamental. Llegado a este punto, trataré de
que mi manifiesto y para nada ocultable pronorteamerica-
nismo no me ciegue o me impida poder ver aspectos re-
chazables del Imperio. Empezando porque, asi de prime-
ras, ese mercado libre y abierto que propugnan los propios
anglosajones, a veces, es una falacia o una mera engafifa.
En primer lugar nosotros le hacemos el impagable regalo
de nuestro idioma al doblar practicamente todas sus peli-
culas, y en cambio ellos no admiten en su territorio ni una
sola de allende sus fronteras que no esté subtitulada, con
lo cual esa primera y béasica barrera ya estd puesta de
forma poco igualitaria. Curioso todo esto, pues en tiempos
de la Republica todo el cine extranjero que era estrenado
en Espafia estaba completamente subtitulado, lo cual, al
acabar la Guerra y variar esa politica, fue motivo de abu-
cheo generalizado por los espectadores de aquél entonces.
Justo lo contrario de lo que acontece en la actualidad. ;Y si
se decidiese de una vez por todas pasar las peliculas del
Imperio en su idioma original, convenientemente traduci-
das claro esta?

Idioma aparte, qué duda cabe que la «dictadura» a la
gue somos sometidos por las «majors» norteamericanas
resulta un tanto excesiva. Y asfixiante. Esta claro que ha-
brd que tomar alguna medida en ese sentido y poner coto
a las restricciones que ellos mismos ponen a la propia
industria espafiola, o a la de cualquier otro lugar, pues,
con frecuencia la pelicula espafiola de turno es retirada
inmisericordemente a los 5 dias de estar en cartel para
dar paso al preceptivo titulo norteamericano, aunque sea
de infima categoria. Y conste que al ser més selectivo con
los titulos norteamericanos, seria probablemente ain ma-
yor el predicamento y el prestigio critico que obtuvieran,
aunque probablemente los beneficios no serian los mis-

mos, y el délar es el délar. También esto debera ser anali-



zado al detalle por todos aquellos responsables de nuestro cine y de nuestra
politica cultural que se vean involucrados en el asunto. Como también tener en
cuenta desgravaciones fiscales para quienes generan arte e industria.

En todo caso trataré de no ser o caer en actitudes patanas o catetas, y por
el mero hecho de que algo sea autéctono y espafiol no voy a hacer tampoco una
defensa numantina o de nacionalismo barato. Tampoco caeré en lo contrario, y
me doraré la pildora mas de lo debido a quienes alimentan permanentemente
mi alma y espiritu, a los americanos del Norte. Haganse las cosas como se
deben hacer, aplicando la sensatez y el sentido comln, con criterios lo mas
justo posible, sin aspavientos, sin radicalismos innecesarios, sin enfrentamien-

tos inlGtiles o estériles.

piedra de Roseta o del Santo Grial,
pero si otros lo han encontrado algu-
na vez ¢por qué no nosotros? Creo sin-
ceramente que este constituye un
buen momento, un momento de res-
petable efeverscencia y ebullicion crea-
tiva, un momento con indicadores po-
liticos y econdmicos que facilitan una
transicion para un buen comienzo del
estado de las cosas. Y pese a mi mili-

tante e incurable norteamericanismo,

Y apelando una vez més a la paciencia y la constancia, prosigan los profesio-deseo la mejor de las suertes a un

nales de nuestra industria ese camino ya emprendido de seguir ofertando va-
riedad de géneros y estilos, sin renunciar jamas a criterios propios, ni a conce-
siones faciles u oportunismos pero teniendo un poco més en cuenta al espec-
tador que acude a las salas, que es quien paga y da el refrendo. Se puede
perfectamente ofertar calidad, riesgo, compromiso pero sin descuidar por ello
el entretenimiento o el sentido comercial. MISSING [DESAPARECIDO), un ejem-
plo entre tantos muchos, es una pelicula que consigue aunar compromiso, que
habla de cosas muy serias y que nunca descuida su capacidad su para engan-
char al espectador, para tenerle entretenido.

Resumiendo, vendamos mejor nuestro cine, pongdmonos si es necesario
en manos de especialistas del «méarketing» de todo tipo [en esto como en tantas
cosas los norteamericanos son Unicos, y bien que lo ha sabido ver o lo ha
debido aprender Pedro Almodévar), valoremos cuando haya que hacerlo todo lo
nuestro, démosle oportuna cobertura y tiremos entre todos hacia delante, con
esfuerzo, con trabajo, con talento claro. Que las televisiones reaccionen vy lle-
guen a acuerdos puntuales. Que el Ministerio de Cultura apoye firme y decidida-
mente al cine, sin prebendas, que se atenga a criterios sensatos. Y que, final-
mente, se le ponga alguna que otra barrera sensata, sin entrar en batallas, sin
prohibiciones de ningln tipo, pero regulando el mercado, no regalando privile-
gios a nadie, con adecuadas restricciones a ese cine norteamericano que igual-
mente ejerce ese derecho con producciones de nacionalidad ajena.

Todo esto y algin que otro aspecto mdas que seguro se me queda en el
tintero, puede que sea un camino para ser tenido en cuenta, para remontar el

vuelo. Claro que muchos se dirdn que lo que propongo es la busqueda de la
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cine que es también el mio, y que
siempre debiera mantenerse como
hecho cultural diferenciador frente al
gran coloso (es posible, Francia en
parte lo ha conseguido, se reparte la
cuota de mercado, en un claro «fifty
fiftty»), para que me sigan, nos sigan
contando y lo hagan de la mejor ma-
nera posible, las historias, las costum-
bres, las peculiaridades, la cultura de
quienes y lo que nos rodea, de nues-
tro entorno, en el que hemos crecido
y nos seguimos desarrollando. Y por
favor no interpreten esto como un

nacionalismo de charanga. Es, senci-

Ilamente, una cuestién de justicia cul-
tural, social y poética. Y esperemos
que nunca mas, un enunciado que nos
haga cavilar sobre el precario estado

de nuestro cine, ojala el de todos.«a» |
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Museo de Arte Abstracto Espainol en Cuenca

Una muestra extemporanea

en un enclave idilico

d Situado en un contexto elegido y casi ideal, el Museo de
"Arte Abstracto de Cuenca es esa pincelada genial y Gnica
que intemporaliza una obra y le confiere el caracter in-

5 mortal de las verdaderas manifestaciones artisticas. Para

g]comprender de forma coherente el significado del Museo

0 es necesario remontarse a sus origenes, al momento so-

cial y politico de la época en que fue concebido y creado de

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 1/2003, #2.

manos, no s6lo de un artista, sino de un luchador y arries-
gado anacrénico lleno de sensibilidad que supo y pudo ma-

terializar todo un hito en la historia del arte espafiol.

El Museo de Arte Abstracto Espafiol se inauguré el 1de
julio de 1966, en las Casas Colgadas de Cuenca, propiedad
del Ayuntamiento, en un emplazamiento que lo hace Unico
en el mundo de los museos de arte. En Espafia se vive
entonces en un sistema politicamente dictatorial y aislado
internacionalmente, que por su puesto no ve con buenos
ojos estas manifestaciones subversivas y extranjerizantes
creadas en ambitos de libertad e independencia, absoluta-
mente opuestas a las consignas del régimen espafiol impe-
rante. De tal manera que, cuando en Espafia se comienza a
hacer arte abstracto, todas las vanguardias histdricas han

pasado ya de moda y se han extendido por todo el mundo.

En este contexto de retraso intelectual surge, en una
zona absolutamente deprimida como Castilla-La Mancha,
entonces inexistente, la arriesgada idea de crear un Mu-
seo de Arte Abstracto en Cuenca. En ese momento, elegir
la abstraccion como manifestacion artistica es mucho mas
que un posicionamiento estético, es sobre todo un posicio-
namiento ideoldgico y ético con las dificultades de todo tipo
que ello suponia; y crearlo en Cuenca, es quizd una solu-
cién estratégica para, precisamente, llevarlo a efecto sin
demasiados protagonismos que impidiesen la ejecucién de

tan «original» propuesta.



La jdea se debe a Fernando Zébel, (1924-1984) que nacié
en Manila, (Filipinas), hijo de un empresario espafiol. En
1966 crea, junto a Gustavo Torner y Gerardo Rueda, el Mu-
seo de Cuenca con fondos de su propiedad compuesto por
obra propia, junto a otras obras adquiridas a otros autores
abstractos. En 1980 el creador y propietario de las obras del
Museo hizo donacién de las mismas a la Fundacién Juan
March, que desde entonces gestiona el espacio museisti-

Co.

El Museo es en si mismo un conjunto de fuertes con-
trastes, incluso de grandes contradicciones. Quiz4 esta cir-
cunstancia le confiere un caracter singular y especial, y
sobre todo, tremendamente atrayente. La abstraccién como
ausencia de todo elemento figurativo toma en este museo
un protagonismo dominante, no s6lo por su fondo y su
contenido, sino también por su forma, su estética, su es-

pacio y su luz.

Desequilibrios y contrastes

El Museo, «colgado» y asomado a la espectacular se-
rranfa conquense con el rio Huécar como elemento deter-
minante, desde el abismo de sus paredes rocosas y la ili-

mitada y desmedida elevacion de su cielo, alberga las obras

Derecha. Obra de Chillida

de Téapies, Saura, Chillida, Gustavo Torner, Manuel Viola,
Palazuelo, Herndndez Pijuan, Gerardo Rueda, Teixidor y
Fernando Zébel entre otros muchos. Estas composicio-
nes suponen un violento y a la vez sugestivo contraste de
artistico desequilibrio e inesperadas y desconocidas sen-

saciones.

El Museo en si es una argumentacion extemporanea
cuyo lenguaje crea e interpreta una nueva realidad enfren-
tada a una entorno figurativo que lo acoge y lo ampara en
un desafio amable y benévolo. La coleccion permanente
del Museo esta compuesta por la obra de un grupo de

artistas contemporaneos con una manera de expresion
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«ejemplo del uso que podria darse hoy, con gran eficacia cultural, a unos
edificios y unas agrupaciones urbanas que, siendo un tesoro que tienen
muchas de nuestras ciudades, corren el riesgo de desaparecer o
amojonarse en un frialdad arqueoldgica pasado o indtil.» Miguel Fisac

absolutamente personal y subjetiva,
con autonomia propia que tiene sus
normas y sus leyes alejados de cual-
quier tipo de realidad que pudiera ser-
vir de referencia. La abstraccion tiene
también sus propias limitaciones, pero
utiliza sus elementos plésticos intrin-
secos: la composicion, el equilibrio, el

color, la materia, el ritmo, etc.

Esta coleccion inicial creada sobre
la base de autores espafioles fue con-
cebida con el fin de conseguir una re-

presentacion de los principales artistas de la generacion abstracta espafiola. Su
creador, Fernando Zébel, deseaba que no se dispersara la obra de sus compa-

fleros, que no se marchara toda al extranjero y que fuera conocida en Espafia.

Sin duda, el Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca ha marcado un
punto de referencia dentro del arte contemporéaneo en Espafia. Para el arqui-
tecto Miguel Fisac, es un «ejemplo del uso que podria darse hoy, con gran
eficacia cultural, a unos edificios y unas agrupaciones urbanas que, siendo un
tesoro que tienen muchas de nuestras ciudades, corren el riesgo de desapare-

cer o amojonarse en un frialdad arqueolégica pasado o inatil.»

Para el musico y compositor Cristébal Halffter, el Museo de Cuenca es, «la
muestra méas perfecta de varias cosas:
1) La coleccibn mas completa del arte espafiol desde 1950 hasta hoy.

2) La manera de ofrecer al publico esa coleccion
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3) Lo que se puede hacer con una
casa antigua apunto de ser derribada
y

4) Cémo puede darse vida a una

ciudad espafiola.

La enorme importancia que doy al
contenido del museo creo que sélo

quedara patente dentro de 50 afios».

El propio Zdébel definié el conte-
nido del Museo cuando dijo que, «es-
tas obras forman parte del museo
imaginario de todo joven pintor

espafiol».



Gaudi: «Genio y figura...»

Ante el 150 aniversario del nacimiento de Gaudi, parece necesaria una breve
reflexion sobre tan peculiar personaje. Aunque sean simples, incompletos y
centrados sobre un aspecto particular de su persona y su obra, estos parrafos
dedicados a este importante arquitecto espafiol, son a todas luces ineludibles.

Nadie puede poner en duda que, Antonio Gaudi i Cornet sea uno de los
arquitectos mas geniales con los que ha contado la arquitectura universal. Su
obra, en general, es una gran aportacién al patrimonio arquitecténico de la
humanidad, si bien para su época fue algo fuera de lo comdn, un trabajo muy
por delante de lo que en aquel momento se podia concebir, y por ello inacepta-
ble en un principio. Pero la sensibilidad de algunos personajes coetaneos de
cierta importancia, o quiz& el encuentro inesperado con otros también de men-
talidad abierta, le dieron a Gaudi el empujén necesario para poder hacer reali-
dad su concepcion arquitecténica. En cualquier caso, no se puede dudar de su
'genialidad’ y, aunque sea en unas pocas y superficiales pinceladas, se puede

intentar ver el trasfondo que le ayudé a consagrarse como tal.

El genio no nace; se hace

Gaudi nacié en Reus el 25 de junio de 1852 en el seno de una familia de
caldereros. Es ahi, en ese ambiente artesanal en el que Gaudi pas6 su infancia
y en el que, muy posiblemente, trabajara también ayudando en determinadas

labores de la fragua y de la forja de su padre, -Francisco-. No se puede descar-
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tar en absoluto que esta etapa de su
vida haya sido de las menos influyen-
tes en su obra posterior. Todo lo con-
trario. Al menos el valor que él le di6
al trabajo artesanal asi parace indicar-
lo. A pesar de todo, uno no puede de-
jar de preguntarse cuéles fueron las
fuentes de inspiracion de Gaudi, en
qué basaba sus proyectos, cual era su
movil, qué influencias tenia, c6mo tra-
bajaba. Hasta nosotros ha llegado con
mas claridad su 'empirismo estruc-
tural' con esas maquetas invertidas de
la estructura de sus obras que, una
vez fotografiadas y giradas, daban Iu-
gar a las formas més o menos defini-
tivas de sus creativos espacios; nos
han llegado también referencias de su
trabajo a pie de obra, de sus sucesi-
vas 'modificaciones sobre la marcha'
hasta conseguir el resultado deseado;
como no, también nos ha llegado su
personalidad un tanto extrafia, su vida
célibe, su apariencia urafia y hasta su
temperamento fuerte, nada aprecia-
ble en las pocas imagenes que de él
nos han quedado; y no podemos olvi-

dar en absoluto su relacién con la fa-
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milia Glell, sin La cual Gaudi no seria Gaudi. Todos estos
aspectos, mezclados convenientemente, y en la fecha ade-
cuada, fueron dando como resultado, las distintas obras

que hasta nuestros dias han llegado.

Las reminiscencias

Cuando Gaudi comenzé a trabajar, una vez terminados
sus estudios en la Escuela Provincial de Arquitectura de
Barcelona en 1878, ya tenia un cierto rodaje adquirido por
las diversas colaboraciones realizadas en los distintos es-
tudios por los que pas6. Antes de iniciar su trabajo por
cuenta propia, ya estaba, pues, empapado de lo que se ha-
cia en la Barcelona de aquel entonces, y qué jdeas impera-
ban en Europa. Es posible pensar que, durante esta etapa,
Gaudi se encontrase ‘'apresado’ por la arquitectura que se
realizaba en esos estudios, pero su mente estaba maés alla.
Su genialidad -0 su locura- ya se habia dejado sentir a la
hora de conseguir su titulacién. A pesar de todo, se puede
concluir, sin temor a equivocarse, que la obra de Gaudi
brilla con luz propia, que se desentiende de los eclecticis-
mos, y mas bien tiene una identidad personal determinada
quiza por 'dos elementos que seran constantes en la vida y
obra del arquitecto: la tierra y la fe'. La primera constante,
vista como lugar de trabajo y de transito a la eternidad; la
segunda, serd vivida a través de sus obras, enfocadas siem-

pre como ‘'elementos expiatorios'.

Los mecenas

Eusebi Guell era un importante empresario catalan de

¢;Saldra hoy en dia algun otro 'genio’
de la talla de Gaudi? (Es esto
posible?

la época que supo descubrir el talento de Gaudi en los
primeros muebles que éste disefi6. Es a partir de ese mo-
mento, cuando empez6 entre ellos una relaciéon profesio-
nal y amistosa a la que s6lo pondra fin la muerte de este
gran mecenas 'gaudiano’. Si el arquitecto, al que Eusebi
Glell descubrié era un genio, tampoco se pueden eludir
los elogios hacia este personaje, pues con su avanzada
concepcion de la organizacion social, de la vida de sus obre-
ros, es decir, con una sensibilidad especial, hizo que se
puediera llevar a cabo la propuesta de la Colonia Guell,
concebida como un conjunto de viviendas agrupadas cerca
del lugar de trabajo y con predominio de abundantes espa-

cios libres, aunque toda ella quedase finalmente reducida
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a su propia vivienda, a la del arquitecto y a la capilla de
dicha urbanizacién. La relacion Guell-Gaudi supuso una
gran parte de los encargos recibidos por el arquitecto, aun-
que no fueron menos importantes los provenientes de las
amistades, nada desdefiables, de Eusebi Guell, que ocupa-
ron también una parte importante del tiempo de trabajo de
Gaudi. A pesar de todo, no podemos olvidar otras impor-
tantes obras, cuyos encargos, digamos, fueron ganados a
pulso por el propio arquitecto: la Sagrada Familia, el Pala-
cio Episcopal de Astorga o la reforma de la Catedral de

Mallorca.

La ‘manzana de la discordia'

A Gaudi le toc6 vivir en un momento en el que la arqui-
tectura espafiola contaba, ya sélo en Catalufia, con algunos
de sus maximos exponentes. No podemos olvidar la coin-
cidencia en el tiempo con arquitectos de la talla de Luis
Doménech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch o Enrie Sa-
gnier i Vilavecchia. Tiene Barcelona, dentro de su trama
urbana del ensanche, una manzana edificada por aquel
entonces, que podria ser perfectamente un catalogo arqui-
tecténico del modernismo espafiol. «<La Casa Lled More-
ra», «La Casa Ramoén Mulleras» y «La Casa Antoni Amat-
ller» respectivamente, pertenecen a cada uno de estos ar-
quitectos; a éstas hay que afiadir «La Casa Batllé», una
radical reforma de Gaudi en el mismo entorno. Analizan-
dolas por orden, la primera de ellas es un claro ejercicio
arquitecténico y decorativo que permite catalogarla como
uno de los mejores ejemplos de la arquitectura modernis-

ta catalana; la segunda, la Ultima en construirse, toma un
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aire clasicista y sobrio, consciente de existencia de las obras
precedentes, pero que representa la cara arquitecténico-
burguesa del modernismo; la tercera, que es también la
mas antigua de todas ellas, es ecléctica y clasicista pero
salpicada de unos matices decorativos del gotico catalan,
que la colocarian a la altura de una arquitectura moder-
nista a punto de nacer; por Gltimo 'La Casa Batllé’, incla-
sificable y singular pero a la vez con la expresividad, la
claridad y rotundidad que caracteriza la obra de Gaudiy
que la colocan en un nivel, si no superior, al menos muy

distinto a todas las anteriores.

Y hoy, (qué?

Gaudi es ese genio que, a parte del don propio e in-
sondable que poseia, estuvo acompafiado ademéas de una
serie de circunstancias, obras y personas que lo lanza-
ron a lo méas alto del estrellato arquitéctonico. Gaudi
serd un personaje Unico e inigualable, tan particular
como singular; tan atipico como admirable; tan espec-
tacular como sobrio. Su obra es en la actualidad mas
valida que nunca. Pero surge inmediatamente otra pre-
gunta. ;Saldra hoy en dia algin otro 'genio’ de la talla de
Gaudi? ¢(Es esto posible? Seguramente se pueda concluir
que si. S6lo hace falta que concurran una serie de cir-
cunstancias: en primer lugar, el ‘don' del propio arqui-
tecto; en segundo, un mecenas sin escrdpulos; y por ul-
timo, el encargo de obras de cierta entidad. Para que el
genio se dé, son precisos, al menos, dos de los tres
requisitos y, a poder ser, que siempre se incluya el pri-

mero de ellos.«a»
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v CIUDAD REAL EN FITUR

Con una superficie de 3.000 metros cua-
drados, Castilla-La Mancha ocupé el
pabelldbn numero siete de FITUR, (Feria
Internacional de Turismo), la segunda
feria mas importante del mundo. El
espacio destinado a nuestra region es-
taba constituido con un total de ocho
stands de base eliptica entrelazados
entre si con cubiertas de lonas colgan-
tes a distintas alturas con una proyec-
ciéon visual vertical del pabellén. Con
estas construcciones se pretendia lan-
zar mensajes de gran impacto visual, a
demas de romper la monotonia de los
tipicos muros de formas rectilineas de
anteriores ediciones.

El gobierno regional ha dedicado a la

presente edicién un presupuesto de 15,7
millones de euros, un 10% mas que el

afio pasado.

El Centro Cultural «Cecilio Mufioz Fj-
llol» de Valdepefias acogidé la exposi-
cion pictérica de Javier Tercero bajo el
titulo «<Hombre». La citada exposicién
estaba dividida en dos series, «<Hom-
bre-Hambre» y «Homo-Logo», en don-
de el artista, de origen valdepefiero re-
fleja, con una vision subjetiva y perso-
nal la relacion existente entre el hom-
bre y la sociedad con un evidente ca-
racter critico y social. Para ello el ar-
tista emplea materiales diversos como

papel, tela, semillas, tinta, carbén, 6leo,
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etc.

En el curriculum de Javier Tercero cons-
ta la seleccion de su obra en los mas
prestigiosos certdmenes de Castilla-La

Mancha: Cuenca, Alcazar de San Juan,

miento de Ciudad Real, Gabriel Miguel;
el presidente provincial de CEOE-Cepy-
me, Arturo Mesa y representantes del
Parque Teméatico «Reino de Don Quijo-
te», junto al arquitecto José Rivero pro-
tagonizaron el Debate sobre el destino
turistico de Ciudad Real, uno de los pro-

9



yectos méas ambiciosos previstos en
nuestra capital para tos proximos afios.
Et citado debate que tuvo una respues-
ta activa por parte del numeroso publi-
co asistente, sirvié para aclarar algu-
nos de los aspectos urbanisticos y ar-
guitecténicos que encierra este impor-
tante proyecto con una inversion total
de 1.366 millones y un &area residencial
de 5-954 viviendas.

Todos los ponentes tuvieron la oportu-
nidad de exponer sus criterios respecto
al tema, destacando la postura de José
Rivero el cual manifesté su escepticis-
mo en relacién a la posible operacion
especulativa del proyecto, asi como la
falta de estudio con respecto a la viabi-
lidad del Parque Temaético. Desde un
punto de vista arquitecténico, criticé la
ausencia de una arquitectura de nivel,
ya que la arquitectura de los parques
tematicos es un, «modelo de ficcion que
rememora una arquitectura del pasa-

do».

tica de Castilla-La Mancha (LOTAU), una
Ley que segun el presidente del Colé
gio, Ramén Ruiz-Valdepefas, presenta
una novedad llamativa: la obligatorie
dad de los promotores, en los munici-
pios de mas de 10.000 habitantes, de
destinar el 50 por ciento del suelo ur-
banizable a la construccién de viviendas
protegidas. Segun el presidente de los
arquitectos, esta medida es socialmen-
te buena, aunque por si sola es insufi-
ciente, por lo que desde el Colegio se
solicita a la administracion regional la
elaboracién de una normativa sobre vi-
vienda que establezca los mecanismos
apropiados para que la aplicacion del
precepto surta los efectos deseados.

Igualmente sefial6 que la nueva Ley con-
fiere a los Ayuntamientos mayor auto-
nomia, lo que sin embargo, exigira a la
Junta un mayor nivel de exigencia para

evitar posibles indisciplinas urbanisticas.

Los arquitectos Javier Albusac, Pedro
Lasanta e Hipdlito Mufioz son los tres
colegiados que habiendo cumplido los
veinticinco afios de profesién recibieron
la insignia de oro por su trayectoria y
su experiencia en el ejercicio profesio-
nal de la arquitectura. El acto tuvo lu-
gar con motivo de la celebracién del dia
de la Patrona, Nuestra Sefiora de Belén
en su huida a Egipto. Ramén Ruiz-Val-
depefias, presidente del Colegio impuso
la insignia a los tres arquitectos que se

manifestaron orgullosos por esta dis-
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tinciébn y expresaron su deseo de seguir
trabajando por hacer «una buena ar
quitectura», al menos durante otros
veinticinco afios mas. Asi mismo se dio
la bienvenida simbdlica y presentacion
de los nuevos colegiados inscritos en el
afio 2002. Ruiz-Valdepefias saludo a los
jovenes arquitectos animandoles a in-
tegrarse en las actividades del Colegio
y sobre todo a «luchar por la arquitec-

tura».

| *1 U)

El Colegio de Arquitectos entregd los
premios del Primer Concurso Escolar
de Dibujo sobre Arquitectura Local en
Castilla-La Mancha en su fase provin-
cial. El Centro Comarcal de Educacién
Especial «Maria Auxiliadora» de Cam-
po de Crlptana ha acaparado todos los
premios previstos en las bases del con-
curso, tanto en el nivel de Educacion
Primaria como Secundaria. Los premia-
dos han sido José Maria de la Guia de
Educacién Primaria y Guillermo Corra-
lejo en Educacién Secundaria. Ambos

recibieron un premio individual en me-
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talico canjeable por material de expre-
sion plastica, junto a otros obsequios de
material deportivo. Asimismo el centro
escolar al que pertenecen fue premia-
do, igualmente, con una cantidad de 600
euros en material de trabajo para el
aula de Educacion Plastica y visual.

Han sido numerosos los colegios de la

provincia que han participado en este
primer concurso de dibujo arquitect6-
nico cuyo objetivo es favorecer que los
alumnos desarrollen sus capacidades de
expresién y comunicacién y profundicen
en la adquisicion de lenguajes artisti-
cos, a partir de la reconstruccién de los
contenidos de su experiencia y de la per-
cepcién de representaciones plasticas,
con el fin de fomentar el conocimiento
y la valoracién del patrimonio cultural y
arquitecténico del entorno en el que los
alumnos y alumnas llevan a acabo su
proceso de aprendizaje.

CENTRO REGIONAL DE DISENO DE CLM

Se han celebrado, del 1 al 4 de abril en

Cuenca las jornadas nacionales de dise-
flo, bajo el tema “Innovacién y Disefio
en Castilla-La Mancha", que han servi-
do para inaugurar oficialmente el Cen-
tro Regional de Disefio de Castilla-La
Mancha localizado en la capital conquen-
se. Entre otras se han celebrado las
conferencias "La promocién del disefio
en Espafia", "Disefio y empresa en CLM",
"Situaciéon del disefio en CLM", clausu-
rando las jornadas una mesa redonda
donde bajo el titulo "Horizontes del di-
sefio en Espafa" han participado entre
otros José Ma Cruz Novillo, Roberto Tu-
régano, Alberto Corazén, Enrie Satué e

Ivan Zulueta.
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"La abeja parece superar por la estructura de sus células de cera a la
habilidad de mas de un arquitecto. Pero lo que distingue desde el principio al
peor de los arquitectos de la abeja méas experta, es que aquél ha construido
la célula en su cabeza antes de construirla en la colmena"*
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