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Incertidumbre

Los cientificos del siglo XVII, XVIIl y aun del XIX, estaban convencidos de que las leyes de la fisica é%n
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inmutables e iguales para todo el mundo y para todo el universo conocido, de tal modo que ni una so['arf'i .\ \eormas de Arquitectura y Urbanismo

hoja de cualquier arbol o gota de agua de cualquier fuente, podian escapar a su influencia decisiva y
determinante. Todo se podia controlar. Nada escapaba a los designios de las leyes fundadas sobre los
principios de un espacio y un tiempo absolutos, fijos, estables y medibles.

Al amparo de esta idea crecié un culto desconocido hacia la ciencia, que parecia ser capaz de
resolver todos nuestros problemas y el arte, la filosofia y la moral se rindieron ante la mecanica clasica
de Newton y la evidencia de los logros cientificos. La fe, la magia, la brujeria, la alquimia y la intuicién,
se rindieron a la razon, la enciclopedia, la ilustracion y el método cientifico cartesiano. Cada cosa estaba
en su sitio y siempre habia un sitio para cada cosa. El andlisis matematico, el realismo artistico y el
puritanismo moral se apropiaron de la vida social al tiempo que prosperaba una fe inquebrantable en el
dogma cientifico.

Y cuando todo parecia mas atado, surgi6 la figura de Einstein a comienzos del siglo XIX, ensefiandonos
que todo es relativo, El espacio y el tiempo dejaron de ser fijos y absolutos para convertirse en algo
dependiente del punto de vista del observador. Ya s6lo existia una constante en el universo y ésta era la
velocidad de la luz, de tal manera que podria decirse que "viajamos a la velocidad de la luz en un medio
continuo de espacio y tiempo". El espacio era ligeramente curvado y el rayo de luz se doblaba al seguirlo.

La gente no se enteraba de nada y la mayoria de los cientificos tampoco. Aln ahora, siguen sin
enterarse. Pero Picasso, y otros, comenzaron por aquellas mismas fechas (1.912), a pintar el cubismo
figurativo, mostrandonos los objetos desde varios puntos de vista. ;Acaso conocian aquellos artistas la
teoria de la relatividad especial?. Creemos que no. Sin embargo, nos mostraban la mejor evidencia fisica
de la misma sin saberlo.

Surgié el comunismo, el anarquismo, el socialismo, el materialismo. La revolucién. Y el mundo
cambio profundamente, dejando de ser el que era. Pero aln teniamos algo constante, a lo que los
cientificos se agarraban desesperadamente, "la velocidad de la luz".

En el siglo XIX hemos entrado de lleno en la era de la mecanica cuantica regida por el "principio de
incertidumbre” de Heisenberg. Todo puede suceder, o al menos tiene una cierta probabilidad de suceder.
La pelota puede atravesar la pared sobre la que se lanza, en lugar de rebotar en ella, e incluso la
velocidad de la luz puede que no sea constante. La influencia (mental] del observador nos impide
contemplar la realidad de los fenomenos fisicos al alterar su naturaleza profunda. No podemos estar
seguros de nada.

En este estado de cosas, ;,cOmo sera el arte del siglo XXI?, ;y la filosofia?, ;y la moral?.

(Puede vivir el hombre de una manera provechosa, sin convicciones ni creencias? ;Sin nada sélido,
estable y permanente en que apoyarse?.

Eso pronto lo veremos. De momento ahi tenemos las nuevas tendencias por donde va el arte.

Y la arquitectura.

Porque estamos hablando de arquitectura.

Eusebio Garcia Coronado.
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El nuevo edificio sede del Colegio de Arquitectos de Ciudad
Real trata de dar una respuesta arquitecténica a un entor-
no ubicado en el exterior del nicleo urbano consolidado de
la ciudad, en el que prolifera la construccién de nuevos
edificios pero que, al menos en un entorno inmediato, no
puede considerarse como referencia en cuanto a su inte-
rés arquitectonico.

Se propuso, asi, una pieza que colmataba el solar. Un
gesto arquitectonico contenido, en respuesta a este no-
lugar, un objeto compacto que no toma como referencia
su entorno inmediato y que configura sus espacios desde
el interior.

La seccion se convierte en elemento clave para la com-
prension del edificio, y en particular de su configuracion
espacial interior. Permite, ademas, una correcta articula-
cion del programa requerido. Una planta baja que tiene
como protagonista el gran vestibulo, articulado con una
secuencia de pozos de luz transversales que anticipan los
espacios que nos encontraremos en la planta alta del edi-
ficio. El vestibulo funciona como un Unico espacio hori-
zontal en el que las funciones se delimitan con mobiliario,

un espacio flexible capaz de admitir diversas zonificaciones,

al que mediante unas puertas abatibles puede sumarse el
espacio del salén de actos cuando éste albergue exposicio-
nes. Este salén se presenta como una pieza simbolica den-
tro del edificio, en su interior el volumen y la luz natural
que penetra por los lucernarios lo convierten en un espa-
cio de componente horizontal, como contrapunto a la ver-
ticalidad del resto del edificio. Por exigencias de funciona-

miento se precis6 la necesidad de dividir la sala en peque-
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flas aulas mediante paneles maéviles, recurso que perjudi-
ca en gran medida las caracteristicas propias de este es-
pacio restandole singularidad.

Los espacios dedicados a tienda y a cafeteria se sitdan
maés ligados a la calle, de forma que se logra una cierta
independencia entre las funciones estrictamente colegia-
les, que pueden ademas ser requeridas por un mayor nu-
mero de usuarios.

La planta superior acepta la geometria de los pozos de
luz que ordenan la volumetria del conjunto y permiten una
conexion espacial interesante con el espacio de la planta
baja. Esa geometria permite configurar unos espacios mas
compartimentados, més lineales, en los que se ubican los
despachos y salas del colegio, La Biblioteca, que por su
doble altura se define como elemento singular, y unos es-

pacios a rentabilizar como oficinas, estudios o también
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despachos, que se sitlan en la crujia mas proxima a la

Golro—+4 =
calle.
Al exterior se ofrece una fachada silenciosa en la que 002000Q00Q0
_ _ 0 G oo
un gran hueco tamizado por lamas de hormigén, (que co- 000€0000000
0000 ooo00
rresponde a las salas de las plantas primera y segunda), 0000000 000

0000 oo0o0O0O

confiere al edificio la escala propia de un edificio publico y 00000000000

permite que haya una conexion visual desde las plantas a 00000000
. . . . 00000000000
altas con el exterior. Los espacios dedicados a tienda y 0000 00000 .
. . 0000000 000
cafeteria se ofrecen al exterior de manera totalmente 0000 00000

permeable, mediante grandes pafios de vidrio. S6lo los hue-
cos correspondientes a accesos de personas y vehiculos
se resuelven con puertas de chapa perforada en color gris,
que contrasta con el blanco del resto de la fachada, confi-
riendo a la misma un caracter industrial similar a los edi-
ficios préximos.

El edificio se entiende como unidad y se consigue el
caracter representativo propio de un edificio publico sin
pretender grandes alardes en cuanto a materiales y siste-
mas constructivos. Se resuelve la construccion mediante
una clara estructura a base de cerchas metalicas en la

Sala de Actos, y reticular de hormigén armado en el resto

® Planta baja
Planta primera
Planta segunda

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 9/2003, #5.



6 FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

Seccioén E-E
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Secci6n D-D
Seccién C-C

del edificio. Se proponen cerramientos de ladrillo revoca-
dos a mano para lograr una textura rugosa blanca en to-
dos los paramentos exteriores, que encontramos en la ar-
quitectura popular de la regién, complementados con unas
lamas de hormigon prefabricado, que confieren al edificio
el marcado caracter introvertido e industrial, que se bus-
caba. En el interior el blanco, la madera de haya y la piedra
configuran y matizan los diferentes espacios. Con igual
economia se plantea el acondicionamiento térmico a base
de patios y de ventilaciones cruzadas ascendentes. Esta
economia formal y de medios se convierte en una de las
virtudes de la propuesta.

La opcién de resolver la nueva Sede del Colegio de Ar-
quitectos de la manera en la que se ha hecho se debe
fundamentalmente a una intencion: entender el edificio
como un lugar que pertenece a todos los colegiados, en el
gue nos hagamos participes de las actividades que en él se
desarrollen. Los despachos, las salas de reuniones, la bi-
blioteca se ofrecen como lugares abiertos, a la vista de
todos, ya que los temas que alli se tratan nos incumben a

todos los que pertenecemos al colegio.«a»

Seccién B-B
Seccion A-A
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Bocadillos de luz, antifaz de piedra

Parte de los problemas suscitados en la convocatoria del concurso de la
nueva sede de la Delegacién del Colegio de Arquitectos en Ciudad Real, esta-
ban dictados no tanto por un entorno heterogéneo y polimorfo -aunque tam-
bién-, como por la respuesta -mas alld de la adecuacién al programa funcio-
nal- a otorgar a las condiciones de edificacion de la parcela y a la imagen
externa de la solucién. Condiciones de edificacion, que imponian en la parcela
un sobrante de suelo ocupado, y por consiguiente el juego del espacio Ubre
con el edificado, con objeto de hacer practicable la profundidad de la parcela
con los requisitos de la Ordenanza y hacer vividera la parcela con la logica
muraria de las crujias resultantes. Y condiciones de imagen externa, que
captaran la singularidad de la actuacidon perseguida, tanto en su dimension
de edificacion publica, como en la no menos relevante de casa de los Arqui-
tectos; sin que ello diera lugar al resbaladizo y concupiscente Edificio Pro-
grama o Edificio Manifiesto.

Si las respuestas a esta demanda de significacion argumental externa son
visibles y nitidas desde el exterior o desde la mirada de un paseante atento;
las respuestas al juego de vacios y llenos en planta del argumento tipolégico,
requieren otras lecturas u otros puntos de vista diferentes. Si la significatividad
de la imagen exterior circula entre soluciones de cualificacién material, de
complejidad compositiva, de énfasis retdrico o de visibilidad explicita de un
gremio constructor; el juego de lo compacto y residual del primer requisito
qgueda postergado a otras lecturas oya, de forma posterior y diferida, al paseo
interior. La salvedad méas notable a este hermetismo de lo que acontece den-
tro, se producia con la solucién de Adela Cabafas, que desplazaba hacia fuera
el espacio sobrante y se incorporaba él mismo como argumento y epifania y
como parte misma de la envolvente visual. Las demas envolventes e image-
nes de los concursantes, se encabalgaban en ese diorama de fracturas y
acomodos, con la doble excepcién de dos cajas herméticas y unitarias: la
propuesta de Garcia del Castillo Calvo -finalmente ganadora- y la de los

hermanos Gomez Ruiz. Si en esta opcion, la secuencia de la planta fragmen-
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En el universo todo lo que no es
Ciencia o magia, es forma.
René Tom

...InGtilaventura arquitectonica
la Tierra.
Ciudad. Manuel Vazquez Montalban

taba la caja en la relaciéon continuada
de macizo-hueco-macizo-hueco, para
proponer dos crujias edificadas en
espera de los acontecimientos que
difiere la luz y que se diferencian de
ella. En la soluciéon ganadora, el es-
pacio intersticial de ese ritmo prima-
rio se ampliaba hasta proponer cua-
tro crujias y tres vanos, llevando la
tension del patio como elemento or-
ganizador del espacio a una dilata-
cion ritmada y fraccionada. Advirtien-
do esa fragmentacién como la condi-
ciébn moderna del patio no es ya la
central y canénica del impluvium ro-
mano o de la casa patio barroca. El
patio moderno y mas aun su condi-
cion espacial, aparece ya revestido de
otras cualidades que eluden el ca-
non de la vieja centralidad y que son
fruto de su diseccion analitica. 0 en
palabras de Josep Quetglas. "Ya no
serd indiferencia, sino obstinada clau-
sura, autismo incluso, lo que de-
muestren los proyectos de casas con

patios...cerrando herméticamente el
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espacio interior con un recinto ciego,
infranqueable"”. Son por ello ya espa-
cios fraccionados, tensionados, com-
primidos, reducidos o desplazados, que
eluden la centralidad, la axialidad, la
composicién y la frontalidad y bucean
més en el establecimiento de aconte-
cimientos propios de un promenade
architecturale. Explicitando con ello, la
irremediable condicibn moderna del
espacio central y centralizado, que
desde el cubismo se fragmenta y frag-
menta toda experiencia perceptiva al
fragmentar sus componentes.

Frente a otras opciones plantea-
das, que desde la esencialidad abstrac-
ta del patio concentran el espacio so-
brante -no edificado ovacio-, lo dilu-
yen, lo ocultan al fondo o lo desvian a
un lateral en operaciones de diferente
matriz; sélo el gesto inquieto de abrir-
lo de un tajo -Nieves Cabafias- o el
mas introvertido y callado de incorpo-
rarlo a las entrafias y metabolizarlo en
un proceso digestivo. Ese metabolis-
mo de lo vacio y lo lleno, como dos
categorias del vano y del macizo, o si
se quiere -y en clave chillidiana—en-

tre la materia y el vacio, son un buen

DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

rastro para ubicar la arquitectura y adivinar sus riesgos y promesas. También
para explicitar las tensiones entre lo abierto y lo cerrado, lo convexo y lo c6nca-
vo, el sonido y el silencio. Es en la alternancia de estos ultimos valores en los
que emerge el ritmo y la melodia desde la partitura como sucesion del ruido y
del silencio; de igual forma que en la sucesién ritmada del vacio y de La materia
surge el espacio -alli como forma de materia rapida y aqui como forma de vacio
lento-.

Las tres perforaciones de luz vertical en la propuesta de Garcia del Castillo
y que configuran la nueva sede colegial, tienen su complementario -; 0 su
antitético?- en la resolucién de la envolvente externa y una coda con la mirada
interna que traspasa y recorre esos pozos iluminados a través de un cristal,
que no oculta su posiciéon de neutralidad imposible o ;invisible? Unos bocadillos
de luz fragmentados, como parte del metabolismo de lo lleno y lo vacio, y unos
antifaces de piedra que mitigan la luz exterior y tratan de filtrarla en la primera
crujia. Pero también un antifaz que oculta pudorosamente los usos rentables
de la fachada (tienda, bar y locales rentabilizables], mientras que desplaza al
fondo de una fachada interior invisible y no representada, el &mbito de la poten-
cia espacial y simbdlica de la Sala Polivalente. En las demas crujias, es justa-
mente la mirada que recorre los pozos de luz en la misma direccidn en que esta
es evitada en el antifaz externo, la que rebota como en un espejo. Haciendo
patente la mutacion interior que reduce la luz a s6lo mirada y mas alla de ello,
la mirada a artificio de la visién: del cristal que se quiere espejo o del espejo que
suefia ser solo cristal. Y sefialando dos itinerarios reales, fundacionales y
cruciales, y dos itinerarios metafdricos, aplazados y en penumbra. Los itinera-
rios reales presididos por la vertical y la horizontal, se encabalgan en dimensio-
nes de pozos y crujias, de artificios luminosos y de proteccién de luces, de frio
invernal plano y de calor estival amarillo. Si alli, en los bocadillos de macizo-
hueco-macizo-hueco-macizo-hueco-macizo, la luz cenital se desliza libre en

vertical y tiene como finalidad el movimiento descendente de ese vacio; las
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celosias de piedra artificial de la fachada, como un antifaz, operan en horizontal
y tienen como finalidad el control penetrante de la luz rasante a través del
artificio de bandas alternadas de materia que se yuxtaponen al hueco, para
proponer otra secuencia de bandas de luz y de.sombra alternadas. Celosias
ritmadas por ello, que se prolongan internamente por los huecos desnudos y
unidimensionales, que acometen a los pozos de luz en una interseccion de
ambas luces. Los itinerarios metaféricos estan ahormados al desplazamiento
de lo simbdlico al interior oculto, frente a la visibilidad de lo consuetudinario y
pragmatico, en una barra horizontal que salta al silencio ténebre y aplazado de
la Sala Polivalente y al suelo sobrante no edificado, como testimonio de los
inicios de todo proceso constructivo. Pero también a la cualificacion técnica de
la luz descendente desde el cafién de los pozos, que confunden la pretension de
la luz natural con el artificio de la iluminacidn eléctrica. Sugerencias todas ellas
que desvelan, por ello, el doble tratamiento de las relaciones del exterior/inte-
rior en la definicion de sus partes. Si la luz vertical no tiene freno en su caida
maés que en la pieza de cristal que cierra el pozo, la luz horizontal esta llamada
a sortear esas bandas opacas que tendran el doble juego mencionado y un
enigma de luz de invierno y de luz de verano. Doble dimension y doble juego: ya
sean vistas de dentro a fuera oya sean vistas en su posicion inversa. Y enigma
de la mixtura interior de horizontales de vision y verticales de luz.

Doble juego final y metaférico que explicita el mismo proceso constructivo y
que prolonga el eco del mencionado antifaz como ocultamiento y sorpresa. El
proceso constructivo como suma de técnicas, materiales y lenguajes, deviene
siempre en forma final. Proceso constructivo que una vez concluido, desapare-
ce o se integra y se exhibe como parte del artificio técnico, ante la majestad de
la forma soportada en ese hacer técnico y que se desvela ya, sola e iluminada.
De igual forma que un antifaz debe confundir y atraer al mismo tiempo; toda
vez que el antifaz oculta al que lo lleva y lo hace irreconocible, pero levanta el

vuelo del deseo de desnudar al tapado, para poder mirar.»*»
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Por Teodoro Sanchez-Migallén

La nueva sede, un buen edificio, sin mas

Después de un meritorio primer premio en un concurso
de buen nivel, Agustin Garcia del Castillo, y su equipo de
colaboradores estan viendo concretado su proyecto. Basa-
do en una idea de la busqueda total de la luz, con una
peligrosa cenitalidad, un lenguaje limpio y moderno, con
una secuencia de pozos de luz que organizan tres crujias o
pastillas paralelas a fachada rematadas por un gran cajon
con aperturas en su cubierta que sera la pieza que remate
el edificio. Estas cuatro piezas se sustentan sobre un gran
basamento o podium formado por el acceso y los espacios
abiertos al publico en general. Sigue el orden clasico de
basa columnaria, piezas verticales y una ligera coronacion
de traslucidos. El silencio formal es de agradecer, incluso
de destacar en el cajén final.

Un edificio que llena el solar ocultando la medianeria
que tanto pesa sobre él, abriéndose al sureste y protegién-
dose con unos brise-soleil en estas dos fachadas, poco
esbeltos y de escaso efecto en junio. A la ganancia luminica
se suma la jdea de la gran sala de recepcién columnada, la
flexibilidad para unir este espacio al salén de actos y las
perforaciones de este gran cajon con vocacion cenital (aun-
que las gruesas costillas estructurales le provocan una
pesadez que no se corresponde con lo liviano de sus cie-
rres]. Hay que destacar las lineas oblicuas que tensionan

tanto la planta como la secciéon desde la entrada hasta el
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pequefio patio sobre la rampa o desde la bajada al almacén
de Oretania hasta el patio trasero.

El equilibrio entra la horizontalidad de la planta baja,
diafana, con la verticalidad de las cuatro pastillas, que se
coronan con tamices traslucidos para filtrar los excesos
provocados por la meridionalidad de nuestra tierra, se ve
oscurecido por la pobre resolucion de las aberturas norte y
este, que son espacialmente, remates que dan continuidad
a las visuales, y la triste comunicacion desde el garaje.
Pladur blanco y vidrios fijos se articulan con discrecién y
correccién, naciendo de una base pétrea. En conclusion,
un buen ejercicio, discreto y austero pero sin brillantez. El
Colegio no ha querido asumir riesgos que hagan de su
sede algo méas que un buen edificio, sin buscar un solu-
cién radical, innovadora, o ejemplo de investigacion espa-
cial.

Merecen una alusion los buenos trabajos que se pre-
sentaron al concurso, hace dos afios, aportando distintas
ideas, enfoques y lenguajes, como el accésit de Nieves
Cabafias, con una idea que asumia mas riesgos e
implantandose de una forma mas contundente y mas in-
teligente sobre el solar, utilizando un lenguaje pregnante
en la piel, articulando el edificio en tres zonas de distinta
altura y bien conectadas, destacando su apertura a la ciu-

dad, su transparencia y la investigacidon en las relaciones



con el entorno edificatorio, aspecto que no se cuida en los
demas trabajos.

Los Hnos. Gémez Ruiz con el segundo accésit definie-
ron una pieza monolitica horadada por un par de patios sin
demasiada intensidad, aunque utilizan soluciones de con-
trol luminico y térmico similares al ganador, carecen de la
fineza en las conexiones.

El tercer accésit de Verastegui nos propone un edificio
levantado al fondo del solar sobre una base alrededor de
un patio que articula la entrada, con un error en la orien-
tacion pues no esconde la gran medianeria del oeste, y
dispone el salon de actos en lo alto.

La solucion de Almoguera nos recuerda a los trabajos
de Cano Lasso con su formalismo cubista, disponiendo la
planta alrededor de un gran patio, solucién clasica.

Garcia Navarro y Racionero nos introducen en una ar-
quitectura simbdlica con un gran frente de fachada a modo
de atrio con escalinata en forma de rampa y enormes
lucernarios, de planta peor resuelta, compacta y clasicista.

Garrido Santos ocupa la derecha del solar, mostrando
la enorme medianera, en una blsqueda de luz de poniente
(poco aconsejable], aunque proponia un acceso-calle per-
pendicular a fachada con vocacién urbana.

Humbert desarrolla una potente escalera lineal con un

gran cajon vacio a la entrada, formalismo espacial, dispo-
r
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niéndose el programa de forma perpendicular a fachada,
con dudosas vistas.

Lozano Urraca nos recuerda las raices castellano-man-
chegas con un rigido postmoderno de galerias de colum-
na-capitel. Pena y Rivas desarrollan demasiados materia-
les dentro de un esquema compacto, aterrazado al norte, y
con grandes aperturas al sur, de dificil control climatico.
Ramirez de Arellano, lo resuelve valientemente, aportando
dos edificios separados, con un gran volumen exento, aun-
que no muy bien conectados.

Con la nueva sede en funcionamiento, contaremos con
una serie de espacios mucho mejores para desarrollar
actividades abiertas al publico, y donde nos comuniquemos

todos los compaiieros.
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Por Manuel Garcia Urtiaga de Vivar
Decano del Colegio de Arquitectos
de Castilla-La Mancha

Al fin la Caja de Luz es un suefio he-
cho realidad, gracias a la generosidad
de todos los que mostraron sus sue-
flos y gracias a los que creyeron, so-

flaron y lo consiguieron.

El Suefio es el lugar donde lo sim-
bolico encuentra su espacio, donde
confluyen las voces de nuestra imagi-
nacion y de la realidad, lugar para la
metamorfosis, canal por donde fluye
el proceso creativo. Al despertar, casi
siempre nos encontramos las cosas
tal como las dejamos la anoche ante-
rior, porque cuando duermes y sue-
fias, estas en un estado esencialmen-
te diferente de aquel en el que estés
despierto. Pero con agudeza y aplomo
puedes conseguir dar continuidad a
tus suefios. Vosotros lo habéis conse-
guido. Habéis sofiado y transitado los
espacios de lo onirico al camino de la
realidad. Al despertar las cosas se ha-
bian modificado y ya tenemos nuestra
Caja intima, la de todos nosotros, lle-
na de luz.

Caja Intima,

Gracias Agustin, gracias a todo tu
equipo. Habéis creado todos los espa-
cios necesarios interpretados por ma-
gicos volumenes de luz. La intimidad
y la luz han supuesto una dualidad en
la concepcién del proyecto que ha po-
sibilitado la transformacién de lo sim-
bélico en espacios amplios, versatiles,
relajantes....... impregnados de magia.
Habéis proyectado desde vuestro sub-
consciente con texturas e imagenes
difusas que se han vuelto nitidas, ha-
béis establecido conexiones
intangibles entre necesidades, espa-
cios, formas y materiales, conceptos
gue en un instante, en una vision fu-
gaz, se han hecho evidentes. Habéis
sido afortunados sabiendo combinar
con ingenio todos los fragmentos de
manera sugerente e inesperada.

Este Proyecto ahora realidad, nos

produce la satisfaccion del hallazgo.
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Caja de Luz

Teniais algo que decir y lo habéis di-
cho con luz, con la virtud de la conci-
sién y la densidad, excluyendo lo su-
perfluo y dejando lo esencial.
Felicidades a todos los arquitectos
de Ciudad Real y gracias a su Presi-
dente y Junta Directiva por la fuerza
de este suefio, por esta Caja Intima,

Caja de Luz.......



Por Ramoén Ruiz-Valdepefias Herrero
Presidente del Colegio de Arquitectos de Ciudad Real

Coincidiendo, con muy pocos afios de diferencia, con el
comienzo del nuevo siglo, vamos a tener en Ciudad Real
una sede para el Colegio de Arquitectos que finalmente
responde a lo que la gran mayoria de los arquitectos que-
riamos. Felicitémonos todos, porque la nueva sede es un
proyecto comuin que a todos nos pertenece, y que res-
ponde a las aspiraciones que la gran mayoria albergaba-
mos.

Los comparfieros con una carrera profesional dilatada
porque en ella veran plasmada, y materializada, su labor de
muchos afios. Precisamente para los arquitectos es im-
portante ver hecho espacio material su pensamiento, su
imaginacion sus ilusiones. Es gratificante ver forjada la
labor de muchos afios en un edificio que representa la
profesion por la que cada cual ha luchado, por la que se ha
dejado tantos jirones de su propia vida.

Sin embargo son las nuevas generaciones de arquitec-

FORMAS

Nueva sede,
nuevos proyectos

tos, sin duda, los que mas tienen que congratularse por
contar con un espacio que va a ser lugar de encuentro
entre los compafieros, pero sobre todo escaparate de la
profesién ante el conjunto de los ciudadanos, que son en
definitiva los destinatarios de nuestro trabajo.

Si el colegio debe cumplir un fin social, dando a cono-
cer nuestra disciplina, el trabajo que realizamos, nuestras
preocupaciones e inquietudes, nuestras ideas, nuestras
propuestas, es imprescindible contar con un medio de di-
fusién propio como es la revista del colegio que ya pusi-
mos en marcha hace mas de un afio, y también y desde
luego con un lugar en el que puedan desarrollarse las ac-
tividades que materialicen las ideas antes dichas.

De forma que finalmente, con el esfuerzo y la ilusién
de todos, tenemos nueva sede. Pero ahora precisamente
comienza el verdadero reto. Porque lo verdaderamente

importante es llenarla de contenido. Este es, y no otro, el
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EL Presidente del COA de Ciudad Real
con el Decano del COA de Castilla-La
Mancha

Galeria Nacional. Detalle.
Mies Van der Rohe

Vista de El Escorial.
Juan de Herrera



14 FORMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

verdadero desafio que tenemos planteado para el futuro,
que tienen planteado los jévenes arquitectos de Ciudad Real.

La idea que hemos escogido como referente para po-
ner en marcha nuestro proyecto ha sido la persona del
arquitecto Miguel Fisac, que es sin duda una de las figuras
que mejor ilustran lo que es una vida dedicada a la arqui-
tectura. Ademas de haber nacido en Daimiel, y haber cum-
plido este afio noventa de toda una vida dedicada a la arqui-
tectura, este afio ha visto, una vez mas, reconocida su
labor mediante la concesion de un importante premio na-
cional.

El contribuy6 de manera decisiva a traer la modernidad
de la arquitectura a nuestro pais, a abrir ventanas para
que entrara el viento fresco de la renovacion, de la crea-
cién, precisamente en momentos en que resultaba dificil
salir fuera de nosotros mismos. En ese sentido es un ejem-
plo de persona y de creador comprometido con su tiempo y
con su obra. Como arquitectos, aprendamos de él, y de los
que como él, no se resignan.

Nos ha dejado en Daimiel el Instituto Laboral, una de
las obras mas embleméaticas de su carrera y de la arqui-
tectura de su época. Aunque parcialmente demolido, alin
conserva parte del encanto que sélo las grandes obras tras-
miten.

Una vida dedicada a la arquitectura. Es a veces muy
dificil llegar a saber cual es la tarea vital de cada cual, qué
es lo que verdaderamente colma nuestras aspiraciones en
la vida. Nosotros, arquitectos, creadores y constructores
de una realidad material destinada a ser vivida por mucha
gente, tenemos la capacidad magica de crear espacios donde
otros disfrutaran o sufriran, donde seran felices o desgra-

ciados. Esa-cualidad maravillosa, que es la capacidad para

Detalle de capiteles de el Parten6n
Vista de Estambul

hacer arquitectura, cuando podemos, es lo que mejor col-
ma nuestras aspiraciones.

Seamos militantes de nuestro oficio. Militar es com-
prometerse con la propia tarea vital, creer en ella, dedicar-
le nuestros mayores esfuerzos, nuestra mayor ilusién.

Basta echar una mirada, casi profana, sobre las mues-
tras que el pasado que la cultura arquitecténica nos ha
legado, para comprobar la incontenible y maravillosa capa-
cidad de emocionarnos, de sugerencia, de magia, que tiene
la arquitectura. A poco sensible que seamos ante el mun-
do en que vivimos, comprobaremos la capacidad que tene-
mos, como arquitectos, de crear permanentemente nue-
vos mundos que nos trasmiten en unos casos equilibrio,
sentido de la medida, austeridad; en otros, sensualidad,
ensofiacién; pero siempre evocacion de ideas y sentimien-
tos que nos trasportan, que nos elevan.

La arquitectura como vocacién y como forma de vida.
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Amsterdam

Esta es sin duda la jdea que a todos
nos debe jluminar, que nos debe ayu-
dar a salir adelante profesionalmente,
por mas que en ocasiones contem-
plemos la realidad profesional actual
cuajada de dificultades, y a menudo
desvirtuada.

La arquitectura es el mejor ejem-
plo/la méaxima expresion del hombre
que crea,’ que .transforma el mundo.
Si por algo nos distinguimos de los dis-
tintos .séres humanos del*resto de
nuestro entorno natural
es por nuestra capa-

ificar,
ansformar, inventar
ese entorno.

xigen-te's con
i A

nosotros-mismos y no de-
fraudemos con el resultado de
nuestro trabajo.
la vida a través del
rea propia de cada cual,
dad para el disfrute. La afio-
la melancolia, la busqueda per-
- la utopia, los deseos de
, de transformarlo,
, de crear una obra in-
, misteriosa, magica y enig-
ica. Todas estas cosas tan mara-
illosas.,'Jan- gratificantes, estan a

nuestro alcance a través de la arqui-

tectura.
Reivindiguemos nuestra profesion
démosla a conocer, consiga-

mos trans-

mitir nuestro

entusiasmo a los

destinatarios de nuestro

trabajo. Esta es sin duda la

mejor defensa que podemos, y de-

bemos realizar de nuestra profesién.
En definitiva, aprovechemos nues-

tras capacidades, que son muchas,

para realizar dia a dia muchos y bue-

nos proyectos. Ese es mi deseo, eso

es lo que todos

quiero para

vosotros.«xa*
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Entrevista

Por Ana Victoria Lépez
Para quien no sepa donde vive exac
tamente Miguel Fisac, le resultara di
ficil llegar, sin equivocos, al Cerro del
Aire sin nimero. La primera vez que
oi esta direccion me parecid algo pre-
monitorio. Sin duda, una persona
como el arquitecto Miguel Fisac, pen-
sé, no podria vivir en otro lugar que
no fuese un espacio elevado, por en-
cima del horizonte del comun de los
mortales; un cerro, por gjemplo, y
ademas ro-
deado de
aire, ese
elemento
que él
mismo
utiliza
para de-
fi-
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nir lo que significa la arquitectura:
un trozo de aire humanizado". La
imprecision de, "sin nGmero”, le con-
feria ese dato de inaccesibilidad que
inicialmente y por regla general, po-
seen todos los grandes artistas,

Por lo tanto, que Miguel Fisac vi-
viera en el Cerro del Aire sin nimero
me parecio, en principio, algo perfec-
tamente coherente al personaje, aun-
que después de conocerle mas en
profundidad me fue preciso matizar
esta primera y rapida impresién. Es-
tos datos tan vagos no fueron sufi-
cientes para el taxista que, guia de
Madrid en mano, tuvo que dar varias
vueltas por la zona antes de acertar
definitivamente con el domicilio en
cuestién.

Al fin llegamos y tras aceptar las
disculpas del taxista, me dirigi hacia

la puerta en donde, después de
unos segundos de concentracién
y puesta a punto, llamé al

timbre

preparada y decidida a entrevistar a
uno de los arquitectos contempora-
neos de obligada referencia en la se-
gunda mitad del siglo xx.

Habia preparado concienzuda-
mente el guién de mi conversacion
con él. En otras ocasiones prefiero
dejar que la entrevista discurra libre-
mente, acomodandome, segun el dis-
currir del momento, a la impronta del
personaje, indagando, probando,
arriesgando en ese contacto Unico,
efimero y exclusivo que supone una
nueva entrevista. Pero en esta oca-
siébn tan especial no queria que una
desacertada improvisacién pudiera
arruinar el trabajo sin la postrera
posibilidad de enmendar el error. No
obstante era inevitable sentir una
cierta curiosidad y expectacién ante
un hombre con una personalisima
trayectoria vital entre inquietante y
desconcertante; con una obra no
exenta de polémica y en definitiva un
artista siempre inconformista cuyo
caracter enérgico y taxativo habia
dejado fuera de juego a mas de uno.

Tras estas rapidas reflexiones que
competian en mi cabeza con mi deci-
dido empefio de llegar a descubrir el
aspecto mas humano y quiza desco-

nocido del personaje, la puerta por
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Hace aflos que encontré la verdad, ahora estoy en paz"

fin se abri6. Una sefiora de a'specto y
habla extranjeros que no entendié mi
apresurada presentaciéon me condujo,
no obstante, hasta una sala amplia con
un gran ventanal por donde entraba a
esas horas de la mafiana una precio-
sa luz de otofio. La buena sefiora des-
aparecio, después me enteré que era
arabe y en mis posteriores visitas a la
casa de Fisac ya no volvi a verla mas.

Tras unos breves minutos de es-
pera, los suficientes para echar una
rdpida ojeada a la casa, aparecié por
una de las puertas del fondo un hom-
bre menudo y enérgico de grandes ojos
expresivos y vivos, a pesar de la edad,
gue con segura decision llegd hasta
mi, estrechd mi mano cortésmente y
me invité a sentarme. Vestia un mono
blanco lleno de pintura que justificd
rdpidamente porque era evidente que
en ese momento estaba pintando al-
guno de sus cuadros. Me encontré, por
fin, delante del arquitecto Miguel
Fisac:

-Disculpe que la reciba de esta
forma vestido, se me habia olvidado
que usted vendria hoy, son cosas de
la edad, ya sabe, la memoria me fa-
lla. Pero me alegro que haya venido,
estoy a su disposicion para lo que

quiera.

La preparacién que habia mental-
mente previsto y el guion que durante
tanto tiempo habia concienzudamen-
te elaborado con profusion de datos y
fechas no sirvieron de nada. La tenta-
cion de abandonarme y dejarme con-
quistar por el personaje que tenia en-
frente era imparable.

Porque Miguel Fisac es de esas
personas excepcionales que hacen de
su vida un inquebrantable e incesante
proyecto de busqueda y disidencia, de
experimentacion y estudio, de ensayo
y verificacién. Incansable y rebelde,
tenaz y resueltamente decidido a en-
contrar, pese a todo y contra todos,
ese equilibrio y armonia que ahora a
sus noventa afios le sumergen en una
paz absoluta consigo mismo y con el
universo entero. Fisac por su dificil
caracter, por su obra, por sus noven-
ta afios llenos de vivencias, rico en ex-
periencia es la leyenda viva de una vida
apasionada, creativa, enardecida, ex-
citante, contradictoria que ha hecho
de la arquitectura un modo de llegara
entender al hombre y al mundo:

- No, no estoy contento con
obra. Las obras siempre pueden su-
perarse y ser mejores. Yo s6lo he in-
tentando hacer las cosas bien, de

acuerdo a mis ideas y a como pensa-
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ba que debian hacerse, de una ma-
nera mas logica y humana. Eso me
ha costado muchos problemas a lo
largo de mi vida y he pagado por ello.
Ha sido una lucha continua y titanica
y esto es lo que si ha merecido la
pena. Lo demas ahi queda para quien
pueda servirse de ello y quiera en-

tenderlo.

El Opus, Dios y el hombre

La trayectoria profesional y la evo-
lucibn moral y espiritual de Miguel
Fisac estan ligadas ineludiblemente al
Opus Dei y a la figura de su lider espi-
ritual Monsefior EscrivVa de Balaguer,
a quien Le unia inicialmente una pro-
funda relacion y amistad. Lo que co-
menz6 como una perfecta e idilica
union, terminé convirtiéndose en una
casi enfermiza historia de persegui-
dores y perseguidos, hasta el punto
que Miguel Fisac, el arquitecto afama-
do y premiado internacionalmente se
ve obligado a cerrar su estudio de ar-
quitectura por falta de actividad pro-

fesional, una inactividad que segln

misus propias declaraciones, es obra di-

recta de la poderosa influencia del
Opus en contra suya.
Si inicialmente el Opus lo protege,

lo encumbra y lo convierte en el gran



arquitecto de referencia, con el tiem-
po esa armonia se enrarece, se rom-
pe y se agria, hasta el punto que adn
ahora, después del tiempo transcu-
rrido, a los noventa afios de edad,
Miguel Fisac sigue convencido de que
el Opus Dei le ha hecho pagar muy
cara su disidencia, su rebeldia y su
enfrentamiento:

-*“Yo quise salirme muchas veces
del Opus, pero no me dejaban. No les
interesaba, porque yo ganaba dinero
para ellos y después siempre estu-
vieron y estan en contra de mi".

Paralelamente a esa tortuosa re-
lacion con el Opus, opera en Fisac un

profundo cambio moral y religioso:

- "Creo profundamente en el Amor

a Dios y al Préjimo. Creo que el hom-
bre posee un alma maravillosa que
no muere, envuelta en una materiali-
dad y en un cuerpo que es temporal
y perecedero. Cuando muera no quie-
ro que me lleven a ninguna iglesia.
Las iglesias no son necesarias para
amar a Dios”.

Miguel Fisac, el arquitecto com-
prometido consigo mismo, admirado
por unos y olvidado por otros ha sa-
bido, por encima de todo hacer reali-
dad su obra, su peculiar manera de
concebir la arquitectura, su proceso
creativo al margen de cualquier es-

cuela preconcebida. Su actitud com-
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bativa e independiente, su trayecto-
ria personal y su obra desafiante y
polémica no pasan inadvertidos.
Bien relacionado con las esferas
mas altas del mundo politico, social
y cultural del franquismo, Miguel Fi-
sac es, sin embargo, el eterno disi-
dente. Supo estar en el sitio adecua-
do, en el momento oportuno. Pero un
creador inquieto e jnconformista,
siempre en convulsiva bisqueda no
puede postular en premisa alguna.
Desde muy nifio en la sociedad re-
trograda y cerrada de su Daimiel na-
tal, cuando preferia en solitario cap-
turar reptiles en la "Arboleda", una

finca familiar, hasta hoy mismo, cuan-

do la Comision Provincial de Patri-
monio le insta a modificar algunos
elementos ornamentales de fachada
en una casa de Almagro, Miguel Fi-
sac continGa en su linea combativa,
con su peculiar y firme resolucion de
no ceder ante todo aquello que su-
ponga una oclusiéon o negacion de su
hacer personal, aunque esto impli-
que desconcertantes e inesperadas
reacciones mas proximas al
histrionismo excluyente que a lo ra-
zonablemente admitido.

Pero el tiempo, esos noventa afios
llenos de vida y energia han enrique-
cido, dulcificado y matizado todo un

espiritu libre, absolutamente peculiar,



cuestionado por unosy ensalzado por
otros, pero que ha sabido encontrar
entre la polémica, la negaciéon y la
genialidad el equilibrio y la armonia

suficiente para encontrarse en paz.

El amor, la familia y la muerte

Si el Opus Dei es un elemento de-
terminante en el devenir de Miguel
Fisac, también lo es de forma absolu-
tamente decisiva la figura de Ana Ma-
ria, su mujer. Se conocieron, como
casi siempre ocurre, por casualidad en
una conferencia del famoso arquitec-
to a la que asistia, no tanto por el con-
tenido de la disertacién, como por la
polémica del personaje, la joven y
atractiva Ana Marfa Badell. EIl momen-
to debio ser excepcionalmente reso-
lutivo, porque desde entonces y hasta
ahora, el matrimonio Fisac ha estado
por encima de todos los momentos de
gloria, de los dificiles avatares, de las
inquebrantables decisiones, las arries-

gadas posturas y dolorosas vivencias

que una larga vida en comln pueden
proporcionar.

Miguel Fisac contrajo matrimonio
con Ana Maria Badell el 11 de enero de

1957. Intervino como padrino de bodas

La iglesia de Santa Ana, en Moratalaz es una iglesia muy
especial para el matrimonio Fisac, porque estd proyectada
como homenaje a su hija Anaich. En la iglesia existe un
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ocurre en las parejas, parece, sin em-

bargo, que mando yo y asi hemos

funcionado estupendamente”.
Cuando Fisac habla de su mujer

su voz se torna mas confidencial, su

Angel cuyo rostro representa el busto de su hija

el prestigioso médico, Gregorio Mara-
fion. La novia lucia un espléndido mo-
delo exclusivo disefiado por Miguel.

Con una absoluta naturalidad y
sinceridad sin reservas, so6lo posible a
los noventa afios y con un gracioso
toque de humor, del que Fisac no esta
exento, declara:

-“Si, en realidad mi mujer y yo
siempre nos hemos entendido bien.
Ella es una gran mujer. Tenemos una
extrafia compenetracion, porque

mandando ella, como casi siempre

expresiéon mas dulce y sus 0jos mas
amables. Todo ello se vuelve més in-
quietante y melancoélico cuando ha-
blamos de sus hijos, pero ademas una
luz rompe su corazén si recuerda a
AnaTck, su hija mayor que murié a los
seis afios:

- “Fue tremendamente doloroso. Ni
mi mujer ni yo estdbamos preparados
para vivir una cosa asi. Fue muy duro.
S6lo con el tiempo comprendimos que
ella sigue presente y que de alguna

manera contindia con nosotros".

PARA DEJAR DE FUMAR
DEFINSTIVAMENTE

CENTRO DE DESHABITUACION DEL TABACO
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Calidad Sanitaria
Sin efectos secundarios

No provoca aumento de peso
Rapido y eficaz

H THE Sencillo e indoloro mSin farmacos Tan solo 4 sesiones de 20 minutos Centro de Psicologia Paloma Morales
f NATURAL Sin ansiedad ni estrés Seguimiento personalizado C/ General Aguilera, 5-2° E
THERAPY GARANTIA DE UN ANO Vi

TIf.: 926 23 06 41
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La iglesia de Santa Ana, en
Moratalaz es una iglesia muy espe-
cial para el matrimonio Fisac, porque
a Miguel le ofrecieron la ocasion de
proyectarla como homenaje a su hija
Ana'ick, -Ana en Bretén-. En la iglesia
existe un Angel cuyo rostro es el bus-
to de su hija. El proyecto, por cierto,
fue gratis porque de una manera ex-
trafia, quizd un malentendido, el ar-
quitecto no cobrd por este trabajo.

También el famoso musico Cris-
tébal Halffter, gran amigo de la fa-
milia, compuso una obra para narra-
dor, coro e instrumentos, (fur
sprecher, chor und instrumente) ti-
tulado: "in memoriam ana'ick" dedi-
cada a la nifia. Se trata de una obra
contemporanea y disonante muy ins-
pirada en donde el narrador, el coro
y la grandilocuencia orquestal, llena
de percusién, llegan a explosionar en
un nirvana celestial pleno y absolu-
to. Mikael y Taciana, sus otros dos
hijos no han sentido la pasién por la
arquitectura de su padre y ahora sus
vidas profesionales discurren por
otros derroteros.

A pesar de la edad, Miguel.Fisac,

conserva de manera admirable su
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enorme vitalidad y ese derroche de
energia que siempre le ha caracteri-
zado. Actualmente trabaja en colabo-
racidon con otros jovenes arquitectos
en un enriquecedor intercambio de
sabiduria y experiencia de uno y de
puesta a punto e ilusiones de otros.
El proyecto de un polideportivo ga-
nado por concurso ha sido el Gltimo
trabajo salido del estudio de Miguel
Fisac, en donde sigue utilizando sus
famosas piezas premoldeadas de hor-
migon pretensado, sus estructuras al
borde de lo imposible y ese acabado,
esa piel caracteristica de su perso-
nal estilo.

Este afio, Miguel Fisac ha sido ga-
lardonado con el Premio Nacional de
Arquitectura por su trayectoria pro-
fesional. La concesion de este pre-
mio le fue comunicada oficialmente
el 29 de septiembre, dia de su no-
venta cumpleafios. Con anterioridad
a este hecho el Colegio de Arquitec-
tos de Ciudad Real ha querido rendir
merecido homenaje a quien por su
trayectoria personal y obra arquitec-
tonica es ejemplo y referencia obli-
gada dentro de la arquitectura con-

temporanea.

Lamentablemente y por razones
que nada tienen que ver con el Cole-
gio de Arquitectos, el matrimonio
Fisac decide no asistir a los actos
organizados en torno a su figura, en
donde se incluye una espléndida ex-
posicién de su obra que con impon-
derable rigor, concienzudo estudio y
enorme carifio ha dirigido el arqui-
tecto Carlos Asensio. Una vez mas,
Fisac reacciona sorprendentemente
con ese cardcter inquietante y des-
medido que a todos asombra y que
caracteriza y define su proceder y
su vida.

Personalmente deseo agradecer
las largas conversaciones manteni-
das con él y con Ana Maria en su
domicilio del Cerro del Aire sin nu-
mero, una direccibn mucho mas ac-
cesible de lo que pueda parecer. Gra-
cias por abrirme de par en par las
puertas de su casa; por permitirme,
no se si con acierto o no, pero siem-
pre con admiracién y profundo res-
peto, colarme de rondén en su vida,
sus recuerdos, sus suefios y sus
sentimientos. Ello me ha posibilita-
do conocer y descubrir a un gran

hombre a y un genial creador.»**



Nueva casa

Por Francisco Bernalte Bernardo
Ex-Presidente COA Ciudad Real

Cuando se nos anuncia por la actual '4Sib
Junta Directiva de nuestro Colé- i H

gio, la inauguraciéon de una nue- A

va sede para la Delegacion, en

un edificio propio, recordamos

con nostalgia y carifio las juve-

mies e ilusionantes jornadas vi-

dad profesional, en el vetusto local que en alquiler ocupaba la Delega-

cion del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid en la Avda. de los
Martires, hoy C/ Alarcos de nuestra capital.

Alli vivimos unos afios inolvidables, pues a pesar de que el local

no reunia las condiciones minimas para la funcién a desarrollar,

que los recursos econdmicos eran escasos y que la autono-

mia y poder de decisién eran nulos, como consecuencia de

la dependencia y control del Colegio Oficial de Arquitec-

tos de Madrid; en este viejo local disfrutamos de dias

de entrafable convivencia, entre el pequefio niume-

ro de compafieros residentes en nuestra demarca-

cion colegial, con los que compartiamos las ta-

reas de representacion del COAM en nuestra pro-

vincia, visado de expedientes, control urbanistico,

etc, apoyados por los inolvidables y eficaces cola-

boradores que como empleados del Colegio fueron

Balbuena, Gerardo y Vicente.

Al finalizar la década de los sesenta con la llegada a nues-
tra provincia de nuevos titulados residentes, en buen nimero
de origen manchego y vecinos de la capital, ante la escasa

disponibilidad de espacio y poca funcionalidad de nuestro viejo

local, nos propusimos conseguir una sede mas digna. La tarea fue

dificil y complicada, pero gracias al empefio e insistencia que pusi-

mos en el tema, logramos convencer a la Junta de Gobierno del
COAM, para adquirir un pequefio local y el dia 22 de noviembre de
1-973, logrdbamos inaugurar una sede propia en la calle Obispo Hervas n°
5, con la presencia del Decano de Madrid, D.Javier Carvajal y Ferrer,

local que por aquellos dias colmaba nuestras ilusiones y propiciaba
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para disefar el

Afios después, la sede fue amplia-
da con el local contiguo y moderni-
zada para conseguir mayor
funcionalidad y satisfacer nuevas ne-
cesidades, pero que en la actualidad
resulta pequefa e insuficiente.

Ahora llega el momento de inau-
gurar la nueva sede para nuestro co-
lectivo, cada vez mas numeroso y con
nuevas inquietudes. Alli los arquitec-
tos tendremos la oportunidad de tra-
bajar con renovadas ilusiones en fa-
vor de la Arquitectura, el Urbanismo
y cuantos temas o actividades estan
relacionadas con la profesion para
trasladar a la sociedad nuestra pro-
yeccién profesional, pues estamos
convencidos de que los ciudadanos
demandan de las nuevas generacio-
nes de arquitectos, junto con otros
profesionales, politicos, constructo-
res, etc., nuevas pautas para el dise-
flo de las ciudades y sus edificios,
para mejorar la calidad de vida y el
medio ambiente.

Esperamos que el esfuerzo e ilu-
sién que la actual Directiva han pues-
to en conseguir la nueva sede, no se
vean defraudados y que en nuestra
Nueva Casa, los arquitectos llegue-
mos a un compromiso social para
imaginar, proyectar y construir, nue-
vos espacios urbanos que sirvan para
dar respuesta al reto que demanda

la sociedad.
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Comunicacion con

Por Eduardo Gascon Recas

Ex-Presidente COA Ciudad Real Ia SOC i ed ad

Ahora que inauguramos una nueva sede es quizads el momento de hacer un
poco de memoria.

Corria el mes de Febrero del afio 1970 cuando por primera vez accedi ala
Delegacion en Ciudad Real del Colegio OficiaL de Arquitectos de Madrid, ubi-
cada entonces en un piso bajo de un antiguo inmueble sito en la calle de
Alarcos, creo recordar que con el niumero 16.

Era un piso oscuro y antiguo con un total de tres habitaciones y una zona
de servicios, donde, en aquella época, trabajaban tres empleados, Vicente
Gasch Zapata que era el administrativo, Gerardo, empleado de Diputacion que
por las tardes llevaba la contabilidad y Balbuena, un expolicia nacional jubi-
lado que era el conserje y el "chico para todo”.

El aspecto de la oficina era bastante siniestro, con poca luz y con materia-
les y muebles antiguos muy oscuros.

En aquella época yo hacia el nimero siete de los Arquitectos Colegiados
del Colegio de Madrid residentes en Ciudad Real. Si la memoria no me falla
eran Francisco Bernalte Bernardo, Jesus Garcia del Castillo Gamero, José
Manuel Pasaron Pifiol, Jestis Pérez Moreno (+], lldefonso Prieto Garcia Ochoa
y José Maria Romero Cardenas. En Puertollano residia Carlos Fernandez de
Castro y Manuel Ruiz Labourdette aunque vivia en Madrid estaba en Ciudad
Real practicamente toda la semana. Y esa era toda la nédmina de Arquitectos
en la provincia.

Posteriormente, siendo Francisco Bernalte Presidente de la Delegacion se
decidié adquirir una nueva sede, mas amplia pues ya éramos casi veinte cole-
giados, comprandose el inmueble de la calle Obispo Hervas a la constructora
Garcia del Castillo Hermanos, con un "préstamo" que nos hizo el Colegio de
Madrid y que cuando nos separamos como Colegio de Castilla-La Mancha
hubo que devolver.

Siendo Presidente de la Junta de Gobiernos de la Delegacion se intento la
compra del inmueble conocido cono la casa de los Ayala en los Jardines del
Prado, pero no se pudo lograr y asi con otros varios inmuebles de Ciudad
Real.

Pienso que los edificios son como los trajes, que se deben de ajustar al
tamafio del cuerpo que contienen y asi ahora nos hemos dotado de un nuevo
inmueble mucho mas amplio y ambicioso en contenidos.

No estoy convencido de que emplazamiento sea el edéneo, es mas creo

que el Colegio no es un Centro de irradiacién académica, sino que por el
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contrario debe cumplir una funcién
de comunicacion con la sociedad en
la que se integra y a la que sirve, por
lo que estimo que hubiera sido mejor
otra ubicacion mas integrada en el
tejido social de la ciudad. Es posible
gue la jdea tantas veces barajada de
adquirir y restaurar algin edificio sin-
gular de los pocos que existen qui-
z4s hubiera sido més acertada; esa
fue la jdea y la realizacion que se lle-
vo a cabo, cuando fui Decano, con la
sede del Colegio en Toledo. Pero para
bien o para mal, no ha sido asi y se
ha decidido y ejecutado un inmueble
nuevo, por lo que todos hemos de fe-
licitarnos e intentar, con nuestra par-
ticipacion, que el "Colegio de Ciudad
Real” tenga cada vez mayor presen-
cia en nuestra sociedad.

Asi pues mi felicitacion a la Junta
de Gobierno de la Delegacién y a cuan-
intervenido en su

tos habéis

realizacion.
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Los principios de un colegio.

Por Diego Peris

Ex-Presidente COA Ciudad Real 1955_1980

Uno de los motores de la transformacion artistica a mediados del siglo XIX
serdn las Academias. La Academia de Bellas Artes de San Fernando cono-
cié un lento periodo de formacién desde que en 1726 el miniaturista Fran-
cisco Antonio Meléndez propuso al rey la idea de crear una Academia de
las artes del dibujo y la pintura”. En Espafia, el rey aprobara la idea de
creacion de la Academia de Bellas Artes en 1744, aunque no se creara
definitivamente hasta 1752 por Fernando VI. Ademas de los nombramien-
tos honorificos se creard un grupo de "profesores”, en su mayor parte de

origen francés e italiano.
En este momento se produce una diferencia entre el artista y el arte-
sano, con la oposicion de grupos como el Consejo de Castilla, que apo-
yar4 a ciertas congregaciones como las de Belén en Madrid que
guerian convertirse en "Colegio de Arquitectos" para impartir las
ensefianzas de arquitectura. Finalmente triunfaran las Aca-
demias, que seran las encargadas de la ensefianza de la

arquitectura.

En 1844 se creard como tal la Escuela de Arquitec-
tura, con la necesidad de adecuar las ensefianzas a
los nuevos avances técnicos de la construccion. La
formacion debe ser artistica, pero debe ser capaz
de resolver los nuevos problemas técnicos y fun-
cionales que se plantean. El primer director de la
Escuela de Madrid procedia de la Academia, Juan
Miguel de Inclan Valdés. En las primeras promocio-
nes se incorporaban personas de edad y formacién muy di-
ferente. Y asi mientras algunos como Jarefio lo hacian en los
primeros cursos, otros como Rogent lo hacian en cursos su-
periores. Todos ellos tuvieron, en esta primera época una for-
macién académica clLasicista con una cierta dosis de italianismo.
Y en esta primera época formara muchos medievalistas tanto en su
faceta de restauradores como en la de creadores de una arquitec-

tura neomedieval.
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Los arquitectos se asociaran en la
Sociedad Central de Arquitectos que
inicialmente estard ubicada en la ca-
lle Principe 16 de Madrid. Durante
afios se solicita inutilmente la
colegiacion obligatoria con informe
en contra de la propia Escuela de Ar-
guitectura. Sera en 1929 cuando se es-
tablezca el decreto de creacion de los
Colegios aunque hasta 1931 no se
creara el Colegio de Madrid. La apro-
bacién de los Estatutos se produce
en el teatro de la Princesa de Madrid
con la asistencia de 200 arquitectos
(la tercera parte del censo nacional
en aquel momento) el 1 de junio de
1931 dos meses después de la llega-
da de la Republica. En la primera jun-
ta de gobierno saldra elegido decano
Secundino Zuazo. El local que se al-
quila en Antonio Maura 12 sera acon-
dicionado por Arniches y Martin
Dominguez.

Las delegaciones del Colegio de
Madrid se irdn constituyendo poco a
poco y asi la de Toledo se crea en
1950, la de Guadalajara en 1932 y la
de Cuenca en 1951.

La delegacion en Ciudad Real del
Colegio Oficial de Arquitectos de Ma-
drid se funda el 17 de noviembre de

1955 existiendo en ese momento 4 ar-
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Portada del catalogo de la exposicion "Las
delegaciones", organizado por el COAM en 1982
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quitectos en la delegacién [dos resi-
dian en la capital, otro en Puertollano
y el cuarto en Madrid]. Ocupaba un
local en la Avenida de los Martires
reuniendo unas condiciones minimas
para el desarrollo de sus funciones,
aunque continuara siendo la sede de
la delegacion hasta 1975.

En este periodo se incrementa el
numero de arquitectos que llega a 10
en 1963. La Junta de Gobierno esta
presidida por José Arias, siendo se-

cretario JesUs Garcia del Castillo y

tesorero Zacarias Malumbres. Desde este momento hasta 1967 se produce un
descenso del numero de colegiados que se reduce a tres. A partir de ese afio
comenzard de nuevo un aumento progresivo del nimero de colegiados.

La nueva sede de la delegacién situada en Obispo Hervas se inaugura en
1975 siendo decano del COAM Carvajal. En 1978 se adquiere un local para
archivo y se adecua de nuevo la sede de la delegacién en 1979-

En la delegacion de Ciudad Real
ha sido muy significativa siempre la
presencia de numerosos arquitectos
no residentes que trabajaban en esta
provincia. Se pasa de 50 a 100 arqui-
tectos no residentes en el periodo
1955-1965 llegando a 150 en 1974 y a
300 en 1979- Proceden en su mayor
parte de Madrid y puntualmente de
otras zonas.

Debido al incremento del nimero
de arquitectos, la relacion arquitec-
tos residentes /habitante en la pro-
vincia va evolucionando desde 140.000
habitantes /arquitecto en 1955 a 54.000
en 1966 y disminuye gradualmente
hasta 17.000 en 1980.

Desde el punto de vista econémico el reparto de la masa de ingresos
refleja la situacion desigual que tradicionalmente se ha dado en el ejercicio
de la profesion. Casi un 15% de los colegiados tienen unos ingresos nulos
mientras que un 1% de los colegiados acaparan un 8% del total de los ingre-
sos. Este reparto desigual se hace mas llevadero con la existencia de una
banda intermedia que hace que un 68% del total de arquitectos venga a co-
brar un 22 % de la masa total de ingresos. La curva de representacion arqui-
tectos- masa de ingresos hace evidente este desigual reparto.

La actividad de la Delegacion se limita en sus primeros afios a la pura
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actividad profesional sin ninguna otra de proyeccién al exterior. La organiza
cion en 1979 de las Comisiones de Cultura y asuntos tecnolégicos y urba
nismo potencia alguna actividad diferente. En 1979 se organiza la exposi
ion "La obra plastica de los arquitectos” y en 1980 la exposicién foto
rafica "La destruccion de la ciudad" dentro de la semana "La conser
aciéon de la ciudad”. El colegio publicara el libro sobre Miguel Fisac con
a asistencia de la autora (Maria Cruz Morales Saro), el propio Fisac y el
decano del colegio Emilio Larrodera. Se organizan cursos sobre temas
técnicos y se comienza a disefiar un archivo de planeamiento y docu-

mentacién sobre el patrimonio arquitecténico y urbanistico.
El colegio tiene una infraestructura administrativa elemental en sus
comienzos: un funcionario realiza todas las labores colegiales des-
de 1950 a 1960. En 1960 se incorpora un oficial, en 1962 un conta-
ble y en 1963 un ordenanza. Hasta 1965 una maquina de escri-
bir y una sumadora constituyen el material administrativo

de la Delegacion.

Con el cambio de local en 1975 se promovera la
mejora material y técnica. En 1976 se incorpora un
nuevo auxiliar administrativo y en 1979 se crea el
puesto de arquitecto de control que hasta enton-
ces desempafiaba la Junta de Gobierno. El catalo-
go y exposicidn que sobre las delegaciones del
COAM se organizaba en la sede de Barquillo en
Madrid (disefiado por mi mismo por encargo de
Eduardo Gascon desde la Comision de Asuntos Colegiales
del C.0.A.M) terminaba diciendo: "Actualmente el incremento
del nimero de colegiados y de actividad de la Delegacion ha-
cen pensar en una ampliacion o traslado de la Sede". Era

septiembre de 1981.
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Comentarios sobre la

Por Diego R. Gallego
Ex-Presjdente COA Ciudad Real

La actual Junta Directiva de la Dele-
gacion de COACM en Ciudad Real, yo
pienso que con el apoyo un&nime de
todo el colectivo de arquitectos de la
provincia, por fin va a inaugurar bri-
llantemente el préximo 23 de enero,
la nueva Sede Colegial, un viejo an-
helo y un objetivo compartido por to-
dos los que formamos parte de ante-
riores Juntas y que por diversas cir-
cunstancias no ha sido posible materializar hasta ahora.

Hubo intentos en los afios 80 por la Directiva presidida por Eduardo Gascon
de adquirir una antigua casona frente a los Jardines del Prado, y diversas
iniciativas mas recientes encaminadas a comprar y rehabilitar algin vetusto
edificio del mismo modo que lo habian hecho en las otras cuatro demarcacio-
nes provinciales de nuestra region. Esto, que no hubiera supuesto gran difi-
cultad en Cuenca o Toledo, en Ciudad Real resulté imposible. Los ultimos
esfuerzos se centraron en la actual sede de la Cruz Roja, en la Ronda Ciruela
pero sin resultado positivo. Finalmente y creo que con sentido practico se ha
optado por construir un edificio de nueva planta, a tenor de las dificultades
para conseguir la propiedad de un edificio histérico que reuniera unas condi-
ciones adecuadas en lo relativo a situacién, caracteristicas precio, etc.

Debe también expresarse que el objeto de contar con una nueva Sede en
sustituciéon de la Obispo Hervas, ya incapaz de dar respuesta a las necesida-
des actuales de los arquitectos de Ciudad Real, aunque ha estado presente en
todas y cada una de las Juntas de Gobierno, no ha tenido siempre la prioridad
absoluta, habida cuenta de los momentos de crisis econémica y de trabajo
que se han sufrido en los Gltimos 15 6 20 afios. Quizas el periodo de bonanza
econdmica que estamos viviendo ha facilitado y allanado el camino para aco-
meter este reto y desde luego debemos reconocer que Ramén Ruiz-Valdepefias
y su Junta Directiva han tenido reflejos para aprovechar una ocasion y una
coyuntura tan favorable.
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nueva sede colegial

En cualquier caso, debemos feli-
citarnos todos los colegiados de la
provincia por disponer a partir de
ahora de un edifico que permitira
ademas de realizar con comodidad y
eficacia las labores administrativas,
acoger actividades formativas y cul-
turales que hasta el presente habia
que desarrollar en las sedes de otras
instituciones [ Universidad, Ayunta-
mientos, otros Colegios ...)o en Loca-
les alquilados. También Oretania se
verd sin duda revitalizando en sus
nuevos locales, respondiendo a las
expectativas que pusimos en ella en
el momento de su creacién. Si ha lan-
guidecido y pasado por alguna difi-
cultad como consecuencia de la des-
conexion fisica con el Colegio, en lo
sucesivo correctamente vertebrada en
la nueva sede mejorara sus servicios
y resultados.

Y por supuesto termino esta
flexiones como no podia ser de otro
modo, reconociendo el buen trabajo
realizado por Agustin Garcia del Cas-
tillo, ganador del Concurso y respon-
sable de una obra que ofrecera una
imagen muy digna y apropiada de la
Sede, que era otra de las ideas que
motivaban y hacian necesaria la

iniciativa.



preparando el proyecto del convento de
La Tourette

Como la
e scugares ITOUTTECTU

itenia Gascon Recas, Decano de los arquitectos de Castilla-La Mancha en respetable. Si el Toreo es lo que hac

a presentacion del Premio de Arquitectura 1986, que los arquitectos no el torero -sea lo que fuere- la Arqui
pueden ni deben hacer dejacién de la Arquitectura, si no quieren desapa-  tectura, consecuentemente, serd |

recer como profesionales dedicados por entero al hombre. Profesionales gue hace el arquitecto -sea tambié

le segiin Gascon, dotan al cliente de Justicia (Abogado),
:0) y de Morada (Arquitecto). Desde esta perspectiva hu-
lentorista, se entiende que hayan arraigado como ONGs
tales como Abogados Fraternales, Médicos Mundio Ar-
monteras. Claro que, los problemas de la Arquitectura no
esde el voluntariado misional y desde el altruismo pro-
bestiones que se solventan desde tales plataformas, afec-
entales principios de supervivencia de pueblos ateridos
io ante la préxima matanza y presos del pasmo que sien-
Auienes no entiende la historia que se les escapa de las
lanos. Si todo ello es cierto, no resulta creible que se
concluya la presentacion del texto citado con una maxi-

ma poética o poetizante: La Arquitectura es la niel

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 9/2003, #5.

lo que fuere-. Desde esta confusio
venerable se puede identificar la Ar
guitectura con la Construccion, de |
misma forma que se jalean olés po
los tendidos, de forma indebida al ol
vidar la triada belmontista de Para,
Mandar y Templar que prolong
sustancialmente la triada vitrubian
de Firmitas, Utilitas y Venustas. E
ésta, por otra parte, la distincion qu
fijaba Auguste Perret cuando identi
ficaba la Arquitectura con la Poesia

la Construccién con la Prosa. E
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& A mediados de abril de 1.971, recién licenciado en Escuela y

c
§ Cuartel, hice mi presentacidon en la delegacion del COAM

a

en Ciudad Real. Se cumplian tres aflos del Mayo francés,
que se habia reflejado en nuestras vidas sofiando liberta-
des y haciendo la carrera delante de la policia nacional.
Ahora, alcanzada la meta, me presentaba en el Colegio

embargado por la soledad del corredor de fondo.

José Maria Romero C

El sombrio portal de la casa nimero 14 de la calle de
g Alarcos tenia al fondo una escalera que conducia a la vi-
vienda de la planta superiory, a la izquierda, una puerta de
cuarterones de madera con una placa de bronce: "COLE-
GIO OFICIAL DE ARQUITECTOS Horario de Caja: 10a 1"
Mientras buscaba a tientas el timbre, presioné ligeramen-
te la puerta, que cedié unos centimetros. Al observar por
la rendija cierto movimiento interior, inquiri con una dis-
crecion que no habia perdido adn:

- ;Se puede?

- Se va pudiendo- me respondié una voz burlona. Mal
empezamos, pensé con cierta preocupacion. Traspasé el
umbral y me encontré en una habitacién con una ventana
enrejada a la calle, amueblada con una Unica mesa y dos
sillas, varios archivadores y una estanteria metalica reple-
ta de carpetas. Detras de la mesa, un hombre joven, mas o
menos de mi edad, clavdo en mi unos ojos maliciosos al
tiempo que avanzaba inquisitivamente la barbilla.

- Buenas. Mire: yo venia a darme de alta, como resi-
dente, con la intencién de ejercer en esto.

El hombre, moreno y alto, se levanté y dandome la mano
me espeto:

- TG debes de ser José Maria. Yo soy Vicente. Asi que

guieres ejercer.... ti sabras donde te metes.
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Tal como éramos

El primer despucho .comunicaba,
carpanel, con otro similar que daba igualmente a la ca-
lle. De pie, junto a otra mesa, un sefior de mediana edad,
impecablemente vestido, calvo y con un elegante bigote
canoso, consultaba enfrascado unos papeles. Observan-
do su prestancia y animado por el tuteo y por mi inespe-
rada popularidad, pregunté a Vicente en voz baja:

- Ese sefior, sera el presidente ;no?

- No. Los arquitectos no visten asi. Es Gerardo, el con-
table.

Saludé a Gerardo y recorri el resto de las dependen-
cias del Colegio. Desde el segundo despacho se accedia a
una estancia semejante a las otras, s6lo que interior, con
una ventana a un patio de luces. Estaba amueblada con
un tresillo y un mueble-vitrina en el que vislumbré el
Neufert y algunos libros mas. A ella abrian un cuarto de
bafio completo, alicatado hasta media altura, y un peque-
flo cuarto de instalaciones. Lo mas destacado del conjun-
to era el solado, ejecutado con un apreciable mosaico,
diferente en cada estancia.-—; . _—

Una vez resuelto el tramite colegial y cuando ya me
estaba despidiendo, llegé de la calle un sefior mayor,
tocado con una boina, y depositdé unos sobres sobre la
mesa de la entrada. Aunque no daba mucho la imagen
que uno crefa tener de un presidente, en vista de cémo
llevaba el dia s6lo me atrevi a sefialarle con un movi-
miento de cejas. Vicente, tras preguntarme si llevaba
duples, me present6é a Valbuena, el ordenanza.

Aquel fue un dia mas bien para olvidar, pero siempre
he guardado un recuerdo entrafiable de aquellas tres per-

sonas, las primeras que conoci en el Colegio.



Un afio después

Un afio después, la bondad de mis comparfieros, unida
al escaso numero de elegibles, me llevd a la Junta de Go-
bierno como tesorero, al lado de Francisco Bernalte y Je-
sUs Garcia del Castillo. El ejercicio de este cargo durante
los siguientes afios -primero bajo la presidencia de
Bernalte y después de Eduardo Gascon- me permitio vivir
con bastante intensidad los distintos avatares de la vida
colegial.

La Junta de Gobierno se reunia todas las semanas y
era responsable, ademas de las funciones directivas pro-
pias, de la supervision de los proyectos, labor que llevaba-
mos a cabo cada uno de los miembros por turnos men-
suales. Solia haber dos Asambleas Generales al afio, una
ordinaria en Navidad y otra extraordinaria -con o sin moti-
vo- en primavera. Tanto unas reuniones como las otras se
celebraban en el tresillo, afiadiéndose, cuando era necesa-
rio, las sillas reservadas para visitas y empleados.

El escaso numero de colegiados residentes -entre 10y
15 en los primeros afios 70- proporciond las caracteristi-
cas mas peculiares de aquella etapa colegial: la cercania y,
como consecuencia, cierta falta de rigor. Asi, por ejemplo,
no era raro que en plena sesion de la Junta de Gobierno
apareciese algun espontaneo a plantear su problema parti-
cular. 0 que fuera del horario de supervisién, cuando ya te
habias instalado en el estudio o en la propia casa, surgiese
otro con un proyecto en la mano alegando una urgencia
poco menos que vital. Cercania que, por otra parte, cred
unos estrechos lazos de amistad que, en muchos casos,
alcanzé La intimidad familiar. Mas de uno se dio el lujo de
invitar a su boda a la Asamblea General.

Esta relacion se reflejé en eL Colegio con diversas ma-

FORMAS

nifestaciones sociales como, por ejemplo, la instalacion de
un minibar, en el que algunos pretendieron instituir la ter-
tulia y el aperitivo diarios; o la implantacion de un viaje
anual al extranjero, al que pronto se afiadié otro nacional,
el uno en primavera y et otro en otofio. Viajes estupendos

para la época, que tenian el aliciente afiadido de unas ge-
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nerosas subvenciones colegiales, obtenidas -sin gastos para
la entidad- por medio de arduas negociaciones bancarias.
De tal manera, que durante varios afios se buscé cualquier
razon profesional para justificar cada viaje.

Mediada la década de los 70 se adquirié y acondicioné el
local de la calle Obispo Hervas, que ahora se deja, y con las
nuevas instalaciones nacieron nuevas iniciativas como la
circular colegial, el fortalecimiento de las asesorias juridi-
ca y fiscal, actos de presentaciéon de materiales y sistemas
constructivos, exposiciones propias y ajenas, la edicién de
algun libro, para terminar con la creacion de la figura del
arquitecto de control. A lo largo de esta década, en fin, con
modestia y cierta improvisaciéon, se hizo germinar aquel
vetusto embrién de la calle de Alarcos.

Contemplados al dia de hoy, la impresién mas persis-
tente es que aquellos fueron unos afios inexplicablemente
alegres y optimistas y la razén de ello no parece que tuvie-
ra que ver con la abundancia de trabajo que, en este perio-
do, fue tan inseguro y tan mal repartido como siempre. Es
mas probable que estuviera en que éramos pocos Yy nos
relaciondbamos mucho. Aunque también puede ser que
tal impresién nazca de la idealizacion de los recuerdos de
la juventud, aquello del esplendor en la hierba.

Lo cierto es que aquella informalidad amistosa, aquella
improvisacion optimista, aquel considerar el Colegio como
algo parecido a un club o una segunda casa, todo ello em-
pezé a desmoronarse cuando, coincidiendo con los prime-

ros afios 80, la familia aumenté de modo incontenible y la

cercania pasO a ser opresiva. Por otra parte, llegaban nue-
vos tiempos y nuevos estilos y la transicion se hacia inevi-
table, seguramente mas para bien que para mal.

Pero, sin duda para bien, hace tiempo que disfrutamos
de un largo periodo de estabilidad, evidentemente fructife-
ro, que hay que agradecer a todos, empezando por los prin-
cipales artifices, y que tiene ahora el colofon de la inaugu-

racion de una magnifica sede colegial. Felicitémonos.
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Colegios y colegiados

Desde siempre los colectivos de un mismo oficio se han asociado en gremios
para juntos defender al maximo sus derechos, desarrollar de una manera mas
eficaz sus tareas..., ya lo hacian en la Edad Media los artesanos agrupandose
segun los oficios y asi intentar potenciar todas sus capacidades. Con el paso del
tiempo todos los trabajos y todos los oficios, mas artesanales o menos, buscan
agruparse con sus semejantes para juntos apuntar en la misma direccidn. En
nuestros dias hay infinidad de colegios, agrupaciones, asociaciones empresa-
riales... de todos los oficios y profesiones; arquitectos, médicos, abogados, inge-
nieros..... carpinteros, albafiiles, ganaderos, agricultores..... donde todos nos
podemos ver representados y donde podemos acudir para cualquier consulta en
el &mbito profesional.

Desde un punto de vista muy personal, una de las principales funciones o
cometidos del Colegio de Arquitectos de Ciudad Real, y de todos los colegios en
general, es o deberia ser, la de ayudar y asesorar a todos los arquitectos para su
desarrollo y su maxima aportacion a la sociedad y como no, velar para que otros
organismos o colectivos no nos invadan nuestras competencias e infravaloren
nuestras aportaciones... Por este mismo motivo se debe promover y defender la
figura del arquitecto como algo imprescindible y necesario para el desarrollo de
nuestras ciudades y que no se deje éste en manos de la especulacion. Desgracia-
damente poco podemos hacer para evitarlo, pero si podemos concienciarnos y
concienciar que lo mismo que el médico es importante para el hombre y su
bienestar, el arquitecto lo es para el buen desarrollo de la ciudad. Lo que ocurre
es que parece que de arquitectura “todos sabemos y todos podemos opinar" y
mas aun al tratarse de un arte en la que el gusto juega un papel muy importante.

Otro aspecto fundamental, y que ya se viene realizando en esta sede con
bastante regularidad, es el potenciar la formacién técnica de los colegiados
mediante cursos, conferencias, visitas a obras de un cierto interés, viajes,...
Todo esto se ha de seguir haciendo aunque no siempre tengan la acogida desea-
da. Esto no es por desinterés de los colegiados, sino que el ritmo y la dindmica
de nuestra profesion no deja mucho tiempo para estas actividades tan necesa-
rias para nuestra completa formacion y para mantenernos en la linea de lo que
hacen el resto de compafieros en otras zonas. De esta forma podremos aportar
a la sociedad una arquitectura de vanguardia pero al mismo tiempo respetuosa

con las costumbres que se van implantando.
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También conviene destacar otra
labor muy importante que se viene po-
tenciando desde el Colegio de Arqui-
tectos de Ciudad Real y que no se debe
apagar, es el apostar por una arqui-
tectura joven y renovada por medio de
concursos promovidos o apoyados por
el propio colegio o incluso la preocu-
pacién por tener un lugar propio para
debatiry presentar la arquitectura que
se esta haciendo en la provincia, por
medio de publicaciones periddicas...
Esto permite presentar a la sociedad,
a la ciudad y al propio colectivo, nue-
vas alternativas, nuevos aires, nuevas
maneras de hacer buena arquitectu-
ra.

Otras cuestiones mucho més
practicas y que creo que ya estan en
curso, son temas referentes al fun-
cionamiento del propio colegio. Con
esto me quiero referir a temas como
el del uso del correo electrénico para
la comunicacién entre colegio y cole-
giados o el tema del visado electréni-
co que tiempo atras se escucho algo
pero parece estar un poco parado. Es-
tos avances y estas innovaciones fa-
cilitarian mucho las tareas vy
agilizarian los tramites y los periodos
de espera. Supongo que esto ya se nos
cuando

comunicara llegue la

ocasién.«a»



S El gremio de arquitectos en Ciudad Real esta de enhora-

_gbuena, al inaugurar una nueva sede colegial, y colocar

M

% los cimientos de una nueva era colegial, abierta al publi-
co, con los distintos actos culturales y formativos, para
& colegiados y para cualquier interesado, con su papeleria,
su gabinete de prensa, biblioteca, sal6n de actos, cafete-

ria, y unas oficinas de alquiler. Puestas las bases fisicas

PorTeodoro Sanche

para una apertura y renovacion de los intereses de nues-

tro gremio, nos quedan las bases morales.

El arquitecto como profesional que demanda la socie-
dad actual, ha cambiado mucho del que se nos mostraba
como profesional ejemplar, en los diversos articulos de
nuestras normas deontolégicas, que ahora resumiré. Pero
aunque queramos mejorar y exigirnos una ética laboral,
debemos tener en cuenta el art. 24, donde se refleja la
funcion social que desempefia el arquitecto, cumpliendo
y haciendo cumplir las normas urbanisticas, y cuando se

deban crear o modificar, interpretar y actualizar una fior-
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ma, habra de justificarlo debidamente en funcién de los
intereses generales de la poblacién, que resulte o pue-
da resultar afectada, esta misién, responsabilidad o fun-
cibn que se nos otorga, podrd ser potenciada desde la
nueva sede, siempre que los 6rganos colegiales puedan
dedicarse plenamente a esta faceta, explicando nuestro
trabajo, exponiendo las mejores arquitecturas, debatien-
do las normas, sentando a los politicos a escucharnos,
introduciéndonos en la investigacién, artistica, tecnologi-
ca, urbanistica.

Siempre actuando al servicio de la sociedad, desde
nuestra calidad de maestros de la edificacién para el
hombre, pero desde una posicién jerarquica respecto al
sistema, imponiendo una ética, en ninglin caso de forma
servilista, y siendo utilizados por los poderes mas rui-
nes del capitalismo, en una voradgine constructora que
nos aleje de nuestro respeto social, de nuestros princi-
pios, como relatan los siguientes articulos de nuestras
normas:

- El arquitecto no se procurara trabajos mediante co-
misiones u otras ventajas analogas que pudieran conce-
der u obtener de terceras personas.

- Se abstendra de amparar bajo su firma actividades
intrusistas realizadas por oficinas técnicas, técnicos que
no tengan la condicién de arquitectos, contratistas o par-
ticulares.

- Le estard prohibido a todo arquitecto la cesion de

deberes profesionales, en subordinados o en otros pro-
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fesionales.

- Evitara la obtencion de trabajos ofreciendo condicio-
nes mas ventajosas que no sean las legitimamente per-
mitidas, con competencia desleal.

- Estara obligado a tener un claro conocimiento de la
marcha de sus obras, en la realizacién y fidelidad al pro-
yecto aprobado.

- No debera aceptar mayor nimero de encargos que
aquellos que pueda atender debidamente o que superen
los medios técnicos de que disponga.

El "Colegio" debera ser en conclusién el 6rgano que
vele por el cumplimiento de estos principios, que garan-
tizardn, las buenas relaciones con nuestra clientela, y con
la sociedad. Pero a su vez tiene que ser el &gora donde se
puedan debatir nuestros problemas con total libertad,
desde foros por internet, boletines o revistas, publicacio-
nes técnicas que mejoren nuestra formaciéon y nos adap-
ten a los continuos cambios de normas y técnicas, mate-
riales nuevos, nuevos tipos de edificios, nuevas deman-
das, ya que nuestra profesiébn nos obliga a un continuo
aprendizaje, el Colegio no solo debe poner un sello y
autofinanciarse, sino que debera financiar nuestra for-
macién, nuestra defensa juridica, frente a la presion judi-
cial, debe de asesorarnos fiscalmente, y debe unirnos en
viajes y actos, que ayuden al colectivo a enfrentarse a los
retos de este sistema, al que debemos servir, desde el
conocimiento de las necesidades de la poblacién, no de

intereses particulares.
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6La dualidad del término Correcién [como accion y efecto de corregir y como
calidad de correcto o irreprochable], se acomoda bien a la advertencia prelimi-
Iglnar de Tafuri y Dal Co en su irreprochable texto "Arquitectura contemporanea .
0 Nos advierten los autores italianos de esa dualidad de la disciplina, cual Jano
° bifronte. "La historia de la arquitectura contemporanea tiene dos caras. Una de
ellas es la historia de una pérdida progresiva y objetiva de la identidad de una
disciplina que habia conseguido, en la edad humanistica, su propio estatuto y
gue entrd en crisis en los siglos XVIII y XIX. La otra es la historia de una serie de

esfuerzos subjetivos encaminados a recuperar la identidad perdida, modifican-

A. Sanchez Hornos, J. Rodriguez
Camario, E. Diaz Chirén y N. Molina
Hernandez. Primer premio
concurso de rehabilitacion y
ampliacion. Sede Delegacion de
Toledo, 2002. Planta baja y seccion

PLANTABAJA
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Correccion

de mis propios textos escritos
anteriomente y que hoy precisan de
una relectura o de una nueva defini-
cién. A veces, también, de una corro-
boracion de lo afirmado. Si en algin
caso y momento habia defendido la
matriz individual, artesanal y aislada
de la Arquitectura; el mismo Tafuri
nos avisa de la dificultad de oponer el
trabajo intelectual -trabajo concreto,
por excelencia en la terminologia mar-
xista- al trabajo abstracto que invade
y modela el nuevo universo tecnolégi-
co. Si en 1998 habia escrito a proposi-
to de la Arquitectura en el trabajo Tres
tristes tres, su condicion crepuscular

de un espiritu convaleciente -Le
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oJano corregido

Corbusier define a la Arquitectura
como un sesgo del Espiritu y no como
un oficio—Tafuri nos advierte y avisa
de la improbabilidad de tal reclama-
cion, o de su condicién de espejismo
venerable en el seno de las relaciones
productivas y tecnoldgicas que dise-
flan el ambiente humano. Siguiendo
la estela de Walter Benjamin cuando
formula la pérdida del aura de la obra
de arte, en la era de la reproduccion
tecnolégica. Pero ese final del aura,
en palabras de Benjamin, quedara
compensado por las capacidades
emancipadoras de las nuevas tecno-
logias de la reproduccién. "El cine sus-

tituira al arte adreo" en palabras del

reciente premio Nobel de Literatura,
John Maxwell Coetzee. Y a la Arqui-

tectura adrea, ;qué o quien la susti-

tuye? en la era de la reproductibilidad técnica.

Esta percepcion del cambio que dicta la tecnologia, y esa duda del nuevo
derivado reproductivo de la Arquitectura, motiva cierta evidente paralizacion
disciplinar y abre dos miradas partidas como ocurre con Jano. Dos miradas que
son dos lineas reflexivas y operativas superpuestas: El fin de la Modernidad,
como proyecto evolutivo de progreso y el nacimiento del Posmoderno con su
amor inevitable al pasado, al revival y a la Historia. Si el Movimiento Moderno
era un equivalente simplificado del Futuro y del Progreso; el Posmoderno asu-
me sobre sus espaldas el equivalente simplificado del Pasado y del aroma Con-
servador. Si en ese pasado de furor iconoclasta y antihistérico del Movimiento
Moderno, apenas cabian unas lineas sobre la Historia; la inversion ulterior del
Posmoderno -que eclosiona en la Bienal de Venecia de 1980, bajo el rétulo La
presencia del pasado-verifica una exaltacion de ese pasado que ya las Van-
guardias y el Movimiento Moderno habian arrinconado. Este debate de Patrimo-
nio vs. Invencién, en Espafia se modul6é con la normalizacion democréatica que
abria una reflexion severa sobre la reciente destruccién del Patrimonio edifica-

do en los afios de alegria especuladora y desarrollista del dltimo franquismo.

Patrimonio e invencién

De igual forma, y mas recientemente, habia manifestado ya controversia la
dualidad existente entre Patrimonio e Invencion, o si se quiere entre la Historia
-como pasado recibido y legado y como ambito espécifico de la herencia patri-
monial- y el Presente, como espacio especifico donde se debate la pretension
proyectual de la Arquitectura. Mas aln y a propésito de las sedes que los arqui-
tectos venian produciendo en Castilla-La Mancha, aventuraba un claro repro-
che argumental y conceptual. "La renuncia a realizar una historia, se transfor-
ma en un discurso de fragmentos discontinuos, que es preciso reelaborar y
engarzar. Desde esa reelaboracion, algunos aspectos conviene destacar. Asi la
singularidad de las actuaciones que los arquitectos han verificado en sus sedes
corporativas reflejan ciertas lineas de continuidad. Frente a las posibilidades de
producir una obra ex-novo, se ha operado en todo caso una actuacion sobre

elementos preexistentes. La rehabilitacion para la sede de Guadalajara de Garcia
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Imagen y alzado de la izquierda.
C. Cabrerizo Martinez Baroja y E.
Martinez Gil. Sede Delegacion de
Cuenca,1993
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Izquierda y derecha. Tomas Villanfas y Del Santo.
Sede Delegacion de Albacete, 1996

Bodega y Matos Huelves [Premios de Arquitectura 1995\ la rehabilitacion de la

sede de Albacete de Villarias y del Santo [Premios de Arquitectura 1998; Opini6n

n° 19, 1997), actuando sobre una pieza de Ortiz e Iribas de 1925/ la rehabilitacién

de la sede de Cuenca de Cabrerizo y Martinez Gil [Opinién n°6, 1995)\ la de la

sede colegial de Toledo de Gémez Escalonilla, Lopez y Lopez y Santagueda [Opi-

nién n° 11994h la reforma de la Casa de los demandaderos del convento de

Santa Isabel para sede de la Delgacion de Toledo (verificada en 1979, Opinidn n°3,

199510 la reforma aséptica y anodina de una planta en Ciudad Real [Opinion n°4,

19951 £omponen una sintomatica traza comdn del miedo a actuar sin red. Al

tiempo que se explicita una linea de intervencion cada vez mas significativa y

potente que es la actuacion en elementos existentes". (Menos es masy mas es

menos. Acerca de la Arquitectura contemporanea en Castilla-La Mancha. Afiil

n°19, otofio 1999).Traza que se prolonga sensiblemente con el concurso promo-

vido porToledo para la rehabilitacién y ampliacion de la sede; concurso ganado

por el equipo encabezado por Antonio Sanchez Horneros y que muestra bien a Ciudad Real abriendo una via de agua
las claras las limitaciones de esa dulidad entre un exterior conservado y un en tales naves, con la opcién de le-
interior renovado y moderno. Visibn del exterior enraizada en iméagenes vantar una sede de nueva planta en
codificables del pasado toledano de ladrillerias y aparejos mixtos, rejerias y

azulejerias aromatizadas por el tiempo, como en las soluciones de Lopez Lépez

y el equipo de Otero, o en las visiones confusas y adormecidas como las de

Arquitecnica. Quiza las lineas reflexivas de Antonio Esteban o las aportadas por

Moreno Dominguez y los hermanos Alguacil, planteen opciones que queden

nuevamente aparcadas.

Quiza la clave de tales designios rehabilitadores y conservacionistas haya
que ubicarla en lo que Sold Morales llamaba "obsesién restauradora y
rehabilitadora"” de los afios ochenta. Que emergiendo en esos afios como posi-
cién critica, compuso todo el aroma de una época sorprendente de contrastes y
hundimientos; obsesion restauradora que, sorprendentemente, no sélo sobre-
vivié la movida colorista de esa década, sino que emerge en los umbrales del
siglo XXI con nuevos brios. Si el reproche a tales actuaciones colegiales
rehabilitadoras se producia desde premisas modernas que evidenciaban el te-

mor a trabajar sin red; tendremos que contraponer tales temores al gesto de
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A. Garcia Bodega y J. Matos Huelves. Abajo izquierda y derecha.
Sede Delegacion Guadalajara, 1989 Delegacion de Toledo, Casa de Las Demandaderas. Plantas y alzados, 1979

nuevas generaciones de arquitectos, y significativa por la referencia de nuevos
profesionales dispuestos a asumir ciertos retos. Y resultando ganador el men-
cionado concurso por el equipo encabezado por Agustin Garcia del Castillo Calvo
bajo el lema Lemos\ propuesta que se resuelve en una caja hermética en un
entorno impreciso y de escasa identidad. Caja hermética como hilo conductor
qgue es asumida como nlcleo central en casi todas las propuestas aportadas, en
una lectura de cierta hermeticidad formal que oponer y contrastar a un medio
circundante muy degradado; en una operacién de inversién conceptual y tema-
tica a la vista por Toledo en el concurso aludido para un medio histérico cuali-
ficado. Caja hermética y resto sobrante de la parcela edificada que se articulan
como ejes distributivos de las propuestas hilvanadas entre la confianza discipli-
nar y el temor reverencial a un entorno depredador. Por ello llama la atencién
positivamente, el trabajo de Nieves Cabafias, que verifica una apertura del solar,
un territorio indefinido y precisado de mediante la disposicion de piezas edificadas en los bordes laterales y el gran
un reajuste significativo. Obteniendo espacio sobrante en un plano inclinado de acceso; al tiempo que la huella de la
en el concurso convocado en 2001 de  forma se erige como referencia desde el proximo Campus Universitario. Pero
forma restringida, una respuesta des- ahora cuando la delegacion de Ciudad Real ha optado por producir una nueva
igual y significativa. Desigual al haber sede corporativa, tras el concurso del afio 2000 en un gesto de .confianza, todo
quedado limitada su presencia a las parece indicar un contratiempo en este gesto. Gesto confiado en las nuevas
formas posibles y verificables, gesto de estirpe claramente moderna, que queda
desnaturalizado tras el sibito amor al pasado que se inaugura, como un hura-
can, tras el 11-S neoyorquino. Nuevamente emerge el cédigo de lo viejo, pasado
y usado, como explicita Vicente Verdd, como elementos triunfales de un pre-
sente cada vez méas imposible de ahormar a forma alguna. "Poco a poco, silen-
ciosamente, lo nuevo ha jdo perdiendo su indiscutido prestigio. En la moderni-
dad que inauguré el siglo XVIII lo nuevo, lo novedoso o la novedad, fueron cons-
tituyendo las sefiales inconfundibles del progreso y el porvenir mejor. Pero
ahora en la posmodernidad inugurada hace menos de tres décadas, lo demasia-
do flamante inspira desconfianza, recelo e incluso temor".
Si ahora cabe realizar tales afirmaciones, ;deberé rectificar mis juicios
vertidos en 1999 sobre el valor formal de la rehabilitacién, para no quedar fuera

de juego?. Pero ;hasta cuando?»*»
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Recuerdos castellanomanchegos de un estudiante
de arquitectura de los anos sesenta

La arquitectura de Los afios sesenta estd siendo objeto de
una creciente atencion critica. Sirvan de referencia Las
reuniones que viene organizando La EscuelLa de Arquitectu-
ra de la Universidad de Navarra, o eL Primer Congreso in-
ternacional de Arquitectura Espafiola de los Afios Sesenta,
cuyas actas pronto han de aparecer, celebrado en noviem-
bre de 2002 en el Colegio de Arquitectos de Barcelona. En
aquella ocasién, junto a los analisis criticos e
historiograficos de muy diversa orientacién, se exprersaron
testimonios de protagonistas importantes como Antonio
Ferndndez Alba, Federico Correa, Oriol Bohigas, Vittorio
Gregotti__

Los arquitectos de mi generacién vivimos como estu-
diantes aquella década. En la Escuela de Arquitectura de
Sevilla, que recorria sus primeros afios de vida, los jévenes
mirdbamos al exterior, la difusién de proyectos y obras
internacionales, incluidos los afios finales de los grandes
maestros. Wright habia fallecido en 1959, pero conociamos
sus obras postumas; Le Corbusier moriria en el Medite-
rraneo en el verano de 1965, y recuerdo vivamente el im-
pacto que me produjo; Gropius y Mies van der Rohe no
traspasarian la década. La impresion personal mas inten-
sa del inicio en el conocimiento directo de sus obras seria
el ascenso y la visita a la capilla de Ronchamp.

La mirada al horizonte mas lejano formaba parte de
una admiracién consecuente con nuestra limitada at-
maésfera politica y cultural, que nos impulsaba a estimar
el valor mitico alcanzado por aquellas figuras excepcio-
nales y la de otros arquitectos emergentes, los miem-
bros del Team Ten, las obras del brutalismo inglés o
milanés, la oferta vibrante de novedades de las grandes
exposiciones, que para mi tuvo su fascinacién en la
Trienal de Milan y la Bienal de Venecia, que en 1964 coin-
cidieron y pude visitarlas en ese verano. Por ejemplo,

con imagenes como la del puente de acceso de la Trienal

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 9/2003, #5.

de un joven llamado Aldo Rossi.

En Espafia viviamos lo que después percibimos mas
claramente como una apertura de la Dictadura consecuente
al desarrollismo econémico. Nuestra arquitectura, que ve-
nia de su reactivacién moderna de la década anterior, es-
taba sostenida en su doble columna de Madrid y Barcelo-
na, con algln apunte vasco y poco mas, una realidad pro-
ducida alli donde la actividad y el desarrollo urbano tenia
su fundamento, pero también donde la existencia prolon-
gada de Escuelas y de revistas de arquitectura facilitaba la
difusiéon de lo que en esas ciudades se producia o donde-
los arquitectos mas activos y destacados tenian estableci-
dos sus estudios profesionales.

Reiteradamente, desde hace muchos afios, he insisti-
do desde mi posicion periférica sobre el hecho, ya hoy evi-
dente, de que la arquitectura espafiola iba tejiendo un pai-
saje extendido por toda la geografia nacional. Andalucia,
desde los setenta, poco a poco y no sin dificultad, ha cons-
truido su lugar. Castilla-La Mancha integra un panorama
de interés indudable que el Gltimo libro de José Rivero
(Arquitectura delsiglo XX en Castilla-La Mancha] ha sinte-
tizado admirablemente.

(Como establecer un recuerdo personal retrospectivo
de esa realidad emergente en aquellos afios sesenta?. Apro-
vechando esta oportunidad cabe esbozar un apunte perso-
nal de lo que la Carretera Nacional IV significaba para el
modo habitual que los sevillanos teniamos de enganchar-
nos hacia el norte. Desde 1992 nos hemos habituado a
viajar a Madrid en el AVE, y somos testigos de las transfor-
maciones de Puertollano y Ciudad Real que desde esa ata-
laya movil hemos ido apreciando, corrobordndolo cuando
han sido posibles las visitas a esas ciudades.

El Albergue Nacional de Manzanares (1929, Arniches y
Dominguez) estd firmemente fijado en ese recuerdo. Era

una parada oportuna en lo prolongado de un viaje que el



trazado y las condiciones de los auto-
moviles de entonces exigian. Estas
primeras obras modernas vinculadas
al origen del turismo espafiol, tenia su
par andaluz en el albergue de
Antequera, equivalente parada para
cuando entonces haciamos el viaje
transversal de Andalucia. En
L'Architecture d'Aujourd'hui, la prime-
ra revista a la que me suscribi, apare-
ci6 el motel de carretera de
Valdepefias (1959, Lamela], y su
impactante y novedosa presencia se
nos ofreci6 elocuente en Ila
prolongadisima recta en la que se
construyé, constituyéndose en una al-
ternativa a la parada de medio camino
a Madrid.

En el verano de 1969 iba a cumplir
24 afios, y la interminable carrera de
arquitectura aun me mantenia en la
condicion de estudiante. Dos de mis
mejores amigos eran José Ramén Sie-
rra y Gerardo Delgado, el primero de
mi misma edad y compafero desde
los afios de colegio, Gerardo un poco
mayor. En ellos admiraba, y admiro,
su condicién de artistas, pintores ex-
celentes, que siempre preservaron,
cada uno a su modo, junto a la de ar-
quitecto. Yo habia intentado igual des-
doblamiento, pero con insuficiente en-
tusiasmo y aun menor perseverancia
e interés, quedando reducida mi pro-
banza pictérica a mi vuelta de la Bie-

nal de Venecia de 1964 con ocasién de

Dibujo de VPE por Fernando Zébel, 1969

montar en Sevilla, con otros estudian-
tes, sendas exposiciones colectivas. La
creacion de la galeria La Pasarela y
los premios que instituyé tuvieron una
gran importancia para la innovacién
del arte en Sevilla. En 1965 gand el
premio José Ramoén Sierra y expuso
en la galeria al afio siguiente. Gerardo
Delgado lo harfa en 1967. Y en el vera-

no de ese afio ambos fueron invitados

cfi

a realizar una exposicién en la Casa
de la Cultura de Cuenca [1957, Fisac).
En un Seat 000 viajamos transportan-
do sus obras, y unos y otras llegaron
felizmente a su destino.

Mi recuerdo de aquel edificio no
es muy intenso. Frente a las obras de
caradcter popular y de intencién orga-
nica, que definfa la trayectoria de Fi-
sac hasta aquel momento, esta Casa
de la Cultura presentaba una descar-
nada expresién estructural en la que
sus porticos se manifestaban para

arriba sorprender con un potente vo-
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ladizo que, entonces parecia gratuito.
Fisac explicaria que falté la razén que
le movi6 a esa propuesta, un monti-
culo en el que se iba a ubicar y fue
desmontado. Esta obra quedaria des-
tinada a ocultarse en los pliegues de
su trayectoria.

Pero nuestro objetivo, también ar-
quitecténico, era otro en aquel viaje:
las casas colgadas de Cuenca, donde
no mucho antes, gracias al extraor-
dinario y nunca suficientemente ce-
lebrado mecenazgo de Fernando
Z6bel, con la colaboracion de Gerardo
Rueda y Gustavo Torner, entre otros
artistas que habian hecho de la ciu-
dad su referente, se habia abierto al
publico el Museo de Arte Abstracto.
Z6bel, ciudadano del mundo, habia
también hecho de Sevilla uno de sus
lugares favoritos, siendo siempre ge-
neroso y estimulante, especialmente
para jévenes como nosotros. El mu-
seo nos impresiond por la excelencia
de las obras alli reunidas, y ain mas
en el modo como estaban expuestas
y la sutileza de los espacios de ex-
traordinaria sensibilidad de todo el
conjunto. Estos atributos tuvimos la
oportunidad de verlos complementa-
dos en sus propias casas, y el recuer-
do de aquellos dias permanecera
siempre en mi memoria, materiali-
zado a través del dibujo que Fernan-
do me hizo en casa de Gustavo Torner

en aquel verano del 69.ba«
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El papel de la arquitectura en
sociedad actual

% La sociedad actual es en esencia urbana. Y es en la ciudad méas que en ningln
< otro entorno, donde la arquitectura genera el encuentro de actividades y acon-
Etecimientos cualificando los espacios. Se puede tratar de todo un edificio,
€ puede ser un pavimento o simplemente un banco, el caso es que es tan
éf importante la actividad que realizamos como el soporte fisico en la que esta
g actividad se apoya.

~ Pero si pensaramos que el papel del arquitecto se limita a construir ese
E soporte -segln unos patrones estéticos aceptados por la gente de un lugary de
un tiempo- estariamos obviando la capacidad de transformaciéon que la arqui-
tectura tiene sobre la sociedad.

Es cierto que Internet ha supuesto un cambio radical, creando sitios que al
ser virtuales no requieren de un espacio construido y que hacen la funcién de
tiendas, oficinas, museos, bibliotecas, etc. [pero ese es otro tema para tratar en
otra ocasion).

Respecto al vinculo entre la sociedad y la arquitectura, un caso muy claro
siempre ha sido el de la vivienda. El inicio del sedentarismo y la creacién de un
hogar estable proporcioné al hombre un nuevo status y con él, una verdadera
sociedad. La arquitectura pas6 de tener un caracter efimero y temporal, a
construir el marco en el que posteriormente se desarrollaria el hombre. La
vivienda ha evolucionado paralelamente a la humanidad, siendo el mejor testigo
de los modos de vida.

A diferencia de otros campos de creacion (la pintura, la escultura, la litera-
tura, el cine,...), la arquitectura ademas da respuesta a unas necesidades con-
cretas de uso, por lo que el compromiso con la realidad es total. Eso provoca
qué los experimentos, propuestas y apuestas de futuro de nuestra profesion
sean verdaderos ensayos materiales que contribuyen a mejorar las condiciones

de vida de una forma practica.
«Lo que perdura es lo que cambia». Heréclito de Efeso

En el centro de Granada durante mas de un siglo, el café Suizo formé parte

de una de las fachadas de Puerta Real. Estaba situado en los bajos de un

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 9/2003, #5.

la

edificio proyectado por Francisco
Contreras en 1865 sobre los restos
de la antigua Alhéndiga Zaida, incen-
diada afios antes.

Era propiedad de la firma
helvética Matossi y Franconi, que
quiso fundar en Granada al igual que
habfa hecho en otras ciudades espa-
flolas, un café similar al abierto en
Madrid.

Todos tenemos una imagen de
cémo eran. Altos techos, espejos, di-
vanes y suelos de marmol acogian
las tertulias y reuniones de la socie-
dad granadina maés selecta de la épo-
ca.

Habia una zona de cafeteria de-
corada con relieves de escayola y otra
de salones con esbeltas columnas.

En todo este tiempo se mantuvo
inmutable, fiel al espiritu de la tra-
diciéon. Sin grandes cambios ha so-
brevivido hasta hace aproximada-
mente una década cuando el local
fue ocupado por una conocida cade-
na de hamburgueserias.

El café Suizo era demasiado rigi-
do para seguir sirviendo y habia pa-
sado a ser una isla del pasado den-
tro de la ciudad. No supo amoldarse

a las exigencias de la sociedad que
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Fachada del Café, detras de la comitiva del entierro, de José Martinez Ribod, periodo 1900-15

Puerta Real. Se aprecia como las fachadas laterales forman un tridngulo, siendo el vértice superior
del mismo el edificio del Café. José Garcia, 1885-90

vivimos -tan refiida con la tradicién- que demanda una arquitectura eficaz
como siempre, y versatil como nunca.

Si por ejemplo, se hubiese replanteado su programa, transformandose en
Web-café o por las noches hubiese albergado conciertos, grupos de café-tea-
tro,... quizds podria seguir funcionando.

Si bien es cierto que los proyectos se construyen pero no se terminan -

entrando en un continuo proceso de adaptacion y didlogo de sus necesidades-

Con motivo de los descubrimientos de Atapuerca, el
ayuntamiento de Burgos estad realizando una campafa de
divulgacién del Museo de la Evolucion Humana

podriamos sefialar que en la actualidad estan menos acabados que en el
pasado, debido a que la velocidad de los cambios en torno a éstos es ahora
vertiginosa.

La arquitectura que no tiene la flexibilidad suficiente capaz de absorber las

evoluciones de la sociedad fracasa, y de esto tenemos ejemplos.

La Fuerza de la Imagen

En una sociedad que va buscando la economia, la imagen es la forma maés
directa de transmitir informacién. Hay una tendencia general a simplificar,
resumimos culturas en tépicos, y ciudades en imagenes.

En algunos casos, proyectos relevantes crean una imagen urbana fuerte,
facilmente exportable al exterior. Se convierten en el escaparate de una ciudad,
de una sociedad y el uso para el cual se han realizado, en unas ocasiones
respalda y justifica esa imagen, en otras tan solo sirve de excusa para su
realizacién. Es entonces cuando la funcién de la arquitectura, no se circunscribe
tan solo a su uso y el medio llega a ser un fin en si mismo.

Los ejemplos de proyectos concretos -museos, instalaciones deportivas,

auditorios,...-que pretenden ensefiar su ciudad son evidentes en lugares como
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Bilbao, Valencia, Méalaga, Santiago de
Compostela,...y en el caso de las gran-
des capitales -Madrid y Barcelona-
son menos claros al estar diluidos en
la complejidad de la urbe.

La apuesta hecha por cada una
de las ciudades tiene motivaciones di-
ferentes, por que el camino es dife-
rente -Bilbao resurgié con fuerza de
las cenizas del acero para traer arte
contemporaneo, Valencia aposté por
la ciencia, Méalaga ha recuperado al
hijo exiliado...- pero el denominador
comun, es que todas ellas desean dar
un motivo para ser conocidas.

He querido fijarme en una ciudad
mas asequible en escala:

Con motivo de los descubrimien-
tos de Atapuerca, el ayuntamiento de
Burgos esta realizando una campafia
de divulgacion del Museo de la Evolu-
cion Humana (MHE| proyectado por
Juan Navarro Baldeweg.

Mientras se inicia la segunda fase
de la intervenciéon arqueolégica, el
ayuntamiento ha trazado un gran
plan de difusién del MEH, que con-
vertird a Burgos en la primera ciu-
dad del mundo con un museo
interactivo dedicado a la evolucion

humana...«a»
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Por Francisco Racionero

Trama

Horizontal blanca perfecta.
Sobre fondo negro.

El caso

Recta cruz escarlata
Sobre la horizontal blanca.

Vertical amarilla
Sobre negro, blanco, rojo.

Horizontal gris.
Horizontal verde péalido

pet V'On. -0
Sobre negro y amarillo. Fsof

El ventilador pirotécnico multi- _ plica sus aspadé deshinchadas.

8/\

Y bajo el gris N
Y sobre el fondo negro
Una abstracta oblicua rosa.

"Yo, inspector de alcantarillas™.
E. Giménez Caballero. 1928

Retorno al tema de la posible Arquitectura Ultraista de anteriores articulos y en
referencia a la trayectoria y vida y obra de Garcia Mercadal, y ésta vez a la vista,
no de sus escritos, sino de sus dibujos y axonométricas. Es Guillermo Apollinaire
el fundador del cubismo literario con su creacién de escritura caligramatica en
1913. El texto como "'imagen visual". Ya comentada la visita de Fluidobro a Espa-
fia en 1919 y el impacto del “'Creacionismo' en los ultraistas madrilefios, movi-
miento mds unitario en sus contenidos respecto de la apertura a cualquier
innovacién de los ultraistas y en esto semejante a Garcia Mercadal, hombre “no
purista' y abierto a todas las novedades producto de sus estudios y viajes por
toda Europa, como ya vimos.

Definido de "hombre aproximativo" por medio de Fullaondo que vislumbra
un hombre abierto no sélo a la Arquitectura sino a otras actividades como
vimos, de publicista, escritor, dibujante, etc. Cuando Sambricio se pregunta:
(qué significa decir que Mercadal es ultraista?, que podemos contestar que
busca més la propuesta visual, la imagen de naturaleza puramente literarialll

Si la Arquitectura es un problema de lenguaje, resultaran mas jdéneos los

principios de STIJL (Theo Van Doesburg viene a Madrid en 1930 a dar una
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Izquierda. "Girandula™.
Poema de Guillermo de Torre, publicado en la
revista Hélices

Una mas sobre arquitectura ultraista
Garcia Mercadal

coferencia en la Residencia de Estu-
diantes] de LE CORBUSIER o de EL
LISSITZKY1, con los que imperan en
la arquitectura y el urbanisimo de
otras zonas como Berlin, con mas
pragmatismo y aplicacién a la reali-
dad (recuerdese a Zuazo por ejemplo).

Parece que el lenguaje del siste-
ma axonomeétrico se produjo por pri-
mera vez en la exposicién celebrada
por DE STIJL en Paris en la Galeria de
L'Effort Moderne en 1923 y que se
producen segin Frampton “después
de 1921 bajo el impacto de las compo-
siciones de El Llssitzky”. Ahi queria-
mos llegar. A los bellos y nunca sufi-

cientemente ponderados “PROUN" del



Proun G.B.A., ca. 1923
El Lissitzky

artista ruso. Concebidos como ideogramas utépicos, con
un lenguaje formal primario y que se pueden aplicar a
todo: arquitectura, mobiliario, tipografia, etc. ;Qué toma
Mercadal de éstas propuestas visuales y nuevo lenguaje?.
Lo usard como modelo y profusamente en sus proyectos
[recuérdense las axonométricas del Rincén de Goya y Villa
Amparo, etc.] y sobre todo como modelo, pues que no hace
una arquitectura neoplastica, ni sigue la légica de
proyectacion de ésta tendencia, pero que le sirven para

crear "bonitas” imagenes de sus proyectos, para manifes-
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Pagina izquierda.

Villa Amparo, Mallorca, 1927.

Garcia Mercadal

tar la asimilacién de todos sus viajes
y experiencias, su "mediterraneidad",
su "clasicismo", su "vanguardismo",
etc,, incorporando ya en Madrid como
cualquier vanguardista de la época,
todas las novedades, aptitudes o mo-
vimientos que se oponen a la estética
anterior o existente de Madrid. Y aqui
enlazamos ya con el Madrid de los ca-
fés y la literatura, Guillermo de Torre,
Ramoén, Giménez Caballero, Cansinos,
... 'y que ya abordé en anteriores arti-
culos y tema de gran pasion y aficion
por mi parte. Mercadal y sus mensa-
jes influyeron en muchos arquitectos
jévenes y otros ya mas talluditos que
incorporaron iméagenes o detalles méas
como novedad que como racionalismo
puro. Pero dice Fullaondo: "A mi me
hacen mucha gracia esos estudios de
RACIONALISMO ESPANOL, ;Cuéal?
;Dénde se encuentra?. Si hacemos
abstraccion de algin momento de
Mercadal, el inteligente despliegue, tan
coherente, de José Luis Sert o el pu-
flado de cosas de Aizpurua (falangista],
aqui no hay racionalismo por ninguna
parte. Lo que hay es Decd, ocasional-
mente brillante"13l. Y ademas: "El
Capitol de Feduchi y Eced, o el Hipé-
dromo de Torroja, Arniches vy

Dominguez, resultan objetivamente
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Salle XIV. 1922
Vicente Huidobro

maéas importantes que todos los de
GATEPAC puestas en hilera"#4 Y aun-
que el propio Mercadal se queje de que
"nuestras fachadas rara vez son re-
sultado de nuestras plantas y las po-
sibilidades plasticas de éstas, en don-
de reside el verdadero valor plastico
de una sana arquitectura, jamas son
buscadas. Seguimos proyectando su
fuera adentro y preocupados del moti-
vo y la decoracién”. Pero Mercadal y
otros epigonos jovenzuelos y talluditos
dificilmente convencerian a los pro-
motores privados para innovar
tipologias. Las plantas de la mayoria
de los nuevos edificios que se cons-
truyen "ex novo" en Madrid eran en el
ensanche. Edificios entre medianerias
con frente a calle, fachada posterior
al patio de manzana y pequefios patios
intermedios para luces, y que pasan
en unos afios de un lenguaje ecléctico
a otro "racionalista"”, o "decé" o entre
ambos a partir de los afios treinta. (Si
veis las plantas de las revistas por fin
aparecen cuartos de bafio y terrazas).
Quizas la innovacién mas importante
sea la de Zuazo en la Casa de la Flo-
res y segin sefiala Sambricio en la
introduccion de las Memorias de éste.

Y por Gltimo daremos una lista de
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Estudio de Garcia Mercadal en la
"Colonia Residencia" de Madrid

arquitectos que prodriamos designar
como Ultraistas o en su "orbita" con
elementos cubistas, art-deco,
racionalismo epidérmico, etc. Estos
serfan. Arniches y Dominguez en sus
trabajos para cafés, restaurantes y
salas de fiesta u exposiciones, el vas-
co Fernando Arzaddn, Rafael
Bergamin en su primera época, To-
més Bilbao, autor del Pabell6on de Al-
tos Hornos de Vizcaya en la Exposi-
ciéon de Barcelona de 1929, los herma-
nos Gaspar y José Blein activos en
Valencia, los hermanos Borobio (José
y Gaspar) activos en Zaragoza, Victor Eusa, condiscipulo de Mercadal y que
visita la exposicion de las Artes Décoratifs de Paris de 1925 que influye en su
trayectoria, Casto Ferndndez Sahw, singular como él solo, Feduchi y Eced por
su emblematico edifico y lo que significa y significé para Madrid, el malaguefio
Gonzéalez Edo autor del edificio de Viviendas el "Desfile del amor" como la peli-
cula de Ernst Lubitsch, Gutiérrez Soto en cines, cafeterias, piscina de Madrid,
etc. Moderno como él solo y capaz de todos los estilos, el toledano Eduardo
Lagarde, aunque presente en el medio vasco, sobre todo como cartelista y
decorador, F. Lopez Delgado del Bar Xauen, Nemesio Sobrevilla, arquitecto y
cineasta autor de peliculas como "Al Hollywood madrilefio" de 1927 con un
sketch cubista y de ciencia-ficcién, calificado por la critica como futurista,
Eduardo Lozano Lardet, autor del cine de San Carlos, Antonio Sadnchez Esteve
activo en Cadiz, Joaquin Rieta Sister, autor del cine Capitol de Valencia, y por
ultimo el sorprendente edificio de viviendas de C/ Castellén 20 de Valencia de
Juan Guardiola Martinez que parece salido de una pelicula con decoracién neo-
egipcia, y por qué no, rematar con el tristemente desaparecido Cine Proyeccio-
nes de Ciudad Real de Vicente Labaty posiblemente el edificio mas emblemati-

co para una "modernidad ciudarrealefia".»*»
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(). "Sartoris considera que Mercadal no hace
Arquitectura, no plantea los problemas que en
es0s momentos preocupan al movimiento
Moderno y que s6lo adopta los elementos de un
lenguaje sin definir como, por ejemplo, Le
Corbusier lo habia anunciado. Considera que las
axonometrias que Mercadal realiza en estos
afios no son la resolucién a un problema
arquitectonico de expresion, sino que las utiliza
como disposiciones tipogréficas de ciertos
caligramas, con la intencién de lograr mediante
cadencias arquitecténicas primarias, unos efectos
visuales importantes. Para él Mercadal es un
poeta: pero no un poeta que hace arquitectura,
sino que utiliza los elementos de un lenguaje
arquitectonico para expresar unos efectos
visuales, unas imagenes". Carlos Sambricio." El
siglo XX. Primera parte. Arquitectura™. Historia
del Arte Hispénico. Alhambra. Madrid. 1980.

(2). Véase " Las influencia de De Stijl y de las
vanguardias literarias en los dibujos
axonométricos de Mercadal". Carlos de San
Antonio Gémez en Revista de Expresién Gréfica
Arquitectonica. Nimero 2. Valladolid. 1994.

3). Sobre si Mercabal fue o no vanguardista, ver
el interesante articulo de Delfin Rodriguez Ruiz
en "La luz de los artistas" en el catdlogo de la
exposicion dedicada a la Revista Arquitectura
(1918-1936) organizada por el Colegio de
Arquitectos de Madrid en abril de 2001.

14). "Mirando hacia atras con cierta ira (a veces).
Historia de la Arquitectura Contemporéanea
Espafiola". Tomo I. Kain Editorial. Madrid. 1994.
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El pasado octubre, en un nuevo espacio de las Arquerias tn
del Ministerio de Fomento, los Nuevos Ministerios ya no

tan nuevos del madrilefio Paseo de la Castellana, se plan-

Luis Loarce

teaba una exposicién bajo un original disefio disciplinar. Su

osé

titulo, De O La mesa blanca. Y era (y lo sigue siendo, por- <D

Por J

que la muestra tiene al menos la virtud de su itinerancia] ennn
una suerte, acaso algo pretenciosa para algunos, de
retroinvestigacion en los procesos de la arquitectura con-

temporanea, o si quiere de remonte rio arriba hacia los

siempre dificultosos, complejos y a veces inexplicables ve- (Q
fieros de su ejecucion intelectual.
. . A ifi
Llegar a fijar eso en una imagen tactil, procesar esa
0]

inmaterialidad que se ejercita muchas veces en ambitos y
posiciones personales de lo méas extrafio, no parece empe-
flo poco inquietante. Me sedujo aquello porque no tengo
noticia de alguna reciente expediciéon de este calado hasta
las fuentes de los multiples nilos arquitecténicos que nos
rodean, para conocer como afloran los manantiales y de
qué manera se reproducen o se inventan en la mesa de
trabajo. Mesa “blanca", como folio en blanco, como lienzo
en blanco, sobre la que el arquitecto se dispone, como un
demiurgo de formas, espacios y luces, a idear lo que nun-
ca se construird o lo que estan esperando con impaciencia
para ser habitado y transitado con fruicién. Blancura o
ausencia de color, negacion de color, como el blanco sobre
blanco de Malevitch, que se produce después de haber tras-
pasado todos los grado-ceros posibles de la creacion artis-
tica, para llegar asi a la desnudez poética de lo c6smico o,
si se quiere, de lo vacio. A esa mesa blanca se convocaban
los materiales de trabajo de 23 estudios espafioles, sus
objetos y fetiches materiales, los ingredientes y condimen-
tos de cada cocina. Como si la ideacién de la arquitectura
fuese equiparable al espectaculo del chezen sus fogones,

s6lo que inclinados y blancos, puros de lineas, de volime-
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nes y perspectivas, de calculos y pro-

gramas en 3D.

Secretos de cocina

Una basqueda de los origenes que
no pretende llegar al mito de la caba-
fla o la gruta primitiva, como nos en-
sefiaban los manuales de Historia del
arte, sino a descubrir los mecanismos
basicos y personales de la concepcién
de la arquitectura por los arquitectos.
iVoyeurismo? ;Pretenciosidad?
(Autocomplancia? ;Decadentista inso-
lencia? (Arriesgado autoejercicio del
"mas dificil todavia"?... Seguramente
nada de eso, y también bastante de
eso. Pero por encima de los posibles
guifios profesionales, de propuesta de
arquitectos para arquitectos, me in-
teresa, desde un a&mbito externo de la
critica y de la cultura sin adjetivos, lo
que ese posible atrevimiento tiene de
positiva introspeccion. Al margen de
que la exposicién no respondia del todo
a sus interrogantes, y que acaba sien-
do méas una forma de auto presenta-
cién (brillante, por supuesto] que otra
cosa, atrae por lo arriesgado que es
querer saber mas, algo mas que lo de
siempre. Algo mas sobre lo que pien-
san cuando crean los arquitectos y de
qué manera se equivocan o flaquean
o dudan o rompen o sufren, o todo lo

contrario, qué caramba.

Izquierda.

Pintura de la National Gallery de Londres,
para la exposicién "Arquitecturas fantasticas en
el arte occidental”, 2003
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Abajo.
Fresh, French and Beautiful, 1993.
Obra sobre papel de Jim Difie

A los que nos fascina, y nos in-
quieta, y nos indigna, la arquitectura
Se nos aparece aveces casi Como una
pulsién secreta e inexplicada. Por en-
cima de su vocacion tecnicista vy
utilitaria, sometida hoy al pim-pam-
pum del mercado y al descrédito de
buena parte de esa préactica tipo
suburbial, volver los ojos a la mesa
intima del estudio significa recobrar
lo Gnico que hoy debe reclamar su
derecho a denominarse, de verdad,
arquitectura. La de las ideas y el pen-
samiento.

"Que entre la luz y el paisaje por
todas partes", dice Alvaro Siza sobre
el futuro hospital que disefiard en
Toledo. Leo que la mediateca de Troyes
[Francia], de Pierre du Beset y
Dominique Lyon, recientemente pre-
miada en el pais vecino, han escrito,
con letras azules de tres metros de
altura, la frase de Lawrence Weiner:
"Escrito en el corazén de los objetos".
Dos piezas, una en proyecto (o en de-
seos], otra acabada. Una seguramen-
te algo metafisica y perene, otra vul-
nerable y algo exhibicionista. Ambas,
porque me vienen al paso esta vez, ar-
gumentadas, seductoras, desde lo
grave o lo méas enfatico; creo que po-
demos advertir de inmediato en ellas
muy apetecibles y llamativos territo-
rios de ideas, de pensamientos en ac-

cion.
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Escritos, palabras...

Y es que siempre estdn —siem-

pre, muchos siglos lo estdn—sus tex-
tos. Cuerpos tedricos, declaraciones,
intenciones, planteamientos, justifica-
ciones, opiniones, debates, diatribas,
componen a lo largo del tiempo una
fronda textual sobre la que ha jdo cre-
ciendo la arquitectura realizada, y la
no levantada pero no por eso —por su
condicién fictica— menos arquitectu-
ra que la construida o rehabilitada. El
aspecto ensayistico o filosé6fico, infor-
mativo o critico, jnterconexo y abierto
a otras realidades de la cultura y el
arte, como ejemplifica esta misma
publicacién que usted lector tiene en
sus manos, es otra via de conocimien-
to e introspeccién importante para
entender el fondo del hecho arquitec-
ténico en toda su dimension.

"Grado cero" también por lo que
significa de levantamiento de una es-
tructura tedrica, ya paralela, ya ajena,
ya contradictoria oya medular a la ma-
terializacion fisica de lo creado. Eso,
cuando se entiende que discurso de
palabras y discurso de materiales ha-
blen el mismo idioma o de la misma
cosa, que muchas veces el ejercicio
reflexivo y discursivo de determinado
autor no ha de ir, en todos los casos y
todo el tiempo, focalizado sélo y en
exclusiva a su plasmacion edificatoria,

cuanto que sus preocupaciones

extradisciplinares se vacien por fortuna en otras materias y disposiciones que
no por esa razéon dejan de iluminar [si lo hacen] parcelas o rincones de su
pensamiento y, en definitiva, de su textura intelectual.

Me gustaron especialmente unas palabras del pintor Eduardo Arroyo, creo
que coincidentes con el Dia Mundial de la Arquitectura [todo tiene su dia, éste lo
marca el aniversario del nacimiento del gran Le Corbusier). Decia el artista
plastico, tanto tiempo en el exilio parisino, a prop6sito de la pieza que él habia
elegido como su favorita en Espafia, el Puente Colgante de Portugalete [de
Alberto Palacio), que en esa obra "se esconden dos mecanismos para leer el
mundo de manera profunda: por un lado, el alma sensible que responde a la
necesidad de construir aquello que no existe, excepto en nuestros suefios, VY,
por otro, la precision definida como la exactitud cientifica de cada persona para
llevar al limite la capacidad expresiva de su tiempo. Azar, necesidad, alma-y
precision, probablemente los ingredientes para esa arquitectura que ya estaT
mos viendo nacer”. No me he resistido a la larga cita, por lo que tiene de vision
no disciplinar, desde luego poética y quizas ingenuamente premonitoria, sobre
los secretos de las obras que sus autores no han conseguido muchas veces
desvelar, y que tampoco en el taller de Arquerias, el comisario Javier Bellosillo
acerté seguramente a descubrir por mas que con tan apetecible intencién se lo
propuso.

Quimérica voluntad, la de hallar los secretos del corazén arquitecténico. Las
causas que lo provocan y la pasamaneria cotidiana a que nos conduce es algo
que posiblemente supere, y desconcierte, a ellos mismos, sus autores. No se lo
he preguntado directamente a ninguno. Y a muchos ni les importara. Aqui nos
lo preguntamos, de alguna manera, en voz alta.

Lo que hay detras de la arquitectura de Parla, que tanto y con tanta razén
escandalizaba no ha mucho a Juan Cueto (“"todos somos culpables de este
horror Unico de las periferias espafiolas”), y lo que hay detrds de las obras mas
exquisitas de Vazquez Consuegra, Cruz y Ortiz, Pértela o Campo Baeza, por
nombrar solo algunos espafioles, desde luego que no es lo mismo, no puede ser
lo mismo. Ni se refiere ni habla de las mismas cosas; ni defiende ni le preocu-
pan los mismos asuntos. Al cabo, lo que piensan [lo que hacen) me atrae en
cuanto nos conmueve, y conmociona el espiritu y/o la inteligencia, y sélo en
cuanto sus atributos nos descubren, en las dosis y proporciones que sean,

inéditas o desacostumbradas interpretaciones de nuestra realidad.«a»

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 9/2003, #5.



Luces entre sombras.
Reflexiones en torno a un muro blanco

S (1a SEMANA. LUNES ANTES DE LLEGAR AL TRABAJO)

f ijVaya, qué bien! Han llegado también a .este barrio las obras de mejora de la
‘% ciudad. Bueno, ya veremos que nos hacen por aqui (..y entra a su oficina]

i)

2 (AL SALIR A MEDIODIA)

Si parece que les cunde a estos hombres. Han abierto bastantes metros de
zanja. En fin, excavar tanto para llenarlo de tubos y luego taparlo. Estamos

locos...

(OTRO DIA DE LA 1a SEMANA POR LA MANANA)
iAnda! Pues me habia equivocado. No han metido ni un solo tubo, porque lo
que estan haciendo es levantar una pared. ;Qué pintara aqui una pared fea de

ladrillo y cemento. jBueno, ellos sabran...!

(OTRO DIA DE LA SEMANA SIGUIENTE)
Mira, ya han terminado el famoso muro. No esta mal. Menudo muro. Pero
podian darle un algo, porque asi el ladrillo 'pelao y mondao' no tiene mucha

gracia.

(ESE MISMO DIA POR LA TARDE)

iFijate! {Ni que me hubiesen oido! Han empezado a enfoscar -0 como se
diga eso- el muro. Nada, nada, a cambiarle la cara un poco, que falta le hace.
Luego a ver si cuando acaben le dan una buena mano de pintura y listo. Espero

que también me oigan esto...

(UNAS SEMANAS MAS TARDE AL SALIR DE TRABAJAR POR LA TARDE)

Les ha costado pero por fin han terminado de pintar el famoso muro... de
blanco. Bueno, es el mejor color que podian haber puesto. Sobre todo con lo
largo que es y donde esta. De todas formas yo sigo sin entender que pinta aqui

esta inmensa pared.

(PENSANDO EN SU OFICINA MIENTRAS TRABAJA...) (LA LUZ, LA NO LUZ)
La verdad es que ese muro blanco de la calle es mucho maés interesante de
lo que parece. Cuando estos dias atras le daba el sol de lleno producia un reflejo

de luz que me atreveria a decir que multiplicaba los rayos solares, deslumbraba
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con tal fuerza que al mirarlo me pa-
recia inmaterial. Hasta el entorno ga-
naba en claridad; quiz4 por estar tan
cerca del oscuro suelo tapizado de as-
falto. (...)

Sin embargo, el otro dia que el
cielo amaneci6 cubierto, el muro es-
taba ahi pero era otra cosa; habia
pasado casi al anonimato pero no por
ello habia que darlo por desapareci-
do. Al contrario, lo que transmitia a
la calle era mas bien una extrafia paz,
y un agradable sosiego desde su apa-
cible neutralidad. Estaba mas a tono,
con su entorno de grises y colores
apagados; aln asi, era el 'personaje

protagonista’ de la escena.

(UN AMANECER DE INVIERNO DE
UNA SEMANA CUALQUIERA]

Cielo azul intenso, sol desperezan-
dose... Un contrapunto ideal para re-
saltar a 'mi querido amigo'. Es como
una linea tensa que corta el horizon-
te, es un contraste nitido, cortante y
radical. Desde lejos, si no fuese por
la inmensidad de mar celeste, me
atreveria a decir, aunque se me ta-
chase de exagerado, que el universo
se compone sélo de tres franjas: la
franja del cielo, la del muro y la del
asfalto. La primera como fondo, la
segunda como protagonista y la ter-

cera como subrayado...
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[AL PONERSE EL SOL; AL SALIR DEL TRABAJO)

iOrol... iCémo si estuviese bafiado en oro! Es increible lo que el sol es capaz
de conseguir al dirigir sus rayos mas cegadores y calidos sobre el muro. Lo
transforma totalmente. Es capaz de conseguir que el blanco se convierta en un
amarillo tan deslumbrante que cualquiera diria que se trata de oro. Bueno,
quizd exagere un poco, pero lo que si estd claro es el cambio cualitativo que ha

sufrido toda la superficie blanca y tersa para pasar a ser dorada y brillante.

(AL SALIR MUY TARDE POR LA NOCHE TRAS TERMINAR UNOS TRABA-
JOS]

Hoy el dia ha estado completo cien por cien. Pero bueno, ya se acab6 todo...
iEy! iEl muro! jEstd precioso a la luz de la luna!. |El blanco brillante del dia se
ha convertido en un tono azulado, frio, gélido!. iDa cosa tocarlo!. Sin embargo,
es como si brillase con una luz muy distinta, como timida y casi con miedo,
pero a la vez cautivadora, despertando una especial curiosidad... jUf! jYa no sé lo

que digo! Mejor me voy a dormir; necesito descansar.

[PENSANDO OTRO DIA EN EL COCHE DE CAMINO A CASA)

[LAS SOMBRAS)

Hoy, contemplando el muro me he fijado en cosas de las que en todo este
tiempo no me habfa percatado: las sombras. Sombras de todo tipo. Por un lado,
las sombras fijas’, la de los elementos inertes de la calle, que se proyectan con
un negro penetrante, unas veces, o un gris mortecino en otras, segin la inten-
sidad del sol. Pero estan ahi, como si de unos trazos firmes se tratase que
alguien ha pintado sobre él. El muro es como una pantalla que quiebra la

realidad, la convierte en blanco y negro, la alarga, la deforma, la reduce. En fin,
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una cantidad de efectos especiales
dignos del mejor especialista o de los
mejores recursos tecnolégicos, porque
en un dia nublado o de menor intensi-
dad solar, los juegos con los grises y
las 'no sombras’ hacen méas especta-

cular la presentacion.

Y no digamos cuando se trata de

sombras mdviles: una persona que
pasa, un coche, las ramas de los ar-
boles mecidas por el viento. Quiza las
primeras son mas nitidas, mas defor-
mes de su propia realidad y también
las més masivas o més dificiles de
reconocer. Y qué decir de las figuras
que yo me imagino al ver tales pro-
yecciones. Las segundas, -las sombras
de los arboles- la verdad me recuer-
dan cuadros abstractos de geometria
ritmica pero irregular, en la que los
grises cobran aqui un mayor
protagonismo, como lo hacen también
lo rayos de luz que se cuelan por el
tejido mas o menos tupido de hojasy
ramas que puntean de blanco intenso

toda la superficie pictérica del muro.
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(CON EL SOL DE CARA)

El muro estd en sombra. 0 mejor dicho, no recibe ninguna sombra: arroja
su propia sombra sobre la acera y el asfalto. Lo que dias atras era una super-
ficie especialmente blanca me parece ahora un plano gris uniforme, apagado,
sin vida. A su alrededor es casi todo luz menos él; no es por culpa de nadie
(bueno, del sol) sino de si mismo. Por su propia culpa ha perdido su atractivo,

su lucidez y ha pasado al mas aburrido anonimato que se pueda concebir.

(UN DIA DE POCA ACTIVIDAD... DIVAGANDO)

iCmo me gustaria salir ahi fuera y ponerme a pintar sobre el muro!. Es el
lienzo mas atractivo que jamas hubiese deseado tener el mejor pintor del mun-
do. Hasta yo me atreveria a pintar sobre él. Claro que, la primera pincelada
estarfa marcada por una sensacién de temor y curiosidad a la vez; temor
porque estaria 'manchando’ esa superficie inmaculada que siempre ha estado
ahi expectante; y curiosidad por ver resurgir y resaltar los colores, las figuras
y formas, por ver si el resultado final de las pinceladas mejoran el aspecto de
mi querido muro; o a lo mejor es él que mejora las manchas aplicadas en su

superficie...

(UN DIA LLEGANDO TARDE A TRABAJAR)

jUf! jPor fin! Con el atasco que habia creia que no iba a llegar nunca.
Pero...;qué pasa aqui hoy? ;qué significa esta chiquilleria en un sitio tan tran-
quilo como este? jNo puede ser! ;Para ésto...? Asi es que, se trataba de un
muro para conmemorar el dia de... Bueno, no estd mal. No iba yo muy mal
encaminado con mi pensamiento. He acertado. Lo malo serd el cambio de
imagen y la vision desde mi ventana. Pero ;qué digo? No podia suceder nada

mejorl»**
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Inesperado encuentro con
Ledoux en Are et Senans

i El Viaje
it

j El otofio pasado tuve oportunidad de realizar con el Colegio

% de Arquitectos de Rioja un viaje profesional por el noroeste

S de Francia y norte de Suiza, con alguna incursion a Alema-

< nia y Austria.

£ El objetivo fundamental del viaje era la obra de Clau.de-
Nicolas Ledoux, la de Le Corbusiery la actual arquitectura
suiza, Erzog & Meuron, Zumthor y Diener & Diener. Aun-
que estando, como estuvimos en Basilea, no podiamos dejar
de ver ese parque tematico-arquitectonico que es la fabri-
ca de Vitra en Veil am Rhein (Alemania), donde se amonto-
nan sin criterio alguno a mi juicio, los edificios de Frank
Ghery, de Tadao Ando, Zada Hadid, Nicholas Grimshaw y
Alvaro Siza, en lo que resulté ser un verdadero parque te-
matico-arquitecténico incluida cita, entrada previo pago e
itinerario con guia local. Ello no quita el interés de cada
edificio en particular, aunque alguno ya ha perdido su fun-
cién original, como es el caso de la Central de Bomberos
de Zada Hadid que hoy se dedica a exposicion de productos

de la firma Vitra.
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Vista general desde el interior del recinto.
Al fondo la Casa del Director flanqueada por las fabricas

Al margen de la rapida descripcion del viaje, del que
podremos‘hablar en otra ocasién, el objeto del presente
articulo es otro, la obra de Ledoux en Are et Senans, cerca
de Besancon.

La verdad es que esperdbamos unos restos ruinosos, a
juzgar por lo descrito por Emil Kaufman en su libro "Tres
arquitectos revolucionarios: Boullé, Ledouxy Lequeau , en
el que comenta la destruccion del proyecto de Ledoux pro-
piciado por el abandono, el paso de las dos guerras y la
voladura de parte de los edificios por el propietario ante el
temor de que el estado francés se lo expropiara, y por las
referencias fotograficas del libro de Paolo Sica, "Storia
dell'urbanistica: Il Settecento”, en el que aparecen en es-
tado de ruina varios edificios del conjunto. Si a ello afiadi-
mos que solo recientemente se ha valorado en su justo
término la obra de estos arquitectos, teniamos una foto
fija completa de su posible estado.

La llegada a través de la larga avenida arbolada que
separa el conjunto edificado, del puente sobre el Loue nos
depard una gran sorpresa. La Escuela de Arquitectura de
Paris, tras innumerables intentos de reconstruccién y re-
habilitacion de tan extraordinario espacio, lo habia conse-
guido. Apoyandose en la cuantiosa documentacion dejada
por Ledoux (planos dibujos, levantamientos, etc) y la exis-
tencia de casi todos los materiales empleados en la cons-
truccion todavia en el sitio, habian llevado a cabo la re-
construccion y rehabilitacion de la totalidad de los edificios
en una intervenciéon ejemplar, de manera que hoy pode-
mos disfrutar de este conjunto insélito, habiéndose recu-
perado un legado que destruido, ha resurgido como Ave
Fénix de sus cenizas en todo su esplendor y que resulta

fundamental para entender la revolucién de la arquitectu-



ra contemporanea, por la importancia del proyecto a nivel
del territorio y por la ruptura que la propuesta arquitecté-

nica, hoy viva, representé en su momento.

Ledoux

La arquitectura de finales del siglo XVIIl se distingue
por la obra de los arquitectos, Soane, Boullée, Ledoux,
Lequeau y Durand, cuyos puntos de vista como dice Collins,
eran inequivocamente revolucionarios, intentando despren-
derse de la tradicion y de sus principios, rehaciendo esos

principios.

Ledoux no tenia preferencias ni respecto al objeto del
encargo, ni respecto a la utilizacion de los distintos
elementos arquitecténicos. Hizo uso de las formas
convencionales de su tiempo aunque su trabajo no
parece tener conexiones con la obra de Palladio y
Piranesi

No tuvieron seguidores y su aventura arquitectdnica
murié con ellos. Incluso las formas con que expresaron
sus ideales fueron abandonadas, no llegando a populari-
zarse hasta cien afios mas tarde.

Estos arquitectos pueden considerarse sin lugar a du-
das los verdaderos precursores de la arquitectura moder-
na, pues, aunque el gran periodo del historicismo separa
su arquitectura de la de Loos, Le Corbusier y de la Bauhaus,
puede decirse que aquella no tuvo precedentes y fue la
arquitectura de una nueva era. Emil Kaufman ya trazé los
paralelismos entre la obra de Le Corbusier y la de Boullée
y Ledoux.

Ledoux fue discipulo de Boullée y como él, exploté los
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efectos teatrales de las masas esféricas y cubicas, como
el mostré un gusto por las paredes blancas y el desagrado
por los tipos tradicionales de ventanas. Mostraba lo que
Blondel denominaba "simplicidad masculina™. En su obra,
se encuentra el declive del barroco, con rasgos del clasi-
cismo y las dos tendencias tan caracteristicas de Boullée;
la tendencia a la grandiosidad y la introduccién de la geo-
metria elemental.

Los disefios revolucionarios de Ledoux se encuentran
en su libro "La arquitectura considerada con respecto al
arte, las costumbresy las leyes "(1804], que contiene una
serie de proyectos para la construccion de una ciudad
ideal, que tanta proyeccion tendria en las propuestas pos-
teriores de los utopistas [Owen, Fourier, Howard, Garnier,
etc), en la que se incluian edificios utépicos y templos
dedicados a virtudes abstractas, edificios utilitarios, bur-
deles, colegios, tiendas, apartamentos y bafios publicos.
En él, revela su personalidad y refleja las ideas de la ilus-
tracion de Rousseau y la filosofia de Condorcet. Este li-
bro, que vio la luz en 1790, constituye un verdadero hito
de la literatura arquitectonica.

Viendo estas composiciones ideales se comprende que
su mayor contribucién a la arquitectura moderna fue su
concepcion del edificio como forma simbélica. El proyecto
de un edificio no resultaba de su funcién, sino que era
disefiado de manera que a través de asociacion de jdeas
expresara su funcién. Lo que en su tiempo se llamé arqui-
tectura parlante y que maéas tarde se llamaria
expresionismo, con representantes tan ilustres como Bruno
Taut, E. Mendelsohn, V. Rewell o Eero Saarinen.

Ledoux se consideraba a si mismo "un rival del Crea-

dor , consideraba sus propuestas de arquitectura y de la
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ciudad como una nueva religién y dedic6 toda su vida a ese
empefio, iniciando lo que hoy denominamos arquitectura
social y arquitectura higienista. Ardiente propagandista y
visionario, en su opinién el arquitecto debia ser un lider
para su comunidad. Se consideraba el "fundador de una
nueva fe", exhortando a los artistas de su tiempo a desa-
fiar el orden establecido para superar el pasado.

Su arquitectura y sus ideas tuvieron una gran repercu-
sién en los protosocialistas y en los divulgadores de la re-
forma social, como Ruskin y Morris. Convencido de que la
arquitectura era un instrumento para la reforma social,
estas jdeas tendrian un gran calado en la arquitectura y
urbanismo de finales del siglo XIX y XX. El slogan populari-
zado por Le Corbusier en 1920 "L'esprit nouveau", corres-
ponde al mismo ideal.

Ledoux no tenia preferencias ni respecto al objeto del
encargo, y asi disefi6 multiples villas como la de Mme. Du
Barry en Louvenciennes (1771), el Teatro de Besancon, o
las puertas de Paris, ni respecto a la utilizacion de los
distintos elementos arquitecténicos, incorporando las pro-
porciones de Paestum a las casas de aduanas y a las fabri-
cas. Hizo uso de las formas convencionales de su tiempo
aunque su trabajo no parece tener conexiones con la obra
de Palladio y Piranesi.

Muy influido por el gusto romano y por la extravagan-
cia, que se ve reflejada en algunos de sus edificios. Con
Boullée, comenzé a utilizar la organizacién y composicion
en planta y establecieron una serie de parametros genera-
les, influenciados por Laugier. Tanto Boullé como Ledoux
buscaron por primera vez esa relacion entre arquitectura y
literatura, en aquel gran debate del siglo XVIII, hasta el punto

que Boullé decia que "la poesia de la arquitectura confiere
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Segundo proyecto del conjunto de las Salinas de Chaux, del que s6lo se
realiz6 parte del anillo interior

a los monumentos su propio caracter” y Ledoux "La arqui-
tectura es a la construccién lo que la poesia a la literatura;
es el dramatico entusiasmo por el oficio™.

Fue en la basqueda de nuevas soluciones espaciales,
donde Ledoux fue un verdadero precursor del siglo XX. Los
edificios se presentan como agregaciones de masas y vo-
limenes penetrdndose, como acumulacién de unidades su-
perpuestas, o como ensamblaje de elementos incongruen-
tes, incluso establece en algunos proyectos
interpenetraciones verticales, lo que se llama efecto tele-

scopico.

Las Salinas de Are et Senans

Ledoux, tras ser nombrado inspector de las Salinas
Reales en Franche-Comté, por el Intendente General de
Finanzas, inicia los trabajos en Arc-et-Senans. El primer
proyecto fue denunciado al rey, de manera que Ledoux

preparé un segundo proyecto del que solo se ejecuté una



Propileos exastilo de la entrada principal (abajo)
Entrada imitando una gruta natural (derecha)

parte entre los afios 1775y 1779-

Proyecta una ciudad en su totalidad, como un doble
anillo de forma eliptica. El interior reservado a las funcio-
nes administrativas, disponiéndose las fabricas, oficinas y
la casa del director en el didmetro menor de la elipse (Fig.
pag. 52). En el anillo exterior se ubicaban los edificios para
la maquinaria, residencias de tipo diverso, hospicio, ce-
menterio, mercado, etc. Los trabajos, como hemos visto
anteriormente, se iniciaron en 1775 pero solo se construyo
la mitad del anillo interior (izquierda].

En las Salinas, aunque perdura la geometria barroca,
Ledoux irrumpe con todo tipo de lenguajes sin ningun re-
paro, buscando en cada caso la experimentacion con dis-

tintos acabados. Asi en los propileos utiliza una formula de
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alejamiento de las columnas del muro (arriba). Mientras
que las primeras son lisas el muro, en cambio, tiene un
tratamiento almohadillado, incluso introduce una enorme
concha imitando la entrada a una gruta natural, recursos
qgue un siglo y medio mas tarde utilizaria el modernismo
(arriba a la derecha). En la Casa del Director, en cambio,
utiliza los elementos tectdnicos de manera opuesta, el muro
de fondo es liso mientras que la columnata se percibe
prismética al alternar tambores cilindricos con prismati-
cos, dando sensacién de continuidad, de muro, viéndolo en
escorzo (pagina siguiente, arriba, izqda.).

En la portada de las Salinas, se combinan tres elemen-
Formas un acabado

tos heterogéneos: clasicas,

seudomaterial y un nuevo cubismo. La explotacién
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brutalista del material, es casi contemporanea, el afan
serliano de experimentacién, no solo en el plano sino tam-
bién con los volimenes es altamente sugerente, los fuer-
tes contrastes de luz y sombra de los potentes volimenes,
voladizos y cubiertas y la libertad compositiva, previenen la
arquitectura que se produciria dos siglos més tarde (arriba

derecha].
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En algunos edificios, como es el caso de la Casa del
director, es novedosa para su tiempo la interrupcién del
eje principal en planta, con la interposicién de una escali-
nata. No buscaba la armonia en fachada sino la tension,
jugando con la distribucién de huecos y rompiendo los ejes

verticales de la composicién. Detalles como el de los 6culos
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Pagina izquierda, arriba. Columnata de la Casa del Director, en la que se Pagina izquierda, abajo. Oculo vomitando agua, simbolo de las salinas y
alternan tambores cilindricos y prismaticos textura de la Fabrica Ricota
Pagina izquierda. Detalle de los propileos de la entrada Pagina izquierda. Casa del Director

guesa, la sociedad francesa abomina de la herencia de la
monarquia (barroco, rococé y clasicismo), y busca la pro-
pia identidad en modelos que identifican en la antigiiedad
greco-romana (izquierda), reinventandose su lectura y uti-
lizando nuevos lenguajes expresivos.

Una visita aconsejada, del maximo interés.

vomitando agua, que se repiten por todos Los edificios del
conjunto, constituye un verdadero jcono grafico, un sim-
bolo de la funcién dltima del complejo, la obtencion de sal,
lo que hoy llamariamos el anagrama de marca (pagina an-
terior, abajo izqda.). Ni siquiera la arquitectura expresio-
nista de un siglo mas tarde llegaria a esta iconografia, que
conecta con las serigrafias de Herzog & Meurdn utilizadas
en las fachadas de sus edificios -fabrica de Ricola- (pagina
anterior, abajo dcha.]. Los grandes voladizos de los dos
edificios contiguos al de la Casa del Director, también cons-
tituyen un elemento de modernidad por la potencia de sus
aleros respecto del volumen del edificio.

Se ha recuperado, de este modo, una pieza Unica de la
arquitectura, tanto en lo referente a la propuesta de ciu-
dad ideal llevada a la practica, como a la propuesta de nue-
va comunidad o nuevo asentameinto, producida que en el

marco de la efervescencia social y cultural de esos afios, Arriba, izquierda. Otro de los edificios del conjunto que rematan la

- . . . diagonal
Justo antes de la revolucion francesa (1789). Sintetiza ese Arriba. Otro de los edificios del conjunto, hoy destinado a Museo de
momento en que gestandose la revolucién populary bur- Magquetas de la obra de Ledoux
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Fragmento de un diario

Por Francisco Racioner

o 2 de diciembre

Cojo La camioneta de las 8 de la mafiana y voy a Ciudad Real donde he quedado
con Javier Bernalte y José Luis Leén para ir a Toledo a los premios de Arquitec-
tura y a las jornadas sobre Nuevos Tratamientos de Centros Histéricos. Des-
pués del café subimos al estudio y veo entre otras cosas la maqueta para el
concurso de no sé que Consejeria en Guadalajara. Les pido un dibujo para mi
coleccion.

En el Museo Vitorio Macho del gran Zuazo donde se celebran las jornadas
empiezan las coferencias con la de Santiago Cirujeda (sevillano él) y del que he
visto alguna cosa en peridédicos y revistas, como la intervencién de solares
vacios y el famoso andamio con ampliacién de vivienda. La exposicion soberbia
y pasional y con rico lenguaje "nacional”. Cuando acabd su discurso le remiti un
olé desde la grada. La segunda de la artista Lara Almarcegui también muy
propia (por ejemplo cabar un hoyo hasta Ilamar la atencién de los transelntes
y que se pregunten ellos mismos). Al fin unas jornadas sobre centros histéricos
nada dieciochescas y en la imperial Toledo. Pienso que no vendria mal hacerlas
en Ciudad Real para los inamovibles patrimoniales. En los previos a la comida
en el mismo museo me presentan entre otros a Josefa Blanco y José Ramoén
de la Cal, jovenes y premiados arquitectos y autores de la sede de la Consejeria
de Educacion y Cultura. La primera dice que estuvo en el estudio de Luis More-
no Mansilla del que le comentamos la visita que hizo a Ciudad Real y la expe-
riencia en vivo de ver el museo de Castellén gracias a una invitacién de
Porcelanosa. Desde donde estamos se vé junto a unos cipreses en la lejania
una cosa de Cano Lasso y a la derecha y desde bellas vistas al Tajo se ve una
cosa circular y columnaria que fue duramente critica del jnconmesurable oriol
que va a ser un hotel. Con Santiago Cirujeda, el sevillano, al que pedi su direc-
cion alacabarsu ponencia yal que digo que me recuerda a Joaquin el jugador
del Betis, me ensefia su pulsera del Betis (otra de Colombia y un reloj que le ha
regalado Philip Stark) lo pasamos bien. Mientras comemos de pié y a la vista del
bello Tajo unas ricas y peculiares viandas hablamos de todo, llegando un mo-
mento a ver qué ciudad es mas fea, si Ciudad Real o Huelva (queda demostrado

que Ciudad Real), sus experiencias en la escuela y Sevilla donde lo califican de
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Jornada sobre nuevos tratamientos de Centros
Histéricos

payaso entre otras Lindezas y sus visi-
tas a todo tipo de escuelas, de Abelardo
Linares mi librero favorito, etc. A la
comida llega Ramén nuestro presi-
dente con Ana Victoria, la periodista.
Hecho en falta a mi amigo toledano
Antonio Sanchez-Horneros que esta-
r& mas ancho y mas alto desde que
gandé el Concurso del Hospital de
Toledo con nada menos que el Siza
Vieria.

Por la tarde mesa redonda muy
propia para ejemplo de Comisiones de
Patrimonio con Aroca Pérez de Lama
y los ponentes de la mafiana. Pienso
que hay después de lo dicho una afio-
ranza de la via en ausencia de normas
y cuando los originales pobladores ha-
cfan ciudad sin convertir como actual-
mente parecen los centros histéricos
parques tematicos para ensefiar a los
"guiris”. Santiago dice casi a gritos que
él no es belga, pincha, que él no es
belga. Algin ponente muy aficionado
a la ciencia-ficcion descubre en esos
libros los posibles derroteros urbanos
y yo le creo entender que un cierto
estandar de criminalidad y
marginacién anima mucho los barrios
(habrd que modificar la normativa ur-
banistica). Se habl6é de lavapiés, del

barrio de Chueca, la Alameda de Hér-



cules, Los chinos, marroquies, etc. Muy
rico y sustancioso todo.

Por la tarde se dan los premios.
Orgullo provincial: Ciudad Real recibe
dos de los tres premios. Al recoger el
primer premio Javier Bernalte y José
Luis Leon, da el primero un breve dis-
curso entre la modestia y la timidez
pero muy reivindicativo y firme y pide
claramente que el verdadero premio
serfa un buen proyecto por parte de la
administracién competente. Como
debe ser.

Al acabar la entrega de los premio
le pido a Ignacio Vicens (segundo pre-
mio con Ramos Abengézar) que ya
vuelve a Madrid, con él me lleve. Tiene
que dar una conferencia en el Colegio
Mayor Cisneros (al lado estuve yo en
el Francisco Franco y se despista por-
gue ya no es tal. Es objeto de inquisi-
cion en un mapa] y sale el tema de
Sanchez Arcas y Luis Lacasa. Habla-
mos de la escuela y cuando me dice
que le ha Llamado su amigo el minis-
tro Trillo para intervenir en el disefio
de los funerales de los agentes espa-
fioles en Irak y alabarle los montajes
que realizaron para la visita papal,
quedo de puta madre pues fui jurado
con Corrales entre otros [en 1989)

cuando le dimos el primer premio de

Entrega de los Premios de Arquitectura de
Castilla-La Mancha 2003

Castilla-La Mancha a su vivienda-Finca en Toledo. Luego me dice: " Qué buenos
clientes tengo" (aqui me callo y no le hablo del gremio de la boina). jHasta
compras las obras de arte a sus clientes!. Hay un Ciria que ha quedado que te
cagas. Durante el viaje incluso le piden la presentacién de un catalogo con
urgencia. Tenemos que recoger la invitacién que nos hizo Ramos Abengdzar
(indudable apellido moro. Es broma) cuando visitamos las obras de Alcazar de
San Juan con Pepe, Edurne, Adolfo, Teodoro, Javier, etc. con una charla durante
la comida muy transfigurada y de grato recuerdo. Casi llegando a Madrid, un
accidente en Getafe nos retiene mucho tiempo. Mi Madrid me recibe en su

plaza Eliptica como su propio nombre indica.

3 de diciembre

Hago tiempo hasta que abran la Galeria Sen de Barquillo para ver la exposi-
cion de Carlos Garcia-Alix "Madrid-MoscU" y uno de mis pintores favoritos, y a
quien Enrique Andrés Ruiz que también lo es como escritor, lo hace irrecupe-
rable para la pintura. Bueno. A mi me gusta. Como no la abren a su hora
aprovecho para buscar en Hiperién las novedades de poesia y le compro de paso
a Pepe Rivero el libro que me encargd de Steveson sobre la Casa Ideal. Paso
también por la Antonio Machado cerca de la galeria y encuentro cosas que no
tenia. La exposicién no me decepciona y si tuviera dinero me llevaba un hermo-
so cuadro de tema arquitectonico de los afios 30. La exposicion se acompafia
con libros originales de la época.

Por la tarde regreso a Almagro. Los vaidos de migrafia han sido escasos.

Las charlas y los viajes son una terapia para mi.«a»
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Por JavierAlbusa
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Campamento de Auser (Miyek)

En los primeros dias del mes de Diciembre de 2.(Desparti-
mos desde Puertollano, tres amigos, en direccién Madrid
para incorporarnos a la expedicién Castellano-Manchega
al Sahara, organizada por la Asociacion de Amigos del Pue-
blo Saharaui. Llegamos a la estacién de Atocha a las 18,30
h. y seqguidamente nos dirigimos al aeropuerto de Barajas.
Vamos, Angel y su hija Isabel, Aurelio y yo. Cada uno de
nosotros con un sentido del viaje totalmente diferente. Em-
barcamos a las 22,15 h. en un B-737, vuelo charter a Tinduf
(Argelia). La ocupacion en el avion va més alla de su capa-
cidad, hay gente sentada hasta en la cabina de pilotos. Los
equipajes son enormemente voluminosos, debido a los re-
galos que nos acompafian, tanto en el de facturacién como
en el de “mano"; no cabia nada méas. El comportamiento
de Organizadores saharaui y tripulacién denota cierta com-
plicidad, pasando la mano por alto en casi todo lo que no es
habitual en un vuelo convencional.

El vuelo pertenece a las lineas aéreas argelinas Air
Argerie. Por fin despegamos y tras largo rato de vuelo, a
las 24 h., descendemos para hacer escala técnica en Oran
(Onahran), ciudad argelina, costera del Mediterraneo. A las
00,30 h. despegamos nuevamente direccion Tinduf, donde
llegariamos a las 3,00 h. Descendiendo por la escalerilla,
observo como a la gente lo primero que se le ocurre es
coger el telef. Mdvil, para ver si hay sefial y tratar de hablar
con la familia. Mi curiosidad no llega maés alla de ver si hay
algun soporte para Movistar, comprobando que existe uno
con las siglas AMN.

Las instalaciones aeroportuarias de Tinduf son bas-
tante elementales, unas cabinas de policia de control de

pasaportes y poco mas. El alumbrado también es propor-

Expedicion al Sahara
Sahara ()

cional a los enseres, muy escaso. Se trata de un aero-
puerto militar, por lo que nos advierten sobre la prohibi-
cion de hacer fotografias. El paso por aduana lo hacemos
rapido, registran algunos equipajes en forma aleatoria y
escasa. Después vendria una larga espera, con un frio
que nos obliga a abrigarnos concienzudamente. Pasadas
hora y media, van apareciendo camiones, cada uno con
resefias diferentes, segln la procedencia de la donacién;
uno del gobierno vasco, otro de Navarra, otro de Cuenca
[el nuestro), otro de Logrofio con un slogan escrito en un
lateral, "28 afios de exilio bastan", otro de......... etc. Los
camiones conservan los rétulos originales del donante,
en recuerdo de su procedencia, "in memoria”. Pensa-
mos, en un principio, que estos servirian para llevar los
equipajes, pero...... i sorpresa j, son para nosotros. Bien,

pues sin darle mas vueltas , allA vamos. Nos acomoda-

mos como podemos, encima de los equipajes o sentados
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Dhaba (abajo)



en el fondo de la caja y cuando el frio hace mella nos
metemos incluso debajo de ellos. El camino fue largo,
bajo una noche espléndidamente estrellada, tenemos la
“Osa Mayor" sobre nosotros y asi se mantiene largo tiempo,
no sé cuanto, pero demasiado. Por fin, el camién se de-
tiene a las 5,45 h. de la madrugada, bajo la luz tenue de
un farol, donde esperan tres saharaui, una mujer sale de
una construccion de adobe y saluda, | buenas noches !
y nos preguntamos....; donde estamos ?, pero que mas
da, todo es igual. Aqui nos separamos de nuestros com-
pafieros de viaje. Alguien anuncia: j aqui para Miyek, aqui
para... . Un Land Rover largo, espera, lo llenamos de equi-
pajes y ahora.... ; nosotros qué?, mientras nos lo pregun-
tamos, algunos méas espabilados se montan en él y nos
dejan en tierra. Desde este momento, nos percatamos de
que con este tipo de gente no se juega. A partir de ahora,

seremos los primeros en todo, y asi lo hicimos, pues aun-
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gue nos pareciese una actitud villana, result6 bastante

practica.

Blusqueda de la familia de acogida

Al fin llegamos, después de un corto trayecto, hasta el
recinto de acogida, conformado por elementales construc-
ciones de adobe en posicidn circular entorno a un patio
central. Una vez aqui, nos identificamos a los que alli se
hallaban e inmediatamente el locutor de megafonia, un
saharaui, inicia la bisqueda de la familia de acogida, voz
en grito, ayudado por un compafiero encargado de girar los
altavoces direccionales mediante dos cuerdas, a izquierda
y derecha, montados sobre un poste de madera de 4 05 m.
de alto, buscando la direccién en que se ubica la familia de
acogida. Son las 6,15 h. de la mafiana y hace bastante frio.
El sonsonete del altavoz de megafonia insiste una y otra
vez, hasta que por fin a Las 6,40 h., entre la oscuridad de la
noche, aparece la familia que buscamos, formada por una
mujer joven y un tropel de nifios, asi como la nifia protago-
nista de nuestro viaje, Dhaba. Después de intercambiar
breves saludos, se reparten el equipaje entre todos nues-
tros anfitriones y nos ponemos en marcha hacia el lugar
donde se encuentra asentada la jaima de la familia Mulay.
La noche es oscura, hay luna nueva con un cielo brillante
y estrellado, la intensidad celeste es nada usual. Vamos,
camino de nuestro alojamiento, pisando arena y sin orien-
taciéon alguna, estamos en medio de un mar de arena,
entre pequefias construcciones de adobe intercaladas con
las confortables jaimas, el trayecto es largo, unos 500 m.,
oimos ruidos de gran cantidad de animales domésticos,
sin saber de lo que se trata hasta que pudimos averiguarlo

al amanecer. Al fin llegamos, son las 7,00 h.
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En primer Lugar nos ofrecen un té verde que nos
revitaliza, después un desayuno a lLa usanza espafiola: le-
che, galletas, zumos y pastas. Todo ello sabe a gloria en un
lugar tan jnmisericorde como este.

Entre intercambios de saludos y presentaciones, el
sol se va desperezando en el frio desierto e inundando de
luz nuestra jaima, todo se convierte en color. Me voy que-
dando lentamente dormido y una vez sentado en el suelo,
rendirse al suefio es facil. Una hora después despierto y
encuentro a la familia saharaui repartiendo los regalos
de rigor, es decir, un traje tipico para los hombresy pul-
seras y sortijas para las mujeres. Nosotros procedemos
de igual forma, repartiendo los nuestros. A continuacion
nos ofrecen un suculento desayuno a nuestra usanza:
café, galletas, pan y mantequilla, muy rica por cierto.
Descansados y alimentados, nos colocamos el traje sa-
haraui, el mismo que nos habian regalado, y como dios
nos da a entender lo llevamos puesto, hasta los lugare-
flos se rien de nuestra mala compostura, después de gran
sonrojo un vendedor del mercado se apiada al fin de no-
sotros y consciente de mi ridiculo, pone mano a la obra,
coge el pafiuelo del turbante y lo coloca en mi cabeza
segln mandan los cdnones. De esta manera consigo re-
cuperar mi autoestima, ya soy otro, mas altivo, mas no-
ble. Aunque alli sigue fallando algo todavia, pienso y caigo
en la cuenta de que nadie, que se precie como saharaui,
llevaria botas como nosotros. Suelen usar sandalias, de-
talle que nos hace parecer todavia bastante espantajos. Al
fin, tuvimos que acabar resignandonos a parecer saha-
raui.

Durante el trayecto pudimos comprobar la procedencia
de todos esos ruidos de animales que la noche anterior
fuimos escuchando. Se trataba, ni mas ni menos, que de

una multitud de mindsculos corrales de 2 0 3 m. de dia-
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EL autor de "Saharahui"

metro, formados por restos de mallas, chapas, maderas,
etc. donde cada familia tiene sus animales domésticos,

como cabras, corderos o gallinas, etc.

Difiar, peseta y euro

Aprovechando nuestra estancia en el mercado, com-
probamos que aunque resulta elemental en su estructura
y funcionamiento medieval, consigue dar un servicio de
intercambio de mercaderia. Los frigorificos que mantie-
nen imperecederos los alimentos son de tipo doméstico,
alimentados con gas argelino envasado en bombonas. Este
gas, se distribuye de forma gratuita y periédicamente en
proporcidn de 1Ud. por cada mes y familia. Todos los nego-
cios estan abiertos a la calle, que carece de cualquier gra-
do de urbanizacién, por lo que es ineludible que todo se
encuentre empolvado. Si compras algo tendras que soplar,
con objeto de que las cosas adquieran un poco del lustre
perdido.

Como moneda se utiliza la argelina, 1 DINAR = 2 PTAS,,
normalmente uno se arma un verdadero lio hasta que co-
noce el sistema, pues cuando te dan el precio de algo, lo
suelen dar sobre la base de una fraccién del difiar que
equivale a multiplicar por veinte su valor, con lo cual, todo
parece carisimo al principio, hasta que alguien tiene la
bondad de explicarte el hilo de la pelicula.

El euro se admite también como moneda con toda nor-
malidad.

Por Gltimo, hay que decir, que el colorido y la vistosidad
de las bulliciosas gentes del mercado resultan deslum-
brantes, sobre todo las mujeres, que usan una gama in-
agotable, es posible que lleven mil colores en sus ropas sin
que ninguno se contraponga.

Cansados de tan largo dia, volvemos a la jaima, el des-

canso reclama desesperadamente nuestra atencion.»A»



Tu Cine y difusién de La cultura arquitecténica
SJCon un impagable afan divulgador, Bruno Zevi pone de
<o manifiesto, en su obra Saber verla arquitectura (Poseidon,
(%31981], el porqué del gran desconocimiento que, incluso la
N poblacion medianamente culta, presenta ante la edilicia,
,é)mientras que otras practicas artisticas son de un mayor
w dominio publico. Lo verdaderamente especifico de la arqui-
’\3tectura —una espacialidad que involucra al espectador—,
" Tho puede ser representado completamente en ninguna
§':forma, ni aprehendido ni vivido, sino por experiencia direc-
ta". Esta necesidad de experimentar el espacio para llegar
a una minima compresiéon de lo que supone cada edificio,
requiere de una gran voluntad, la que conlleva el despla-
zarnos de unas obras a otras situadas a grandes distan-
cias entre si y no reunidas, como sucede con otras expre-
siones artisticas, en ese comodo lugar Unico que es el
museo.

Pese a la imposibilidad de captacidon del espacio en toda
su magnitud —en su infinitud direccional—, Zevi reconoce
la superioridad del cinematégrafo ante los demas procedi-
mientos de representacion (plantas, alzados, maquetas, fo-
tografias, etc.), y asevera que: "cuando la historia de la
arquitectura sea ensefiada con el cinematégrafo mas que
con los libros, la tarea de la educacién espacial de la masa

serda facilitada ampliamente”.

Localizacion real vs. decorado ex profeso

Desde su mas tierna infancia, el cine se ha movido
entre la utilizacién de espacios reales y la construccién de
escenarios que sirvieran para enmarcar una accién filmica
concreta.

A los primeros "documentales” de los Lumiére (Salida
de los obreros de la fabrica Lumiere, Llegada de un tren a
la estacion de La Ciolat..}, pronto siguieron filmaciones
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Cine y arquitectura

con mayores pretensiones narrativas. En la necesidad de
crear espacios adecuados a las historias fantasticas que
producia, George Méliés acudié a la técnica escenografica
teatral para conformar sus decorados.

Esta practica se basaba en la disposicion de un tel6n de
fondo ilusionista y en la creacién, de un espacio anterior
practicable en profundidad por el actor, mediante disposi-
cién de algunos elementos a diferentes planos (rompimien-
tos, bambalinas, bastidores, fermas, carras, etc.). Al finy
al cabo, la escasez de recursos técnicos del cine del mo-
mento, basado en el plano estético, lo asimilaban bastante

al teatro.

Hacia la madurez del decorado cinematografico

El progresivo desarrollo de un lenguaje cinematografi-
co propio conllevé una paralela evolucion de las técnicas
escenograficas, que terminaron por independizarse de las
teatrales.

La incorporacion del movimiento de cAmara durante la
toma (travelling), requeria de escenarios tridimensionales
que no se delataran como falsos al cambiar la posicion
desde la que el objetivo los capturaba (tanto en &ngulo como
en profundidad].

El travelling fue empleado por vez primera por un ope-
rador de origen espafiol, Segundo de Chomdn, en Cabiria,
de Pastrone (1913]. Esta superproduccion italiana, el pri-
mer peplum de la historia del cine, cuenta con unos es-
pectaculares e imaginativos decorados que en nada se plie-
gan al rigor histérico —recuerde el lector el sugerente Tem-
plo de Moloch, cuyo acceso se hacia a través de unas fau-
ces que presagiaban los sacrificios llevados a cabo en el
interior—, combinados con localizaciones reales en Tunez,
Sicilia y los Alpes, igualmente imaginativos resultan los

disefios de Walter Hall para la fastuosa recreacion de la



64 OTRAS FORMAS

Babilonia de Intolerancia, de Griffit (1916].

El decorado supone un mayor control del rodaje, inde-
pendientemente de los cambios atmosféricos; evita tener
gue desplazar a todo el equipo de un lugar a otro, con los
gastos a ello aparejado; y permite una mayor libertad ex-
presiva, que sera llevada a sus mas altas cotas por la in-
dustria cinematografica alemana [El gabinete del doctor

Caligari, de Wiene; Metropolis-, de Lang y un largo etc.].

Trucajes escenograficos

Las necesidades evasivas del publico de entreguerras
contribuyeron a demandar un cine de amplios y exdticos
decorados —que practicamente decidian el éxito de la peli-
cula—, potenciando las partidas presupuestarias que se
dedicaban a tales menesteres.

En un esfuerzo por reducir costes y tiempos de ejecu-
cién se desarrollaron toda suerte de trucajes:

Telones de fondo de superficie curva, que permitian
gue, en un movimiento de la camara sobre su eje, lente y
fondo permanecieran a la misma distancia.

Leccién bien aprendida del Expresionismo aleman son
las manipulaciones perspectivicas de habitaciones y pasi-
llos para dar impresion de mayor amplitud, opresién, deli-
rio, etc. Recuérdese como ejemplo a este respecto la can-
tina-prostibulo de Campanadas a medianoche, de Welles
(1965), espacio concebido por el decorador espafiol José
Antonio de la Guerra.

Enmascaramiento de parte del objetivo, colocando una
imagen bidimensional que encajara y completara el deco-
rado construido, por donde se mueven los actores. Este
procedimiento alcanzé gran perfeccion en Ben Hur, de Niblo

(1925], produccién para la que Cedric Gibbons hizo cons-
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truir dnicamente la parte inferior del Circo Maximo, mien-
tras que la superior se suplia con una miniatura suspendi-
da ante el objetivo, como pone de manifiesto el excelente
material fotografico recogido por Juan Antonio Ramirez en
su La arquitectura en el cine (Alianza Forma, 1993).

Magquetas para las tomas generales, transparencias y
un sinfin de procedimientos que no podemos abarcar en
su totalidad.

A partir de los cuarenta, el Neorrealismo primero y la {
Nouvelle Vague después impusieron al cine el rodaje en
espacio real. El decorado continu6 empledndose con me-
nores asignaciones presupuestarias como medio expresi- \
vo, atrincherado en algunos géneros. Sé6lo los recientes j
avances en el terreno de la imagen digital, que permiten ;
rodar sobre fondos neutros para después dotar a las esce- &
fias de ilimitados contextos virtuales, han permitido un
renacer de la escenografia cinematografica. Téngase pre-
sente la reconstruccion digital de la Roma imperial de Gla-1
diador, de Scott (1999).



Localizacién y divulgacion de la arquitectura real

El empleo de emulsiones mas sensibles y el giro
argumental hacia situaciones mas cercanas permitié al
cine italiano rodar sisteméaticamente en espacios reales.
Anteriormente, ya se habian utilizado algunos edificios
emblematicos de forma aislada, como sucede con la apa-
ricion del Empire State Building en el King Kong de 1933.
En la versién de 1976, el Empire es sustituido por las
Torres Gemelas, cuya imagen quedara perpetuada en
nuestras mentes, gracias a esta y tantas otras peliculas,
aun después de su desaparicion tras el lamentable aten-
tado del 11-S.

El inconmensurable Orson Welles nos ofrece en Cam-
panadas a medianoche un jugosisimo recital de localiza-
ciones hispanas (murallas de Avila, castillo de Almansa,
calles de La Alberca, monasterio de Cardona, etc.) unifica-
das en un Unico espacio filmico mediante la técnica del
plano contraplano y un magistral montaje. Mencién espe-
cial requiere la sabia utilizacién de los restos del monaste-
rio de Cardona. Welles saca el maximo partido de unos no

del todo integros paramentos murales, enmascarando sus
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carencias con elementos arquitecténicos ficticios coloca-
dos en primer plano. Con ello, consigue, ademas, una in-
creible profundidad de campo.

Qué decir del magnifico paseo por Roma y del acerca-
miento a la figura del arquitecto utépico francés Ettiene-
Louis Boullée que nos proporciona Greenaway, asesorado
por Constantino Dardi, en su Vientre de un arquitecto (1986).
Ivory, por su parte, nos da un estupendo fresco de Florencia
en Una habitacién con vistas (1986).

El Guggenheim de Wright aparece en Hannah y sus
hermanas, de Alien (1986); el Guggenheim de Gehry en El
mundo no es suficiente; Ridley Scott se sirve de las casas
Ennis y Yamamura para Btade runner (1982) y Black rain
(1989) respectivamente; varios edificios de Carvajal apare-
cen en La madriguera, de Saura (1969). La lista es intermi-
nable.

Con sus localizaciones, el cine ha contribuido a dar a
conocer a un amplio espectro poblacional toda una serie
de exponentes arquitecténicos reales. Con sus decorados
ha influido notablemente sobre la misma préactica arqui-
tectonica. En palabras de Paul Chemetov: "el cine
culturalmente hablando aporta a la arquitectura una nue-
va mirada, porque la arquitectura también se nutre de
miradas y se renueva por la mirada, el conocimiento y la

apreciacion visual de las cosas".
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Estudios Superiores de Diseno, una
actualizada propedéutica para el siglo XXI
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Por Pedro Lozan

La Escuela Superior de Disefio de Ciudad Real, a través
de su oferta educativa, equipara en cuanto a la formacién
y titulacién a sus alumnos (equivalencia a diplomatura
universitaria), en las especialidades de; "Estudios Supe-
riores Disefio Grafico" y “Estudios Superiores de Disefio
de Interiores™ a las titulaciones de los demads paises de
la Europa Comunitaria, ampliando cualitativamente la
oferta de profesiones especializadas en disefio.

Uno de los fendmenos méas seductores de los Gltimos
veinte afios ha sido la creciente presencia del disefio en
nuestro palis. Las estructuras econdémicas se interesaron
por esta tendencia y desde la influencia de instituciones
publicas y privadas se foment6 una diaspora internacional
de nuestros jovenes en la bisqueda de una buena forma-
cion. Hoy en dia son profesionales inmersos en una socie-
dad tecnoldgica y global, que unidos a aquellos que se trans-
formaron en profesores y que regresaron de la emigra-
cion, definitiva o temporalmente, han generado una inci-
piente cultura del proyecto del disefio. En la actualidad la
Escuela Superior de disefio de Ciudad Real posibilita la for-
macion competitiva y actualizada en el campo del Disefio
Grafico y en Disefio de interiores, permitiendo sentar las
bases propedéuticas del disefio a nuestros alumnos, sin la
necesidad imperiosa de emigrar a lejanas escuelas o uni-
versidades. Todo un suefio hecho realidad.

Las profesiones establecidas, a veces recelosas, se

muestran poco interesadas en descubrir nuevos conteni-
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dos y en algunos casos se apoderan de ellos legalmente en
detrimento de su propia calidad como profesionales, per-
diendo en algunos casos el todo por la parte, de la que
ademas no son especialistas. La nueva titulacién de los
Estudios Superiores acredita a sus poseedores en la libre
defensa de sus conocimientos y cualificaciones.

La admiracién por un nuevo disefio se ha venido cen-
trando en el tratamiento del "eso lo hago yo" sin tener en
cuenta cuestiones tan clasicas y fundamentales, como los
problemas de antropometria, ergonomia... o del cambio y
de las relaciones del poder conceptual o incluso la critica

fisica y semidtica de un nuevo producto de disefio. Todas
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Pag. izqda. Stand para feria Efimera

Izqda. Dibujo realizado por Lopez Vittasefior en el curso escolar 1939-40
Abajo. Boceto de stand

Maés abajo. Retrato de Rafael Gasset

F:X0.1*nK IR/ERAttEL.&y__E
*URf)LAI-:M\F,IAH \it1 >
estas estructuras proyectuales solo pueden estar cubier-
tas desde la formacién y el estudio de las disciplinas y
materias que posibilitan la "Cultura del Proyecto de Dise- *
fio" y que garantizan nuestros estudios. e M 0
Los textos historicos del disefio estan superados por
una tecnologia que en los afios 6oy 70 nadie podia prede- /

cir, sin dejar ninguna frase al margen en el estudio de lo

econémico, politico y educacional, ni romper con la tradi-
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cion de las estructuras profesionales clasicas. Todos tene-
mos la ventana abierta a una posibilidad Gnica, una forma-
cibn competente y respaldada por una titulacién
homologable a los estudios de otras comunidades euro-
peas. Esta ocasion debe ser utilizada por la sociedad "apro-
vechandose" y dando la oportunidad a estos nuevos y regu-
lados profesionales en el disefio, dejandoles demostrar su
"saber como hacer".

Sobre la historia de las mentalidades desfasadas sélo
quedan actitudes cuyo desarrollo coincide con tristes inte-

reses econdmicos. El tiempo ha dado siempre la razén a
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actitudes creativas, que manteniendo los lazos con su pro-
pia tradicién aportan soluciones nuevas en un propdésito
firme, porfiado y pertinaz. En nuestros dias, equipos de
profesionales de diferentes disciplinas (arquitectos, inge-
nieros, disefiadores, literatos...] por supuesto, dirigidos por
una Unica conciencia personal o empresarial, son la solu-
cién, a partir de la investigacion empirica y la exigencia
propedéutica del disefio global, aproximandose a los fené-
menos histéricos del producto como ente y con criterios
propios de atemporalidad.

Esta propedéutica del disefio no s6lo debe ser la ense-



Diferentes proyectos realizados por los
alumnos durante el curso

flanza preparatoria para el estudio de las disciplinas del
disefio, también debe organizarlos para el trabajo
multidisciplinar.

La Escuela Superior de Disefio presenta unas ense-
flanzas cualificadas y esta abiertas a la relacién con los
sectores profesionales del &mbito del disefio. En esta si-
tuacién se presenta una ocasién sin duda ventajosa para
todos. En las manos empresarios, profesionales libera-
les, industria, alumnos, instituciones publicas y escuela,
esta la oportunidad de generar una imagen de calidad

basada en un disefio seguro y efectivo, situaciéon que dife-
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rencia cualitativamente y competitivamente el nuevo pro-
ducto.

La Escuela de Artes de Ciudad Real, recientemente
bautizada Pedro Almodévar, cumplird pronto 100 afios de
existencia, un siglo en el que la casi totalidad de artistas y
disefiadores de nuestra provincia han pasado por sus au-
las, tanto como profesores o como alumnos. Hoy en los
albores del siglo XXI su claustro oferta a través de la
Consejeria de Educacién de la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, unos estudios dinamicos, competiti-

vos y actuales.



El Museo de la Fundacion Gregorio Prieto de Valdepefias acogié la
primera muestra antologica de dibujos del artista tangerino

José Hernandez, en dibujante

Por Alfonso Castro

En su encomiable afan por divulgar por encima de todo el
dibujo como arte total y soberano, equiparable a cualquier
otra forma de expresividad plastica, la Fundacién Gregorio
Prieto de Valdepefias ha conseguido un pequefio hito en la
polifacética trayectoria profesional del artista José
Hernadndez (Tanger, Marruecos, 1944), al exponerle
monograficamente y por primera vez una muestra exclu-
siva de dibujos, realizados en muy diversos materiales, des-
de el tradicional carbén al pastel pasando por la tinta y la
sanguina.

La exposicion, de caracter antolégico, incluye desde una
de sus primeras realizaciones, en tinta, Calle del Cemen-
terio, dibujada por Hernandez en plena adolescencia (1960],
hasta sus Ultimas obras sobre papel de este mismo 2003,
entre las que esté el propio cartel anunciador de la exposi-
cién que nos ocupa.

En total son 56 dibujos, en blanco y negro y color, que
abarcan con creces las cuatro dltimas décadas, en las
que Herndndez ha devenido en creador redondo, total, de
corte renacentista por cultivador de muy diversas expre-
siones creativas, ademds de esa constante en su vida que
ha sido el dibujo. Esto es: la pintura, la escultura, el gra-
bado, la escenografia, el figurinismo, la ilustracion, el di-
sefio, etc.; modalidades todas ellas en las que resalta de
manera inconfundible su sello propio de artista facilmen-

te reconocible.
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La exposicién, que estuvo abierta al publico en el Mu-
seo de la Fundacién gregoriana, es también una especie de
deuda que el artista contrajo con los gestores de ésta tras
alzarse hace ocho afios con el Primer Premio del V Certa-
men Nacional de Dibujo convocado por la mencionada en-
tidad valdepefiera. Y ello al margen de la considerada amis-
tad y la admiracion que sabemos que Pepe Herndndez ha
profesado a nuestro sin par Gregorio Prieto, al que ayudé
en su dia a ingresar honorificamente en la Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando.

Tematica variopinta

La teméatica de esta muestra es variopinta, si bien lo
que predomina en eLia es ese toque entre onirico y
surrealista que recorre en su conjunto la obra plastica del
tangerino y ese bestiario tan particular de iconos y seres
esperpénticos, deformes, grotescos y, en suma, horripi-
lantes (humanoides o no], surgidos de su fértil imaginario.
Una iconologia que ha dado sefia de identidad a toda su
produccién y que en su dia debié influir en dibujantes e
ilustradores espafioles conceptuales como OPSo El Roto.
Valgan como ejemplos de dicho bestiario personal piezas
expuestas en Valdepeiias como Datos para una autobio-
grafia, El lavabo, Vanitas Xo Secretos de Antecamara IV.

Ademas la muestra recoge carteles anunciadores de

algunos eventos culturales -como el Festival de Teatro de
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Arriba. "Perro raya la noche I"
Debajo. "Secretos de antecamara V"

Almagro en su edicion de 1989, sin ir méas lejos-, figurines
para escenografias teatrales -para obras como la versiéon
de Pelo de Tormenta, de Francisco Nieva, que se represen-
t6 en 1997- e ilustraciones para obras literarias editadas
en nuestro pais -como las latinoamericanas El Aleph o

Abaddén el exterminados.

Claves estilisticas

El dominio minucioso de la técnica de dibujar -no en
vano el pintor ha ejercido profesionalmente durante varios
afios como delineante-, un trazo fino y riguroso que deja
una estela de lirismo y de magia en todo cuanto disefia, un
naturalismo temético descarnado que entronca sin duda
con la literatura decimondnica de esta tendencia realista,
una fantasfa creativa absolutamente desbordante y no exen-
ta de humor negro e ironia, su predileccién por determina-
dos elementos arquitecténicos, y esa inquietud que inde-
fectiblemente transmiten las mayoria de sus composicio-
nes -en buena medida simbodlicas y de gran capacidad de
sugestion y asombro-, son algunas de las claves y rasgos
estilisticos y conceptuales como dibujante (o mejor decir:
alquimista del dibujo] de este prolifico artista, deudor del
mismisimo Francisco de Goya, que por su hija Ana, coor-
dinadora de la muestra y del bello catdlogo que la ha com-
plementado, supimos que simultdneamente a esta exhibi-
cion en Valdepefias tenia también obra expuesta en gale-
rias de Venecia y Paris. jTodo un lujo para nuestra

provincial.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Formas de arquitectura y arte. 9/2003, #5.



s FORMAS DE ARQUITECTURA Y ARTE

ENERO

Viernes 23
11,00 Horas.
Inauguracién de la nueva sede cole-
gial, con la presencia del Vicepresi-
dente del Gobierno Regional y otras

autoridades.

12,30 Horas.

Inauguracion de la exposiciéon obra
arquitecténica de Miguel Fisac. Esta
exposicion permanecera abierta has-

ta el viernes 26 de marzo.

Jueves 29

18,30 Horas.
José Manuel Gonzélez (Soluziona).
Jornada técnica Nuevo Reglamento

Electrotécnico de Baja Tension.

FEBRERO

18,30 Horas.

Presentacion del libro "Arquitectura
del siglo XX en Castilla La Mancha",
del que es autor José Rivero Serrano,
con la presencia de Victor Pérez

Escolano.

Martes 10

18,30 Horas.

Carlos Sambricio, profesor de la Es-
cuela de Arquitectura de Madrid. Con-

ferencia: "La vivienda en los afios 50".

18,30 Horas.
Antonio Pirretas [Nostron Acdustica).

Jornada técnica Aclstica arquitecto-

Jueves 19
18,30 Horas.
Nieto y Sobejano, arquitectos. Confe-

rencia. Presentacién audiovisual, obra

18,30 Horas.
Helio Pifién, arquitecto.
Conferencia. "Arquitectura moderna

hoy, experiencia personal”.
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18,30 Horas.

Juan Antonio Ramirez, catedréatico de
la Universidad Auténoma de Madrid,
Conferencia. "Paradigmas de la des-
truccion arquitectonica: La caida de
Babel".

Martes 9 al Jueves 11

16,30 Horas.

Varios ponentes.

Jornadas de urbanismo y un taller
de arquitectura y urbanismo. Una ciu-

dad para los ciudadanos.

Jueves 25
18,30 Horas.

Guillermo Vazquez Consuegra, arqui

Conferencia.

Presentacion audiovisual, obra pro

Martes 30

18,30 Horas.

Pep Llinds, arquitecto.
Conferencia.

Presentacion audiovisual, obra pro
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