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Ensayo*

Por
Francisco Mendoza
Diaz-Maroto

Francisco Mendoza Diaz-Maro-
to naci6 en La Villa de don
Fadrique (Toledo) en 1948. Es
catedratico de Lengua y Litera-
tura del |. B. «Bachiller Sabuco»
y ensefa actualmente en el Li-
ceo Espafol de Paris. Su princi-
pal tema de investigacion es el
Romancero tradicional.

EIl habla
de Ia Mancha

Con el actual proceso autonémico vivimos unos
tiempos de exaltacion del nacionalismo y del regiona-
lismo lingiiistico. Es l6gico que suceda esto, pero resulta
facil caer en exageraciones sin fundamento cientifico, de
lo que es ejemplo la polémica sobre si el valenciano es o
no lengua (que no lo es).

Por eso, antes de que alguno empiece a hablar de un
imaginario dialecto manchego, conviene aclarar las ideas
y poner las cosas en su sitio. Como dijo alguien, los
hechos son muy testarudos: no existe ni ha existido
nunca el tal dialecto manchego. Por si sirve de consuelo
a posibles mancheguistas acérrimos, digamos que el mejor
dialect6logo espaiiol, Alonso Zamora Vicente, no consi-
dera dialectos ni al murciano ni al extremeiio (los deno-
mina hablas de transito, como al canario y al riojano).

Recordemos que el topénimo Mancha viene de una
palabra drabe que significa ‘llanura’ y no tiene nada que
ver con la mancha ‘suciedad’, del latin *mancula;, hay
una tercera mancha (‘fuelle’ en Aragbén) que viene de
otra palabra latina a través del cataldn, y también existe
el Canal de la Mancha (ésta, del francés manche
‘manga’). Como se sabe, nuestra regién abarca parte de

* Bajo la rubrica de «Ensayo» el Boletin Informativo Cultural Alba-
cete publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un
especialista sobre un aspecto relacionado con Albacete.

En numeros anteriores se ha publicado Tomas Navarro, albacetefio
ilustre, por Alonso Zamora Vicente, Catedratico de Filologia Roma-
nica de la Universidad Complutense y Secretario Perpetuo de la Real
Academia Espafnola de la Lengua; Aportacion a la historia del regio-
nalismo manchego, por Francisco Fuster Ruiz, archivero y Presidente
de la Seccion de Literatura del Instituto de Estudios Albacetenses;
Movimientos migratorios y sus consecuencias en la provincia de
Albacete, por José Sanchez Sanchez, profesor de Geografia en la
Facultad de Letras de la Universidad de Murcia; Miguel Sabuco, filo-
sofo de Alcaraz, por Carlos Mellizo, profesor de la Universidad de
Wyoming; La formacion del «nucleo histérico» en la ciudad de Alba-
cete, por Miguel Panadero Moya, Catedratico-Director del Departa-
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cuatro provincias: S.E. de Toledo, S.O. de Cuenca, N.O. de Albacete y
la mitad este de Ciudad Real, aproximadamente. El haber sido tierra de
trdnsito —o despoblada— durante varios siglos pudo contribuir a que
tampoco hoy posea unos rasgos lingiiisticos demasiado precisos y uni-
formes. El andaluz es el solo dialecto propiamente dicho del castellano,
y en las demds zonas en que se habla éste —exceptuando las regiones
bilinglies y las que utilizan dialectos hermanos, y no hijos, del
castellano— las variedades fonéticas y morfosinticticas del espafiol son,
mdas que diatopicas (es decir, geograficas), diastriticas, o sea vulgaris-
mos, y a veces no es facil distinguir éstos de los arcaismos o variedades
diacronicas. Asi pues, buena parte de lo que se habla en los pueblos
manchegos es simplemente castellano vulgar, y lo mismo ocurre en otras
regiones de lengua castellana. Como escribi6 Menéndez Pidal, «dada la
uniformacién lingiiistica que la Reconquista operd sobre todo el centro y
sur de Espaiia..., el dialectalismo de toda esa gran region es muy leve...».

Dialectalismo débil, pues, el de La Mancha, y apreciable sobre todo
en el vocabulario. Pero, por otro lado, escasez de rasgos lingiiisticos
comunes a toda la region —se den o no fuera de ella—, por lo que
seria mds exacto decir hablas y no habla de La Mancha. Afiddase que
sabemos muy poco de estas hablas, pues son contados los estudios que
existen sobre ellas. Mucho m4s sabriamos si se hubiera publicado ya el
Atlas Lingiiistico de la Peninsula Ibérica (ALPI), cuyas encuestas se
realizaron hace ya unos cincuenta afios y en las que intervino de manera
destacada Tomés Navarro Tomads; hace dos décadas se publico el tinico
tomo aparecido hasta la fecha, y hoy ni siquiera sabemos quién tiene el
resto de los materiales: alguien tendria que explicar tamafio escdndalo.
Esperemos que haya mds suerte con el nuevo Atlas Lingiiistico que pre-
para desde hace afios M. Alvar.

Debemos recordar también que durante el ultimo cuarto de siglo
nuestra region ha sufrido, en algunos aspectos, mds cambios que a lo

mento de Geografia de la Escuela Universitaria de Formacion del Profesorado en Alba-
cete; Personajes de las coplas manriquenas en la historia albacetense, por Aurelio
Pretel Marin, Director del Instituto de Estudios Albacetenses; Cultura y vida civil en
Albacete, por Antonio Garcia Berrio, Catedratico de Critica Literaria de la Universidad
Auténoma de Madrid y Director del Departamento de Lengua Espafola; La arqueologia
en la provincia de Albacete, por Rubi Sanz Gamo, profesora-tutora de Prehistoria y
Arqueologia en la UNED y Secretaria General del Instituto de Estudios Albacetenses;
El pensamiento a través de la historia de Albacete, por Domingo Henares, catedratico
de Filosofia; La artesania en Albacete, por Carmina Useros y Manuel Belmonte, presi-
denta y director, respectivamente, del Museo de Ceramica de Chinchilla, y Un helli-
nense ilustre: don Melchor de Macanaz, por Carmen Martin Gaite, profesora, historia-
dora y novelista, Premio Nacional de Literatura.
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largo de varias centurias. No hace falta insistir en el rudo golpe que han
asestado a la lengua y a la cultura popular fendbmenos como la emigra-
cién, la mecanizaciéon del campo y la television, entre otros. Muchos
jovenes han emigrado de los pueblos y aldeas manchegos, y los que han
quedado, por obra y gracia de la television, la escuela, los viajes, etc.,
cada vez hablan un castellano mds «normal» y menos tefiido de dialecta-
lismo. Asi pues, hoy han desaparecido usos lingiiisticos que tenian plena
vigencia hace pocos lustros, y parte de lo que digamos en las péaginas
siguientes habria que ponerlo en pasado, fue pero ya no es porque el
castellano se va estandarizando cada vez mds en todas partes, y La
Mancha no es una excepcion.

Afniéddase que varios de los fendmenos que sefialamos —y de los
ejemplos aducidos— son corrientes en buena parte del castellano penin-
sular, y de otros ignoramos su exacta reparticion geografica: unos se dan
en toda o gran parte de La Mancha y en otras regiones, otros sélo en
algunos lugares manchegos. En general, seguimos el criterio de mencio-
nar Unicamente aquello que se ha registrado al menos en parte de La
Mancha toledana y albaceteiia (conocemos peor Cuenca y Ciudad Real).

Y pasemos ya a resumir las principales caracteristicas de las hablas
manchegas, basindonos sobre todo en nuestras propias investigaciones y
en las de Zamora Vicente, Quilis, Serna y Chacon.

1) Fonética

Podemos aplicar a toda La Mancha lo que Zamora Vicente dice de
Albacete: «dentro del panorama general de la fonética vivz, las diferen-
cias con el castellano medio y rustico de toda Espafia son bien escasas».
He aqui los principzales rasgos fonicos de las hablas manchegas:

A) Cambios acentuales

Podemos sefialar algunos ejemplos del llamado esdrujulismo popular,
como 4dvaro, cdbida, méndigo y périto. Otros cambios acentuales: jandd!,
‘interj. que denota sorpresa’, boina, mia ‘mira’, paralis ‘parélisis’, vacio,
vacias... (se conserva en este caso la acentuacion cldsica).

B) Cambios vocélicos

Agrupamos aqui ejemplos de cambios de timbre y de abertura, asi-
milaciones, disimitaciones, paso de hiatos a diptongos, etc.: almenaque,
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almohada>>almud, arrichucho, avichucho, aceite>azaite, baile>beile,
becicleta, cae>cai, calandario, cevil, curcusilla>>corcusilla, dispertar, dis-
pierto, dispués, obscuro>escuro, despedazar>espiazar, fechoria>fichuria,
inginiero, ingiiento, jersey>jarsé, Juaquin, midicina, milindre, pedazo>-
piazo, pues>pos, pulicia, reata>riata, seis>>sais, Santo Oleo>>santolio,
sendicato, sepoltura, timido>>témido, tiniente, trae>trai, todavia>>tuavia.

C) Cambios consondnticos

a) Aspiracion de -s y -z implosivas (finales de grupo o silaba).

Como dice R. Lapesa, «actualmente la aspiracion o asimilacion de s
y z finales es habitual ante cualquier consonante en Toledo, La Mancha,
Extremadura, Andalucia, Murcia y Canarias [..]. Se trata de un fen6-
meno que estd invadiendo con fuerza arrolladora los rincones meridiona-
les donde la pronunciacién espontinea habia sido hasta ahora la -s....
Efectivamente, la -s y la -z implosivas se pronuncian en La Mancha bas-
tante relajadas y se aspiran en numerosas ocasiones, sobre todo en el
habla rdpida y descuidada: asco>ahco, pesca™>pehca, gazpacho>gahpa-

cho, mascar>mahcar. La aspiracion, que abre la vocal anterior (tonica o

dtona), a menudo va acompafiada de una leve geminacién de la conso-
nante siguiente: cdscara>cdhcara, casi cdccara, obispo=>obihpo, casi
obippo, tiznar>>tisnar>tihnar>>tinnar. En algunos casos la -s se convierte
en -r: ascensor>arcensor, desde>derde, f6sforo>férforo, doscientos>>dor
cientos.

b) Yeismo.

Como es sabido, consiste en pronunciar la I/ como y. Es fendmeno
muy extendido en toda el 4drea del castellano, mayoritariamente dentro y
fuera de Espafia, y va en aumento, por lo que a largo plazo es probable
que la /I desaparezca del sistema fonoldgico del espafiol. Segiin Navarro
Tomads, Lapesa y Zamora Vicente, el yeismo predomina en las provin-
cias de Toledo y Ciudad Real, mientras que en Albacete la capital es
yeista y la provincia distingue. Los jovenes de los pueblos van siendo
yeistas aunque los viejos distingan, asi que puede preverse que en dos o
tres generaciones toda La Mancha serd yeista, como la mayor parte de
las zonas del castellano atin distinguidoras.

¢) Pérdida de d- inicial.

Como el siguiente, es fendmeno comun en castellano vulgar. Ocurre
sobre todo en las palabras que empiezan con el prefijo des- escuidarse,
eslomar, despedazar>espiazar, espizcar ‘desmenuzar’, estetar. También se
da el fenémeno contrario: extravio>destravio.
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d) Pérdida de -d- intervocilica.

Se da principalmente en palabras que acaban en -ado o -ada
(nada>na, tajada>tajd). Ademas en vocablos como cortaiira, mataiira,
paredes™>paeres, puede>pue, rajaura, tasamente ‘tasada, escasamente’,
todo>to ustés.

e) Pérdida de -g- intervocilica.

Se produce s6lo en unas cuantas palabras, las mismas en casi todos
los lugares: cajon o cajonera, ‘cagajon’, juar ‘jugar’, vejia ‘vejiga’.

f) Pérdida de -r- intervocalica.

También fen6meno corriente en castellano vulgar: fuera>fua, mira>-
mia, para">pa, parecer_>paecer, quieres_>quies, siguiera_>siquid.

g) Consonantes sordas intervocalicas conservadas.

No hay muchos ejemplos: acachar ‘agachar’, cocote ‘cogote’, pesca-
tero ‘pescadero’.

h) Simplificacién de grupos consondnticos cultos.

Es un fenémeno muy antiguo en castellano y que en el habla vulgar
se ha desarrollado méds que en la lengua cuidada: accion>>acion, asfi-
xia>>asfisia, columna>>coluna, inyeccidbn>>indicion, instancia">istancia, ins-
truccidn>istrucién, leccidon>lecién, electricista>letricista, magdale-
na>madalena.

i) Refuerzo del diptongo inicial ue- con una g.

Es fendmeno vulgar: huerto™>giierto, giieso, giievo (a veces, buerto,
buevo, mas vulgares aun). Esto se propaga a otras palabres: vuelta™>-
giielta, bueno>>giieno, etc.

D) Otros cambios fonéticos

a) Metdstasis: croqueta>>cocreta, cuchitril>>cutrichil, manantial™>ma-
niantal, nadie>>naide, necesitar™>nesecitar, petroleo>>pretolio, pobre>pro-
be, satisfecho>sastitecho, temprano>trempano.

b) Protesis: bajar>abajar, afusilar, separado>>deseparao, tenazas>>este-
nazas, estijeras, estirabuzon.

c) Epéntesis: holganza™holgancia, mecha™>mencha, menchero.

d) Aféresis: agujero>>abujero>bujero, enano>>nano, erisipela>>disi-
pela, ictericia>>tiricia, levantar>vantar, ochavo>>chavo.

e) Sincopa: adelante>alante, adonde>aonde>ande, afiadidura>ana-
dura, probabilidad>>probalida.

f) Apodcope: aadlisis>analis, paralisis™paralis.

g) Equivalencia actistica entre diversas consonantes: aguja>>abuyja,
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abujero, abujetas, gaznate>>gasnate, parpadear>>parpaguear, repizco>>re
pisco, uva>>uga.

h) Fonética sintictica: la moto>el amoto, la radio>el arradio, las
enaguas>Jas senaguas (ejemplos corrientes en castellano vulgar).

2) Morfologia
A) El sustantivo y el adjetivo

a) Cambios de género: unas alpargatas™>unos alpargates, amapo-
la>amapol, el cofiac>la coiid, una parélisis>un paralis. La palabra pus,
de ambos géneros, es normalmente femenina en La Mancha.

b) Sufijos.

Lo mds destacable es, como dice Zamora Vicente, que «el sufijo
diminutivo tipico y casi exclusivo es -ico...; -illo, -ito son de escasisimo
empleo». El mismo autor se refiere a la cierta productividad del sufijo -
azo, sobre todo en Albacete: nevazo ‘nevada grande’, pefiazo ‘pedrada’,
quemazo ‘quemadura’. Aiiddase la frecuente pérdida de la 7 postonica en
los superlativos en -isimo (burrismo, muchismo, tontismo) y la tendencia
a terminar en -a los adjetivos de una sola terminacién cuando se aplican
a mujeres: danzanta, dominanta, lianta.

B) Los interrogativos

Tienen cierto uso, vulgar también en otras regiones, las formas cud-
la(s) y cudlo. Como ocurria en castellano hasta el siglo XVI, quién se
usa con referente plural: jquién son? El interrogativo qué a veces va
precedido de articulo: jel qué has dicho?

C) El verbo

El modelo corriente (vulgar) de pretérito indefinido es: hablé, hablas-
tes, habld, hablemos, hablastis, hablaron; como la -s es la desinencia
caracteristica de la segunda persona singular, se contagié al pretérito:
dijistes, hicistes, etc. ,

También es comin en castellano vulgar la pérdida de la -r final del
infinitivo cuando sigue pronombre enclitico, sobre todo si empieza por I-:
decile, hacelos, etc.
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Aparte de esto, he aqui algunas formas verbales que se apartan del
castellano medio y que normalmente no son manchegas en exclusiva:
andar: andé...
apretar: apreto...
coger: cogis ‘cogéis’.
conducir: conduci...; conduciera...
decir: dijieron; dijiera...
hacer: has ‘haz’.
ir: ves ‘ve’; iros, veros; fua...
jugar: juegar, juar, jubar; juegando, juando, jubando, jiio...
querer: quio, quies, quie, quien; quedré...; quedria...
ser: fua ‘fuera’.
tener: ties, tie, tien; tiniendo; tuvid ‘tuviera’...
traer: trais ‘traéis’; trajieron; trajiera...
venir: vies, vie, venéis, fien; vinid...
ver: via, vias, via, vian; vide, vido.

3) Sintaxis

a) El articulo.

Es corriente en el habla vulgar el empleo del articulo con los nom-
bres propios de persona, sobre todo los de mujer: la Paca, la Tomasa, etc.
Presenta andmala concordancia la construccion Ia otro dia.

b) El pronombre personal.

Se dan muy poco en La Mancha el leismo incorrecto, el laismo
(corriente en Madrid) y el loismo. Son bastante comunes, en cambio,
construcciones como me se ha caido, te se ve la combinacion o el ana-
coluto yo (=a mi) me gusta levantarme temprano. Esporddicamente los
sustituye a nos (los vamos) y a os: jlos venéis o no? mas extendida esta
la adicién de la -n de plural verbal al pronombre enclitico se en siénten-
sen (o siéntesen), véngansen conmigo, etc.

c) El posesivo.

Son generales en los pueblos manchegos construcciones como las que
cita A. Zamora Vicente: mi/ Juan ‘mi hijo (0 mi hermano o mi marido)
Juan’, nuestra Juanica, he visto a tu Llanos, etc.

d) Los tratamientos.

Sigue empledndose tio, tia, pero ha decaido el uso de hermano, her-
mana como tratamiento aplicado a personas de edad, igual que el de
buen hombre (o maestro), buena mujer para desconocidos.
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e) El verbo.

Lo tnico destacable es el uso de haber impersonal concertando con
el objeto directo, sentido como sujeto: habian (o hubieron) alli unas
quince personas.

f) Las preposiciones.

Seglin nota Quilis, es frecuente la omision de de en construcciones
como una poca sal, una poca agua o un poco vino, en vez de «un poco
de sal», etc. Otros ejemplos: calle Zapateros, casa de Pedro>ca Pedro,
uvas de teta vaca...

4) Semantica

Es en el léxico donde encontramos las mayores diferencias entre las
hablas manchegas y el castellano vulgar o coloquial de otras regiones:
véase la «Repalandoria» que cierra el Diccionario de Serna, pero no se
olvide que, segiin Menéndez Pidal, en el centro y sur de la Peninsula «el
dar... por local una voz sélo significa, en muchos casos, la ignorancia de
que se use en otras partes». Es importante recogerlas, pues, como dice el
mismo Pidal, «interesan especialmente aquellos localismos propios de las
regiones que fonética y morfolgicamente tienen mds estrecha relacion
con la lengua comin».

Por razones cle espacio, nos limitaremos a poner algunos ejemplos de
tres curiosos fenémenos semdnticos y a dar seguidamente una breve
relacion de palabras bastante caracteristicas de La Mancha, lista que
podrdn ampliar los lectores consultando la tesis de Chacon y el Diccio-
nario manchego, de Serna, obra muy estimable, pero que en realidad es
casi exclusivamente un diccionario de albacetefiismos.

a) Cruces de palabras: alcanzar+avanzar=alvanzar (tiene los signifi-
cados de los dos términos que se cruzan), chorro+thilera=chorrilera
‘hilera, ringlera’, goler ‘oler’+husmear=golismear ‘curiosear, fisgonear’,
ringlera+hilera=rilera fila, hilera’.

b) Etimologia popular (el hablante siente como rara una palabra y
la asocia errbneamente a otra conocida, adaptdndola a la forma de ésta):
atiborrarse (influido por forrarse)>atiforrarse, esparadrapo (asociado con
trapo)>esparairapo, bramante (por influjo de grama)>gramante, (na-
ranja) mandarina (influido por mondar)>mondarina, trapatiesta (aso-
ciado con zapato)>zapatiesta.

e) Eufemismo (sustitucién de una palabra tabi o malsonante por
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otra que no lo es): hostia>;hdspera!, ;hostica!; joder>joder!, jodo!,

jodiendo!, jjodeca!; leche>|letra!, jlechuga!
d) Breve seleccion de mancheguismos léxicos:

ablentar (aragonesismo) ‘aventar’, ablentadora.

(ser mas tonto que) Abundio (o Pichote).

alcagiiete ‘alcahuete’ y ‘cacahué’.

apechusques (andalucismo) ‘trastos o bartulos de un oficio’.

asobinarse ‘apoyarse o recostarse indolente y pesadamente sobre otro’.

atascaburras o atascaburros ‘comida tipica poco caldosa’.

bocardn o bocalin ‘bocazas, boceras’.

bollisca o bollusca ‘chispa’ o ‘pavesa’.

cabezoneria ‘terquedad’ o ‘cabezonada’.

cascabil ‘cascabillo, cipula de la bellota’.

cenutrio ‘hombre despreciable, tosco, zafio’.

chache ‘hermano mayor’ (dicho por los nifios).

chocotaja(s) o chocotajd(s) (se usa Ginicamente cuando alguien tiene que
elegir entre dos 0 mds cosas una sola y quiere mas de una).

embasurar ‘estercolar la tierra’.

embusar ‘embutir’.

enchorrilar ‘enfilar, enhilar’.

guarin ‘hijo més pequefio’.

Jjaro ‘rubio’ o ‘pelirrojo’.

lafia ‘ladrén’.

lavija ‘clavija del tim6n del arado o de la rueda del carro’.

lim6n ‘palo de los que forman la caja del carro’.

maniso ‘de manos torpes’.

medio (arcaismo castellano) ‘mellizo’.

mueso ‘persona que tiene saliente la mandibulas inferior’.

noviez ‘noviazgo’.

presente ‘productos del cerdo que se obsequian tras la matanza’.

repiso ‘arrepentido, pesaroso’.

riostra ‘zaga del carro’.

(comer a) rompepellejo ‘a reventar’.

jsio! o jsio, bo! ‘interj. para hacer detenerse a las caballerias’.

somarro ‘trozo de carne fresca de cerdo sazonada con sal y asada en las
brasas’.

taire ‘cachete, bofeton’.

tarimén (o banca) ‘banco de madera, con respaldo, para varias personas;
suele llevar un colchoncillo encima y dos amohadones’.

templar ‘pegar, golpear’.
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tracamundeo ‘tracamundana’.

jtuso! ‘interj. para espantar a los perros’.

ubio ‘yugo’.

unte ‘unto, ungiiento’.

vedreao ‘vajilla, conjunto de piezas para el servicio de la mesa’.

velilla “cerilla, fosforo’.

vendos (andalucismo) ‘zorros para sacudir el polvo’.

verdura ‘afio de edad de una vifia’.

zompo ‘trompo, peodn’.

zurra ‘sangria, bebida refrescante’ (en Ciudad Real y Toledo; en Alba-
cete cuerva).
Ojald no olvidemos este 1éxico nuestro tan jugoso, del que forman

parte los apodos. Quienes deseen ampliar lo que decimos en estas pagi-

nas pueden consultar, entre otras, las siguientes publicaciones:

CHACON BerruGA, Teudiselo: El habla de La Roda de La Mancha.
Albacete, Instituto de Estudios Albacetenses, 1981.

Garcia pE Dieco, Vicente: «El castellano como complejo dialectal y sus
dialectos internos». Revista de Filologia Espafiola, XXXIV (1950),
pp. 107-124.

Lapesa, Rafael: Historia de la lengua espaiiola. Madrid, Escelicer, 1968,
7" edicion.

Menpoza Diaz-Maroto, Francisco: Localismos Iéxicos de La Villa de
don Fadrique (Toledo). Memoria de licenciatura, 1972 (inédita).

Navarro Tomais, Tomds: Manual de pronunciacion espafiola. Madrid,
Publicaciones de la RFE, 1971, 16* edicion.

QuiLis MoraLes, Antonio: «El habla de Albacete (contribucion a su
estudio)». Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XVI
(1960), pp. 413-442.

SERNA, José S.: Cémo habla La Mancha. Diccionario manchego. Alba-
cete, 1974 (Vid. también el «Suplemento» publicado por el autor en
Al-Basit, n.° 8 [1980], pp. 185-202).

ZAMORA VICENTE, Alonso: Dialectologia espaiiola. Madrid, Gredos, 1967,
2" edicion.

— «Notas para el estudio del habla albacetefia». RFE, XXVII (1943),
pp. 233-255.

— «Participios sin sufijo en el habla albacetefia». Filologia II (1950),
pp. 342-343.

— «Voces dialectales de la region albacetefia». Romance Filology, 11
(1949), pp. 314-317.
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Arte

Hasta el 24 de febrero

Exposicion de Zobel en el
Museo de Albacete

B La muestra ofrece 45 obras

Un total de 45 obras del
pintor Fernando Zdbel,
recientemente desaparecido,
integran la exposicién que,
desde el 25 del pasado mes de
enero, ofrece en el Museo de
la capital el Programa
Cultural Albacete, que esta
siendo llevado a cabo en
nuestra provincia por el
Ministerio de Cultura, la
Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, la
Diputacion Provincial, el
Ayuntamiento de la capital, la
Caja de Ahorros de Albacete
y la Fundacién

Juan March.

Oleos que abarcan

veintiséis afios de la
produccion artistica de Zébel
componen esta muestra que
sera ofrecida al publico hasta
el dia 24 de este mes.

La presentacion estaba a cargo
del critico de arte Francisco
Calvo Serraller.

Las obras proceden de
coleccionistas particulares y
del Museo de Arte Abstracto
Espaiiol de Cuenca,

creado por el propio Zébel

y donado en 1981 a la
Fundacién Juan March.

Fernando Zobel

Pintor, grabador y dibujante
espaiiol, nace en Manila en
1924. Cursa sus primeros estu-
dios en Espafia, Filipinas y
Suiza, terminando la carrera de
Filosofia y Letras, Magna cum
laude, en la Universidad de
Harvard (1945-1949).

Empieza a pintar en 1946,
guiado por los pintores nor-
teamericanos Reed Pfeufer y
Hyman Bloom. Entra al servi-
cio de Harvard como investi-
gador bibliografico (1949-1951).
Expone por primera vez en
Boston (1951). Vuelve a Ma-
nila, donde permanece, con pe-
riddicos viajes a Espaiia, desde
1951 hasta 1960.

Durante su estancia en Fili-
pinas continia pintando y ex-
poniendo. Ocupa la citedra de
Historia del Arte en la Univer-
sidad del Ateneo de Manila.
Forma parte del equipo ar-
queoldgico del Museo Nacional
de Filipinas y le es concedido
el titulo de Conservador Hono-
rario del mismo por su inter-
vencion en las excavaciones de
la Peninsula de Calatagin. Es
elegido dos veces presidente de
la Asociacion de Arte de Fili-
pinas y nombrado director del
Museo de Bellas Artes del
Ateneo de Manila. La misma
universidad le concede, en 1953,
el Titulo de Doctor en Letras
Honoris Causa..
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En 1961 regresa definitiva-
mente a Espafia. En 1963
funda, con Gustavo Torner y
Gerardo Rueda, el Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, situado
en las Casas Colgadas de Cuen-
ca. En 1966 le son concedidas
las encomiendas de Isabel la
Catolica y Alfonso X el Sabio,
y es nombrado Conservador
Honorario de Caligrafia de la
Universidad de Harvard. En
1972, el Ayuntamiento de
Cuenca le nombra hijo adop-
tivo de la ciudad. En 1981
hace donacién de la Coleccion
del Museo de Arte Abstracto
Espaifiol de Cuenca a la Fun-
daciéon Juan March. En 1983
le es concedida la Medalla de
Oro al mérito en las Bellas
Artes. Fallece el 2 de junio de
1984.

En junio de 1984 y a titulo
péstumo le fue otorgada la
Medalla de Oro de la ciudad
de Cuenca y, finalmente, la
Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo de Santander le
concedié la Medalla de Honor
en agosto de 1984.

En sus aproximadamente 35
afios de vida activa como pin-
tor, ZAbel realiz6 una treintena
de exposiciones individuales; la
ultima de ellas montada en
vida del autor fue la del otofio
de 1983 en Sevilla.
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La universalidad de Zobel

En la introduccién al cati-
logo de la exposicion, el critico
de arte Francisco Calvo Se-
rraller escribe a propédsito de
la universalidad del pintor: «Al
repasar las ultimas facetas y
vicisitudes curiosas que siempre
rodearon a Fernando Zobel, se
comprende la dimensién legen-
daria con que ha sido tratada
su fecunda biografia. Este ar-
tista espafiol es quizd el mas
raro y excepcional caso de
espiritu cosmopolita que se ha
dado en nuestro pais durante
los ultimos cuarenta afios.

Por condicién, formacion,
destino y vocacion, Zobel debe
ser considerado un hombre uni-
versal, un ciudadano del mun-
do, un espiritu abierto, incesan-
temente despierto e inquisitivo.
En realidad, son tantas y tan
diversas las pruebas que nos ha
dejado de ello, que su catalo-
gacién rigurosa resultaria cier-
tamente abrumadora. ;Por don-

de, ademads, seria licito empezar
a hacer el recuento? ;Por el
estudioso o investigador que se
gradia universitariamente con
una tesis laureada sobre el tea-
tro de Garcia Lorca, el experto
en caligrafia historica, el espe-
cialista en historia del arte, el
aficionado a la musica o el
refinado coleccionista? ;Cudl o
cudles fueron las claves decisi-
vas de esta curiosidad insancia-
ble, volcada con apasionamien-
to a intereses culturales tan
varios?

Podriamos responder a estos
interrogantes afirmando que asi
de universal debiera ser siem-
pre en principio el destino de
un artista cuando su tempera-
mento se explaya sin encontrar
oposicion. Sin verse nunca
apremiado por necesidades eco-
némicas, Fernando Zo6bel pudo
entregarse sin cortapisas a lo
que verdaderamente le gustaba:

\
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la pintura. Entre esta vocacion
pictérica y la multiplicaciéon de
aficiones a las que dio curso,
asi como entre su disposicion
generosa de filintropo y el efi-
caz resultado de las empresas
culturales por él promovidas,
hay, no obstante, un nexo que
conviene despejar, porque no
viene dado espontidneamente.
De hecho, han existido bastan-
tes artistas que han aprove-
chado la liberalidad con que
les agraciaba la fortuna para
encerrarse mas en el acotado
cerco de su profesion estricta,
por no hablar de quienes, im-
pulsados por un noble deseo de
promocién cultural, han errado
en el planteamiento. Lo que
quiero resaltar es que, en el
caso de Zdbbel, importa mucho
mas el como hizo lo que hizo,
que cuantas cosas derivaron de
su hacer, o, si se quiere, sim-
plemente, que lo relevante fue
su estilo de hacer las cosas».

En la misma nota introduc-
toria, Calvo Serraller concluye
acerca de la dificultad de con-
templacion que conlleva la obra
de Zobel: «Azarosa emocion
transformada artisticamente en
un orden necesario, la razén de
la belleza. Este ideal de Zobbel,
que implica una memoria selec-
tiva y un paciente y reflexivo
trabajo de laboratorio, impide
cualquier facil complacencia en
el espectador de su obra. Nos
obliga a pensar cuando nos
entregamos con excesiva lige-
reza a la efusion y nos excita
con refinada sensualidad cuan-
do creemos que no se trata
nada méds que de un simple
cilculo. Es evidente que este
espiritu aristocrdtico exige un
esfuerzo al contemplador, mas,
de todas formas, nunca menor
que el que se exigia a si
mismo.»



Fernando Zobel
y la critica

PAISAJE CONVERTIDO
EN PINTURA

«El prescindir constantemen-
te de lo superfluo y buscar las
tensiones necesarias para encon-
trar esa equivalencia que nos
devuelva el paisaje convertido
en pintura, nuevamente orde-
nado, estructurado y medido,
caracteriza gran parte del tra-
bajo pictérico de Zobel.»

Rafael Pérez-Madero, en
Zobel/La Serie Blanca. Madrid,
Ediciones Rayuela, 1978.

REALIDAD INASIBLE
Y MENTAL

«La realidad, para Zdbel, no
es tormentosa: es inasible. Pero
de una secreta manera también
es mental. Sus manchas levisi-
mas, a veces sobrecargadas de
una delicada tensiébn que las
desgarra como un penacho de
bambiies, se inscriben en un
entramado de lineas y vacios,
de planos horizontales y verti-
cales, que pueden estar imper-
ceptiblemente sugeridos.»

Mario Hernandez, en Fer-
nando Zobel: el misterio de lo
transparente. Madrid, Ediciones
Rayuela, 1977.

ACIERTO DE SU
CAMINO

«El acierto de su camino,
apoyado en su extraordinario
amor y conocimiento de todo
el arte del pasado y de nuestro
tiempo, la conciencia de cada
detalle y matiz de lo que
estaba viendo en cada momen-

to con su vanguardia, ha con-
seguido al final un arte tan
coherente con los principios de
la pintura que, coincidiendo en
tantos aspectos con la mds
actual, queda a la vez, como la
vida, anclado en el gran arte
del pasado.»

Gustavo Torner. «El Pais»,
5-VII-84.

rada por el rayo, como aconte-
cimiento atémico, simbolo de
fendmenos de un mundo que ha
arrancado el 1ltimo secreto de la
naturaleza hasta llegar a la
frontera de la materia y sus
tremendas experiencias de la
fisica atomica.»

Enrique Lafuente Ferrari.

«ABC», 3-VI-84.

ORIGINALIDAD
PECULIAR Y REFINADA

«Dentro de la pintura de las
tendencias abstractas, los cua-
dros de Zbbel tienen una origi-
nalidad peculiar y refinada. So-
bre el lienzo, Zobel aplica las
rdpidas y fugaces pinceladas
con colores que van del gris al
amarillo o al blanco y al
negro, y que son como reflejos
de un fenémeno fisico, lumi-
nico, como puntuales reflejos
de explosiones de energia, co-
mo explosion de materia fulgu-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #13, 1/2/1985.

ARQUITECTO DE
SUENOS

«Zo6bel actua con la sereni-
dad de un quimico que des-
compone una substancia en sus
elementos simples (...). De Z6-
bel podria decirse que es un
ingeniero lirico, un arquitecto
de suefios, un musico del silen-
cio. Porque al silencio es a lo
que, en definitiva, parece apun-
tar su arte tan depurado y

transparente.»
José Hierro. «Nuevo Dia-

rio», 13-X-74,
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Presentada por Carmina Useros

Exposicion fotografica sobre artesania

La exposicion de fotografia
sobre artesanias, tradiciones y
costumbres de los pueblos de
Espaiia se ofrecié hasta el 20
de enero en el Centro Cultural
Iglesia de la Asuncion, de
Albacete.

Un total de 200 fotografias,
realizadas por 38 diferentes au-
tores integran esta exposicion,
que es el resultado del ‘I Cer-
tamen sobre artesanias, tradi-
ciones y costumbres de los
pueblos de Espaiia’, organizado
por la Direccion General de
Juventud y Promocion Socio-
cultural del Ministerio de Cul-
tura.

Entre otros fotografos, es-
tin representados en la expo-
sicion Luis Carré, Julio Castro-
verde, Modesta Isabel Diaz,
Domenec Alio, Cristina Garcia,
Antonio G6émez Iruela, Josep
M.* Melci6, José Manuel Na-
via, Francisco Ontafion, Ca-
milo Socorro y Francesc Ca-
tald-Roca.

Como se sefiala en el catd-
logo que acompafia a esta
exposicion, las fotos tratan de
dar una idea del proceso de
realizacion de una obra artesa-
nal que, a veces, es utensilio,
pero que, en otras, es valioso
objeto artistico.

Ofrecemos a continuacién un
extracto de la conferencia sobre
artesania a cargo de Carmina
Useros, pronunciada en el acto
inaugural del dia 13 de di-
ciembre.

Carmina Useros:

«La artesania en Espafia»

La artesania incluye toda
aquella produccion util y artis-
tica, hecha a mano, en cuya
elaboracion no entra ningln
proceso mecénico, en el sentido
industrial. Es tan antigua como
el propio hombre y siempre
ha estado ligada a la vida de
éste bajo distintas formas. Por
eso la produccion artesana se
ha dirigido a cubrir las necesi-
dades de su entorno, de forma
que cada artesania popular ha
creado todos aquellos objetos
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imprescindibles para el uso dia-
rio, tanto doméstico como de
trabajo, utilizando elementos
propios de cada oficio, creados
por ellos mismos, siendo dichos
utensilios muy simples y trans-
mitidos a través de genera-
ciones.

La artesania se encuentra
dentro del Arte Popular y
como é€l, ofrece una obra que
une en si misma utilidad y
belleza, que es espontdnea, tra-
dicional, conservadora, hecha y
vivida por la colectividad po-
pular.

De tal forma que podemos
hablar de arte popular y arte-
sania tradicional como de una
misma cosa, como una sola
manifestacion, con numerosas
variantes creativas, que tienen
en comun el participar de unas
mismas caracteristicas generales.

Ante el grave riesgo de la
desaparicién total de la artesa-
nia surge la necesidad entre los
estudiosos de ocuparse profun-
damente de este tema, y asi
empiezan a aparecer publica-
ciones, estudios, conferencias,
museos, asociaciones, exposicio-
nes, no sélo para que no desapa-
rezca la artesania tradicional,



sino también para darle nuevo
impulso y, sobre todo, para
ensefiarnos a valorarla.

La artesania tiene unas raices
comunes y pueden darse mani-
festaciones parecidas en puntos
distintos, porque el origen es
elemental y las soluciones han
sido parecidas en las comuni-
dades, si bien se observan no-
tables diferencias de resultados
entre unas regiones y otras.

Con el tiempo los artesanos
se agruparon en gremios, en
cuyas ordenanzas estaba todo
tan reglado que no sélo se pre-
veia el entierro de los asocia-
dos sino que se fijaban, con
sumo detalle, las cualidades
que debian reunir los aprendi-
ces. Estos debian ser hijos de
legitimo matrimonio; entraban
en el gremio a titulo de aspi-
rante, por contrato de sus pa-
dres con un maestro. Este
debia alojarles en su casa, ves-
tirles, alimentarles y ensefiarles
el oficio. Examinados y apro-
bados pasaban a oficiales.

El oficial permanecia bajo el
maestro dos afios, cobrando un
salario, con manutencion, habi-
tacion y vestido.

Los maestros tenian que pa-
sar por los exdmenes corres-
pondientes. Eran destacados ar-
tistas, dirigian su gremio vy
procuraban toda clase de bene-
ficios para su corporacion.

Los jurados eran representan-
tes del gremio en el consejo
municipal.

Los custodios visitaban los
talleres, examinaban los mate-
riales que se recibian y com-
probaban la calidad de la obra
artistica y, sobre todo, vigilaban
las formas, lo que favorecia
tanto al consumidor como el
buen nombre gremial.

La actividad gremial perma-
necié vigente hasta las Cortes
de Cédiz (1813), quedando sus
artifices sin el amparo colectivo

del gremio y el beneficio de la
Cofradia, para enfrentarse a la
industrializacion naciente, con
la que en muchas dreas no
podia competir. En algunos
oficios los lazos entre sus miem-
bros no llegarian a cortarse del
todo hasta el siglo XX te-
niendo datos de como algunas
importantes especialidades alfa-
reras, como, por ejemplo, los
cantareros manuales de Zara-
goza o los alfareros de Villafe-
liche, seguian reuniéndose en la
festividad de sus patronas, San-
tas Justa y Rufina.

A finales del siglo XVIII se
dan los primeros pasos para la
disolucion de los oficios arte-
sanales, al principio del si-
glo XIX desaparecen los gre-
mios, y sigue durante este siglo
la decadencia de la artesania, que
no se precipita de modo impa-
gable hasta llegar al siglo actual,
pues la competencia de la pro-
duccién industrial afecta en el
siglo XX a dreas muy con-
cretas.

Las consecuencias de la pro-
duccién industrial han traido
consigo la merma del mercado
y los artesanos han tenido dos
opciones: una, la de abandonar
sus oficios, y otra, la de conti-
nuar, en una situacion cada vez
mas desfavorable.

Los que siguieron y quieren
mantener sus talleres abiertos
en nuestros dias han ido aban-
donando aquellas formas de su
produccion que dejaban de ser
funcionales, incorporando aque-
llas novedades que podian te-
ner una salida mds segura, de
acuerdo con las nuevas necesi-
dades de la poblacién, o in-
cluso, en ocasiones, han susti-
tuido la obra de sus mayores
por otra totalmente nueva.

La artesania s6lo puede sub-
sistir si se necesita, pues es una
obra hecha para cubrir una
necesidad concreta del hombre.
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Por lo tanto, una forma de
mantener su vigencia seria la
de darle nuevas formas, aplica-
das a las necesidades de hoy,
de uso cotidiano o simplemente
de adorno.

ARTESANIA DEL BARRO:
ALFARERIA Y CERAMICA

En la artesania del barro
estd la alfareria y ceramica.
Segin el libro de M.* Isabel
Alvaro Zamora, se entiende
por ceramica toda obra de
barro cocido, lisa o decorada
de alguna forma, pintada o
barnizada, con la que se pueden
realizar vajillas de todo tipo,
piezas de adorno o revestimien-
tos arquitectonicos. Sin embar-
go, basindonos en el uso y
técnica de trabajo podemos di-
vidir la cerdmica en tres tipos:
la cantareria, la olleria y la
ceramica decorada.

A la cantareria se le conoce
como «Alfareria de Basto» o
«Alfareria de agua» y puede
ser cantareria de mano o de
torno. Se dice que la cantareria
es técnicamente la labor alfa-
rera mds sencilla. La forma
manual consiste en realizar las
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piezas a base de gruesas tiras
de barro que se unen y traban
entre si mediante la presion de
los dedos o con la ayuda de
palos, paletas y broquel. Se
tenian que trabajar por etapas
para dar tiempo a que se
«orease» el trozo hecho y asi
las piezas adquirian consistencia
al perder la humedad.

La elaboracién es parecida
en todos los alfares, a base de
triturar las tierras mediante un
cilindro de piedra, tirado por
caballerias, o con unas mazas y
después uniéndose esta arcilla
con el agua en un monton,
para después amasarla con pies
y manos.

Por el contrario, la cantare-
ria de torno como la olleria o
la cerdmica decorada precisa
un «barro colado» obtenido de
la mezcla de tierra y agua y su
decantacion en balsas. Se usa
el torno de pie a pedal y todo
el mecanismo de madera o
también con un juego de coji-
netes. En los dltimos afios, en
la mayoria de los alfares les
han acoplado un motor. El
torno es el instrumento esencial
para la formacién de las piezas
porque les da una regularidad
en la forma que no se puede
conseguir con la produccion
manual y las paredes son me-
nos gruesas y mds compactas.
En esta modalidad las piezas
mas comunes son los cantaros,
botijos, botijas de campo, be-
bederos, comederos, parideros,
caracoleras, etc., y cada alfar
tiene una configuracion peculiar
que los distingue unos de otros.

La olleria es llamada «alfare-
ria de fuego» porque la mayor
parte de su produccién se des-
tina al cocinado de alimentos.
Por este motivo todas las pie-
zas necesitan unas cubierta im-
permeabilizante, y esto se hace
por medio de un barniz de
plomo que le da esa calidad.

Antiguamente, este barniz s6lo
se les daba por dentro para
abaratar el producto; ahora hay
alfares que también lo dan por
fuera para que su vistosidad
atraiga al posible comprador y
en estos casos suelen ponerle
adornos e inscripciones. El co-
lorido, al salir del horno, varia
entre verdes y rojizos, segun la
situacion de las piezas y el
tefiido de las mismas. Las pie-
zas mds corrientes en la olleria
son las cazuelas, ollas, puche-
ros, orzas. Son las que, coloca-
das en burros, solian llevar
algunos alfareros para venderlas
por sus comarcas.

Los elementos esenciales de
esta artesania son: la arcilla, el
torno y el fuego.

Segin Garcia Bellido, la rue-
da empieza a utilizarse a finales
del V milenio a. de C. en
Mesopotamia, desde donde pa-
sa a Egipto hacia el 3.000 y
més tarde a Creta, hacia el
1.600. De alli, a Grecia y a
Italia, en el 600 a. de C. Los
celtas y los iberos la utilizaban
ya en el afio 500 a. de C. Los
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pueblos germanicos que estaban
fuera del drea cultural del Im-
perio Romano no la conocen
hasta el afio 500 después de C.

Desde la rueda, que apareci
en Mesopotamia, al torno ac-
tual ha habido un largo pro-
ceso, pero en lo fundamental
no ha variado.

El torno, que actualmente
tienen los alfares, se cree que
fue en Espaifia donde primero
se usO, porque las técnicas
orientales, recogidas por los
arabes, llegan primero a nuestra
peninsula, pasando después a
Italia. Los utensilios necesarios
para el alfarero son: una media
cafia, un trozo de badana, un
clavo y un hilo para separar de
la rueda superior del torno el
cacharro terminado.

El tercer elemento fundamen-
tal en la fabricacion alfarera es
el fuego. En los tiempos prehis-
toricos, los cacharros se cocian
a fuego abierto. Se colocaban
encima de la lefia con ramas
entre los cacharros, cubriéndo-
los con mas lefia. Le prendian
fuego, pero el calor era muy




irregular y la cocciéon no era
buena.

El horno cerrado lo usaron
los griegos y los egipcios en el
siglo XV a. de C.

Hay dos clases de hornos: el
vertical y el horizontal. El ver-
tical es el que siempre se ha
usado en nuestro pais para la
alfareria popular y se le define
como horno 4rabe, por eso se
cree que fue introducido por
ellos. Casi siempre es cilindrico
y estd hecho de ladrillos o
adobes refractarios. Cuando es-
ta cargado el horno se tapa la
parte superior de la cipula con
cascotes de cacharros rotos y
un poco de tierra, la puerta se
tapa con ladrillos y todas las
grietas se cierran con barro. En
la parte baja del horno, donde
esta el hogar, se pone la lefia y
se enciende. Como la cdmara
tiene el suelo perforado con
agujeros la llama circulard li-
bremente. La lefia que se uti-
liza varia segiin los alfares. En
Albacete son ramas de pino.
Siempre tiene que ser la que
produzca llama viva y rapida,
porque es fundamental para la
buena cochura.

Cada alfareria la caracteriza
o le da un sello especial el
tener unos modelos propios por
los que suele ser conocida.

En nuestra provincia, tene-
mos a Villarrobledo, famosa
por las grandes tinajas y cdnta-
ros para agua. En Tobarra,
corcioles, cazuelas, macetas. En
las Pefias, orzas de matanza y
lebrillos. En El Pozuelo, soperas,
platos, pucheros grandes. En
Higueruela, los pucheros de
todas las medidas.

Nos queda la cerdmica deco-
rada, que se caracteriza porque
su pared se cubre con una
capa de barniz de estafio, com-
puesta de plomo y estafio,
tomando del primero la cuali-
dad impermeabilizante y vitrea;

y del segundo, la opacidad y la
blancura de la que carece la
olleria. Este barniz y las varia-
das decoraciones pintadas que
caracterizan esta produccion se
cuecen siempre en una segunda
cochura.

TEXTIL, DEL CUERO
Y DEL METAL

En Espaifia la artesania textil
ha ido desapareciendo a Io
largo del siglo XX. A partir de
los afios 25 6 30 fue cuando
empez6 a decaer. Ha sido un
pais de larga tradicion a través
de su historia y esta tradicion
surge de la propia riqueza: la
ganaderia para la lana, el cul-
tivo del cdfiamo y lino para los
ajuares de uso doméstico y la
explotacion del gusano de seda
para los refinados tejidos de
hermosas alfombras, cortinas y
colchas.

En Espaiia, el tejido de man-
tas era primordial: mantas de
Val de San Lorenzo (Leon),
mantas de Palencia, mantas
maragatas en San Justo de la
Vega, mantas Arco Iris de
Berja (Almeria).

También estan los tejidos de
gorullo y labrado que sirven de
mantas y que en la actualidad
se hacen en los telares de
Casas de Lazaro y Munera,
ambos pueblos de Albacete.

También es importante la
artesania del cuero, cuyas mo-
dalidades de fabricacion de bo-
tas y encuadernaciéon son de
especial relieve.

La cesteria es un trabajo
artesanal muy variado, tanto en
esparto como en paja de cen-
teno, mimbre, en todas sus
modalidades, junco, cdfiamo,
pita, palma, etc. Siempre ha
sido una artesania utilitaria y
en muy pocas ocasiones apa-
rece con destino ornamental.
Forma parte de las labores
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rurales, ya que casi todos sus
productos van dirigidos a los
agricultores y pescadores.

La artesania del metal tene-
mos que centrarla en el cobre,
bronce, hierro. También es una
de las industrias mdas antigua
del hombre imprescindible para
la vida y que hoy ha sido des-
plazada por los nuevos materia-
les con nuevas formas de fabri-
cacion. En Espafia, en casi
todos los pueblos de alguna
importancia, existia un taller de
caldereria o un herrero. El
primero abastecia la comarca
de calderos, braseros, estufas,
medidas... y el herrero, ademas
de arreglar todos los aperos de
labranza y herrar a las caballe-
rias, hacia rejas artisticas, goz-
nes, faroles, cerraduras... Hoy
han desaparecido casi todos y
los que perduran estan dirigidos
a piezas ornamentales.

En la artesania del metal se
incluye la cuchilleria y con ella
quiero terminar este trabajo.
Historicamente, hay datos que
nos demuestran que las navajas
se fabricaban en la época de la
Conquista de Granada por los
Reyes Catolicos. Los artesanos
copiaron de los érabes los
damasquinados que hacian en
las hojas, su temple y ornamen-
tacion. Hay muchos textos que
nos hablan de la importancia
de la navaja en nuestro pais,
asi como infinidad de versos.
En Albacete hay tres localidades
que se disputan el origen de la
fabricacion de las navajas, cu-
chillos y tijeras: Albacete,
Chinchilla y El Bonillo. Hay
una antigua tradicion que dice
que las navajas de Albacete no
se pueden regalar «porque al
asi hacerlo, se corta la amis-
tad». Para no dar lugar a ello,
las navajas de Albacete se ven-
den cobrando un precio simbo-
lico de una moneda de una o
cinco pesetas.
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Miuasica

Del 4 al 25 de febrero

Ciclo «Guitarra espaiiola del siglo XIX»

B Seri ofrecido por José Luis Rodrigo, Bernardo Garcia-Huidobro,
Gerardo Arriaga (con Maria Aragén) y Antonio Ruiz Berjano

El lunes 4 de febrero, en el salon de actos de la Delegacion de
Cultura y con entrada libre, dard comienzo el primer concierto
del ciclo «Guitarra espaiiola del siglo XIX». Esta nueva serie de
conciertos se ofrecerd, en lunes sucesivos, hasta el 25 de
febrero —inclusive—, y con ella contintian las actividades
musicales del Programa para el curso 84-85.

El ciclo consta de cuatro conciertos, en los que intervendran
José Luis Rodrigo, Bernardo Garcia-Huidobro, Gerardo
Arriaga (con la mezzo Maria Aragén) y Antonio Ruiz Berjano.
A continuacién se ofrece una introducciéon sobre la guitarra
espaiiola del siglo XIX, una semblanza biogrifica de cada uno
de los intérpretes y el programa de los conciertos.

Entre las muchas lagunas
que la musicologia espaiiola
tiene es, tal vez, la que atafie al
siglo XIX y comienzos del XX
la mds llamativa. Si desde un
punto de vista doctrinal nada
hay que impida a los investiga-
dores dedicar sus esfuerzos a
esta época, en la préctica sigue
imperando la tesis de que es
mas «musicologico» (por no
decir mds productivo académi-
camente) estudiar pasados mads
remotos. Y asi, perdida su acu-
ciante actualidad por escuelas y
estéticas mas modernas y sin el
prestigio que confiere la mal
llamada «musica antigua», estas
musicas yacen en el mds des-
preciativo de los olvidos.

Afortunadamente las cosas
empiezan a cambiar, y para
bien. Es justo destacar que,
junto a la labor de algunos
investigadores, han sido los in-
térpretes (en este caso los gui-
tarristas) quienes mdas han con-
tribuido a desbrozar el tema.
No es, pues, una antologia de
la guitarra espafiola del si-
glo XIX lo que se ofrece a nues-

tros oyentes, sino algo de lo
poco que hoy sabemos sobre
esta parcela de nuestra cultura.

El arranque del ciclo y su
final constituyen sus aspectos
mds conocidos: con Fernando
Sor, educado musicalmente a la
antigua usanza en la escolania
dieciochesca del monasterio de
Montserrat, la guitarra espafiola
es alin neocldsica, con eviden-
tes atisbos de efusividad roméan-
tica. Con Francisco Térrega,
que muere ya en nuestro siglo,
el romanticismo del salén bur-
gués se tifie de acentos nacio-
nalistas con el delicioso apén-
dice del «alhambrismo» pseudo
isldimico tan de moda entonces.
En medio, todo estd por des-

cubrir. Los dos conciertos ini-
ciales pretenden trazar un pa-
norama cronol6gico, mientras
que en los dos ultimos se pre-
sentan dos aspectos mds mono-
graficos: la canci6bn acompa-
fiada por la guitarra y el dio
de guitarras.

Los intérpretes

Antonio Ruiz Berjano

Naci6 en Jerez de los Caba-
lleros (Badajoz). Comenzd sus
estudios de guitarra en el Con-
servatorio de Sevilla con la
profesora dofia América Mar-
tinez.

Posteriormente se trasladé a
Madrid, finalizando su carrera
en el Conservatorio de esta
ciudad, bajo la direcciébn de
José Luis Rodrigo.

En el afio 1973, becado por
Andrés Segovia, asistié al curso
que en Santiago de Compostela
imparti6 el maestro José To-
mas, con quien prosiguié estu-
diando varios afios en los cur-
sos de verano que el Instituto
Oscar Espld organiza en Ali-
cante.

gL Lh
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Gerardo Arriaga

Naci6 en San Luis Potosi
(México). Alli comenzb sus
estudios de forma autodidacta,
para continuarlos en el Conser-
vatorio Nacional de Misica de
la ciudad de México, el Ponti-
ficio Istituto di Musica Sacra
de Roma y el Real Conserva-
torio Superior de Miusica de
Madrid.

Ha estudiado con Selvio Ca-
rrizosa, Leo Brouwer, José To-
mas y José Luis Rodrigo.

José Luis Rodrigo

Naci6 en Madrid en 1942.
Comenz6 estudios de guitarra
con el maestro José Maria
Lopez, ingresando mds tarde en
el Real Conservatorio de Mi-
sica de Madrid, donde obtuvo
las mds altas calificaciones, con-
siguiendo en 1961 el Premio
Extraordinario Fin de Carrera.
En 1962 y 1966 obtiene Pri-
mer Premio de Armonia y
Contrapunto, respectivamente.

Becado por el Ministerio de

Asuntos Exteriores, ha seguido
los cursos internacionales de
Santiago de Compostela, bajo
la direccion de Andrés Segovia
y José Tomads, consiguiendo en
1964 el primer premio.

En 1968 obtuvo el premio
Margarita Pastor, del concurso
celebrado en Orense.

Actualmente es profesor del
Real Conservatorio de Madrid.
Ha dado cursos internacionales
en el Conservatorio de Méjico.

Bernardo Garcia-Huidobro

Naci6 en Santiago de Chile
en 1950. En su pais natal ini-
cia sus estudios de guitarra y
teoria musical en el Conserva-
torio Nacional, solfeo y piano
en la Universidad Catélica de
Chile. Realiza estudios de gui-
tarra con Arturo Gonzdlez y
Oscar Ohlsen, y Armonia con
el compositor Carlos Botto.

En 1974 viene a Espaiia
becado por el Ministerio de
Asuntos Exteriores espaiiol, y
continiia sus estudios con Re-
gino Sainz de la Maza, Ricardo

Ferndndez Iznaola, Domingo
Carvajal y Carmelo Martinez.

Ha sido profesor de la Es-
cuela de Musica «Padre Anto-
nio Soler» en San Lorenzo de
El Escorial.

Maria Aragén (mezzosoprano)

Realizé sus estudios musica-
les en el Real Conservatorio
Superior de Misica de Madrid,
y mas tarde, de perfecciona-
miento en la Escuela Superior
de Canto, con Lola Rodriguez
de Aragén. Es miembro del
«Cuarteto de Madrigalistas de
Madrid», con el que realiza
habitualmente giras de concier-
tos por toda Espaiia, asi como
por el resto de Europa y Amé-
rica. También dentro del marco
de la misica antigua ha colabo-
rado como solista en diversas
ocasiones con el grupo «Pro
Misica Antiqua» de Madrid, y
con el «Clemencic Consort», de
Viena.

En la actualidad es profesora
de canto en la Escuela Supe-
rior de Canto de Madrid.

Programa de conciertos

Lunes, 4 de febrero
20,00 horas

Intérprete: José Luis Rodrigo.

Obras de Fernando Sor y Dionisio Aguado.

Lunes, 11 de febrero
20,00 horas

Intérprete: Bernardo Garcia-Huidobro.
Obras de Antonio Cano, José Broca y Codina, Federico Cano,
Julidn Arcas y Francisco Tarrega.

Lunes, 18 de febrero
20,00 horas

Intérpretes: Maria Aragén, mezzo, y Gerardo Arriaga, guitarra.
Obras de A.P.E., Federico Moretti, Fernando Sor, An6nimo y

Narciso Paz.

Lunes, 25 de febrero
20,00 horas

Intérpretes: José Luis Rodrigo y Antonio Ruiz Berjano,

guitarras.

Obras de Fernando Ferrandieri, Ysidro Laporta y Fernando Sor.
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Finalizo en enero

Ocho pianistas en el ciclo
«P1ano a cuatro manos»

El pasado mes de enero finaliz6 el ciclo musical denominado
«Piano a cuatro manos». Esta serie de conciertos —cuatro en
total— fue ofrecida en lunes sucesivos, del 7 al 28, dentro de las
actividades musicales del programa.

Miguel Zanetti y Fernando Turina estaban a cargo del primer
concierto, con las siguientes obras de Mozart: Sonata en Re
mayor, KV 123* (381) (1722); Andante con variaciones, KV 521
(1786); Fantasia en Fa menor, para un 6rgano mecédnico de un
reloj, KV 594 (1790), y Sonata en Do mayor, KV 521 (1787),
de W. A. Mozart.

Eulalia Solé y Judit Cuixart, en el segundo, interpretaron:
Rondé Op. 107, D 823 y Fantasie, Op. 103, D 940, de F.
Schubert.

J. Brahms fue el musico elegido para el tercer concierto, que
Fernando Puchol y Ana Bogani ofrecian con las obras del
musico alemdn: Valses Op. 39, Variaciones en Mi bemol mayor
sobre un tema de Schumann Op. 23, Cuatro Liebeslieder y Ocho
Danzas hungaras.

El ciclo finalizaba con un concierto dedicado a Debussy —Six
Epigraphes Antiques y Petite Suite— y a Ravel —Ma Mere
L’Oye (5 Pieces enfantines) y Rapsodia Espagnole. Josep M.
Colom y Carmen Deleito interpretaban este ultimo concierto del
ciclo «Piano a cuatro manos».

A continuacién se ofrece un resumen sobre «la evolucion de
piano a 4 manos», del critico musical Félix Palomero, autor, a su
vez, de las notas a los conciertos publicadas en el catdlogo-folleto
que se edit6 con motivo del ciclo.

Asimismo, en el anterior Boletin Informativo se ofrecio el
curriculum de los pianistas participantes en esta serie musical.

La literatura pianistica a cua-
tro manos ha sufrido a lo largo
de la historia uno de esos
fen6menos que tan poco favo-
recen a la musica: el estar de
moda y, por consiguiente, el
que llegue un dia en que deje
de estarlo. No se trata ya de
un mero desarrollo formal que,
por serlo, tiene comienzo, auge
y declive o abandono, sino
que, por darse unas condiciones
sociales muy precisas el duio
pianistico se ha visto relegado
a la sombra de los grandes
acontecimientos musicales.

En escasos momentos histo-
ricos el piano a cuatro manos
ha contado con personalidad
propia (el Gltimo Mozart, Schu-
bert, Brahms), pero en seguida
ha surgido el planteamiento de
que «para decir tanto ya estd la
orquesta», y las Gltimas grandes
partituras de Debussy y Ravel
se han hecho mds populares en
la version orquestal que en su
redaccion primitiva. El gran
auge del piano a cuatro manos
comienza cuando Mozart tras-
ciende su caricter «doméstico»,
y finaliza al nacer el fondgrafo.
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El primer dio «a cuatro
manos» que COnocemos se
remonta a principios del si-
glo XVII. Se trata de la pieza
atribuida a John Bull «A Battle
and no Battle».

Una importante noticia his-
torica del piano a cuatro ma-
nos con fines exclusivamente
«domésticos» y no litirgicos,
como era el caso de los ante-
riormente citados, se encuentra
en el cuadro de Johann Ne-
pomuck de la Crocce que
representa a Mozart y su her-
mana Nannerl tocando el piano
a cuatro manos, con la presen-
cia del padre de ambos, Leo-
pold, que sostiene un violin.
Mozart y su hermana interpre-
taron ddos pianisticos en Lon-
dres, noticia a la que se refiere
una carta de Leopold Mozart
al bidgrafo Niessen.

Los primeros diios impresos
fueron cuatro sonatas de Char-
les Burney, de 1777, quien
también escribi6 «Sonatas a
tres manos» (1780).

Las sinfonias de Haydn vieron
la luz en Londres en torno a
1800. El procedimiento de la
transcripcion fue, desde entonces,
habitual para el gran repertorio,
hasta que en nuestro siglo la
aparicion del fonégrafo acabd
con la anticuada prictica pia-
nistica.

Todo durante el siglo XIX
fue arreglado para piano a cua-
tro manos. Liszt redujo él mis-
mo sus partituras orquestales, e
incluso hay transcripciones de
obras como la «Pasi6n segun
San Mateo», de Bach; «La
Creacioén», de Haydn; el «Re-
quiem» de Verdi, y todas las
sinfonias y poemas sinfonicos
de Strauss.

Algunos compositores del si-
glo pasado encontraron que
este era un medio muy apro-
piado para arreglar danzas y
melodias populares.



Literatura

En el ciclo «Literatura Espafiola Actual», curso 84/85

Rosa Chacel hablo acerca de su obra

Rosa Chacel, escritora
durante largo tiempo olvidada
y hoy definitivamente
incorporada al panorama de
las letras espaiiolas, intervino
el pasado mes de diciembre en
el ciclo «Literatura Espafiola
Actual», que organiza el
Programa Cultural Albacete.
Presentada por Juan Bravo,
director de la revista literaria
«Barcarola», el dia 4 y bajo el
titulo de «Lo que faltaba»,
Rosa Chacel pronunci6é una
conferencia, en el salon de
actos de la Delegacion
Provincial de Cultura, en la
que traz6 un perfil de su obra,
analizando los presupuestos
de los que ésta partia. En la
maiiana del dia 5, la escritora
se reunié con profesores y
alumnos de COU de distintos
centros docentes de la capital
en la Universidad Laboral de
Albacete, en una sesion en la
que se comentaron diversos
aspectos de la obra de la
escritora vallisoletana. Ya por
la tarde, Rosa Chacel finaliz6
su intervencion en este ciclo
con un coloquio publico en el
que tuvo como interlocutor al
profesor y critico Andrés
Amoros.

Durante el presente curso han
intervenido en el ciclo
«Literatura Espaiola Actual»,
con anterioridad a Rosa
Chacel, los escritores Alonso
Zamora Vicente y Gonzalo
Torrente Ballester.

A continuacion y
extractadamente se ofrecen la
conferencia y el coloquio
antes resefiados.

«Lo que faltaba»

Permitaseme aclarar, en prin-
cipio, que el titulo de mi con-
ferencia, «Lo que faltaba», por
el hecho de llevar el verbo en
pretérito no deja de ser el lema
de un tema esencialmente futu-
rista. Y no me refiero al futu-
rismo como tendencia estética,
sino como actitud vital, como
una vivencia profundamente
arraigada en mi juventud, co-
mo un movimiento que yo no
puedo considerar extinto por-
que brota por si mismo en mis
mas genuinos acentos.

Revisar
lo permanente

Para mi, recordar es revisar
lo permanente, ya que mi me-
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moria no tiene sentido del
pasado. Creo en el futuro y
creo en algo que tal vez parez-
ca escandaloso, en el progreso.
Los dos aifios del otro siglo que
vivi me permiten conservar el
fuego sagrado del XIX por la
ciencia y por la técnica.

Buscar lo que falta, superar
la falta y lograr la perfeccion
fue y es la aspiracion méaxima
de mi generacion. Y no se
trata de un descubrimiento
nuestro: mi generacion se ins-
pir6 y se formd gracias a
Ortega, y toda discusion sobre
este tema es ociosa. En Ortega
se dio el caso que, en grado
maximo, acabo de atribuirme:
la conservacion del fuego sagra-
do del siglo anterior, en el que
la efervescencia mental preten-
dia renovar la faz del mundo.
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Su empresa fue buscar lo que
faltaba; buscar y conseguir; ela-
borar el instrumento necesario
para poner en marcha la filoso-
fia viviente. El instrumento de
la palabra logr6 en sus manos
la mas alta precision, y esto fue
lo que puso a nuestro alcance
con extrema generosidad y, al
mismo tiempo, con eficacia dic-
tatorial.

Flotdbamos sobre la turbu-
lencia de la profecia. Ortega
habia anunciado —que no pro-
pugnado— la deshumanizacion
del arte, y las gentes bienpen-
santes se echaron las manos a
la cabeza. Lo curioso es que,
posteriormente, Picasso, que fue
la maxima realizacion y sintesis
de esta deshumanizacion, fue
considerado como un benefac-
tor de la humanidad. Y yo
aprendi mi faena de novelista
en ese clima. El novelista, cro-
nista al fin y al cabo de una
humanidad deshumanizada, se
encontraba en un callején sin
salida o, mejor dicho, en una
encrucijada. ;Coémo relatar lo
informe, lo huidizo, con la téc-
nica que nos ha sido dada,
quiero decir, colocando una
palabra detrds de otra en un
orden mecédnicamente compren-
sible? No estaba a nuestro alcan-
ce poner una cara de perfil con
dos ojos y, mirdndolo bien, eso
era exactamente lo que que-
riamos, lo que teniamos que
querer.

Obra apenas
empezada

Lo poco que yo he hecho,
pues considero mi obra apenas
empezada, no ha sido mas que
el desarrollo de lo dificil, de lo
que se nos presentdé como la
busqueda de lo que faltaba, de
lo que nos faltaba.

Dados mis comienzos en Be-
llas Artes, mi obra era, ante
todo, poética. Y, sin embargo,
no me identifiqué con Proust,
encontrando mi camino, por el
contrario, en Joyce. Fue al
descubrir al primer Joyce, el
del Retrato del artista adoles-
cente, cuando entrevi la litera-
tura picassiana, es decir, la
posibilidad ilimitada de la nove-
la, la conviccion de que en la
novela todo es posible. Y asi,
durante casi seis afios, escribi
mi primera novela, Estacion.
Ida y vuelta, que no era una
sintesis, sino un conglomerado
sumamente espeso de todas mis
vivencias intelectuales, la refle-
xién intacta de un hombre que
vive a conciencia, incluso, sus
actos inconscientes. En una pri-
mera novela, la urgencia del
amor se presenta con todas sus
consecuencias: la traicién, por
ejemplo; el tridngulo como una
cuiia de mala madera; la socie-
dad frivola, contingente, apenas
existente; y la grandeza del
amor que acepta sus conse-
cuencias, n0 cOmo una acepta-
cion reflexiva, de perdon o
algo semejante.

Partida programada

Este examen de una novela
de cien paginas no es excesivo
al tratarse del total de lo que
llevo hecho. Porque éste fue mi
panto de partida, y mi partida
fue conscientemente programa-
da en una determinada direc-
cion, en la de una busqueda de
algo cuya imagen estd inaugu-
rada con firmeza.

Luego vino la biografia nove-
lada de Teresa, la novia de
Espronceda, pero, por mi lenti-
tud habitual, no pude termi-
narla hasta mayo de 1936 y el
ibro no pudo ser publicado en
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Espafia. Nos pasamos al otro
lado y, en seguida, se publicd
en Buenos Aires.

Mi segunda etapa

Alli empez6 la segunda etapa
de mi actividad, que hasta
entonces, de actividad habia
tenido muy poco. Empecé a
colaborar en la revista «Sur» y
en «La Nacién». Y trabajé en
la novela que habia empezado
en Paris, Memorias de Leticia
Valle. Otra vez a causa de mi
lentitud, esta novela no pude
terminarla hasta 1945. Antes
habian ido apareciendo algunos
cuentos que se recogieron en
un volumen publicado en 1951.
Los cuentos, en cierto modo
fantasticos y muy en la linea
de Poe —que habia sido mi
apasionada lectura al principio
de mi exilio parisino—, eran
excursiones momentdneas mien-
tras pasaban los afios que vivi
absorta en mi novela titulada
La sinrazén. Diez afios durante
los cuales fui agotando, en una
especie de asimilacion, todo lo
inmediatamente proximo. Tere-
sa fue pronto olvidada; Leticia,
no tanto, po: tratarse de un
didlogo interior en primera per-
sona y de un personaje auto-
gobernado por su potencial ce-
rebral. Con este libro se inicia
mi vuelta a la verdad. Con un
esquema muy semejante al de
Estacién. Ida y vuelta, se des-
arrolla una historia de amor
con todas sus dolencias endé-
micas.

El entusiasmo que me man-
tuvo en la elaboracion de este
libro no fue debidamente sis-
tematizado por mi; no logré
regular mis horas de trabajo.
Fueron diez afios de entrega
absoluta a una empresa que no
consistia sélo en lograr una



obra literaria de algun valor,
sino en poner en ella la totali-
dad de mi contenido espiritual,
en invertir el capital de mi
experiencia vital, pasional, sen-
timental, intelectual, religiosa,
social, profesional... En fin, una
empresa en la que dejar dicho
lo que para mi es la vida.

Acostumbrada
lentidud

Después de publicar La sin-
razén, mi actividad tomé un
rumbo sometido a contingen-
cias muy favorables pero que,
en cierto modo, ejercieron algu-
na presion sobre ella. Obtuve
una beca y me fui a Nueva
York. Al pedirla expuse, como
es habitual, un plan de trabajo
y, COMO era asunto muy urgen-
te, confeccioné el esquema de
un libro de ensayos y, una vez
alli, me dispuse a realizarlo.
Aqui podria hablar nuevamente
de mi acostumbrada lentitud,
pero esta vez no obedeci6
solamente a mis horas perdidas
en la meditacion, sino a los
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Rosa Chacel

dias disipados en la contempla-
cion de Nueva York, ciudad
con la que quedé entusiasmada.
Fueron pasando los meses y, al
ir cumpliéndose el primer afio,
yo no tenia un numero de
paginas suficientes que ofrecer
a la fundacion que me habia
becado. Obtuve una prorroga
de otro afio y mi conducta en
¢l no fue mas razonable. Tras
diversas vicisitudes, terminé el
libro en una casita que me
prestd un amigo casi en la
selva brasileia. Luego, ya en
Espafia, Seix-Barral lo editd
con el titulo de Saturnal por-
que su punto de vista es el
tiempo, pero no como el Satur-
no devorador de sus hijos, sino
como el incesante productor y
unificador.

Afios después, se me conce-
di6 una nueva beca para reali-
zar una trilogia de novelas vy,
nuevamente a causa de mi len-
titud, tardé un par de afios en
terminar la primera, Barrio de
Maravillas. Con mayor ilusion
empecé la segunda, cuyo titulo
—asi se habia hecho publico—
iba a ser Escuela de Platon.
Trabajé en ella unos afios pero,
en el 77, mi vida intelectual y
casi mi vida total qued6 en
suspenso ante la muerte de mi
marido. Por fin, logré sacar ese
libro a la calle, con el titulo de
Acrépolis. Por supuesto, la ter-
cera novela, Cilencias naturales,
estd ya empezada, pero no me
atrevo a anticipar el tiempo de
su maduracion.
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Biografia de
mi generacion

En estos tres libros he que-
rido hacer la biografia de mi
generacion, de los cambios habi-
dos con el siglo en el barrio
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donde yo vivi entre los diez y
los trece afios de edad, proce-
dente de Valladolid. Es evi-
dente que se trata de obras
estrechamente relacionadas con
los terribles hechos de nuestro
tiempo. En las dos primeras se
habla de guerras; en la tercera
se hablara de exilio, sin que en
ninguno de los tres libros el
tema mencionado constituya el
drama axial.

Suele ser en los abuelos, esto
es, en los grandes del pasado,
donde se pueden encontrar res-
quicios que delatan un camino
inexplorado. En los ultimos
afios ha habido en Europa
grandes criticos que han levan-
tado verdaderas borrascas. El
resultado de la critica en la
literatura no puede ser tan
ostensible como, por ejemplo,
lo fue en el advenimiento del
impresionismo, que demostro el
movimiento andando.

Si incurro en la indelicadeza
de citarme, jes debilidad o
empefio en machacar, en refor-
zar? Podria pasarme lo que a
un personaje mio, que se encon-
traba en el camino una tuerca,
la recogia y la contemplaba
como si fuera una flor. Luego
afladia, ya que se trataba de
una flor del pensamiento, que
la habia concebido tan perfecta
como una flor.

Lo que hoy hacemos —Ilos
que pretendemos hacer algo—
puede tener un cariz turbulento
o enrevesado, pero el ajuste va
por dentro. Vuelvo a invocar a
la técnica industrial. Se trata de
que la maquina ande, y, aun
asi, nos falta, todavia falta que
llegue a andar por el alambre.
Pretension desmedida, dird el
escéptico. (Y para qué andar
por el alambre? El hombre de
accion contestara: «Porque quie-
ro, porque eso es lo que toda-
via nos falta.
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Juan Bravo

«Rosa Chacel: Una ruta singular»

La obra de Rosa Chacel es
una de las que mds se han
visto afectadas por los avatares
historicos consecutivos a nues-
tra Guerra Civil. Tras una mas
que prometedora revelacion, a
comienzos de los afios treinta,
de la mano de Ortega y Gas-
set, vino una época agitada de
viajes y el exilio tras la Guerra
—aun cuando Rosa nunca se
canse de repetir que «en nin-
gun momento se separd de su
querida Espafia»—. Con todo,
aquel cimulo de circunstancias
contribuiria poderosamente a
que sobre las tres obras edita-
das hasta entonces —dos nove-
las: Estacion. Ida y vuelta (1930)
y Teresa (1936), y un libro de
poemas: A la orilla de un pozo
(1936)— recayera una niebla
de injusto olvido.

No faltaron, sin embargo,
voces en favor de la rehabilita-
cion de esta gran escritora
durante los afios que van del
final de la Guerra hasta los
afios 70. Aqui y alld susbsistian
admiradores fieles de su obra-
que poco a poco fueron crean-
do el clima necesario a su rein-
sercion dentro del panorama de
las letras espafiolas. Un paso
importante acaecié cuando, en
1968, la revista Cuadernos para
el didlogo, al hacer un balance
del dltimo cuarto de siglo de
las letras espaifiolas, cit6 el
nombre de Rosa Chacel como
distinguido y reclamado por
voces jOvenes y prestigiosas.
Aquello marcaria el punto de
arranque de la revitalizacion de
su obra, ya que, a partir de
entonces, se fueron reeditando
aquellos libros de la preguerra
o aquellos otros escritos en su
refugio argentino o brasilefio,
cual es el caso de las novelas:
Memorias de Leticia Valle
(1954) y La sinrazén (1960); o
el libro de relatos Icada, Nevda,

Diada, que edit6 Seix-Barral y
que recogia dos voliumenes ante-
riores: Sobre el piélago (1952)
y Ofrenda a una virgen loca
(1961), ademés de otros relatos
sueltos. Creceria su produccion,
ademds, de una forma prodi-
giosa a partir de ese momento,
hasta convertirse en una de las
mas solidas de nuestro pano-
rama actual.

Y asi, si La sinrazon era ya
una ampliacién magnificada de
aquella primera novela —Esta-
cién. Ida y vuelta—, publicada
en 1930; en los primeros afios
de la década de los 70, Rosa
Chacel se lanza a una gran
aventura literaria, ideando un
triptico novelesco de vastas pro-
porciones y del que hasta la
fecha han aparecido los dos
primeros. Me refiero, claro estd,
a Barrio de Maravillas, apare-
cida en 1976, y a Acropolis,
que vio la luz este mismo afio.
Si en la primera, las dos prota-
gonistas, Isabel y Elena, viven
su infancia en un deslumbra-
miento ejercido a través de la
memoria creativa, en la segun-
da, Acrdpolis, ambas protago-
nistas son ya dos jovenes ami-
gas embarcadas en inquietudes
de arte y pensamiento.

Actualmente, Rosa Chacel es-
cribe la tercera y ultima parte
—Cizncias Naturales— de esta
trilogia, tltimo eslab6én de una
magna obra narrativa.

Como bien afirma Rafael
Conte, toda la obra de Rosa
Chacel estd enmarcada dentro
del inmenso friso de la memo-
ria, pues ya no solamente las
novelas citadas, sino que inclu-
so los ensayos mantienen la
misma constante. Y asi, por
ejernplo, La confesion (1971)
es un estudio en torno a las
memorias de San Agustin,
Rousseau y Kierkegard, y Ti-
moteo Pérez Rubio y sus retra-
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tos del jardin (1980) es la bio-
grafia de su marido, unida
inextricablemente a la suya
propia.

La publicaciéon de Alcancia
no dej6 de levantar, en su
momento, ciertas ampollas entre
los clasicos bienpensantes de la
literatura oficializada, pero a
ese respecto conviene traer a
colaciéon las palabras de la
propia Rosa Chacel cuando, en
una entrevista que le hace
Mariano Aguirre, le confiesa:
«He dicho cosas que no son
juicios sino un modo de hablar,
y que han dolido a algunas
personas. Esos diarios son el
reflejo de una incapacidad que
tengo por naturaleza: la de sui-
cidarme. Ha habido miles de
veces que pensé que no so6lo
podia, sino que debia suici-
darme, pero nunca pude. Ahora,
estos diarios son un suicidio,
porque en ellos se vuelca todo
un sentido de destruccion, inclu-
so contra mi. Alli hay caricatu-
ras de mi misma, tremendas;
ironizo sobre mi. Pero es un
suicidio en el cual me he arro-
jado por el balcon arrastrando
a los que estaban & mi lado.»

En resumen, s¢ trata de una
escritora empefiada en una ruta
singular, originalisima, apartada
de los vericuetcs usuales de la
novelistica de la posguerra, en
cuyos libros —como escribe
Luis Sufién— «el mundo, la
vida, el existir de los hombres
o el de la autora (que es
una mujer que estd en el
mundo y cuyas opciones como
escritora son una vision de él)
llegan a lo interior para des-
arrollarse alli. Otorgan a Ia
reflexion toda la capacidad in-
dagatoria de que puede ser
capaz quien sabe tomar lo
externo para exprimir de ello
hasta sus consecuencias ul-
timas.»



Coloquio con Andrés Amoros

—Una persona que no for-
me parte de lo que, un poco
pedantemente, podemos lla-
mar mundo literario tal vez
podria preguntarse: ;Por qué
sigue escribiendo Rosa Cha-
cel? ;Por qué no, con la obra
que lleva a sus espaldas, dedi-
carse a vivir descansada-
mente?

—Pues tendria que remitir-
me a Rilke para contestar. Y,
mas concretamente, a las Car-
tas a un joven poeta, aunque
yo no sea joven: escribo por-
que no puedo vivir sin escribir.

—¢Cual fue el impulso ini-
cial que la introdujo a usted
en el terreno de la escritura?

—La verdad es que no lo sé.
Yo creo que a los tres afios ya
escribia novelas; «in mente»,
claro. Y, desde entonces, la
cosa ha seguido igual o, si
acaso, ha ido en aumento. Lo
cierto es que mi primera nove-
la escrita data del invierno del
25. Yo tengo el dnimo bien
dispuesto para seguir escribien-
do. Es mas, siento que mi obra
empieza ahora, y lo que ocurre
es que necesitaria otro tanto
—de tiempo, quiero decir—
para concluirla.

—Si quiere decir cosas y
nota que le falta tiempo ;por
qué no decirlas de un modo
mas directo, sin la historia
necesaria que cada novela
conlleva?

—Porque la novela es mi
modo directo de hablar.

—Entonces ;nada de en-
sayos?

—No. Porque yo sé lo que
me falta, y me falta haber
estudiado filosofia. Por pereza
—y con ello hice sufrir a mis
padres— no estudié nada du-
rante mi vida. Por eso he
tenido que dejar los ensayos.

—Usted ha manifestado, en
ocasiones, que cada vez le

interesa mas el clasicismo.
(Qué es para usted el clasi-
cismo y cual es su relacién
con el romanticismo?

—El romanticismo no es
otra cosa, realmente, que la
ambiciéon de clasicismo. Para
explicar mi idea de clasicismo
tengo que contar una anécdota
que ocurrio cuando yo tenia
ocho afios. Mi padre, que era
bastante salvaje y saludaba a
los vecinos a regafiadientes, uni-
camente daba los buenos dias
gustosamente a un sefior que
luego fue mi profesor de
dibujo. Este sefior recomendd a
mi padre que me mandase a la
escuela para aprender a dibu-
jar, y asi ocurrid. El primer dia
que llegué a la escuela vi en
un rincén una enorme y her-
mosa col, y entonces tuve claro
que aquello era lo mio, lo que
ocuparia en el futuro mi vida y
mi inteligencia: la belleza. Un
ideal de belleza, eso es para mi
el clasicismo.

—Dice usted que jamas
estudio en el sentido tradicio-
nal, es decir, en un colegio.
Pero estaba Ortega, y la
Revista de Occidente. Aquella
revista, hoy, nos parece a
nosotros que fue una especie
de mito de la cultura espa-
fola; tal vez europea...

—Si, estdbamos en primera
fila, como se estd en primera
fila al nacer. Yo creo que los
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grandes acontecimientos sélo
ocurren a causa de una gran
personalidad y en torno a ésta.
De forma que no era una cues-
tion ambiental, era Ortega y
solo Ortega. La tnica influen-
cia posible del ambiente fue la
gran libertad que se tenia con
don Alfonso XIII.

—En definitiva, ;qué fue
Ortega para usted?

—Fue un gran filésofo, pero,
sobre todo, un maestro. A tra-
vés de su obra él me lo ensefi6
todo: el sentido de la libertad,
el rigor intelectual, el respeto a
la cultura, el sentimiento de la
propia pequeiiez, el deseo de ir
mas alld... Y su influencia no
fue sélo importante en cuanto
a filésofo. Yo soy la tunica
superviviente de aquella época.

—Ahora se observan algu-
nas reacciones en contra de
Ortega, o tal vez sea en con-
tra del Ortega que se conoce
a través de sus discipulos.

—Eso no es justo; lo que
ocurre es que €l era muy exa-
gerado. Era un hombre exce-
sivo que, por ejemplo, intuyo
la necesidad del snobismo en el
momento de Espafia que ¢l
Vivid y, por excesivo precisa-
mente, pas6 de sentir esa nece-
sidad a sentir verdadera pasion
por el snobismo. Si, era exage-
rado; por eso resulta facil cari-
caturizarlo.
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Teatro

A cargo de la Compaiiia Dramdtica Espafiola

Se representd «Fuenteovejuna»,
de Lope de Vega

La obra «Fuenteovejuna», de
Lope de Vega, se represent6
en Albacete, en el Teatro
Carlos I1I, los dias 14 y 15 de
diciembre, por la Compaiiia
Dramatica Espaiiola, bajo la
direccién de José

Osuna.

M.* Fernanda D’Océ6n
(Laurencia), Miguel Ayones
(Frondoso), Julio Monje
(Fernan G6mez) y Avelino
Canovas (Esteban)
representaron los principales
papeles.

Con ella prosiguieron

las representaciones teatrales
del Programa Cultural
Albacete, curso 84-85,
iniciadas en octubre pasado
por el Theater Frederik y
continuadas con la puesta en
escena de «Casandra», de
Galdés, y «La herida del
tiempo», de J. B. Priestley,
ambas representadas por la
Compaiiia Titular del Teatro
Bellas Artes de

Madrid.

Como ya es habitual, se
organiz6, ademas de las dos
funciones citadas, una gratuita
de tarde para grupos de teatro
y escolares de centros
docentes de

Albacete.

A continuacion se ofrece una
reseiia bibliografica de Lope
de Vega, un comentario
general sobre la obra y unas
notas a cargo de José Osuna,
director de la pieza, sobre la
version que la citada
compaiiia ofrecié en Albacete.

Lope de Vega

Félix Lope de Vega Carpio
(Madrid, 1562-1635) estudié
Gramidtica y Retorica con los
jesuitas, frecuentando mds tarde
las Universidades de Alcald y
Salamanca. Espiritu dotado de
extraordinaria vitalidad, desde
su juventud fue el protagonista
de numerosos escandalos amo-
rosos, libertinos, con cuantas
mujeres encontraba, casi todas
relacionadas con el treatro
(Elena Osorio, Antonia Trillo,
Micaela de Lujan, Ger6nima
de Burgos, Lucia Salcedo, Marta
de Nevares y otras). Busco,
arrepentido, el matrimonio, ca-
sdndose dos veces (con Isabel
de Urbina y, a la muerte de
ésta, con Juana Guardo).
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Si la sed de fama fue el
rasgo renacentista que impulso
su vida, también otro rasgo del
Renacimiento seria el que impul-
sara su obra: el «afin de
fecundidad y rapidez en produ-
cir». De acuerdo con las con-
signas que en Italia dieron los
«scapigliati», los improvisadores
de la «Commedia dell’Arte» y
los «lazzi» o autores repentistas,
Lope cifr6 su secreto de pro-
ducciéon en este lema: «Todo,
menos el ser rdpido y autén-
tico, es farsa». Ingenio, enton-
ces era simbolo de fucundidad
y viveza: por eso Lope, «Fénix
de los Ingenios», tuvo tantos
«hijos» en su vida y tantas
«comedias» en su obra. Se le
calculan unas 1.800 comedias,
mds de 40/ autos sacramenta-
les, 12 poemas épicos, 4 nove-
las en prosa y un sinfin de
poesias livicas y otros escritos.
El mismo afirma que algunas
comedias, en «horas veinticua-
tro pasazron de las musas al
teatro». De casi ninguna hacia
copia, por lo que su produc-
cion dramdtica termind por
hacerse colectiva con interpre-
taciones de actores y copistas.

De su obra no dramética
cabe sefalar: La Dorotea, obra
en prosa inspirada en La Celes-
tina; El peregrino en su patria,
novela de aventuras; Marcia
Leonarda, novela corta; Los
pastores de Belén, novela pas-



toril; Triunfo de la fe en los
reinos del Japon, historica; y
Soliloquios, obra ascética. De
sus obras en verso cabe rese-
fiar: La hermosura de Angélica,
poema épico al modo de Arios-
to; La Jerusalén libertada, al
modo de Tasso; La Dragontea,
contra el pirata inglés Drake;
La Gatomaquia, poema bur-
lesco; y El laurel de Apolo,
poema de critica literaria; églo-
gas, romances, canciones, sone-
tos y otras rimas profanas. En
cuanto a la poesia religiosa,

cabe citar las obras tituladas
Rimas humanas y Rimas
sacras.

Considerado como el verda-
dero creador del teatro nacio-
nal, fue en este género donde
alcanz6 mayor timbre de glo-
ria. Antes de Lope, el teatro
espaiiol era rudimentario y tos-
co; con Lope, el arte escénico
toma la verdadera raiz popular
y elige aquellos temas que
estaban mds de acuerdo con la
mentalidad de la sociedad es-
pafiola de su tiempo: acentud
los ideales religiosos, tan acen-
drados por la tradicion, y fue
portavoz de los sentimientos
mondarquicos. A estos ideales se
afiadi6 la exaltacion del honor
asi como la de la democracia
que se apreciaba en las leyes y
fueros medievales. En cuanto a
la forma, prefirié el empleo del
verso al de la prosa y utilizd
una gran variedad de metros.

Su obra dramdtica —enorme
y varia— ha intentado ser cla-
sificada numerosas veces. La
mas simple y auténtica division
es la tradicional de Torres
Naharro: comedias historicas,
de costumbres, de «noticias»
—la de capa y espada—. Y
comedias a fantasia o de ruido
y teatro. De las «comedias de
ruido, fantdsticas», pueden citar-
se: El laberinto de Creta, La
Arcadia, La creacion del mundo,

El Gran Duque de Moscovia y
El Marqués de Mantua. De las
«comedias de capa y espada» o
nacionales —verdadera for-
mula dramética de Lope—: EI
mejor Alcalde, el Rey, La
estrella de Sevilla, Peribdfiez y
el Comendador de Ocana, EI
caballero de Olmedo, EI cas-
tigo sin venganza, La moza del
cdantaro, La dama boba, EI
villano en su rincén, El anzuelo
de Fenisa, El acero de Madrid.
Y sobre todas —por totalmente
significativa— Fuenteovejuna.

«Fuenteovejuna»

La comedia Fuenteovejuna,
manejando muchedumbres y masas
al modo de Shakespeare, «puede
desafiar, impavida, el fallo de
las edades». Es inmortal, hacien-
do que su autor se cuente
«entre los mas grandes poetas
del mundo».
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Frente al separatismo medie-
val en lucha de clases (por un
lado, el pueblo, y, por otro, los
feudales), Fuenteovejuna, de
Lope, significo la unificacion de
pueblo y sefiorio bajo el signo
estatal de los Reyes Catolicos
que, perdonando a unos y a
otros, los sometieron a su yuga-
do emblema.

Esta comedia pudo ser com-
puesta por Lope a finales del
siglo XVI, inspirdndose en un
suceso historico —que qued6
proverbial— ocurrido en abril
de 1476. Lope debié conocerlo
por la Cronica de las Tres
Ordenes Militares.

Fuenteovejuna, como tantas
otras villas de Espafia y de la
Europa renaciente, pugndé por
liberarse de la tirania feudal,
acogiéndose a la proteccion de
los Reyes. El motin de Fuen-
teovejuna ocurri6 dos afios des-
pués de morir Enrique IV, el
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cual dej6 una hija llamada
Juana cuya madre fue una
infanta portuguesa. Por ello, el
Rey Alfonso de Portugal se
quiso apoderar de Espafia, impi-
diendo que gobernara Isabel la
Catdlica, hermana de Enri-
que IV, casada con Fernando el
Catoblico, Rey de Aragén. Los
feudales se pusieron de parte
de los portugueses, mientras el
pueblo aclam6 a los Reyes
Catolicos, comprendiendo que
solo ellos lo defenderian contra
los tiranos, los sefiores feudales.

Por eso fue el motin de
Fuenteovejuna entremezclado con
ofensa directa, con el honor
mancillado y, sobre todo, con-

tra el pueblo: «Contra el sefior,
las armas en las manos».
«jFuenteovejuna! Y Ferndn
Gomez muera!» jFuenteovejuna,
todos a una!

Lope, pues, honr6 en esta
obra al pueblo, poniéndole su
verso en la boca para expresar
colectivamente el siempre nece-
sario sentimiento de libertad.
Ningtin villano de Fuenteove-
juna podia, sin embargo, batir-
se «individualmente» con el
Comendador. Por eso Lope
hizo que Fuenteovejuna, como
un solo hombre, vengase las
afrentas del ofensor Ferndn G6-
mez, matdndole.

Al ser perdonada Fuenteove-
juna por los Reyes Catolicos,
el pueblo qued6 tan honrado
como el maestre de Calatrava.
Y en eso consistié la verdadera
revolucion del teatro de Lope:
en elevar al Pueblo —hasta
entonces esclavizado por feuda-
les— a una categoria sefiorial y
responsable.

En el aspecto formal, Lope
us6 en «Fuenteovejuna» versos
de Arte Mayor: romances ende-
casilabos, silvas, octavas reales,
versos libres y un scneto. Y de
Arte Menor: redondillas, roman-
ces. Y letrillas populares de
arcaico sabor, de lirica primi-
tiva y tradicional.

José Osuna: Una version escénica

Tratase de una nueva ver-
sion, especialmente adecuada a
la idea general de la puesta en
escena, que pretende, basica-
mente, acentuar la condicion
de pueblo, de los habitantes de
Fuenteovejuna, tratindoles de
tal manera que, casi, constitu-
yen unidos un solo personaje.

Y al hablar de la condicién
popular nos referimos no sola-
mente a sus connotaciones fol-
kloricas, sino a sus condiciones
de tipo social muy especial-
mente referidos a las constantes
que invariablemente se han re-
partido a lo largo de la histo-
ria, que por lo tanto definen al
pueblo como tal.

i

El plano de sus servidumbres
y sometimiento se contrapone
con otro, antagonista, del
poder que representa, Ferndn
Goémez y su entorno.

Ambos planos configuran, casi
por entero, la estética que
impulsa al especticulo. Las so-
luciones escenograficas tratan
de servir y poner de manifiesto
con toda la fuerza visual posible
el sentido de la representa-
cién. Asimismo, la casi perma-
nente coreografia, o mejor dicho
«dindmica coreografica» con la
que el pueblo se mueve a lo
largo de la representacion coad-
yuva al mejor entendimiento de
la puesta en escena.

Ademds de sus principales
personajes, un NUMEroso grupo
de actores y actrices —aproxi-
madamente 30— configuran el
pueblo innominado, andénimo,
que se integran en el contexto
general de la obra.

Con toda la fuerza realista
de Lope, el especticulo tiende,
sin embargo, a explicarse por
otras vias expresivas no contra-
dictorias con el realismo y poe-
sia del autor.

Finalmente, cabe decir que
entre otras intenciones estd la
de trabajar el verso en profun-
didad, tratando de restablecer
esta perdida tradicion teatral
que tanta falta hace recuperar.



El estado de la cuestion

Tercera intervencion en el ciclo

Federico Sopeiia disert6 sobre
la musica contempordnea

B El profesor también mantuvo una reunién con
alumnos de Magisterio

Durante los dias 11 y 12 de
diciembre, el musicologo Fede-
rico Sopeiia permanecié en Al-
bacete para pronunciar dos con-
ferencias sobre la musica con-
tempordnea y mantener un en-
cuentro con estudiantes de la
Escuela de Magisterio de la
capital

Estas dos disertaciones, que
tuvieron lugar en el salon de
actos de la Delegacion Provin-
cial de Cultura, se enmarcan en

el ciclo de conferencias deno-
minado «El estado de la cues-
tibn», que organiza el Pro-
grama Cultural Albacete.

Federico Sopeiia fue presen-
tado por Antonio Gallego, di-
rector de Servicios Culturales
de la Fundacién Juan March y
Catedratico del Conservatorio
Superior de Madrid.

En el presente curso han
precedido al profesor Sopeiia

en la tribuna de «El estado de
la cuestién» los investigadores
Carlos Sanchez del Rio, que
trato el tema de la energia, y
Francisco Grande Covian, que
centrd sus intervenciones en las
necesidades nutritivas del hom-
bre y el problema de la ali-
mentacion.

A continuacién reproducimos,
extractadamente, las conferencias
del profesor Sopefia.

Federico Sopeiia:

«Polémica entre siglos»

No se puede entender lo que
significa la musica de nuestro
tiempo si no se observa deteni-
damente lo que ésta significo
en el siglo pasado. La caracte-
ristica fundamental del siglo
XX, musicalmente hablando, es
la polémica con el XIX, cuya
herencia sigue siendo activa e
incluso, en algunos aspectos,
contestataria.

En el XIX viven y trabajan
Verdi, Schumann, Brahms,
Mendelssohn, Liszt, etc. Se me
podria decir que, en torno a
1750 vivieron y compusieron
hombres tan importantes como
J. S. Bach, Scarlatti..., es cierto.
Pero lo del XIX es radical-
mente distinto; sociolégicamen-
te distinto, porque es el piblico
el que pasa a convertirse en
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protagonista. Cuando Beethoven
quiere reaccionar contra la
forma en que se vivia la
musica anteriormente —una
musica al servicio de los se-
flores—, dice que su musica se
dirige a la humanidad, al pu-
blico.

No podemos olvidar tam-
poco que, en el XIX, el artista
se confiesa a través de la
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musica, lo cual supone una
enorme revoluciébn que prota-
goniza, fundamentalmente, la
burguesia. También hay que
decir que se produce un enfren-
tamiento entre los dos dltimos
siglos por cuanto el XIX he-
reda del XVIII la Opera, ese
teatro lujoso, nocturno, jerar-
quizado, sujeto fundamental-
mente a la corte y que llegard
tarde a Espafia. Por oposicion,
en el XIX se producen en
nuestro pais dos decisiones de-
mocraticas por parte de los
reyes: Fernando VII —la ver-
dad es que fue su mujer—
transforma 1la real coleccion
privada de pintura en el Museo
del Prado, abierto al publico; a
mitad del siglo, Isabel II de-
rriba el teatro de su palacio
para impulsar la creacion del
Teatro Real, abierto al publico
también y con casi dos tercios
de su aforo reservados a locali-
dades de bajo precio. Al mis-
mo tiempo, y frente a la pasion
y el culto a los cantantes como
herencia del XVIII, se comien-
zan a crear nuevos ambitos: las
salas de conciertos, esas salas
de conciertos que también lle-
gan muy tarde a Espafia y que
no son lujosas, ni nocturnas, ni
jerarquizadas. Este transito del
siglo XVIII al XIX puede verse
perfectamente en las ilustracio-
nes de los libros de musica. A
Mozart se le ve tocando el cla-
vecin rodeado de gente de
aspecto lujoso, que incluso fu-
man su pipa en un ambiente
de distraccion. Si pasamos las
péaginas del libro antes citado,
podemos encontrarnos con un
grabado en el que se represen-
ta a Beethoven tocando el
piano, y al piblico escuchando
en un ambiente de recogimien-
to que les hace incluso cerrar
los ojos. A partir de la Pastoral,
de Beethoven, y esto es una
idea muy arraigada del XIX, se

piensa que la esencia misma de
la Naturaleza o del paisaje se
vive a través de la musica.
Puede decirse que la burguesia
europea de ese siglo aprendié
las formas y maneras de amar
a través de la musica; en la
primera mitad a través, funda-
mentalmente, de los dios ope-
risticos y, posteriormente, lle-
gard la culminaciéon con el
Tristdin, de Wagner, por el cual
los burgueses aprenden una nue-
va forma de amor: la muerte
de amor.

Mientras tanto, en Espaiia y
en torno al Teatro Real estaba
en pleno auge la pasion por el
italianismo, una pasién que se
fomentaba desde el mismo Con-
servatorio de Madrid. En tanto
que en los grandes conservato-
rios europeos, aun sin despre-
ciar la Opera, se estaba funda-
mentalmente por la musica sin-
foénica, en Madrid seguia pre-
dominando lo italiano porque,
entre otras cosas, las sinfonias
de Beethoven se conocieron
cincuenta afios més tarde que
en el resto de Europa.

Espaifia y lo espaiiol

Junto a esto es necesario
decir que, al mismo tiempo,
estd teniendo lugar en Europa
otra historia de la musica espa-
fiola. No hay un s6lo musico
europeo importante que no ha-
ya compuesto musica espaiiola,
bien es verdad que a través del
prisma de los topicos y desde
un punto de vista turistico,
pero todos lo hicieron. Y la
culminacién de esto la halla-
mos en la Carmen, de Bizet.

(Qué es mientras tanto este
mundo sinfénico maravilloso del
XIX en Espaiia? El critico —de
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musica entre otras cosas— An-
tonio Pefia Igoiii, al estilo ora-
torio de Castelar, lo definid
con grandes florituras, pero los
afios nos dirian que la sinfonia
espafiola no existi6 y que las
composiciones de Marqués, que
tanto alabé don Antonio Pefia,
no fueron realmente nada ex-
traordinario.

En 1980 nacen Tomds Bre-
ton y Ruperto Chapi, que via-
jan pensionados a la Academia
Espaiiola de Roma (Emilio
Castelar, «manu militari», hizo
dos cosas importantisimas: crear
la Academia de Roma y per-
mitir el ingreso de los musicos
en la de Bellas Artes). Pero
estos dos compositores fracasan
en su intento de crear la Gpera
y la sinfonia espafiolas, y ello
por diversas razones, entre las
que no estin ausentes la falta
de técnica y cierta incompre-
sién por parte del publico.

Lo curioso es que el final
del XIX en Espafia estd mar-
cado por el gran auge del
género chico. Si tenemos que
rechazar, y continuamente se
rechazan por aburridas, las zar-
zuelas grandes, el género chico,
en cambio, tiene una gracia y
una fuerza extraordinarias. Mien-
tras que en el siglo XIX euro-
peo tanto la Opera como la
musica sinfénica fueron testi-
monio y bandera del naciona-
lismo, no deja de ser triste que,
en torno al desastre del 98, en
Espafia lo sintomdtico fuera el
género chico, sin olvidarnos de
lo que este término implica en
cuanto a falta de ambiciones.
Sin embargo, desde el punto de
vista musical y teatral, este
género es el gran periodismo
de la época. Y ahi estd la
tiltima carta que escribe Niestz-
che antes de volverse loco: un
elogio extraordinario de La Gran
Via, de Chueca.



En este final de siglo espaiiol
se da, por otra parte, un singu-
lar protagonismo, el de Isaac
Albéniz, que intentd rehacer lo
que debi6 ser la musica romén-
tica espafiola del XIX. Albéniz
reaccion6 de modo bien dis-
tinto ante el desastre del 98;
sus cartas al respecto son bien
elocuentes. El fue lo que mds
tarde se llamo6 un «regeneracio-
nista». Es en aquella época
cuando Albéniz comienza la
suite Iberia, creando el piano
mas importante del siglo XX.
Desprovisto de todo folkloris-
mo, Albéniz asume lo popular
para transformarlo en personal.
En el arranque de esta obra se
asciende a unos esquemas que
ya son casi el primer tiempo
de una sonata. AGn hoy, nadie
se considera un buen pianista
en el Conservatorio de Paris
hasta que no domina la suite
Iberia.

En esta misma época, Barce-
lona es mucho mas receptiva
de miisica europea que Madrid;
es la ciudad espafiola donde se
rinde culto Wagner. En ese
ambiente es en el que vive y
crea Enrique Grandos. El no
podia hacer Operas wagneria-

Cultural Albacete

El estado
de la cuestion

LA MUSICA
DEL SIGLO XX

Federico
Sopeia

nas, pero a los temas de fondo
habituales —andaluz, aragonés,
habanera— Granados afiade el
tema madrilefio. Queria ser el
Schumann, el Chopin y, sobre
todo, el Grieg espaiiol.

En este final de siglo, en
toda Europa —hasta en la
misma Viena, donde dirige
Mahler— la moda es el «ve-
rismo», que tiene dos temas
fundamentales, el campesino y
los payasos. Se trata de un
movimiento carente de cual-
quier elemento contestatario y
es esencialmente retérico, inse-
parable del grito. Los payasos
y campesinos se presentan sin
ningin tipo de connotacion
social. Habrd que esperar, mu-
cho maés tarde, a Puccini para
llegar a lo que Picasso ya
intuye en 1903, lo que pudo
ser un dio verista con obreros
como protagonistas: Abrazo en
Ia calle. Frente a la retorica del
verismo se presenta la vision
picassiana —que posteriormen-
te serd continuada por Chaplin,
Fellini, etc.— que hard cambiar
radicalmente el tema de los
payasos. Esto puede verse per-
fectamente en su cuadro Paya-
sos, donde vemos a los actores
tristes, casi asexuados, absolu-
tamente al margen de cualquier
grito.

Rompiendo con el XIX, el
primer proceso revolucionario
en la musica del siglo XX lo
constituye el impresionismo Yy,
con él, Debussy, autor de una
milsica radicalmente minoritaria
e «impopular»; en palabras de
Ortega, Debussy parte de la
aceptacién de la disonancia no
como herida, sino como en-
canto; es el refinamiento abso-
luto de la sensibilidad, conce-
diendo una enorme importancia
a la armonia. Debussy se pone
al dia haciendo suyo el tema
espafiol, al que ve desde lejos,
como una evocacion. A este
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respecto hay que recordar que,
antes del 98, Tarrega ha estado
en Paris y la influencia de su
guitarra va a ser decisiva no ya
s6lo para los espafioles, sino
incluso para los compositores
franceses del momento.

Mediante su claridad de li-
nea y conservadurismo formal,
sera Ravel quien corrija, en
cierto modo, la «impopulari-
dad» de Debussy. Frente a este
impresionismo que expresa el
misterio a través del encanto y
en una época en que Mahler
vive y compone, el expresio-
nismo de los discipulos de este
compositor (Schonberg, Alban
Berg y Webern) expresardn el
misterio a través de la angustia.
Es éste un movimiento absolu-
tamente social cuyo emblema
podria ser, perfectamente, EI
Grito, de Munch.

Mabhler, un hombre no prac-
ticante pero profundamente re-
ligioso, siente el compromiso
social al modo de Niestzche y
con influencias de la literatura
rusa. Se trata de un compro-
miso con los ofendidos y humi-
llados paralelo a una angustia
religiosa que podemos encon-
trar expresada e sus «lied».

Nuevo sistema

Sus discipulos rompen con la
tonalidad tradicional, inventan-
do un nuevo sistema. Es ésta
una escuela contemporinea del
Psicoandlisis (el mismo Freud
cur6 a sus miembros de las
depresiones que sufrieron) que
ve la muerte, estrictamente, co-
mo desesperacion. Sus timbres
musicales son los de la angus-
tia, que arrancan del fondo
inconsciente. Aparece asi un
nuevo estilo de canto: la de-
clamacion.

En 1913 se produce, segin
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se suele decir, la gran revolu-
cion musical con el estreno de
la obra de Strawinsky titulada
La consagraciéon de la prima-
vera. Pero, en el terreno picto-
rico, esta revolucion ya se
habia llevado a cabo con ante-
rioridad por parte de Picasso.

Aqui ya la disonancia no se
da como encanto, sino como
potencia agresiva. Aun sin
prescindir de la melodia, lo
esencial es la inspiracién rit-
mica. Utilizando los violines
casi como instrumento de per-
cusiéon, no es de extrafiar que
la musica de Strawinsky fuese
calificada de «atomica».

El nacionalismo musical cam-
bia de signo con el fin de la
Primera Guerra Mundial, cen-
trandose en las figuras de Bela
Bartok y Manuel de Falla. Tras
El sombrero de tres picos,
Falla estrena el Retablo de
Maese Pedro, que es un per-
fecto retrato de Don Quijote.
Es ésta ya una obra de gran

FEDERICO SOPENA na-
ci6é en Valladolid en 1917.
Es catedratico de Estética
e Historia de la Musica
del Real Conservatorio Su-
perior de Madrid, Acadé-
mico de Numero de la
Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y
de la Academia de Artes,
Ciencias y Letras de Pa-
ris. Dirigio el Conservato-
rio de Madrid entre 1951
y 1956 y fue director, asi
mismo, del Museo del
Prado.

Ha ejercido la critica
musical en distintas pu-
blicaciones y es autor, en-
tre otros, de los libros
Historia de la musica es-
parfiola contemporanea e
Historia critica del Con-
servatorio de Madrid.

evoluciéon y totalmente minori-
taria que pone fin, en cierta
manera al nacionalismo espa-
fiol, del que es una cumbre
Joaquin Turina.

Los afios de entreguerras ha-
bian supuesto la introduccién
musical del jazz, unas composi-
ciones hechas a través del in-
genio en constante combinacion
con el retorno a formas menos
evolucionadas.

La musica vuelve a humani-
zarse y, tras la obra mds impo-
pular de Falla, Concierto para
clave e instrumentos, aparece
Atldntida, del mismo autor, en
la que se observa también la
plasmacion de ciertos tintes na-
cionalistas y, desde luego, un
marcado retroceso en la aven-
tura experimental.

Incapaces ya de reproducir
el tema amoroso, Strawinsky y
Falla, antirroménticos por an-
tonomasia, llegan a tratar al
final el tema religioso al que
Picasso —otra vez Picasso—,
mds valiente que ellos, habia
retornado antes y con gran
limpieza.

El nuevo despliegue del na-
cionalismo coincide con la re-
cesion de la libertad creativa
absoluta y de la aventura expe-
rimental. Espld, Halfter o Ro-
drigo, por ejemplo, componen
de forma mucho menos arries-
gada que Falla en su Concierto
para clave.

El final conocido es el exilio

de Strawinsky y Bartok y la
vuelta de los espafioles al con-
servadurismo.

Momento actual

En el momento actual, dos
lineas musicales se perfilan co-
mo claramente definidas: la de
Luis de Pablo y la de Cristobal
Halfter, con sus correspondien-
tes seguidores.

Habiendo vivido estos com-
positores durante afios en la
prision de lo experimental,
han visto asi cortado el puente
de comunicacién con el pu-
blico. Al ser sus compositores
extremadamente dificiles, musi-
calmente hablando, Halfter y
De Pablo han intentado com-
pensar su abstraccion musical
con la concrecion de los textos
cantados. Asi, el primero ha
tratado temas como la objecion
de conciencia y los derechos
humanos. Y el segundo, en su
opera Kiu, de reciente estreno,
ha tocado el tema amoroso,
aun con violencia y desgarro.

Se busca pues, a través de
los textos, el acercamiento a lo
humano, si bien parece imposi-
ble el retroceso en términos
estrictamente musicales. Este es
el camino o, mds bien, la
encrucijada de toda la musica
europea. Y Espafia, en este mo-
mento, estdi al dia. Y a la
cabeza.
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Actividades Febrero

exposiciones

E D
Oleos de Zobel en el Museo de Albacete

La exposicion antolégica de Zobel que fue inaugurada en el Museo de Albacete el pasado 25
de enero, con una conferencia a cargo del critico de arte Francisco Calvo Serraller, seguird
abierta al publico hasta el dia 24 de este mes. Esta exposicion que, con caracter retrospectivo,
se dedica al pintor Fernando Zdbel, recientemente desaparecido, consta de 45 dleos y muestra
algunos aspectos de la evoluciéon producida en la obra de este pintor espafiol nacido en Manila.
Con anterioridad, los cuadros que integran esta muestra han sido colgados en la sede de la
Fundacién Juan March en Madrid y en la sala de la Caixa de Barcelona, en la Plaza de
Cataluiia.

Con la antolégica consagrada a Fernando Zobel se rinde homenaje no solo a uno de los mas
importantes pintores espafioles de este siglo, sino también al hombre que con su esfuerzo per-
sonal difundi6 considerablemente la obra de otros artistas compafieros de generacién por
medio de la exposicién permanente del Museo de Arte Abstracto de Cuenca, fundado por él y
donado antes de su muerte a la Fundaciéon Juan March.

V.
e g o3
«Mir6: aguafuertes», por la provincia

A partir del dia 15 de este mes, la exposicion titulada «Miré: aguafuertes», serd ofrecida en
Casas Ibafiez. Desde el 24 de enero y hasta el 10 del presente mes esta muestra se ofrece en
Hellin. Anteriormente, la coleccion de aguafuertes fue expuesta en Albacete, Almansa y La
Roda.

Un total de 41 aguafuertes y una litografia originales de Joan Mir6 integran esta exposicion,
que se complementa con cinco fotografias en color de Francesc Catald-Roca sobre momentos
creativos del pintor. Los aguafuertes se integran en siete series denominadas «enrajolats», «per-
sonatges i estels», «rupestres», «la commedia dell’arte», «gossos», «com un insecte» y «La traca».
En las distintas localidades de la provincia en que se ha exhibido la muestra, la conferencia
Kinaugural ha sido pronunciada por Amelia Iiiigo, catedratica de dibujo. J

musica
g <y
Ciclo «Guitarra Espafiola del siglo XIX»

El ciclo musical denominado «Guitarra Espafiola del siglo XIX» comenzard el dia 4 de

febrero y se desarrollard, en lunes sucesivos, hasta el dia 25 de este mismo mes. Cuatro son

los conciertos que integran este ciclo, los cuales se celebrardn en el saléon de actos de la Dele-

gacion provincial de Cultura. Los mismos son de entrada libre y comenzardn a las 8 de la

tarde con arreglo al siguiente programa:

Lunes, 4: Intérprete: José Luis Rodrigo. Obras de Fernando Sor y Dionisio Aguado.

Lunes 11: Intérprete: Bernardo Garcia-Huidobro. Obras de Antonio Cano, José Broca y
Codina, Federico Cano, Julidn Arcas y Francisco Tarrega.

Lunes, 18: Intérpretes: Maria Aragén, mezzo, y Gerardo Arriaga, guitarra. Obras de Federico
Moretti, Fernando Sor, Narciso Paz y composiciones anénimas.

Lunes, 25: Intérpretes: José Luis Rodrigo y Antonio Ruiz Berjano. Obras de Fernando

Ferandieri, Isidro Laporta y Fernando Sor.

N J
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. i
Prosiguen los «Recitales para jovenes» en la modalidad de piano

Los «Recitales para jovenes» proseguirdn en el mes de febrero en la modalidad de piano. En
Jjueves sucesivos y hasta el dia 28, el pianista Perfecto Garcia Chornet ofrecerd cuatro con-
ciertos en los que interpretard obras de Chopin, Liszt, Granados y Albéniz.

Concebidos con cardcter didictico, estos conciertos van destinados exclusivamente a jovenes
estudiantes que asisten a los mismos acompafiados por sus profesores y previa peticion al Pro-
grama. Con el fin de acercar més la musica cldsica a este publico juvenil, los recitales van
precedidos de comentarios orales a cargo de un especialista, quien se ocupa de introducir a los
oyentes en el 4dmbito de la composicion musical, los autores, los instrumentos y el programa.
En la modalidad de piano, realiza los comentarios Ramén Sanz Vadillo, profesor de musica
de la Escuela Universitaria del profesorado de E.G.B. de Albacete.

.o 2

conferencias

¥ 2
Ciclo «Literatura Espafiola Actual»: Carlos Bousofio

El poeta y académico Carlos Bousoiio intervendra, los dias 12 y 13 de febrero, en el ciclo
«Literatura Espafiola Actual». En su primera jornada de estancia en Albacete, Bousofio pro-
nunciard, a las 8 de la tarde, una conferencia titulada «El proceso poético desde el romanti-
cismo hasta hoy». En la mafiana del dia 13 se reunird con profesores y alumnos de B.U.P. en
un centro docente de la capital para entablar un coloquio con este sector joven de lectores. A
las 8 de la tarde de este mismo dia, Carlos Bousofio mantendrd un didlogo publico con el cri-
tico literario Andrés Amorés. Tanto este didlogo como la conferencia tendrdn lugar en el
salon de actos de la Delegacion de Cultura.

Carlos Bousofio naci6 en Boal (Asturias) en 1923. Es doctor en Filosofia y Letras y miembro
de la Real Academia Espafiola de la Lengua. Entre sus libros de poemas figuran: «Primavera
de la muerte» (1946), «En vez de suefio» (1952), y «Oda a la ceniza» (premio de la critica,
1968). Como ensayista, ha publicado: «Teoria de la expresion poética» (premio Fastenrath,
1966), «Seis calas en la expresion literaria espafiola», en colaboraciéon con Ddmaso Alonso
(1966), y «Superrealismo poético y simbolizacion» (1978).

L It
\

«El estado de la cuestion»: Julio Caro Baroja

Julio Caro Baroja, antropdlogo y doctor en Filosofia y Letras, serd el quinto invitado a inter-
venir en la tribuna del ciclo de conferencias denomiado «El estado de la cuestion» durante el
presente curso. El folklore y la etnografia manchegos seran los temas que abordard en las con-
ferencias que ha de pronunciar los dias 26 y 27 de febrero, a las 8 de la tarde, en el salén de
actos de la Delegacion Provincial de Cultura. La primera de sus disertaciones llevard por titulo
el de «Etnografia antigua», la segunda se titulard «Folklore moderno».

Julio Caro Baroja naci6 en Madrid en 1914. Profesor de Historia Antigua de Espafia y Dia-
lectologia en la Universidad de Madrid, ha dirigido el Museo del Pueblo Espaifiol. Es miembro
de la Real Academia de la Historia, doctor en. Filosofia y Letras y especialista en temas
antropologicos. Ha sido director de estudios en L’Ecole Pratique de Hautes Etudes de Paris y
pertenece a sociedades arqueoldgicas alemanas y portuguesas. Entre sus obras publicadas cabe
sefialar: «De la supersticion al ateismo», «Teatro popular y magia» y «Los vascos y el mar». J
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MINISTERIO DE CULTURA

JUNTA DE COMUNIDADES DE CASTILLA-LA MANCHA

DIPUTACION PROVINCIAL DE ALBACETE

AYUNTAMIENTO DE ALBACETE

CAJA DE AHORROS DE ALBACETE

FUNDACION JUAN MARCH
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