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Albacete, permanecera abierta al publico
hasta el dia 29 de este mes. Cincuenta. artistas
espafioles estan representados en esta
colectiva.
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Ensayo . 3

Algunas notas sobre
la historia

de la cocina.
Cocina de Albacete

Por Carmina Useros Cortés

AL ser tan variada la geografia de la provin-

cia de Albacete, los guisos resultan tan diferentes
como sus paisajes y la influencia de éstos se manifies-
ta notablemente.
El régimen de alimentacion de las personas depende
del clima en que viven, ya que la fauna y la flora son el
origen de nuestros alimentos. Los hombres han ido reu-
niendo las féormulas para preparar los guisos y los han
transmitido de padres a hijos, creando de esta forma la
cocina tipica de cada pueblo, de cada provincia, de cada
nacion.
Grandes tratadistas dicen que la cocina tiene su origen en
la religion. Asi Julio Camba escribié en su libro, La casa de
Luculo, una pagina en la que sostiene esta tesis. Dice «En
realidad todas las cocinas han tenido un origen religioso y el mas
modesto matarife de los que, aqui o en Chicago, y directa o indi-
rectamente, abaten reses para nuestro consumo, desciende en linea
directa de aquellos grandes sacerdotes que se las sacrificaban a la
divinidad...».
Con el desarrollo de las comunicaciones se llegd al conocimiento
mutuo de los pueblos, transmitiéndose las recetas de un pais a otro.
Cada pueblo fue adaptando estas recetas segin los productos y la crea-
tividad que tenia y éste es el motivo por el que existen platos que con
alguna variante se repiten en distintos lugares de Espaiia y de otros paises.
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La imaginacion y misterio, unida a la técnica, dan lugar a este
arte dificil y delicado que es la cocina. Asi vemos como 'Alvaro
Cumqueiro en su libro Historia de las chimeneas de Galicia dice:
«Cosa del espiritu es la cocina y arte supremay.

Como homenaje a los cocineros el gran gastronomo Alexandre
Grimod de la Reyniére insertd en su A/manach des Gourmands ou
Calendrier nutritif (1.803) unos versos del poeta Désangiers:

Un cocinero, cuando yo ceno,

me parece un ser divino

Que desde el fondo de su cocina
gobierna al género humano

Que desde aqui abajo se le contemple
Como a un ministro del cielo,

Pues la cocina es un templo

Cuyos fogones son el altar

La historia de la mesa nos dice que existian en Roma escuelas
culinarias. Llegé a tener tanta importancia que es célebre la frase:
«Ya nadie estudia las letras; los profesores se aburren en sus desier-
tas aulas. Los rectores, los filosofos, estan en completa soledad,
mientras que, en revancha, una enorme cantidad de jovenes se sien-
tan ante las cocinas». Y es también muy célebre la frase de Caréure:
«Cuando ya no hay cocina en el mundo, se acaban las letras, las
ciencias, las inspiraciones..., se acaba hasta la unidad social».

El Almanaque de conferencias culinarias, publicado en Ma-
drid el afio 1892, incluia un poema, que satirizaba al Diccionario
de la Academia Espariola, por haber dado cabida a voces de acep-
cion y técnicas culinarias disparatadas.

Este curioso poema, se titula «Cocina Académica» y esta fir-
mado por Eduardo Bustillo:

La Academia Espafiola

usa también, mandil y cacerola
y da a su diccionario

leyes de cocinero estrafalario

Que no tome sus féormulas a bien,
quien no tenga por mango la sartén,
e intente maravillas

para hacer agasajos con tortillas.
(Daréis al paladar para deleite
huevos frescos «batidos en aceite»?

,Por qué Ley de figon o mala fonda,

la tortilla ha de ser «siempre redonda»?

ahi esta la riquisima «francesa»

dentro de la ley mas franca, en mejor mesa,
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Cocineras graciosas,

iqué tortillas hacéis tan deliciosas.

A vuestro gusto hacedlas, que es lo justo,
y no al de la Academia, que es mal gusto.

Para conocer bien la cocina de cada pueblo hay que descubrir-
la en sus mismas raices; descubrir en ella el arte, la técnica y el gus-
to, porque si el gusto evoluciona, también tiene que evolucionar la
técnica y el arte.

Los cocidos y las ollas han sido los platos mas célebres espaiio-
les con los que nos dimos a conocer en el extranjero. En nuestra
provincia son un plato primordial y tan antiguo como sus gentes.

Diversas formas de cocido aparecen en todas las regiones. Co-
cido madrilefio, vasco, extremeifio, riojano, andaluz, manchego,
olla gallega, ollas manchegas; todos ellos tienen como ingredientes
fundamentales los mismos, con algunas variaciones.

Ahora bien, el origen de las ollas y cocidos hay que ir a buscar-
lo en la prehistoria. Al inventar el fuego y dominarlo, el hombre
empezo6 asando las carnes y pescados, la olla no se inventd hasta
que aparecio la alfareria. Esta tiene su comienzo en algin momen-
to del periodo neolitico, que es cuando se haria el primer puchero
para cocer las viandas, porque para calentarlas hay un procedi-
miento anterior a la invencion de la alfareria. El profesor Hallan
L. Movius que ha estudiado las cuevas prehistoricas perigordia-
nas, afirma haber encontrado una amplia serie de cantos rodados
en su mayoria resquebrajados por el calor. Parece ser que estas
piedras, previamente calentadas, se introducian en un liquido,
contenido en una calabaza, para calentarlo.

No tenemos datos que nos demuestren con que tipo de viandas
se empezo a cocer el primer puchero. En los tiempos mas remotos
las ollas y cocidos eran muy pobres, llevaban muy poco condu-
mio, pero ya en el siglo XVII se habla de ollas mas sustanciosas.
Cobarrubias, en su obra Tesoro de la Lengua Castellana, la define
asi: «La que es muy grande y contiene en si varias cosas, como car-
nero, vaca, gallinas, capones, longaniza, pie de puerco, ajos, ce-
bollas, etc. Pudose decir podrida en cuanto se cuece muy despa-
cio, que casi lo que tiene dentro viene a deshacerse y por esta razéon
pudo decir podrida, como la fruta que se madura demasiado».

Después de realizar un profundo estudio bibliografico sobre la
cocina en Espaiia, con todo el dolor de mi corazon tengo que decir
que de la provincia de Albacete tan s6lo he encontrado una cita en
el libro de Dionisio Pérez, en el capitulo que se titula «kEn un lugar
de la mancha...» en el apartado La cocina espariola en El Quijote.
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Francos Rodriguez revel6 el guisado de trigo, venerable receta que
esta en el primer libro de cocina espaiiola, en el Nola de fines del
siglo XV o comienzos del XVI. He aqui la receta escrita por Fran-
cos Rodriguez hace algunos afios: «Respondo de que se trata de
una guiso muy popular en Albacete y su provincia. En Hellin el
guisado de trigo, quizds por valer poco el trigo, se come
mucho...».

Dice Dionisio Pérez que la Mancha es maestra en hacer embu-
tidos y maestra en hacer pastas, tartas y confites...

Es curioso y poco conocido aquel dialogo que recoge Lifian y
Verdugo en su Guia y aviso de forasteros a donde se les ensefia a
huir de los peligros que hay en la vida de la Corte (Madrid 1620).

—«Buena tierra es la Mancha —replic6 Laynez— buen pan,
buen vino, buen carnero...

—No tan pobre —dijo Teresa— yo me acuerdo haber pasado
por San Clemente y Albacete, y en verdad que podré decir que ja-
mas he comido mejor fruta ni mas en abundancia. A fe de mujer
de bien que los melocotones que me sobraban, las uvas crujideras
o colgaderas, los higos bulajazores, los membrillos locales, las
granadas agridulces y abrideras que se podian poner por aca a la
mesa del propio rey, y no faltaban de cuando en cuando los perdi-
gones tiernos y los capones que ellos llaman de cresta abierta...».

El pisto manchego gan6 una gran categoria nacional y ha sido
copiado en recetas extranjeras.

Dentro de la cocina manchega no puede faltar la cocina de
Don Quijote y Sancho Panza, pues segin Fernandez Duro y otros
cervantistas «Es el mas sabio compendio de culinaria espaiiola que
poseemos. Es el pensamiento y realidad de la cocina manchega,
madre y escuela de la cocina de Castilla. Bien se ve en las maravi-
llosas paginas de Cervantes la abundancia que habia en la Man-
cha. Los pastores arrieros tenian a su disposicion tasajos de cabra,
queso ovejuno, sazonadas frutas, aceitunas secas, huesos menu-
dos de jamoén, que si no se dejaban mascar, no defendian el ser
chupados, y la general e indispensable bota, bien provista, elemen-
to de contemplacion del firmamento».

En un estudio que realicé sobre la cocina en la provincia de Al-
bacete, se nota la profunda influencia de la cocina de E/ Quijote
en las comarcas especificamente manchegas: Barrax, La Roda, Vi-
llarrobledo, El Bonillo, Ossa de Montiel, Lezuza, Balazote, San
Pedro... Se cuenta que en las familias cultivadas la lectura de E/
Quijote era una de las preferidas, llegando a influir tanto en las
gentes, que se hablaba en los mismos términos que en E/ Quijote y
los criados de las grandes casas, sin saber de donde venia esa pala-
breria imitaban a sus sefiores con frases parecidas.
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1 Algunas veces presentaban las viandas exquisita y laboriosa-
mente preparadas, como eran los pavos rellenos de pajarillos, que
parecian recetas sacadas del libro de E/ Quijote, y la verdad es que
asi era pues querian imitar todo.

Y es en lo referente a las bodas de los pueblos donde otra vez se
manifiesta la influencia de E/ Quijote.

Las bodas de labradores de abolengo llegaron a durar quince
dias a imitacion de las bodas de Camacho el Rico, mas tarde se re-
dujeron a una semana y a principio de siglo seguia siendo muy co-
rriente que durasen tres dias.

Se mataban corderos, pavos, pollos, conejos. Era imprescindi-
ble el guisado y la sopa de boda para calentar el cuerpo el primer
dia, seguian las pepitorias de gallina y los pavos rellenos, termi-
nando los dias de la celebracion de la boda con grandes calderas o
sartenes en donde se guisaba la carne de los corderos.

Los preparativos de la boda se tomaban con un mes de antela-
cion, empezando por confeccionar las diversas formas de mante-
cados, que cubiertos con grandes pafios de lino conservaban en le-
brillos. Las frutas de sartén se dejaban para los ultimos dias, pues
aquellas que eran enmeladas necesitaban este ultimo toque el dia
anterior de la boda, para que no las ablandaran y estuviesen mas
vistosas.

Llegado este momento, seria injusto que no se insertara un pa-
rrafo de las Bodas de Camacho el Rico:

«Lo primero que se le ofreci6 a la vista de Sancho fue espetado
en un asador de un olmo entero un novillo, y en el fuego donde se
habia de asar ardia un mediano monte de lefia, y seis ollas, que al-
rededor de la hoguera estaban, no se habian hecho en la comin
turquesa de las demas ollas, porque eran seis medias tinajas, que
cada una cabia un rastro de carne; asi embebian y encerraban en si
carneros enteros sin echarse de ver, como si fueran palominos. Las
liebres ya sin pellejo y las gallinas sin pluma que estaban colgadas
por los arboles para sepultarlas en las ollas no tenian numero, los
pajaros y caza de diversos géneros eran infinitos colgados de los
arboles para que el aire los enfriase. Cont6 Sancho mas de sesenta
jaques de mas de a dos arrobas cada uno y todos llenos, segin des-
pués parecio, de generosos reinos; asi habia rimeros de pan blan-
quisimo... los quesos puestos como ladrillos enrejados formaban
una muralla y dos calderas de aceite mayores que las de un tinte,
servian de freir cosas de masa, que con dos valientes palas las saca-
ban fritas, y las zambullian en otra caldera de preparada miel...
En el dilatado vientre del novillo, estaban doce tiernos y pequefios
lechones que cosidos por encima servian de darle sabor y enterne-
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cerle; las especias de diversas suertes no parecia haberlas compra-
do por libras, sino por arrobas y todas estaban de manifiesto en
una grande arca...».

La cocina ha sido y es uno de los documentos etnograficos de
importancia. La alimentacion revela lo que acaso no descubren
otras indagaciones de caracter cientifico.

Las primeras materias que tenemos son excelentes. En carnes:
corderos, cerdos, aves, caza de pluma y de pelo. En pescados la
trucha, carpas, lucios, gobios, cangrejos. Hortalizas y legumbres
variadas; frutas extraordinarias.

Seria interminable hablar de los platos histdricos de nuestra
provincia, por razones obvias de espacio s6lo daré unas pinceladas
sobre las ollas, cocidos, gazpachos, gachas y guisote de caza co-
mun en mayor o menor medida en toda la provincia de Albacete.

El caldo, cocido y la sopa son la evolucién del primitivo y gran
plato nacional: la olla, muy importante en nuestra tierra, sobre todo,
en las zonas pastoriles y en la sierra. Del caldo de la olla se deriva la
sopa. La mayoria de las sopas se hacian con el caldo del puchero.

En el Cap. I de E/ Quijote ya se cita la olla como guiso muy im-
portante:

«Una olla de algo méas vaca que carnero, salpicon las més no-
ches, duelos y quebrantos los sadbados, lentejas los viernes, algin
palomino de afiadidura los domingos, consumian las tres partes de
su hacienda».

Sancho Panza habla en varias ocasiones de las ollas podridas
«que mientras mas podridas son, mejor huelen». El golosazo —asi
le increpaba D. Quijote— decia, ya de gobernador de la insula Ba-
rataria: «Aquel platonazo que esta mas adelante vahando me pa-
rece que es olla podrida que por la diversidad de cosas que en las
tales ollas hay no dejaré de topar con alguna que no sea de gusto y
de provecho. Se la quita de las avidas narices el Doctor Pedro Re-
cio de Tirteafuera, bajo la especie de que tal plato plaosero es para
los canbnigos o para los rectores de colegio o para las bodas labra-
dorescas, jamas para gobernadores. Miente el bellaco medicastro:
la fuera también para las mesas reales»; asi, el padre Cristobal de
Fontseca, en la Vida de Cristo, escribe: «Veras al rey cerrando la
olla podrida y treinta platos encimay.

Francisco Martinez Montifio también se refiere en términos
elogiosos a este plato:

«Has de cocer la vianda de la olla podrida, cociendo la gallina,
vaca, carnero, un pedazo de tocino magro y toda la demas volate-
ria, como son palomas, perdices y zorzales; solomo de puerco,
longaniza, salchichas, liebre y morcillas; todo esto ha de ser asado
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primero que se echen de cocer. En otra vasija ha de cocer cecina,
lenguas de vaca y de puerco, orejas y salchichones; del caldo de
entre ambas ollas echaras en una vasija, coceras alli las verduras,
berzas, nabos, perejil y yerbabuenay.

La llamada olla de tres vuelos o tres tumbos consiste, primera-
mente, en echar su caldo sobre un poco de pan migado, ya en un
plato unico, o en la escudilla de cada comensal; en el segundo se
vaciaban los garbanzos o judias y las hortalizas, restituyendo a la
olla la carne, el tocino, el chorizo y la morcilla, que volvian a caer
en el plato al tercer y ultimo vuelco. Estos tumbos tenian tantos
enamorados que cristalizé en un refran: «Mas vale vuelco de olla
que abrazo de moza».

La olla retine todos los alimentos fundamentales de la nutri-
cién: albuminas por sus carnes; hidratos de carbono por las verdu-
ras, legumbres, pan y pastas de la sopa; grasas por el tocino y em-
buchados; las sales propias de estos alimentos mas la sal comun
que se afiade, pues como dice el refran: «Olla sin sal no es manjar,
al gato se le puede dar»; el agua de la coccion y las vitaminas, pues
aunque no sean tan abundantes como si fueran alimentos frescos,
si son lo suficiente para, con los demas elementos, ser la base del
arreglo de una familia. Dice el refran «Una olla y una vara, el go-
bierno de una casa». Cuando se refiere a lo imprescindible que es
la verdura en ella dice: «Una olla sin verdura no tiene gracia ni
hartura».

Otro elemento esencial es el tocino, elemento sin el cual, no
puede llamarse olla. El refran dice:

«Ni olla sin tocino, ni boda sin tamborino».

«Ni olla sin tocino, ni sermoén sin agustino».

Es una comida que puede llegar a tener muchas calorias, de-
pendiendo, como hemos visto, de los elementos que la integran.

Por esto se comprende las razones geograficas por las que la
olla es tan diferente en las diversas regiones, en los diversos pue-
blos, siendo muy flojas en las zonas mas calidas.

En nuestra provincia, hasta hace unos afios, ha sido el plato pri-
mordial de todas las casas de labranza. Cuando las faenas del cam-
po no se podian interrumpir a medio dia, esta gran olla esperaba al
caer la tarde para calentar un poco el cuerpo y poder tomar fuerzas
para el dia siguiente. Y es curioso que hasta en verano se sirviese es-
te guiso, con la peculiaridad de que en muchas zonas durante la sie-
ga se seguia confeccionando esta comida. Era costumbre que la gui-
sandera de turno, al alba, pusiese el puchero en la lumbre y una ho-
ra antes de dar de mano se marchaba de su «tajo» de la siega para
poner la patata y ya esperaba al resto de los segadores para comen-
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zar el rito de los tres vuelcos, aunque en algunas ocasiones tenia
tan poco condumio que con un vuelco era suficiente.

El refranero castellano tiene sus reglas para la preparacion de
la olla: «Olla sin piedra, marido sin cena»; quiere decir, que sin un
peso en la tapa podria, al hervir, verterse el caldo y trastornarse su
contenido, con lo cual, el marido quedaria sin comer.

Otro dice: «Ni olla descubierta, ni casa con dos puertas». En
cuanto a la forma de cocer dice: «Olla reposada no la come toda
barba». «La olla y la mujer, reposadas han de ser». «Olla que mu-
cho hierve sabor pierde». «Olla ;por qué no cociste» —Dueiia,
(Por qué no me meciste?».

También dice la olla a la guisandera para que remueva bien su
contenido: «Moza: ;para qué me hurgas, pues el suelo no me
mudas?».

Como guiso la olla es un plato facil de digerir, pues lo cocido
es preferible al frito y al asado, ya que la hidratacion de los ali-
mentos por la coccién los ablanda e inicia su fase digestiva, facili-
tando la accion de los fermentos: asi se dice: «Lo cocido bien coci-
do y lo asado mal asado», consejo higiénico muy cierto, pues una
carne excesivamente asada, ni alimenta ni se digiere».

Otra condicion de la olla es que ha de comerse caliente pues:
«Lo caliente es lo que hace buen vientre» y otro refran dice: «Ca-
liente la comida y fria la bebida».

Es también una comida higiénica porque es la mas esterilizada,
dice el refran: «A olla que hierve, ninguna mosca se atreve».

Ha sido, asimismo, un plato primordial de nuestros pueblos,
ya que no faltaba en ningin hogar, porque es una alimentacion
completa, sana y econémica. Después de muchos afios se vuelve a
reconocer su gran valor y se empieza a guisar en muchos hogares,
segun las costumbres de cada sitio, pues tenemos una gran varie-
dad en la forma de guisar las ollas y esto contribuye a que no haya
monotonia al presentar este plato: olla potajera, olla de alma, olla
de habas, olla de matanza, olla de pastor, olla de aldea... Todas
ellas tienen pequeiias variaciones con sus pequefios misterios.

Con este ultimo refran resumimos su gran valor popular.

«Después de Dios, la olla, todo lo deméas es bambolla».

El gran plato por el que se nos conoce entre cazadores y gour-
mets fuera de nuestra provincia son los gazpachos; y digo los
«gazpachos» porque en algunas cartas, escritos o recetarios dicen
el gazpacho y ésta no es una palabra correcta para nuestra tierra,
dejémosla para el rico gazpacho de Andalucia.

Los gazpachos son un plato clasico y alegre para un dia de
campo o una jornada de caza. Pero si s6lo se hiciesen en estas oca-
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siones las personas que no tengan este privilegio o no les gusten di-
chas excursiones se quedarian privadas de saborear esta comida.
Hoy dia se hacen en todas las casas.

Como se podra ver a continuacién existen distintas formas de
realizar unos gazpachos. Desde los famosos gazpachos viudos has-
ta los ricos gazpachos con caza, todos muy sabrosos y con su nota
peculiar.

Las tortas con las que se hacen los gazpachos son elaboradas al
aire libre por los pastores o personas entendidas. Esta elaboracién
es un verdadero rito, una ceremonia, a la que no debemos faltar
siempre que se tenga ocasion.

No seria popular el plato de los gazpachos si s6lo se pudieran
hacer con tortas preparadas por los pastores. Igualmente pueden
prepararse, y muy ricas, en los hornos, que son las que con mas
frecuencia se utilizan en la actualidad.

Los gazpachos que se hacen en el campo se suelen comer direc-
tamente desde la sartén, cortando trozos pequefios de torta que se
pinchan con una navaja para poder sacar una buena carga del sa-
broso guiso o servirlos encima de un trozo de torta del vuelo de un
plato, que se va repartiendo a cada uno de los reunidos, para co-
merlos con tenedor.

También es tipico de algunos pueblos, como es Almansa, po-
ner una torta encima de una piedra, abocar los gazpachos en ella,
ponerse todos alrededor y desde su sitio ir pellizcando la torta y
con ella sacar mojadas de gazpachos.

Es un plato muy fuerte y de muchas calorias, por eso el mo-
mento mas apropiado de comerlo es en un dia de frio, pero con sol
radiante y una buena lumbre al lado.

Para hacer las tortas ponen los pastores, en una piel de cabra
curtida por ellos, un monton de harina; hacen un hoyico en el que
echan un poco de sal, afiadiendo agua caliente poco a poco para
disolver la sal y mezclar la harina, formando con todo una masa.

Confeccionan bollicos sobandolos muy bien y metiéndoles la
harina necesaria hasta que queden duros. Los dejan en reposo un
rato, para después extender cada bollo encima de la piel en forma
de torta de tres o cuatro palmos de didmetro y un centimetro de
gruesa. Las doblan en cuatro partes y las tienen preparadas para
cuando llegue el momento de cocerlas.

Echan una lumbre muy grande y cuando ya esta casi consumi-
da (unas veces con lefia y otras con sirle), separan las brasas a un
lado, extienden la torta con un «cubre-pan» echando las ascuas
que tienen separadas, por encima, procurando que no tengan
humos.
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Para saber cuando esta cocida la torta, le dan unos golpes por
un lado con el «cubre-pan» y cuando se mueve es sefial de que esta
en su punto. La sacan de la lumbre sacudiendo muy bien las ceni-
zas y brasas, la doblan y guardan en un tortero —que es como una
carpeta de pleita— abrigandolo con una piel para que no se enfrie.
Esta misma operacion la hacen con todos los bollicos de masa que
tienen en reposo.

El «cubre-pan» es un hierro un poco doblado al final, con un
mango de madera y es con lo que se manipulan las tortas. Tam-
bién pueden hacerse amasadas como las de los pastores y cocidas
en el horno, se llaman tortas «cencefias» porque no llevan levadu-
ra, o de la masa de hacer pan, que son las que normalmente se uti-
lizan. Una vez terminada la elaboracion de las tortas se empieza a
confeccionar el plato.

Hay distintas formas de guisar los gazpachos y se denominan
segun el condumio que lleven: Gazpachos de caza, de pastores,
manchegos, de patata, de pollo, con setas, con mizcalos, de cebo-
lla, con caracoles serranos, con caracoles y collejas, con huevo,
con costillas, lomo y chorizo, de collejas, vindos, vindos de trilla-
dores, con oruga, etc... (la oruga es una planta que se encuentra en
los trigales, con hoja un poco ancha, su sabor es parecido a los es-
parragos de tamarilla).

En la zona de la sierra, Alcaraz, Bienservida, Villaverde de Gua-
dalimar, etc... a los gazpachos se les llama galianos, pues se solian
hacer en las cafiadas de los ganados para resguardarse del frio
mientras guisaban y comian; también se diferencian de los primeros
porque se dejan mas secos, de forma que no meten la freidera para
moverlos sino que los voltean con la sartén. Parece imposible que se
pueda hacer con sartenes de casi un metro de diametro.

Como la provincia de Albacete es eminentemente agricola y al
mismo tiempo tiene grandes extensiones de monte bajo, se dan
unas de las mejores cacerias de pluma y pelo; de aqui se saca la
consecuencia de los maravillosos guisos que se hacen con estas de-
liciosas piezas. Existen casi 30 maneras diferentes de hacer las per-
dices, otras tantas de conejo y liebre. De venado; de jabali no
abundan tanto porque estos animales se dan en menor escala, pero
también tenemos férmulas maravillosas. Todos ellos, dignos de
estar en restaurantes de cinco tenedores: Perdices a la cazadora, al
colirén, con col, a lo Duque, en escabeche, con pasas, estofadas,
con naranja, con pebre, con chocolate, etc... conejo asado, a'la
marengo, campero, etc.; pastel de liebre, pastel de perdiz.

A31mlsmo, hay gran varledad de formulas para confeccionar
las gachas y ajos, guisos muy comunes en toda la provincia y ali-
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mento primordial en el siglo pasado por ser sencillo, econémico y
digestivo, aunque tienen que estar en su punto justo para que sean
deliciosos. Como dice la copla:

Seiior, cura, sefior cura,

dice Maria la nostra

que como se hacen las gachas

con agua y harina y aceite encima,
dandole vueltas con el cucharén
hasta que hagan flo, flo, flo.

Hay una gran variedad de fébrmulas: gacha miga, gacha de ma-
tanza, con cebolla, tostada, de harina de garbanzos, de harina de
guijas, con niscalos, tostadas con chocolate... Ajo manchego, ajo
de liebre, ajo milagro, modorro molinero, pringue, machurco,
mulero mataero...

La matanza del cerdo ha sido hasta hace pocos afios una gran
fiesta en todos nuestros pueblos y como toda fiesta ha ido precedi-
do de un gran rito.

Al apuntar el dia se preparaban los matarifes y personas alle-
gadas a la familia que iban a sacrificar el cerdo, alrededor de una
gran hoguera en un patio o en la puerta de la calle, tomaban la pri-
mera copa de cazalla con unos higos para ir calentando el estoma-
go y prepararse para la gran faena.

La matanza del cerdo se realizaba siempre a partir de San An-
drés, que es cuando los frios «arreciabany.

El convite al «mataero» es esperado con gran gozo, no sélo por
la tradicional comida que ello lleva consigo, sino porque un afio
mas la familia y amigos se reunen. Los chistes y las bromas son
parte del alimento. Pero el rito por excelencia es en el momento de
cocer las morcillas. Para que no se revienten las morcillas rezan en
cada «tonga» una sarta de disparates y también algunas oraciones.
En algunos sitios hay coplas enteras para este momento.

El cerdo ha sido hasta nuestros dias el arreglo de una casa para
todo el afio. La variedad de condimentarlo y arreglarlo es enorme.
Se dice del cerdo que de ¢l gusta hasta los andares.

Este es un animal con sobrada categoria gastronémica para
presidir los banquetes mas importantes y los menuas navidefios.

He aqui un poema en alabanza del cerdo que se dice el dia de la
matanza.

Pues jamas falt6 en la casa,
mas rica de todo el pueblo,

regocijo en aquel dia

que tenian «puerco muerto»
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Qué atabales, qué trompetas,
qué flautas o qué instrumentos,
eran de mas alegria,

para nifios, mozas, viejos?

y asi podriamos seguir con innumerables textos de Cervantes,
Quevedo, Zabaleta, Mateo Aleman, etc., etc...

Sobre los productos de la carne de cerdo, Agustin de Rojas,
autor de En alabanza del puerco pasa lista a lo siguiente:

La morcilla, el adobado,
testuz y cuajar relleno,

el pie ahumado, la salchicha,
la cecina, el pestorejo

La longaniza, el pernil,

iqué las paredes y techos
mejor componen y adornan
que brocado y terciopelo!

Versos que podrian aplicarse a las camaras de las casas de cam-
po después de la matanza.

Las dulcerias de nuestra tierra han sido maravillosas. La man-
teca del cerdo ha jugado un papel importante, pues la variedad de
mantecados que tenemos es a base de ese producto.

En las zonas mas calidas los dulces y tortadas llevaban como
ingrediente principal la almendra o nuez y se sustituia la manteca
por el aceite de oliva.

En fiestas y dias sefialados no faltaban las frutas de sartén,
eran famosas, y lo son ahora, las hojuelas embadurnadas de miel
de romero, sacadas de los panales silvestres, que tanto se daban en
Liétor, Férez; de ahi también las famosas tortas letuarias con al-
mendra y miel; la tortada de tocino, postre exquisito en las gran-
des cacerias; el alaju, alfajor de pan, angelorun, barrigas de vieja,
bellotas en dulce, bienmesabe, bufiuelos de viento, cubiletes, do-
blao, dulce de bresquillo, boniato, meléon, membrillo del paraiso,
tomate...; flan de almendra, de avellana, de limén, de café, mos-
catel, de nueces, de pan; flores de aguardiente, hojaldres, huevos
con picatostes y miel, etc.

La cuerva es una bebida refrescante y agradable, tipica de
nuestra provincia. Antiguamente no podia faltar en las fiestas y-
celebraciones de bodas, bautizos y muy a menudo se encontraba
algun motivo para tomarla fuera de esas ocasiones: reuniones de
vecindad, romerias, al terminar las faenas del campo. En estos ca-
sos se tomaba casi a palo seco, tan solo unos altramuses, aceitunas
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o «torraos» servian de entretenimiento, confeccionandose de la
forma mas simple.

Los ingredientes que se necesitan para hacer una cuerva son:
agua, azucar, un limoén y vino. En algunos pueblos se hace un po-
co mas historiada afladiéndole melocotones, peros o manzanas. El
vino unas veces tinto y otras blanco, segun el que da la tierra. El
cacharro donde se hace se llama cuervera, hoy facil de encontrar
en muchas casas de Albacete y su provincia por el gran auge que se
le ha dado a la alfareria.

La cuervera es un recipiente en forma de lebrillo, con dos asas
pequeiias; alrededor del reborde van incrustadas una especie de
platicos llamados «puestos» que sirven como soportes para colo-
car los pucheros o vasos que han de utilizar las personas que for-
man la reunién. Es una pieza tipica de las alfarerias de Chinchilla
y La Roda y que en la actualidad se sigue fabricando. La decora-
cion es muy sencilla: algunos racimos de uvas, la tipica custodia de
Chinchilla e inscripciones como «Soy de fulano», «Convida men-
gano» solo las iniciales o un recuerdo.

Antiguamente se solia hacer la cuerva en grandes lebrillos rea-
lizados por alfareros, pues rara era la casa que tenia una cuervera
ya que éstas se conseguian especialmente por encargo. En el Mu-
seo de Ceramica de Chinchilla hay algunas cuerveras de gran va-
lor; unas por su antigiiedad, de mas de doscientos afios, y otras
por su tamaifo.

La diferencia de las antiguas a las que se hacen en la actualidad
estriba, ademas de una pequefia modificacién en la forma, en que
las primeras solian tener solamente cuatro «puestos», aunque fue-
sen muy grandes. En algin pueblo he visto alguna sin ningin
«puesto», pero con un pitorro por donde sale el liquido.

Las cuervas mas populares son las de Bogarra y Chinchilla. La
cuerva de Bogarra se realiza con un litro de vino blanco y cuatro
onzas de azucar. _

Se pone el azicar en un lebrillo o cuervera y se vierte un poco
de agua para disolverla. Se parte una manzana y una pera en tro-
zos pequefios y antes de echarlos en el lebrillo o cuervera se saca de
él un cazo lleno de azucar que tenemos disuelta y se reserva. Al
echar la pera y la manzana se le afiade la raspadura de limoén, agre-
gandole el vino y meneandolo bien.

Se va afiadiendo el azicar disuelta que tenemos reservada en el
cazo, poco a poco y se sigue moviendo. El «secreto» de la cuerva
de Bogarra esta en verter el cazo con gracia.

La cuerva de Chinchilla se realiza del siguiente modo:

Se parten melocotones y peros a trozos muy pequefios.
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En la cuervera se pone azucar y se disuelve en dos o tres cucha-
radas de agua. Se le anade el melocotédn, el pero cortado y vino
blanco. Se mueve bien con un cucharén y esta para beber.

Se reparte en vasos a todos los que asisten a la reunion y el que
ha hecho la cuerva empieza con un brindis, terminando con la pa-
labra «bebamos» y continuaran haciendo lo mismo todos los que
participan. Brindis:

San Pedro se emborrachd

y durmiendo se quedd
Durmiendo se subio al cielo
del cielo mando6 una carta:
Todo el que no bebe vino
en el cielo no hace falta

El capitulo de los vinos, aunque no menos importante, queda
aparte. Ahi estan (todavia se conservan) las grandes tinajas llenas
de ese vino generoso, que tan solo se guardaba para dar unos li-
tros, gentilmente, a las mujeres recién paridas para que se repusie-
sen pronto y pudiesen criar a sus hijos. Y la variedad de vinos que
tenemos para los distintos guisos; véase por ejemplo el «pollo a los
tres reinos»... ya que cada guiso requiere un vino especial. El vino
flojo y sencillo para ciertas comidas y también para las cuervas.
Los vinos de alta graduacion. Las mistelas, espiritu de café, espiri-
tu de apico, zurracapote... Todos confeccionados en nuestras ca-
sas y bodegas privadas, que han sido la base y el comienzo de
las grandes industrias vinateras que hoy tenemos en nuestra
provincia.

Solo he pretendido con este trabajo dar a conocer parte de los
platos tradicionales de nuestra provincia. Y a fe mia, que son muy
pocos los que aqui he mencionado, porque después de hacer un es-
tudio profundo de nuestras costumbres guisanderas he descubier-
to platos maravillosos y variadisimos dignos de mostrarlos, gui-
sarlos y probarlos y también dignos de ser mencionados con el
nombre de la persona que ha guardado su secreto, siendo capaz de
irlos transmitiendo de padres a hijos, de generacion en generacion.
Gracias a estas almas generosas la provincia de Albacete ha pasa-
do del anonimato en estas lides a ser reconocida por todos los al-
bacetefios y enorgullecernos de nuestras tradiciones culinarias.
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Fue inaugurada el dia 20 de febrero

Exposicion fotografica sobre la fauna
de la provincia de Albacete

Hasta el dia 22 de marzo podra ser
visitada, en el Centro Cultural La
Asuncion, la exposicion fotografica
sobre la fauna albacetense que fue
inaugurada, con una conferencia a

Es ésta la quinta exposicion
que, en el presente curso, or-
ganiza Cultural Albacete,
programa de actividades cul-
turales patrocinado por la
Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha, la Dipu-
tacion Provincial, el Ayunta-
miento de la capital y la Caja
de Ahorros de Albacete.

La muestra, concebida con
un caracter didactico, reco-
rrera gran parte de las locali-
dades de la provincia una vez
clausurada en el Centro Cul-
tural La Asuncion.

Como complemento a la
exposicion, la Diputacion de
Albacete ha editado un cata-
logo en el que se reproducen
los originales expuestos am-
pliamente comentados, esta-
bleciéndose en el mismo las
clasificaciones zoologicas de
la fauna provincial e ilustran-
dose éstas con dibujos de de-
talle. Los textos del catalogo
han sido redactados por el
equipo de especialistas que
componen Antonio Manza-
nares y los bidlogos Antonio
Anduajar y Luis Ruano.

Es la primera vez que, con
una intencionalidad divulgati-
va, se reune en una coleccion
fotografica buena parte de la
variedad de especies de verte-

brados y de los principales
grupos de invertebrados que
pueblan esta provincia. Se
trata de un primer paso en
cuanto al estudio global de la
fauna albacetense, que queda
reflejado tanto en la configu-
racion de la muestra como en
la edicion del catalogo que la
acompaila.

La provincia de Albacete,
constituye una singularidad
dentro del rico enclave ecolo-
gico que es la Peninsula Ibéri-
ca, ya que su situacion en el li-
mite de la Meseta y la region
mediterranea, y su contacto a
través de las sierras del sur
con los sistemas montafiosos
béticos la convierten en una
zona fronteriza y de paso, lo
que permite la existencia de
una gran diversidad ecologi-
ca, implantacion de especies
endémicas y conservacion de
especies que en otras zonas
han desaparecido o se encuen-
tran en regresion por diversas
circunstancias.

Albacete es todavia una de
las zonas de la Peninsula Ibé-
rica donde es posible la con-
servacion de una flora y fau-
na singular. Para lo que es ne-
cesario incrementar las medi-
das de proteccion y racionali-
zar el uso de los recursos na-
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cargo de José Antonio Valverde
Gomez, el pasado 20 de febrero. La
muestra reune cincuenta fotografias
en color realizadas por el naturalista
Antonio Manzanares Palarea.

turales, —especialmente en
aquellas zonas donde el turis-
mo e€s O empieza a Sser un
peligro— asi como activar la
lucha contra la desforestacion
(talas e incendios) para evitar
la erosiébn que acarreara, de
forma implacable, la deserti-
zacion progresiva de estas tie-
rras. Uno de los fines perse-
guidos con esta exposicion es
la toma de conciencia de la
necesidad de proteger nuestro
patrimonio natural.

Lince ibérico (Félix pardina).
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Antonio Manzanares Palarea

Antonio Manzanares, se dedica a la divulgacion cientifica co-
mo complemento a su tarea docente, que ejerce como profesor
de Ciencias Naturales en Hellin (Albacete).

Es lo que podriamos considerar un «periodista del mundo
animal», dedicando su vida, atento al proceso biologico coti-
diano, a captar en su cuaderno de notas y en su camara foto-
grafica todo lo que ocurre en la naturaleza que lo rodea.

Miembro del Instituto de Estudios Albacetenses y de la So-
ciedad Espaiiola de Ornitologia, ha publicado unos ciento cin-
cuenta trabajos en libros y revistas y pronunciado numerosas
conferencias. Entre otras publicaciones, ha editado sus estu-
dios en las revistas Conocer, Natura, Quercus, Geografia Uni-
versal (México), Airone (Italia), etc. Su ultimo libro, Guia de
campo de las aves rapaces de Esparia, ha sido publicado recien-
temente por la editorial «Omega».
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Arriba, a la izquierda, cabeza de
muflon (Ovis musimon), sobre
estas lineas, fotografia de un
gavilan (Accipiter nisus), abajo, a
la izquierda, liron careto (Eliornys
guercinus/; a la derecha, lagartija
colirroja (Acanthodactylus
erthrurus).




19

Se clausuro el dia 4 de febrero

Mas de 14.000 personas visitaron
en Albacete la exposicion de hologramas

La exposicion de hologramas que, el pasado 4 de
febrero, se clausur6 en el Centro Cultural

La Asuncion fue visitada por mas de 14.000
personas, entre las que se contaban numerosos

La muestra, realizada en co-
laboraciéon con el Centro de
Holografia de Alicante, fue
presentada el dia 16 de enero
con una conferencia a cargo
del profesor Justo Oliva. De
la misma se ofrece en estas
paginas un resumen.

Fue ésta la cuarta exposi-
cion organizada en este curso

Justo Oliva:

grupos escolares.

por Cultural Albacete. En
ella pudieron contemplarse
placas holograficas realizadas
por Walter Spierings, Nick
Phillips, Margaret Benyon,
Guy Desbiolles, Nicole
Aebischer junto a otras fir-
madas por Light fantastic y el
Centro de Holografia de Ali-
cante.

«Luz y holografia»

La holografia, a pesar de ha-
ber sido descubierta por Ga-
bor en el afio 47, en realidad
no tuvo un desarrollo impor-
tante hasta principios de los
sesenta, coincidiendo con la
aparicion del lasar.

Cuando Gabor tuvo la idea
de recoger sobre una placa fo-
tosensible la informacion co-
dificada de un frente de ondas
luminosas, informacion que
se podia descodificar ilumi-
nando la placa revelada de
una forma conveniente, se en-
contré con que no tenia los
medios necesarios para que
esos hologramas fueran de
una calidad suficiente. Ello se
debia a que no tenia el ma-
nantial de luz que hacia falta.

El s6lo podia disponer de una
lampara de mercurio a la que
ponia un filtro interferencial,
tratando de aislar una por-
cion lo mas pequeiia posible
del espectro.

Asi, consiguié obtener su
primer holograma de objetos
planos. Esto, que no tuvo una
gran trascendencia practica,
si tuvo un enorme interés teo-
rico, ya que pudo demostrar
que las ideas que lo conduje-
ron a aquellos resultados eran
buenas. Algin tiempo des-
pués, en 1965, cientificos
americanos formularon la te-
sis de que, mediante la radia-
cion luminica de elevada co-
herencia del lasar, se podian
grabar sobre una placa foto-
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sensible ondas luminosas en
lugar de imagenes.

No hay que olvidar que, en
cualquier objeto, todo punto
que recibe luz la reenvia a su
vez. Se produce entonces una
infinidad de ondas elementales
que, en conjunto, forman una
onda complejisima que es el
mensaje Optico que nosotros
captamos. Mientras que la fo-
tografia nos da una imagen bi-
dimensional, nuestra vision si
que nos proporciona el relieve
de los objetos, lo mismo que
ocurre con la holografia.

El procedimiento por el que
se llega a conseguir un holo-
grama puede explicarse suma-
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riamente. En primer lugar, se
trata de ensanchar el haz lu-
minico que procede de un la-
ser, para lo cual hay que ha-
cerlo pasar por un objetivo
fotografico que lo abre y, des-
pués, mediante una lente, se
lo puede hacer paralelo. A
través de un espejo se reenvia
la luz hacia la placa fotografi-
ca y, por otra parte, ese mis-
mo haz ha iluminado el obje-
to y el objeto envia su frente
de onda caracteristico hacia la
placa. A la placa, pues, estan
llegando dos ondas: la de re-
ferencia —que es la que se re-
flejo en el espejo y que no lle-
va ninguna informacién del
objeto— y la que proviene del
objeto, que es la que lleva to-
da la informacién del mismo.
Entonces, en la placa tiene lu-
gar un proceso de interferen-
cia que es lo que hace que,
una vez revelada, podamos
tener ya un holograma.

El holograma, iluminado
en la misma forma que lo ha-
cia la onda de referencia —y
una vez que el objeto real ya
ha desaparecido— permite
que un observador situado
detras de la placa vea la ima-
gen del objeto en el mismo lu-
gar que ocupaba éste. Es una
imagen que llamamos virtual.
En otros casos, el observador
también puede situarse delan-
te de la placa.

El gran hallazgo, después
de Gabor, es la iluminacién
inclinada del haz de referen-
cia. Si operaramos como ope-
raba Gabor, iluminando de
frente, ocurriria que el ojo re-
cibiria la luz directa y se su-
perpondria a la imagen, pro-
duciendo deslumbramiento y
rebajando enormemente la
calidad de ésta.

Para todo ésto es funda-

mental el conocimiento de la
naturaleza ondulatoria de la
luz. Se trata de ondas electro-
magnéticas y, en realidad, no
es nada material lo que vibra.
Una longitud de onda es del
orden de 0’4 a 0’7 micras des-
de el violeta hasta el rojo y los
vectores estan oscilando en
cada punto y, en cada mo-
mento, tienen una fase distin-
ta, segun la longitud y direc-
cion.

El proceso de interferencia
es una pieza clave en la obten-
ciéon de hologramas. Hay que
utilizar dos ondas en concor-
dancia de fase, con la misma
longitud y frecuencia. Enton-
ces, lo que ocurre es que se su-
man las amplitudes y se pro-
duce una onda de mayor am-
plitud, es decir, de mayor in-
tensidad desde el punto de
vista practico, ya que la inten-
sidad de la onda es proporcio-
nal al cuadrado de la ampli-
tud. También se puede llegar,
cambiando las magnitudes, a
una disminucién de amplitud,
disminucién que podria llegar
a equivaler a cero. Siempre
que tenga lugar, el fendbmeno
de la interferencia lo que va a
provocar es una redistribu-
ciéon de la energia, de tal for-
ma que, en vez de tener una
iluminacién uniforme, ten-
dremos puntos en los que la
iluminacibn sera mayor y
otros en los que llegara a
equivaler a cero.

En todo este proceso, y pa-
ra la obtencién de buenos ho-
logramas, es fundamental la
utilizacién del laser. El laser
da lo que llamamos un tren de
ondas continuo, de una longi-
tud tremenda, mientras que
una lampara de incandescen-
cia da series de trenes de onda
muy pequefios y, ademas, de
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diferentes longitudes y con
una relacion de fase entre
ellos completamente arbitra-
ria.

Los hologramas que se sa-
len de la placa estan hechos en
dos veces. Primero se obtiene
un holograma normal, utili-
zando un espejo coOncavo.
Una vez hecho esto se recons-
truye dicho holograma con el
haz de referencia, teniendo
una imagen virtual que puede
transformar en real al ilumi-
nar la cara opuesta con luz
paralela. Esa imagen real re-
construida se utiliza como ob-
jeto para obtener un segundo
holograma y, al ser una ima-
gen que no tiene ninguna con-
sistencia material podemos
colocarla en la posiciébn que
queramos respecto al plano.

Para obtener hologramas
en color hay que utilizar dos
laseres, uno de los cuales da
dos radiaciones y, el otro,
una, produciendo los tres co-
lores necesarios para conju-
gar: el rojo, el verde y el azul.
El procedimiento es parecido,
pero podriamos decir que se
trata de obtener tres hologra-
mas distintos sobre la misma
placa, uno con cada radia-
cion.

HOLOGRAMAS
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A partir del 6 de marzo, en el Museo de Albacete

Muestra de «Arte Joveny»

El dia 6 de marzo sera inaugurada la
muestra denominada «Arte Joven»
en el Museo de Albacete. En esta
exposicion, que permanecera abierta

José Luis Albelda, José Fran-
cisco Aranda, Santiago
Arranz, Chiti Ayuso, Maribel
Bacardit, Angel -Bofarull,
Francisco Bonilla, Mercé Bo-
tey, Jordi Canudas, Tono
Carbajo, José Carretero, An-
drés Cobo, Margarita Cortés,
Cuni Bravo, Manuel Dimas
Salamanca, Begoiia Egurbi-
de, Mareta Espinosa, Andoni
Euba, Ramiro Fernandez
Saus, Seve Flores, Carles Ga-
barré, Alfredo Garcia Re-
vuelta, Alberto Ibaiez, Pilar
M. Insertis, Pello Irazu, Tri-
nidad Irisarri, Jordi Jové, Jo-
sé M.? Larrondo, Jesius M.*
Lazkano, Lomarti, Manuel
Macias, Nuria Manso, Marti-
nez Arroyo, Martinez de la
Colina, Lita Mora, Felicidad
Moreno, Parra Boyero, Vi-
cente Pastor, Pérez Llacer,
Charo Pradas, Jesiis Ramos,
Pedro Rovira, Pep Sallés,
Angeles San José, Sanchez
Rubio, Oscar Seco, Jesis Al-
fonso Sicilia, Lorenzo Valver-
de, Ignacio van Aerssen y
Santiago Vera, son los artis-
tas que configuran esta mues-
tra, que patrocinada por el
Ministerio de Cultura a través
del Instituto de la Juventud
tiene como objetivo general la
promocién y ayuda del arte
joven.

Félix Guisasola, critico de
Arte y Director Técnico de
Artes Plasticas de ese Institu-

to, ha escrito lo que sigue
acerca de la exposicion.

(...) «Es muy posible que la
potencialidad del ‘‘arte
joven’’, al menos en las artes
plasticas, se deba en gran me-
dida a la feliz confluencia de
una serie de cambios y desa-
rrollos culturales producidos
en los ultimos afios con la
irrupcion social de nuevas
promociones de artistas aleja-
dos de la estrechez cultural de
la etapa politica anterior. Y
de alguna manera se puede
sospechar que mucha de la
fuerza de esta generacion de
jovenes creadores reside en el
hecho, a veces desconocido
por ellos mismos, de que es-
tan haciendo patente la nece-
sidad de un cambio en la es-
tructura cultural.

En ese sentido habria que
sefialar una serie de factores
que muy bien pueden estar di-
rectamente relacionados con
la desenfrenada voluntad
creadora de los jovenes. Indi-
cacion que se hace como aviso
de la necesidad de contemplar
el fenémeno del ““‘arte joven”’
desde una perspectiva mas ge-
neral —que es donde se pro-
ducen los cambios—, y no
desde las naturales miserias
de un arte incipiente. Al ya
comentado desarrollo demo-
cratico de nuestra sociedad,
que actiia mas como un ambi-
to de posibilidades que como
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al publico hasta el 29 de marzo,
estan representados 50 artistas,
exhibiéndose una obra por cada
uno de los participantes.

un factor directo, hay que
afadir otros aspectos de la so-
ciedad postindustrial de sin-
gular importancia en el arte:
la “‘tradicion de lo nuevo”
(Harold Rosenberg) —con un
posible sinobnimo de ‘‘lo jo-
ven’’—; la institucionaliza-
cion de la vanguardia (Daniel
Bell); y, por ultimo, la situa-
cion de postmodernidad sea
ésta conservadora (Hilton
Kramer) o de resistencia. En
un ambito mas concreto, el
fuerte desarrollo de una poli-
tica de informacion (exposi-
ciones y revistas) por parte de
la Administracion y de otras
instituciones ha logrado altisi-
mas cotas de eficacia y de ac-
tualizacién de las corrientes
artisticas».
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Se celebro en febrero

Ciclo dedicado al violin solo

Tres conciertos compusieron el
quinto ciclo musical organizado por
Cultural Albacete en el presente
curso 86/87. Dedicado al violin, el
ciclo conté como intérprete inico

En el primer concierto de la
serie se ofrecid Passacaglia en
Sol menor (sonata XVI), de
H. F. Biber; Fantasian.®2 en
Sol mayor, Fantasia n.° 4 en
Re mayor, Fantasia n.° 5 en
La mayor, Fantasia n.° 7 en
Mi bemol mayor, Fantasia
n.° 8 en Mi mayor, de G. Ph.
Telemann y Chaconne, de J.
S. Bach.

En el segundo se programa-
ron los 24 Caprichos, de N.
Paganini y en el tercer y ulti-
mo concierto se interpretaron
las obras Chaconne I al XII,
de R. Gerhard; Capricho para
violin solo, de R. Halffter y
Sonata para violin solo, de
Béla-Bartok.

CICLO DE VIOLIN

INTERPRETE

GONGAL COMELLAS

Los tres conciertos, que
contaron con la colaboracion
técnica de la Fundacion Juan
March, tuvieron lugar los lu-
nes 9, 16 y 23 de febrero en el
Centro Cultural La Asun-
cion.

A continuacion se ofrece el
curriculum de Gong¢al Come-
llas y unos comentarios a ca-
da uno de los conciertos, a
cargo de José Lopez Calo,
musicologo y autor de las no-
tas del folleto-programa edi-
tado con motivo del ciclo.

Gongal Comellas

Naci6 en Avinyonet (Gerona)
en 1945. Empezo los estudios
de violin a los doce afios en
Figueras con Ursula Sans, pa-
ra continuar un afio mas tarde
en Barcelona con Juan Mas-
sia, su verdadero director mu-
sical, terminando la carrera
en el Conservatorio Munici-
pal de Musica de Barcelona,
con Premio de Honor en vio-
lin y musica de camara. Desde
su interpretacion del Concier-
to de Brahms en el Palacio de
la Musica de Barcelona en el
afio 1967, su incesante labor
de concertista le ha llevado a
recorrer los principales cen-
tros musicales de Espaia,
Francia, Inglaterra, Alema-
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con Gongal Comellas y en €l se
interpretaron obras de G. Ph.
Telemann, H. F. Biber, J. S. Bach,
N. Paganini, Béla-Bartok,

R. Gerhard y R. Halffter.

nia, Bélgica, Holanda, Suiza,
Italia, Israel y América, cola-
borando con importantes di-
rectores y orquestas, tales co-
mo la Royal Philharmonic,
New Philarmonia, Menuhin
Festival Orchestra, Sinfonica
de Hamburgo, Scottish Na-
tional, Israel Broadcasting
Symphony, ORTF de Paris,
Nacional de Bélgica, Ciudad
de Barcelona, Orquesta Na-
cional, Radio Television Es-
painola, etc. En 1972, y en
ocasion del Concurso Inter-
nacional Carl Flesch, en el
que consiguio el Primer Pre-
mio de violin y el Audience
Price, tuvo la oportunidad de
tocar junto con Yehudi Me-
nuhin el Doble concierto de
Bach dentro del Festival de la
Ciudad de Londres, inician-
dose asi una colaboracion que
le ha llevado a actuar en dis-
tintas ocasiones con el citado
maestro. Gongal Comellas ha
sido galardonado en los Con-
cursos Internacionales Jac-
ques Thibaud en Paris, Reina
Elisabeth en Bruselas y Viiia
del Mar (Chile). Participa en
importantes festivales de mu-
sica como el City of Lon-
don, Festival de Prades, de
Gstaad, de Barcelona, Festi-
val de Otofio de Madrid. Ha
sido fundador y director de la
Orquesta de Camara Reina
Sofia.
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Los conciertos

I

Heinrich Biber (1644-1704) es
uno de los pioneros del arte
del violin en el mundo germa-
nico, el mas famoso violinista
de su tiempo no solamente en
su Bohemia natal, sino tam-

bién en Austria —vivié la ma- -

yor parte de su vida en Salz-
burgo—, y su fama se difun-
di6 mas allad de las propias
fronteras. El mismo Jakob
Stainer, le llamo6 formidable
virtuoso. et

Compuso varias series de
obras para violin. Las sonatas
que terminan con la que hoy
se interpreta fueron publica-
das por su autor en Niirem-
berg en 1681, y son de las mas
representativas de su arte, en
particular las que tratan un
tema ostinato con sucesivas
variaciones. Y aun no estaria
de mas advertir que, como ca-
si todos los compositores de
violin de su tiempo, si bien €l
era violinista de profesion,
compuso también mucha mi-
sica vocal, incluidas varias
Operas.

Georg Philipp Telemann
(1681-1767) fue uno de los
musicos mas famosos de su
tiempo en toda Alemania, si
no el mas famoso. Su produc-
cion musical es asombrosa y
hoy se asiste a una recupera-
ciéon de este compositor, tan
injustamente olvidado duran-
te tantos anos.

Las cinco fantasias suyas
que hoy se interpretan fueron
publicadas en Hamburgo en
1735. Estan muy lejos de las
dificultades técnicas de las
fantasias de Biber y, por su-
puesto, de las de los caprichos
de Paganini. En efecto, Tele-

mann, en ellas, mas que los as-
pectos técnicos del arte de las
composiciones para violin solo,
procura fijarse en la parte for-
mal de la musica: solida cons-
truccién, con un tratamiento
intencionado de los materiales
tematicos, que son sometidos a
un incipiente desarrollo y a un
contraposicion mutua.

Por otra parte, Telemann
insinta ya.los comienzos de la
construccion de la musica en
forma sonata. Y el mismo
modo con que él ordena los
varios tiempos de estas fanta-
sias —que mas bien deberian
ser llamadas sonatas— mues-
tra su preocupacion por cuan-

to se referia a la ordenacion
de los materiales sonoros.

La chacona que concluye
este primer concierto es el
movimiento conclusivo de la
segunda partita que Bach pre-
par6 en 1720 con el titulo de
Sei solo, a violino senza basso
accompagnato. Libro primo,
y que incluye tres sonatas y
tres partitas. Pero no habian
sido compuestas entonces, si-
no que ¢él agrupo en esa colec-
cibn —parece que con inten-
cion de publicarlas— obras
que databan de antes.

No estda claro para quién
compuso Bach estas obras
que entrafian tantas dificulta-
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des. El nombre que mas se ha
sugerido es el de Johann
Georg Pisendel, que pasaba
por ser el violinista mas habil
de su tiempo en Alemania y
para quien compusieron
obras compositores de la talla
de Vivaldi, Albinoni y Tele-
mann; también se ha pensado
que el destinatario de estas
obras hubiese sido Joseph
Spiess, primer violin de la or-
questa de K6then en el tiempo
en que Bach fue alli maestro
de capilla. Pero no se debe ol-
vidar que el violin fue el pri-
mer instrumento de Bach y
que él lo cultivé a lo largo de
toda su vida.

Parece mas importante otra
consideraciéon en torno a es-
tas obras —y lo mismo se po-
dria decir de las famosisimas
suites para violonchelo
solo—: que a lo largo de toda
su vida Bach mostré un tem-
peramento reflexivo, que le
hacia meditar profundamente
sobre todos los aspectos de la
musica. Y cuanto mas avan-
zaba en edad maés se sentia in-
clinado a esta tendencia. Y
que esa meditacion le llevaba
a experimentar con la musica.
Es muy posible que en esta in-
clinacion innata esté algo de
los origenes de estas composi-
ciones admirables.
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Gongal Comellas intérprete de los tres conciertos del ciclo.

II

Nicolo Paganini fue una de
las personalidades méas asom-
brosas de toda la historia de
la musica: nacido en Génova
el 27 de octubre de 1782, co-
menz6 desde muy nifio el
aprendizaje del violin. Cuan-
do, a la edad de trece afios,
fue enviado por su padre a
Parma para estudiar con el
famoso Alessandro Rolla, és-
te, al oirle, confes6 que no
podria ensefiarle nada que el
nifio no supiera ya; pero si le
aconsejo que estudiara com-
posicion. Para entonces habia
dado ya varios conciertos en
publico, siempre con gran
éxito.

Y sin embargo su metedrica
carrera de mago del violin no
comenzaria sino mucho mas
tarde, cuando ya habia cum-
plido los veintiséis afios de
edad. Y comenz6 por un pro-
videncial fracaso en sus inten-
tos de ocupar un puesto de-
cente como violinista o direc-
tor de orquesta en alguna de
la ciudades del centro-norte

de Italia. En compensacion,
los éxitos que cosechd en to-
das las naciones importantes
de Europa fueron apotedsi-
cos: durante mas de diez afios
se limit6 a Italia, pero luego
se decidi6 a ir al extranjero:
las principales ciudades de
Alemania, Francia e Inglate-
rra fueron testigos de su arte
sin par y le dieron honores sin
cuento y también dinero en
cantidades fabulosas.

Los 24 caprichos de Paga-
nini son, sin duda alguna, su
obra mas prodigiosa. Ellos
dan la verdadera talla de ar-
tista de su autor. Los compu-
so cuando todavia no habia
pensado ser un concertista in-
ternacional capaz de subyu-
gar los auditorios mas exigen-
tes, sino que sus ambiciones
estaban limitadas a un campo
mucho mas estricto: ser un
simple violinista de alguna or-
questa italiana, o, a lo mas,
director y maestro de capilla.
Este hecho parece muy im-
portante para calificar el sen-
tido que el autor quiso dar a
estas composiciones: mas que

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #12, 1/3/1987.

para apasionar al publico, pa-
recen concebidas para la pro-
pia satisfaccion del composi-
tor, para sus estudios sobre
las posibilidades del violin.

El mismo confes6 que los
habia compuesto impresiona-
do por los 24 caprichos que
Locatelli habia incluido en su
L’arte del violino, de que ya
queda hecha mencioén en la in-
troduccion general. Paganini
conocid esta obra siendo to-
davia un joven. Y quedé tan
profundamente impresionado
con ella, que ese encueritro
marco todo su futuro, pues en
ellos vislumbroé todas las posi-
bilidades de su instrumento.
Los publicé en Milan en 1820.

Cada uno de estos 24 capri-
chos es una auténtica obra de
arte del estudio del violin y sus
posibilidades: el 1.° es un bri-
llante estudio del arco, en su
mas profundo sentido musi-
cal; el 3.° es el primer ejem-
plo, en la literatura del violin,
del doble trino; el 4.° contiene
pasajes de enorme dificultad
con notas dobles, pasajes en
décimas, etc., y todo en un
tiempo rapidisimo; el 9.°, una
exquisita imitacion de la flauta
y aun de la trompa, con un
gracioso tema en andante; el
15, una deliciosa barcarola de
corte melancolico, seguida de
una serie de variaciones; el 19,
con dos temas contrastados
entre si, pretende reproducir el
didlogo de dos brujas...

Durante muchos afios fue-
ron considerados por los vio-
linistas como imposibles de
tocar. Y de hecho, estos Ca-
prichos constituyen, desde su
publicacioén, una de las mayo-
res ambiciones de cualquier
violinista que pretenda alcan-
zar las més altas cumbres de
su arte.
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En el caso de las chaconas de
Roberto Gerhard (Valls, Ta-
rragona, 1896-Cambridge,
Inglaterra, 1970), hay que de-
cir que él, en esta obra, pre-
tendié especificamente ante
todo experimentar con el so-
nido y su color, y, al mismo
tiempo, con el ritmo musical.

Una nueva diferencia, que
también tiene influjo en esta
obra, distingue a Gerhard de
los compositores anteriores:
Gerhard no era un violinista
profesional, por lo que el ins-
trumento tenia para él un sig-
nificado diverso del que tenia
para los demas compositores
que aparecieron en este ciclo.

Rodolfo Halffter (1900) es
el mayor de los varios musi-
cos espaiioles que llevan ese
apellido. Si bien autodidacta,
sus notables cualidades y una

admirable constancia en el
trabajo le permitieron conver-
tirse en un compositor de soli-
da técnica y de magnificos y
variados recursos.

El Capricho para violin so-
lo suena como lo que parece
que su autor queria que fuera:
simplemente un fragmento
hermoso, a pesar de las técni-
cas modernistas que en €l em-
plea, las cuales son, precisa-
mente, origen de no pocas de
las dificultades que la obra
presenta para el intérprete,
pero sin pretender hacer una
obra de un significado que
fuera mas alla de eso.

La Sonata para violin solo
de Béla Bartok (1881-1945) es
una de las ultimas obras del
gran maestro hungaro. La
compuso entre 1943 y 1944.
Nacié como resultado de un
encuentro con el gran violinis-
ta Yehudi Menuhin en 1943.

Este le pidié una sonata para
interpretarla en sus concier-
tos. Y si bien parece que é€l
pretendia que fuese una obra
con acompaifiamiento de pia-
no, Bart6k escribi6 la compo-
sicion que cierra el programa
de hoy. La estrené el mismo
Menuhin en Nueva York el 26
de noviembre de 1944.

Bartok hizo gala, en esta
composicion, de su enorme
versatilidad: él, que habia
compuesto obras en los mas
varios estilos, incluidos algu-
nos de vanguardia, aqui vol-
vid los ojos a lo antiguo.

Esta sonata, ofrece al intér-
prete dificultades muy consi-
derables, sobre todo, parad6-
jicamente, en el tercer tiempo
(Melodia), que obliga al intér-
prete a dar tintes del todo di-
versos a los varios planos en
que esta articulada la compo-
sicion.

«Flauta espaiiola del siglo XX», en marzo

Un ciclo musical denominado
«Flauta espafiola del siglo
XX», compuesto por cuatro
conciertos, sera ofrecido por
Cultural Albacete a partir del
lunes 9 de marzo en el Centro
Cultural La Asuncién. Dicha
serie, que se desarrollara en lu-
nes sucesivos hasta el 30 de
marzo, consta del siguiente
programa: PRIMER CON-
CIERTO (9-III), Sonatina, de
Manuel Oltra; Suite breve, de
Gerardo Gombau; Quasi nien-
te, de Ramé6n Ramos; Epifo-
nias, de Amando Blanquer;
Promenade sur un corps, de
Luis de Pablo; E! reflejo de un
siglo, de Pedro Esteban y Suso
Saiz; Huésped de las nieblas y
Rimas sin palabras, de Rodol-

fo Halffter y Sonatina, de José
Fermin Gurbindo. Intérpretes:
Juana Guillem (flauta), Berto-
meu Jaume (piano) y Juan Jo-
s¢ Guillem (percusion). SE-
GUNDO CONCIERTO (16-
III): Extrio, de Jorge Fernan-
dez Guerra; Quejio, de Carles
Guinovart; Seis miniaturas, de
Eduardo Pérez Maseda; Se-
quor, de David del Puerto;
Poema del viento, de José Ma-
nuel Berea y La comedia
dell’Arte, de José Luis Turina.
Intérpretes: Trio Arlequin (Sal-
vador Espana, flauta; Pablo
Riviere, viola; y Nicolas Daza,
guitarra). TERCER CON-
CIERTO (23-1II), Per due...,
de Carmelo Bernaola; Serenata
de Lydia de Cadaqués, de Xa-
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vier Montsalvatge; Obra a es-
trenar para flauta y piano, de
Eduardo Pérez Maseda; Obra
a estrenar para flauta y piano,
de Tomas Marco; Debla, de
Cristobal Halffter; y Sonatina
Jovenivola, de Amando Blan-
quer. Intérpretes: Jorge Car-
yevschi (flauta) y Haakon
Austbo (piano). CUARTO
CONCIERTO (30-11I), Cantar
del Alma, de Federico Mom-
pou; Epinicio, de Rodolfo
Halffter; Capriccio, de Rober-
to Gerhard; Para Julia, de Car-
los Cruz de Castro; Soliloqui,
de Joaquin Homs; Marina, de
Loreng Barber y Juan Hidalgo.
Intérpretes: Barbara Held
(flauta) y Lloren¢ Barber
(piano).
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En el centenario de Heitor Villa-Lobos

Concierto extraordinario del Trio Mompou

El pasado dia 2 de febrero, tras la finalizacion del
ciclo de canto gregoriano, el Trio Mompou ofreci6é
un concierto extraordinario en el Centro Cultural
La Asuncién. Con él se rindié homenaje a la
figura de Heitor Villa-Lobos en el primer
centenario de su nacimiento.

En la primera parte del con-
cierto, el Trio Mompou inter-
pret6 la Evocacion a Paul Va-
léry, de Federico Mompou, y
el Trio Op. 50 de Enrique
Granados. En la segunda par-
te, dedicada a la figura de
Villa-Lobos, pudo escucharse
su Trio fechado en 1915, jus-
to al comienzo de su época de
produccién cameristica.

El Trio Mompou esta com-
puesto por Joan Lluis Jorda
(violin), Pilar Serrano (vio-
loncello) y Luciano Gonzalez
Sarmiento (piano). Se confi-
gur6 en 1980 como grupo es-
table, con un riguroso plan-
teamiento de estudio e inter-
pretacion de toda la literatura
escrita para estos instrumen-
tos y, también, con el objeti-
vo de rendir homenaje perma-
nente a la figura del composi-
tor Federico Mompou. Nu-
merosos autores espaiioles
han escrito obras expresa-
mente para este trio, que han
visto estrenadas por el mis-
mo. Radio Nacional y Televi-
sion Espafiola han secundado
las iniciativas de estos intér-
pretes, produciendo grabacio-
nes de cuantos estrenos han
llevado a cabo.

El concierto se centré fun-
damentalmente en la conme-
moracion del primer centena-
rio del compositor brasilefio

Heitor Villa-Lobos. En torno
a esta figura sin par en el con-
texto cultural de América del
Sur, se agrup6 la musica espa-
fiola de dos compositores muy
proximos al brasilefio, por su
actitud estética nacionalista
uno, Enrique Granados, y por
la inevitable influencia de en-
tonces, proveniente de la
Francia impresionista, el otro,
Federico Mompou.

El Trio de Villa-Lobos
ofrecido el pasado 2 de febre-
ro es el segundo de los com-
puestos por él para la forma-
cion de violin, violoncello y
piano, y data de 1915. Se tra-

ta de una obra en la que aun
estan patentes los influjos de
un impresionismo que €l asu-
miera con tanta facilidad co-
mo maestria durante sus fre-
cuentes viajes y dilatadas es-
tancias en Francia. Pero
Villa-Lobos no pudo sustraer-
se nunca a la llamada nacio-
nalista, que latié en €l perma-
nentemente. Toda su obra es-
ta impregnada de ese espiritu
que tanto defendiera y difun-
diera a lo largo de su intensa
vida.

El Trio responde a una es-
tructuracion clasica en el sen-
tido agoégico (cuatro movi-
mientos ordenados segun los
canones: allegro, andante,
scherzo, allegro) y en el con-
texto formal, pero dotado to-
do el Trio de una unidad evi-
dente construida sobre los te-
mas como hilos dramaticos
conductores que aparecen

El Trio Mompou en un momento de su actuacion en Albacete.
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- bien en forma de esbozo, bien
en desarrollos de gran ampli-
tud, segun el papel dramatico
que el compositor les asigne,
aunque siempre como prota-
gonistas de una forma global
que aparece ciclica. Asi pues el
discurso es instrumental y for-
malmente dramatico, en el que
cada tiempo es como un capi-
tulo o acto de un todo, y en el
que los temas son como perso-
najes que se ven envueltos en
una trama novelesca o teatral.

En el primer tiempo, alle-
gro moderato, aparecen todos
los elementos tematicos que
configuran el drama instru-
mental, bien como protago-
nistas evidentes, a modo de
presentacion, bien como es-
bozos, a modo de premoni-
cion. Villa-Lobos juega con
ellos y les va dando forma. En
el segundo movimiento, que
él titula Berceuse-Barcarolla,
cultiva Villa-Lobos un espa-
cio dinamico de sosiego y dis-
tensién, como tregua para el
frenesi de la danza que viene a
continuacion (scherzo), en la
que el autor hace surgir como
personaje principal uno de los
temas esbozados en el primer
movimiento. Las poliritmias
y los cambios de ritmo se su-
ceden como artilugios espec-
taculares que van a impregnar
al Trio de un exotismo y sin-
gularidad de gran belleza.
Termina la obra como empe-
z0, con la teatralidad del tema
inicial aumentado y adornado
de un boato armonico digno
del mejor ejemplo neoclasico.

Una gran parte de la ingen-
te produccion cameristica de
Heitor Villa-Lobos surge en
su época joven, es decir entre
los afios de 1915 y 1930. Villa-
Lobos contaba con casi trein-
ta afos de vida cuando inicia

una carrera compositiva de
gran envergadura, que le lle-
vara a la consideraciéon uni-
versal del mas grande compo-
sitor americano. Habia naci-
do en Rio de Janeiro el afio
1887 y muerto en 1959, tras
una vida de gran intensidad y
laboriosidad.

El singular Federico Mom-
pou, que bien podria enlazar
y sintetizar cuantas generacio-
nes hayan existido, compuso
el ano 1973 sus cinco Cancio-
nes sobre textos de Paul Va-
léry. El afio 1982 fue transcri-
ta esta obra para trio por los
componentes del grupo que
lleva su nombre, siguiendo los
ultimos consejos del propio
Mompou. Se trata de una
obra magistral por su «postu-
ra» esencial ante el hecho mu-
sical. Mompou traduce fiel-
mente la naturaleza impresio-
nista del poeta y expresa una
vez mas, a traveés de su discur-
so, su originalidad incompa-
rable. Las sombras, los aban-

‘donos y los amores disipados

de la «falsa muerta», los se-
cretos entresijos del que mien-
te, en el «insinuante»; el «vi-
no perdido» arrojado un dia
al océano sin saber por qué; el
caminar de la amada, descrito
en los «pasos» y, finalmente,

el perfume vivo y muerto que
llega con el viento del «Silfo»,
son las ideas poéticas que
Mompou desarrolla a partir
de Valéry.

De Enrique Granados pudo
escucharse su Trio, Op. 50,
(1902), es decir, una pieza cro-
nologicamente de madurez. Es
una obra de dimensiones for-
males tradicionales, con cua-
tro tiempos perfectamente or-
denados, segin los canones.
El allegro con espressione res-
ponde a la estructura del poe-
ma romantico. El apasiona-
miento y el lirismo se entrela-
zan en sus temas de sello ro-
mantico unos y de caracter po-
pular otros. El scherzetto sur-
ge como el tipico scherzo de la
sonata romantica, con un trio
intermedio que refleja el am-
biente de los temas galaicos
desarrollados sobre una espe-
cie de «pedal». El tiempo len-
to lo titula Granados «Duet-
to», sometiendo al violin y al
violoncello a un didlogo pre-
cioso en forma de balada. El
ultimo movimiento es una for-
ma de rondé rutilante, ritmi-
co, con unas coplas que reme-
moran los tiempos anteriores
en un intento de configurar el
trio completo como un todo
ciclico.

Los componentes del Trio con el compositor F. Mompou.




Literatura

Cuarto invitado en el ciclo «Literatura Espafiola Actual»

Carlos Barral pronunci6 una conferencia

sobre la autografia literaria

catalan mantuvo un coloquio publico
con el novelista Alfredo Bryce
Echenique. Ambos actos se enmarcan
en el ciclo «Literatura

Espafiola Actual».

La autografia como género literario
es el titulo de la conferencia

que Carlos Barral pronuncio, el
pasado 27 de enero, en Albacete.
El dia 28, el escritor y editor

Carlos Barral fue el cuarto in-
vitado a este ciclo en el pre-
sente curso. En meses anterio-
res intervinieron en el mismo
Francisco Umbral, Carmen
Riera y Manuel Vazquez
Montalban, que mantuvieron
sendos dialogos publicos con
Eduardo Garcia Rico, Mont-
serrat Roig y Guillermo Car-
nero respectivamente.

«Hace poco tiempo —co-
menz6 diciendo Carlos Barral
en su conferencia— asisti a un
cursillo en la Universidad de
Aix-en-Provence en el que se
definia la autografia como un
esfuerzo de restituir la critica
literaria y la filologia aplicada
a la literatura a unos canales
mas filos6ficos que lingiiisti-
cos; un esfuerzo para redefi-
nir los géneros después del
bloqueo del estructuralismo
y, en concreto, este género,
que consiste en escribir sobre
la propia experiencia. Resulta
que, en el cursillo, me encon-
tré con que yo resultaba ser
practicamente una asignatu-
ra, pues aparte de mi ponen-
cia‘habia otras sobre parte de
mi obray.

Carlos Barral puso de ma-
nifiesto que, dentro de la gran
variedad de relatos autobio-
graficos, pocos responden a

una vocacion distinta de la
mera expresion literaria:
«Son libros, en unos casos, de
confesion, cuyo ejemplo lo
podemos encontrar en las me-
morias de Pablo de Olavide,
el altimo condenado de la In-
quisicion espaiiola. El hecho
de que esta obra sea ademas
una pieza literaria de enorme
interés no impide que el moti-
vo por el que nacié la misma
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no fuera otro que el de justifi-
car su vida ante los tribunales
religiosos».

Tras sefialar que, en otros
casos, los libros de memorias
se han escrito con justifica-
cion politica, siendo la transi-
cioén espaiiola un periodo a in-
cluir a este respecto, Barral
puso como ejemplo de libro
autobiografico escrito con
auténtica vocacioén literaria
las Memorias del caballero
Casanova, «una obra con ab-
soluto desprecio por la reali-
dad de los hechos y que pre-
tende, desde el primer mo-
mento, ser una construccion
literaria montada sobre el ci-
nismo, la distorsion clara de
la verdad, etc.».

«En realidad —explico el
escritor catalan— la distin-
cion entre autobiografia por
otros motivos (de justifica-
cion religiosa o politica) y
autografia (o autobiografia
por motivos literarios) consis-
te en establecer un equilibrio
entre dos polos que son la
imaginacion y la realidad, pe-
ro, claro, la imaginacion de la
realidad y la realidad en si; o
bien entre la invencion artisti-
ca y la expresion verista de la
experiencia».

El juego de la nueva afir-
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macion filologica acerca de la
autografia, segun Carlos Ba-
rral, es decidir que, a partir de
un cierto punto de voluntad
de ficcidén, ya no hay autobio-
grafia; ya no importa en ab-
soluto que los elementos de la
historia narrada se parezcan a
los de la realidad. A partir de
ese momento, la historia deja
de ser autobiografica para pa-
sar a ser autografica.

Acerca de su novela Pentil-
timos castigos, que se inserta
en la linea de la autografia,
Carlos Barral coment6: «Me
propuse hacer una novela
autografica, sin borrar total-
mente los rastros de la reali-

coLoQulo

dad. Lo cierto es que se trata
de un libro sobre la dualidad
como idea, entendiendo ésta
como un punto de vista sobre
la relacion de uno mismo con
los demas o de uno mismo
con la realidad. Es un punto
de vista intermedio entre lo
subjetivo y lo objetivo que se
inserta en un contexto religio-
S0, pues es conocida la teoria
de la gemelidad de los dioses
en la tradicién indoeuropea.
Todo esto se estructura en la
novela a base de un procedi-
miento aritmético elemental
por el que todos los perso-
najes son dobles, o casi
todos».

Carlos Barral concluyd su
conferencia afirmando que,
desde Baudelaire, la obra de
la mayoria de los poetas mo-
dernos es autografica, asi co-
mo una buena parte de la na-
rrativa europea comprendida
entre la novela psicolégica y
el realismo americano. La
autografia descarada —finali-
z0— podria conducir al final
de la novela como género,
aunque tal vez la salve de una
disfuncién cada vez mas evi-
dente: la novela no ha muerto
pero su papel en la estructura-
cion de la conciencia colec-
tiva es cada vez menos impor-
tante».

—Debo decir en primer lugar que, para los

Carlos Barral
dialog6 con
Bryce Echenique

escritores latinoamericanos, Carlos Barral ha
sido siempre un personaje fundamental, y es
que gracias a él muchos de nosotros pudimos
darnos a conocer en esté continente. Yo, enci-
ma, tengo la suerte de ser amigo suyo. En
aquellos aiios setenta, ;por qué empeiiarte en
publicarnos?

—Mi empefio en rescatar aquella literatura
hispanoamericana se materializd con el Pre-
mio Biblioteca Breve, que gan6 Mario Vargas
en 1971, pero ya desde antes era 'un asunto que
me interesaba. Empezamos a publicar escrito-
res hispanoamericanos y, curiosamente, uno
de cada pais; tampoco teniamos noticia de
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mas. Esta unicidad se rompié en el caso perua-
no y, precisamente, fue contigo. A partir de
que, en los setenta, comenzamos a publicar en
Espaiia a estos escritores jovenes es cuando se
empieza a hablar, ya en serio, de los mas vie-
jos: Borges, Carpentier e incluso el mismo As-
turias que, hasta entonces, no eran mas que
nombres para eruditos, pero no escritores ver-
daderamente leidos.

—¢En qué medida pudo contribuir a ello la
creacion del Premio Formentor?

—Yo creo que mucho, y no ya tanto el pre-
mio como el hecho de que existiera el grupo de
editores que lo concedia. Comenzo siendo un
grupo de siete en el que estaban los maximos
representantes de la edicion europea. Yo esta-
ba alli, quiza inmerecidamente, pero para algo
fui yo quien lo inventé, y lo hice como un me-
dio de promocion en Europa. El premio durd
siete afios y proporciond una enorme veloci-
dad de circulacion a los descubrimientos lite-
rarios, Mario Vargas Llosa, por ejemplo.

—Que se nutrié de escritores latinoamerica-
nos fundamentalmente...

—Es cierto, pero es que los hispanomerica-
nos tenian una ventaja: se trataba de grandes
escritores que, ademas, descubrian a los lecto-
res europeos un mundo inédito del que sélo te-
nian vagas referencias.

—Como editor, ;cuales fueron para ti en
aquellos aiios los manuscritos mas entrafiables?

—Realmente muchos, pero recuerdo de un
modo especial mi sorpresa ante La ciudad y

CARLOS BARRAL

Naci6 en Barcelona en 1928.
Licenciado en Derecho, ha
sido editor y traductor de
poesia (Rilke, Pasternak) y
autor de los volimenes de
memorias titulados A7ios de
penitencia y Los arios sin ex-

Veinte poemas para mi nieto
Malcolm, Lecciones de co-
sas, Barcelona a vista de pa-
Jaroy Cataluiia desde el mar.

ALFREDO BRYCE
ECHENIQUE

Naci6 en Lima en 1939. Ob-

los perros, de Mario Vargas, que tuvo una his-
toria bastante curiosa. El manuscrito me liegd
de una editorial mexicana que, en aquel mo-
mento, ya tenia su programacion hecha y no lo
podia incluir. Yo lo pasé a un lector de Seix-
Barral —que hoy es un famoso novelista
espafiol- y éste hizo un informe del libro muy
contradictorio. Era un informe tan detallado
que lei el manuscrito personalmente, y me pa-
recié uno de los mas interesantes que habia lei-
do en los ultimos afios y en todas las lenguas.
Fue una de mis grandes sorpresas, no ya como
editor sino como lector editorial.

—¢Como se conjugan en una misma perso-
na los papeles de escritor y de editor?

—Yo he vivido siempre intentando separar
el mundo de la creacién literaria —de poeta
solitario— de ese otro mundo de funciones pu-
ramente editoriales, pero ocurre que separar-
los es extremadamente dificil. Uno no puede
hablar los jueves de la propia obra con los
amigos literarios y, los viernes, de la literatura
en general. Eso me ha creado una gran tension
personal que ha durado tanto tiempo cuanto
he ejercido la edicion, y que se ha mitigado
mucho desde que ya no soy lo que llamaba.
Moravia un lector de profesion.

—Abandonada la edicion, ;te has entrega-
do de lleno a la creacion literaria?

—Soélo en parte. Es dificil conjugar ocupa-
ciones distintas y yo, en la actualidad, soy par-
lamentario. De todas formas, estoy escribien-
do mi tercer volumen de memorias.

Alemania. Posteriormente
ejercid la docencia en diver-
sas universidades parisinas
y en la de Montpellier,
abandonando definitiva-
mente Francia en 1984,
Traducida su obra a quince
idiomas, es autor, entre

cusa. Su obra poética ha sido
reunida en Figuracion y fuga
y, posteriormente, en Usuras
y figuraciones. Ademas de
Penultimos castigos, su pri-
mera novela, es autor de

tuvo los titulos de abogado
y doctor en Letras en la
Universidad Nacional de
San Marcos. Tras ampliar
sus estudios en la Sorbona,
vivid en Italia, Grecia y

otros titulos, de Un mundo
para Julius, Tantas veces
Pedro, La vida exagerada
de Martin Romara y El
hombre que hablaba de Oc-
tavia de Cddiz.
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En el mes de febrero

Dos conferencias de Juan Manuel Escudero
sobre temas pedagogicos

Los dias 6 y 7 de febrero, el catedratico Juan
Manuel Escudero pronuncié dos conferencias,
sobre temas pedagogicos, enmarcadas en el ciclo
«El estado de la cuestion». En su segundo dia de
estancia en Albacete, el conferenciante mantuvo un
seminario de trabajo en el que se abordaron
cuestiones relativas a su especialidad, la Didactica».

Innovacién y cambio en la
educacion es el titulo de la
conferencia que Juan Manuel
Escudero, director del Institu-
to de Ciencias de la Educa-
c¢ion de la Universidad de
Murcia, pronuncio el dia 5 de
febrero en Albacete. Al dia si-
guiente, y tras mantener por
la maflana un seminario con
especialistas, se produjo su
tercera intervencion en el ci-
clo, pronunciando una confe-
rencia titulada Andalisis de la
Sfuncion del profesor.

En su primera charla, Juan
Manuel Escudero analizé las
coordenadas generales en las
que se plantea, en la actuali-

dad, la necesidad de la reno-
vacion escolar, ofreciendo al-
gunas sugerencias sobre las
condiciones y procesos que
facilitan el cambio en las es-
cuelas y valorando, asi mis-
mo, la realidad actual espafio-
la en esta materia.

El viernes, dia 6, el conferen-
ciante consideré en su interven-
cion elementos tales como la
naturaleza y el contexto en el
que el profesor ejerce su activi-
dad profesional, la funcion de
éste en la mejora de la calidad
de la ensefanza y los conoci-
mientos acerca de la formacion
del profesorado y su perfeccio-
namiento profesional.

«Nuevas perspectivas pedagogicas»

El cambio sociocultural, eco-
nomico, politico y también
educativo, representa sin du-
da uno de los fenébmenos de
mayor actualidad en estos
momentos. Se trata, en defi-
nitiva, de una caracteristica
claramente definitoria de
nuestra época. Cambios en
extension y en profundidad
han acaecido en la practica
totalidad de ambitos sociales,

culturales, politicos, econo-
micos y personales en las deé-
cadas mas recientes. El futuro
mas inmediato aparece plan-
teado bajo grandes retos en
todos estos sectores, y va a
depender en gran medida de
nuestra capacidad social y
personal de articular cambios
necesarios, orientar debida-
mente sus tendencias, y hacer
factible su realizacion en una
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Juan Manuel Escudero,
catedratico de Didacti-
ca de la Universidad de
Murcia y director del
1.C.E. de dicha institu-
cion, ha ejercido la do-
cencia, anteriormente,
en las universidades de
Valencia y Santiago de
Compostela. Entre
otros libros, ha publica-
do Modelos didécticos y La
renovacion pedagdgica. En
la actualidad, sus traba-
jos se centran en temas
relativos a la investiga-
cién sobre la ensefian-
za, la renovacién y el
cambio educativos y el
perfeccionamiento del
profesorado.
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linea de progreso, de justicia
social, de desarrollo social y
humano.

En este concierto de cam-
bios generalizados, el cambio
en educacién supone tanto
una exigencia derivada del
surgimiento de meras necesi-
dades, como una contribu-
cion imprescindible para con-
ferir sentido, contenido y una
cierta orientacion al mismo
cambio social mas amplio.

El cambio en educacion

El sistema educativo se en-
cuentra ante un claro reto his-
torico. Ya en estos momen-
tos, y cada vez con mayor ur-
gencia, habra de responder a
qué tipo de contribucion ofre-
ce la educacion formal a la so-
cializacion de los individuos,
ya sea en el ambito de su equi-
pamiento personal (valores,
actitudes, conductas, capaci-
dad critica, participacion...),
ya sea en el de su equipamien-
to profesional.

La educacion habra de ha-
cer frente a grandes temas ta-
les como qué ensefiar, cOmo
ensefiar y qué espacios socia-
les crear para la transmision y
recreacién de conocimientos,
asi como para la formaciéon
social de individuos y grupos.

Los cambios en educacion,
los proyectos varios que arti-
culen determinados conteni-
dos y estrategias de cambio
educativo, no podrian desco-
nocer esa serie de coordena-
das sociales donde habran de
surgir. Ademas, dada la mis-
ma complejidad y relevancia

social de los cambios en edu-

cacion, reclamaran cada vez
mas la deliberacién social, en
su sentido mas amplio, para
legitimar, consensuar y aunar

perspectivas diferentes. Soélo
asi el cambio educativo dejara
de ser un tema episodico, co-
yuntural y meramente técni-
co-administrativo para con-
vertirse en un proyecto de
compromiso y de respuesta a
nuestra situaciéon socio-
cultural.

El cambio en educaciéon
puede ser considerado a mul-
tiples niveles y desde diversas
perspectivas. Varias razones
me animan, sin embargo, a
centrar mi reflexion sobre el
cambio a nivel de centro. Ca-
be resaltar a este respecto las

¢¢

Cambiar la educacion
no se reduce a
introducir nuevas
técnicas; primero hay
que justificar lo que se
va a cambiar y para qué
se va a cambiar

b b

siguientes consideraciones en
las escuelas es donde ocurren
los procesos de enseflanza-
aprendizaje, como sabemos
contenido fundamental de
cualquier cambio educativo;
aun siendo importantes los
cambios estructurales, lo son
en funcién a su contribucion a
lo que ocurre en las escuelas;
existe hoy una hipétesis muy
plausible que sostiene que el
centro escolar es la unidad ba-
sica del cambio; la mayor par-
te de nuestros conocimientos
sobre cambio educativo han
sido derivados de la investiga-
cion a nivel de centros.

De modo esquematico, ha-
blar de cambio educativo nos
lleva a referirnos a intentos,
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planes, proyectos o progra-
mas, sistematicos y planifica-
dos, para mejorar los proce-
sos educativos que tienen lu-
gar en las escuelas. Dicha me-
jora suele llevar consigo el
cambio en condiciones de tra-
bajo, métodos, materiales y
relaciones personales, con la
finalidad de facilitar aprendi-
zajes en los alumnos, y tam-
bién en los profesores y los
propios centros como organi-
zacion institucional.

Esta breve acotacion supo-
ne tan s6lo una mera descrip-
cion del fenbmeno. Conviene
hacer otras precisiones para
adquirir una idea mas precisa
de una empresa como ésta,
sin duda muy compleja.

En primer lugar, es necesa-
rio advertir que todo proyecto
de cambio reclama una plata-
forma ideoldgica y socio cul-
tural. Esta es la tnica instan-
cia capaz de conferir legitimi-
dad, sentido y orientacidn al
cambio. Asi, cambiar la edu-
cacion no se reduce a una
cuestion de como introducir
nuevas técnicas o procedi-
mientos, sino que ha de con-
sistir, primariamente, en una
tarea embarcada en la justifi-
caciéon de qué cambiar y para
qué hacerlo.

En segundo lugar, el cam-
bio educativo requiere una
plataforma constituida por el
conocimiento tedrico disponi-.
ble sobre qué significa cam-
biar, qué implica y como,
plausiblemente, puede hacer-
se con cierta racionalidad.

En tercer lugar, el cambio
educativo reclama una plata-
forma institucional como es-
cenario privilegiado donde
habra de ocurrir. Cada centro
escolar es una organizacion
repleta de cultura, reglas,
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relaciones, estructuras que,
de un lado, no pueden ser des-
consideradas en los proyectos
de cambio, y, de otro, no pue-
den quedar insensibles a los
mismos. Asi, por lo general,
un proyecto de cambio no es
solo un plan para que los
alumnos aprendan mas y me-
jor, también lo es para que las
escuelas cambien, aprendan
nuevos sentidos y nuevos mo-
dos de funcionar. Por fin,
una plataforma personal. Me
refiero a profesores y alum-
nos como agentes prioritarios
del cambio. O éste ocurre y se
hace realidad, a este nivel, o
queda en mero folklore y pa-
rafernalia administrativa y
burocratica.

El profesor y los cambios
en educacion

El tema resulta delicado,
pues, facilmente, podria caer-
se en dos extremos-a obviar.
Seria problematico sobreesti-
mar el papel del profesor, so-
bre todo si eso implicara atri-
buirle responsabilidades ex-
clusivas en los éxitos y fraca-
sos innovadores. Asi pues, un
extremo a evitar seria el de re-
mitir el éxito/fracaso en cam-
bios a la inercia y monotonia
y mala disposicion de los pro-
fesores para cambiar, descar-
gando con ello de responsabi-
lidad a otras instancias (admi-
nistracién) o agentes (exper-
tos, asesores, etc.).

Otro extremo, bien distin-
to, vendria dado por la idea
de que el cambio puede ser
tecnologica y administrativa-
mente gestionado al margen
de la contribucion decisiva,
critica, de los profesores.

Una perspectiva mas co-

rrecta vendria dada por supo-
ner que entre innovacion y
profesores han de establecerse
relaciones interactivas, de
modo que los proyectos de
cambio supongan retos y con-
diciones favorables para el
aprendizaje innovador de los
profesores. Al tiempo, aqué-
llos han de ser pensados te-
niendo muy en cuenta la reali-
dad de los profesores, las con-
diciones y naturaleza de su ac-
tividad docente.

Creo que para analizar de-
bidamente el papel y la contri-
bucion de los profesores en
los proyectos del cambio edu-
cativo hay que considerar, al
menos, tres tipos de cuestio-
nes.

En primer lugar, la natura-
leza de la actividad profesio-
nal de los profesores y su con-
texto de trabajo. En segundo
lugar, las bases sobre las que
act@ian los profesores y por
qué lo hacen como lo hacen.
Por fin, cuales pueden ser es-
trategias planeables para su
perfeccionamiento como ca-
pacitacion para innovar.

La ensefianza como activi-
dad profesional que realizan
los profesores es un aspecto
importante a considerar. Co-
mo tal, la enseflanza es una
actividad humana, personal,
de considerable complejidad
tanto por sus dimensiones co-
mo por su contexto de realiza-
cion.

La ensefianza puede ser
descrita como una secuencia
sucesiva de tareas académi-
cas, que tienen lugar al ampa-
ro de una cierta estructura de
actividad (formato de traba-
jo, metodologia, estrategias,
etc.). Amén de su dimension
propiamente académica, la
actividad de ensefiar es una
actividad social, que compor-
ta relaciones sociales y ocurre
en un marco de relacion so-
cial. El aula como entorno
ecologico mas inmediato, y el
centro como contexto institu-
cional, suponen otras tantas
fuentes de complejidad de la
tarea docente.

Por su complejidad en el
numero de sujetos, en sus ca-
racteristicas diferenciales, en

Juan Manuei Escudero durante el seminario de trabajo ceiebrado con
especialistas.
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las metas y en los modos de
trabajar, por el caracter unico
y particular de cada situacion,
y por la carencia de un marco
normativo que garantice el
éxito en la actuacion, la ense-
flanza resulta ser una tarea
muy compleja que reclama
del profesor competencias di-
ficiles de adquirir para desen-
volverse.

El riesgo, la incertidumbre,
la ambigiiedad, son algunas
de las notas que definen la ta-
rea docente de los profesores.

En ausencia de teorias u
orientaciones precisas, los
profesores suelen apoyar sus
practicas de ensefianza en sus
propias teorias practicas y ex-
perienciales. Asi, a lo largo de
la practica docente, como
conveniencia sobre todo de la
propia experiencia, cada pro-
fesor va equipandose de una
teoria personal de la ensefian-
za y de su repertorio de patro-
nes de actuacion practico.

Sobre dicho equipamiento
cognitivo y operativo ejercen

cierta influencia otras muchas
fuentes (lectura, cursos de
formacién, conversaciones
con colegas, etc.), pero en
gran medida parece que surge
de la propia experiencia en
cuanto vivida, sentida e impli-
citamente contrastada y valo-
rada por cada sujeto.

Habida cuenta de estas re-
ferencias, si se quiere facilitar
la renovacién habra que
repensar las estrategias al
uso para formar a los profe-
sores.

Noticias de
Cultural Albacete

EN GRANADA

«OBRA GRAFICA DE LOS PREMIOS
NACIONALES DE ARTES PLASTICASH,

Tras su clausura en Caudete, el dia 15 de marzo, la exposi-
cion denominada «Obra grafica de los Premios Nacionales
de Artes Plasticas» sera mostrada en Granada, durante la
segunda quincena de este mes, en la Caja de Ahorros y
Monte de Piedad de la ciudad andaluza. Treinta y dos
aguafuertes realizados por Manuel Boix, Juan Manuel Ca-
neja, Rafols Casamada, Luis Gordillo, Jos¢ Hernandez,
Hernandez Pijuan, Eduardo Arroyo, Canogar, Guino-
vart, Alfonso Fraile, Lucio Muiioz, Manuel Valdés, Dario

" Villalba, José Caballero, Juan Genovés y Manuel Momp6

componen esta colectiva que, con anterioridad, ha sido ex-
puesta en distintas localidades albaceteiias. En la fotogra-
fia, Desconcierto, grabado de Juan Genovés que puede
verse en la exposicion.
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Calendario marzo

» Exposiciones.
«Fauna de Albacete».
Cincuenta fotografias realizadas por Antonio
Manzanares Palarea.
Lugar: Centro Cultural La Asuncion.
Hasta el 22 de marzo.

Domingo, 1 19°00 horas » Teatro.
Obra: «Madame de Sade», de Yukio Mishima.
Intérpretes: Berta Riaza, Herminia de Lamo, Magiii
Mira, Celia Ballester, Adriana Ozores y Eva Garcia.
Director: Joaquin Vida.
Lugar: Auditorio Municipal.

Lunes, 2 20’00 horas » Conciertos.
Recital de arpa a cargo de Rosa Maria Calvo-Manzano.
Lugar: Centro Cultural La Asuncién.

Martes, 3 20’00 horas » Exposiciones.
Inauguraciéon en Caudete de la muestra denominada
«Obra grafica de los Premios Nacionales de Artes
Plasticas».
Treinta y dos aguafuertes realizados por Manuel Boix,
Juan Manuel Caneja, Rafols Casamada, Luis Gordillo,
José Hernandez, Hernandez Pijuan, Eduardo Arroyo,
Canogar, Guinovart, Alfonso Fraile, Lucio Muiioz,
Manuel Valdés, Dario Villalba, José Caballero, Juan
Genovés y Manuel Mompo.
Lugar: Salén de la Caja de Ahorros de Albacete en
CAUDETE.
Hasta el 15 de marzo.

Jueves, 5 11’30 horas » Recitales para jévenes.
Concierto de guitarra.
Intérprete: Ismael Barambio.
Obras de Mudarra, Sanz, Bach, Roldan, Albéniz y
Tarrega.
Comentarios: Crescencio Diaz Felipe.
Lugar: Delegacion Provincial de Cultura.
» (Este concierto se repetira el dia 12).
(So6lo asisten grupos de alumnos de colegios e institutos
: previa concertacion de fechas).
Viernes, 6 20°00 horas » Exposiciones.
Inauguracion de la muestra denominada «Arte Joven».
Conferencia inaugural a cargo de Félix Guisasola.
Obras de cincuenta artistas espafioles.
Lugar: Museo de Albacete.
Hasta el 29 de marzo.

Lunes, 9 20’00 horas » Conciertos.
Ciclo «Flauta espafiola del siglo XX».
Intérpretes: Juana Guillem (flauta), Bertomeu Jaume
(piano) y Juan José Guillem (percusion).
Obras de Manuel Oltra, Gerardo Gombau, Ramoén
Ramos, Amando Blanquer, Luis de Pablo, Pedro
Esteban y Suso Saiz, Rodolfo Halffter y José Fermin
Gurbindo.
Lugar: Centro Cultural La Asuncion,
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Lunes, 16 20°00 horas

» Conciertos.
Ciclo «Flauta espafiola del siglo XX».
Intérprete: Trio Arlequin.
Obras de Fernandez Guerra, Carles Guinovart,
Eduardo Pérez Maseda, David del Puerto, José
Manuel Berea y José Luis Turina.
Lugar: Centro Cultural La Asuncion.

Martes, 17 20’00 horas

» Letras.
Ciclo «Literatura Espafiola Actual».
Dialogo phblico entre Gloria Fuertes y Francisco Nieva.
Lugar: Delegacioén Provincial de Cultura.

Miércoles, 18 12’00 horas

» Letras.
Ciclo «Literatura Espaifiola Actual».
Coloquio de Gloria Fuertes con estudiantes y
profesores en un centro docente de Albacete.

20’00 horas

» Letras.
Ciclo «Literatura Espaifiola Actual».
Recital poético de Gloria Fuertes.
Lugar: Delegacion Provincial de Cultura.

Viernes, 20 22’30 horas

» Teatro.
Obra: «Paso a paso», de Richard Harris.
Intérpretes: Gemma Cuervo, Julia Martinez,
Isabel Mestres, Encarna Paso, Mari Carmen
Prendes, Marta Puig, Lucia Adriani, Laura Cepeda y
Miguel Arribas.
Director: Angel Garcia Moreno.
Lugar: Auditorio Municipal.
» (Esta obra se repetira el sibado 21, a las 19’00 y 22’30
horas y el domingo 22, a las 19°00 horas).

Lunes, 23 20°00 horas

» Conciertos.
Ciclo «Flauta espafiola del siglo XX».
Intérpretes: Jorge Caryevschi (flauta) y Haakon
Austb6 (piano).
Obras de Carmelo Bernaola, Xavier Montsalvatge,
Eduardo Pérez Maseda, Tomas Marco, Cristébal
Halffter y Amando Blanquer.
Lugar: Centro Cultural La Asuncién.

Martes, 24 20’00 horas

» Exposiciones.
«Fauna de Albacete».
Cincuenta fotografias realizadas por Antonio
Manzanares Palarea. ) .
Lugar: Casa de la Cultura de VILLARROBLEDO.
Hasta el 5 de abril.

Lunes, 30 20’00 horas

» Conciertos.
Ciclo «Flauta espafiola del siglo XX».
Intérpretes: Biarbara Held (flauta) y Llorenc Barber
(piano).
Obras de Federico Mompou, Rodolfo Halffter,
Roberto Gerhard, Carlos Cruz de Castro, Joaquin
Homs, Albert Sard4, Lloreng Barber, Juan Hidalgo y
Lloreng Balsach.
Lugar: Centro Cultural La Asuncién.
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