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Queridos amigos:

La aparicién del nimero tres de la revista “Albacete
Cultural”, no sélo contiene una memoria prédiga de la totalidad
de actos desarrollados el pasado curso de manera puntual, dia a
dia, donde se refleja la participacion de personajes de relevante
talla intelectual en las areas de literatura, cine, periodismo, dere-
cho; la programacion de conciertos, exposiciones y puesta en esce-
na de obras dramaticas, destacando en este apartado el “II Festival
Ciudad de Chinchilla”, un proyecto que se consolida después del
éxito alcanzado en esta edicion de 1997. Sirve también, este
numero tercero, para adentrarnos en el camino estacional del oto-
fio, con el afdn de dotar a nuestra revista de contenidos mds
completos. No se trata en exclusiva de resumir datos de asisten-
cia y niimero de actividades, como de dotar a la revista de un cuer-
po propio, donde aparecen diversos articulos relacionados con la
literatura, historia, ecologismo, cine, arte, arquitectura, musi-
ca... asi como las resefias fundamentales de los libros y revistas editados por los albacetenses, como una
forma rdpida de hacer llegar a todos la inquietud cultural de Albacete y provincia. En realidad, el
Consorcio que me honro en presidir, ha tratado, en todo momento, de armonizar los actos venidos de fue-
ra y los ingeniados aqui, en la ciudad, para propiciar un encuentro, ya sin complejos, entre la sensibili-
dad cultural propia, que debe ser la de todos. Me gustaria destacar la pujante actividad de la Orquesta
Sinfénica de Albacete (O.S.A.), un hito de nuestra ciudad, que ha preparado nuevos repertorios y afanes
musicales. Y el Teatro de La Paz, ya muy avanzado, como simbolo de la cordialidad y el entendimien-
to mediante la palabra, bella palabra como es la paz. Naturalmente todo es mejorable, pero me permiti-
ran, queridos amigos, demandar su colaboracién para lograr una actividad cultural sin fronteras y rigu-
rosa.

Con el deseo de que nuestra labor y esta revista informativa plural sea del agrado de ustedes, les envio
un afectuoso saludo.

2
= ul
Emigdio de Moya Juan

Presidente del Consorcio Cultural Albacete
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Durante la Feria de Albacete 1997

TRENANTERE®

“Momentos de mi vida”, “El Visitante”,
v “El apagon” fueron las obras de
teatro programadas en septiembre

Con motivo de la Feria del presente afio Cultural Albacete organizé tres espectaculos escénicos:
“Momentos de mi vida" de Alan Aycrbourn; “El Visitante”, de Eric-Emmanuel Schmitt y
“El apagéon” de Peter Schaffer. Manuel Galiana, Maria Luisa Merlo, Pedro Civera,
Paula Sebastian, Cristina Goyanes y Amparo Pamplona, entre otros, fueron los actores
que intervinieron en estas representaciones.

“Momentos de mi vida” es una comedia sentimen-
tal en la que con un gran ritmo cinematografico se
representan instantes de la vida de la protagonista
principal, que es M* Luisa Merlo: el amor, el desamor,
la familia y todos aquellos acontecimientos que han
dejado huella profunda en el tiempo de la misma.

Una experiencia escénica con un texto lleno de
recursos, tanto de lenguaje como de imagen, felizmente
llevado a cabo de la mano del director Angel Garcia
Moreno, acorde con la coreografia de Tony Cortés.

Esta obra se escenificd en nuestra ciudad con el
caracter de “estreno absoluto”.

La segunda representacién que ofrecié el Consorcio
Cultural Albacete fue “El Visitante”, de Eric-Emmanuel
Schmitt. Un reparto, encabezado por Manuel Galiana
y Luis Merlo al que acompafiaban Ana Labordeta y
Jesus Ruyman, lograron una sugestiva y magistral
interpretacion de la obra, galardonada con cuatro pre-
mios “Moliére” y que tanto éxito coseché en el teatro
Figaro de Madrid.

El autor nos sitia en la Viena de 1938. Los nazis cam-
pan a sus anchas por las calles y Sigmund Freud asis-
te desde su estudio a la descomposicién de muchas
cosas en las que cree: ve cémo la razén sucumbe ante
la barbarie, cémo se trunca la convivencia y cémo la vio-
lencia contra los judios hace su aparicién.

Con “El apagén” concluyé la programacion teatral
“Feria-97". La obra, una comedia de intriga y suspen-
se con grandes dosis de humor, estuvo interpretada
por Gabriel Moreno, Cristina Goyanes, Amparo
Pamplona, Mario Martin, Arturo Querejeta, Paula
Sebastian, Enrique Cazorla y Manuel Marco.

La pieza es una farsa al puro estilo inglés, de un
humor inteligente y un ritmo vertiginoso. Un diverti-

mento para el publico y los actores. Peter Schaffer se ins-
piré en un sketch de la Opera de Pekin en el que dos
hombres se baten en duelo en la oscuridad con todas
las luces del escenario encendidas. Fue un encargo de
Laurence Olivier en 1965 para el Teatro Nacional de
Gran Bretana.

MANUEL  LUIS
GALIANA ' MERLO

EL :
VISITANTE Sx

de Eric-Emmanuel Schmitt

con

ANA LABORDETA y JESUS RUYMAN

-
direccion

ANGEL GARCIA MORENO

Vademecum puso en escena
“El Licenciado Vidriera”

Vademécum Teatro, coincidiendo con el 450 aniversario del nacimiento de Cervantes, realizé una
original adaptacién de la novela ejemplar “El licenciado Vidriera”, a cargo de Paco Alberola,
responsable de la puesta en escena. La funcién se realizé a beneficio de la asociacion
“Familiares de Enfermos de Alzheimer”.

El sdbado 20 de septiembre tuvo lugar en el Auditorio
Municipal la representacion de “El Licenciado Vidriera”,
de Miguel de Cervantes.
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La funcién, estuvo organizada por ‘Cultural Albacete,
y los beneficios obtenidos fueron dest}nad?s a la asocia-
cién “Familiares de Enfermos de Alzheimer” de la capita.
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Esta novela escrita alrededor de 1600 plasma, a la vez
que retrata con un lenguaje mordaz e irénico, la vida de un
personaje que vive una serie de transformaciones: desde
el muchacho Tomas Rodaja, que posteriormente serd el
Licenciado Vidriera, hasta llega a ser, por ultimo, el
Licenciado Rueda.

La adaptacion teatral conserva el deambular del per-
sonaje, potenciando la gracia intrinseca de las respuestas
del Licenciado, en donde el curioso viajero termina su
aventura espiritual enriquecido por la experiencia del
mundo. Su melancélica figura se hace atractiva por la
particularidad de encerrar en su mente enferma una sutil
agudeza: Vidriera es un personaje que actiia movido por
ideales, un desafio a la razén humana y a los convencio-

nalismos al necesitar de la “locura” para acceder a la ver-
dad.

En el “Prélogo” a sus Novelas Ejemplares, Cervantes
sostiene que el entretenimiento no debe dafiar el alma ni
el cuerpo, y asi, debe ser entretenimiento que proporcio-
ne placer, y que el mas alto placer nace de la contempla-
cion de la belleza. Toda obra literaria (y teatral) debe ser
armonicamente bella para goce del espiritu, y asi, la recre-
acion serd provechosa. Es decir, ensefiar -mostrar— delei-
tando, intencién primera de la puesta en escena; la segun-
da ha sido —es—recuperar un texto licido para el Teatro de
uno de nuestros mas grandes autores.

La obra estuvo interpretada por los actores Paco
Gomis, Salva Lopez y Javier Romero.

Charo Lopez en “Tengamos el sexo
en paz”, de Dario Fo

“Tengamos el sexo en paz” fue la obra de Franca
Rame, Jacopo Fo y Dario Fo, reciente Premio Nobel
1997, que se representd en el Auditorio Municipal el
pasado octubre, dentro de las actividades escénicas de
Cultural Albacete. La pieza conté como unica intér-
prete a Charo Lépez y estuvo dirigida por José Carlos
Plaza.

En “Tengamos el sexo en paz”, Charo Lépez consi-
gue con una presencia imponente en el escenario,
estrechar la distancia entre ella y su personaje, hasta
confundirse al servicio de la eficacia del mondlogo. Su
inteligencia y su saber estar logran un resultado mag-
nifico a partir de la construccion personal de un texto
sugestivo, encarnando cada registro y extrayendo los
matices del texto de Franca Rame, Dario y Jacopo Fo.

Como matiza la critica “es un puro gozo verla”.

Por otra parte, el tema es atractivo y actual: el sexo
es sin duda una de esas cuestiones que a nadie le es aje-
no y lo que pretenden los autores es acercar al publico
al espectéaculo, a la tesis de la obra, creando un efecto
de arropamiento y complicidad entre los asistentes y
Charo Loépez, como ella misma subraya: “Es muy posi-
ble que haya espectadores que den su opinién en voz
alta y que, en algun caso, yo tenga que dar la mia —dice
Charo—-y como hace Franca en Italia y como ha ocurrido
en los escenarios donde hemos representado, aunque
el texto es tan rico que ofrece respuesta para todo,
siempre que no me salgan por peteneras. Ademas, ten-
go libertad para improvisar, puesto que es una obra que
no tiene exposicién, ni nudo, ni desenlace”.

Charo Lépez
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DARIO FO, PREMIO NOBEL
DE LITERATURA 1997

A los pocos dias de representarse en Albacete
“Tengamos el sexo en paz”, Dario Fo recibia el Premio
Nobel de Literatura.

La trayectoria teatral de Dario Fo pasa, primeramen-
te, por ser un actor hecho en commedia dell’Arte, esce-
négrafo y autor de obras tan sarcasticas e irénicas como
“Muerte accidental de un anarquista”, “Aqui no paga
nadie”, “Tengamos el sexo en paz”, “Pareja abierta”,
“Historia del tigre”, “Ocho monolocos”, “iPum, pum!,
¢quién es? jLa policia!”, y “Misterio Buffo”, obra que le lan-
26 a la popularidad en 1969. Ante la logica alegria que pro-
dujo la noticia en el “mundo” del teatro, Alfonso Sastre
escribi6: “iBravo, bravo! Es una excelente noticia la con-
cesion del Premio Nobel de Literatura a Dario Fo, que es
uno de esos grandes indiscutibles en la historia del teatro
occidental y de la literatura dramatica: no sélo de aquél
—como puede serlo un actor o un director— ni de ésta, pues-
to que sus grandes dotes de escritor se han ido articulan-
do en una practica infatigable, de manera que su figura se
ha ido dibujando, aunque él no lo haya pretendido, en la
ilustre galeria de los maestros totales del escenario, en la
que a él —que es una persona sencilla- le sorprendera
encontrarse con las imagenes de aquellos grandes abue-
los a quienes admiramos todos y él desde luego, como
Shakespeare, Moliére o Brecht: gentes para las que el tea-
tro ha sido y es una préactica total, como deciamos, que va
desde la escritura hasta el tltimo gesto y el tltimo tono sobre
un escenario”.
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Actuacion de la Orquesta Sinfonica de
Albacete a beneficio de ASPRONA

Un programa que contenia las obras “La italiana en Argel”. Obertura, de Gioacchino A. Rossini;
“L'arlésienne”. Suite nimero 2 para Orquesta, de Georges Bizet; “Gayaneh”. Suite numero 1
para Orquesta, de Aram Khachaturian; “Carmen”. Suite n° 1 para Orquesta, de Georges Bizet,
fue interpretado por esta agrupacion sinfénica a modo de concierto extraordinario en Hellin.

Ellunes 29 de septiembre, la Orquesta Sinfénica de
Albacete (0.S.A.) ofreci6 un concierto extraordinario en
la Iglesia de La Asuncién de Hellin a beneficio de
ASPRONA.

La O.S.A. nace en 1996 bajo el patrocinio del
Consorcio Cultural Albacete, de quien esté recibiendo
toda la infraestructura y apoyo necesario para su total
funcionamiento. La O.S.A. es una agrupacién sinféni-
ca con vocacion de futuro, al estructurarse, en lo que
a sus componentes se refiere, a partir de los
Conservatorios de Albacete, formando parte de esta
orquesta profesionales de gran experiencia y alumnos
de alto nivel de los citados centros docentes musicales.

La O.S.A. hizo su presentacién oficial el 14 de junio
del afio pasado en el Auditorio Municipal de Albacete
bajo la batuta de su director titular Fernando Bonete
Piqueras y ha interpretado un numeroso abanico de
obras que van desde Haydn hasta Barték, pasando por
Stamitz, Beethoven, Schubert, Rossini, Brahms, Strauss,
Wieniawski, Bizet, Prokofiev o Khachaturian.

Ademaés de sus actuaciones en el Auditorio
Municipal de Albacete, que han sido grabadas por
Radio Nacional de Espafia y emitidas en Radio Clésica,
ha realizado numerosas salidas de presentacién por
otras tantas localidades de la provincia de Albacete,

sumando hasta el momento un total de veintidés con-
ciertos, a los que han asistido méas de diez mil personas.
La orquesta tiene previstas salidas a otras comunida-
des como Valencia y Murcia durante el presente curso.

Durante el mes de noviembre la O.S.A. tiene pre-
vistas actuaciones en La Roda y Almansa.

En el Centro Cultural “La Asuncién”

Recital de voz vy piano a cargo de
Ana Luisa Espinosa vy Alberto Joya

La soprano Ana Luisa Espinosa, acompafiada al piano por Alberto Joya, interpreté “Tonadillas”,
“Goyescas” y “Seis canciones amatorias”, de Enrique Granados, en la primera parte del
concierto, que culminé con “Cinco canciones sobre verso” de Juana de Ibarburu y
“Valses fantasticos” y “Canciones” de Ernesto Lecuona.

El martes, 7 de octubre, se celebr6 en el Centro
Cultural “La Asuncién” un concierto de voz y piano a
cargo de Ana Luisa Espinosa y Alberto Joya.

Ana Luisa Espinosa, soprano: Cursé estudios en
Madrid. Becada por la Fondation Royaumont de Paris,
perfecciona su técnica con Daniel Ferro, de Juilliard
School de New York. Amplia sus conocimientos con
Margherita Rinaldi en Italia.

Participa en el homenaje al tenor Pedro Lavirgen jun-
to a figuras universales como Alfredo Kraus, Aldo Proti,
Jaime Aragall y otras grandes estrellas (Vicente
Sardinero, Garcia Asensio, Garcia Navarro, Odén
Alonso...).
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Invitada por Franco Corelli, realiza su presentacion
en Italia en la Gran Gala Lirica de las Termas de Tabiano,
junto al tenor Andrea Bocelli. Le es concedida la Medalla
de Oro al Mérito Artistico y Cultural.

Ha interpretado el papel protagonista en la prime-
ra versién discografica de “La Clementina” de
Boccherini, bajo la direccién de Rudolf Barshai, acom-
pafiada por las Neues Berliner Kammerorchester, en
Berlin. Ha efectuado numerosas grabaciones para RN E.
Radio-2, Cadena S.E.R., Onda Cero, T.VE., Rundfunk
Kéln.

Unica artista espafiola invitada por la Académie
Maurice Ravel para las prestigiosas Jornadas
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Internacionales de Melodie Frangaise 1997.

Ha obtenido las siguientes distinciones y premios:
Gran Albacetense de la Didspora por la Excma.
Diputacion de Albacete, 1997; Internacional Francisco
Alonso, 1992, Madrid; Internacional Ciudad de Logrofio,
1994; Medalla de Oro al Mérito Cultural y Artistico,
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1994 de Italia; Premio Especial de la Opera, Trofeo Jean
Girardou, 1995 en Francia.

Alberto Joya, piano: Graduado del Conservatorio
Superior de Mtusica de La Habana, terminando la carre-
ra de piano con las mas altas calificaciones. Cursé
estudios de clavicémbalo en Espafia con los profesores
Genoveva Gélvez, Kenneth Gilbert y Pablo Cano en el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, con
Rafael Puyana en los cursos internacionales de Musica
en Compostela y ha participado en las clases magistrales
ofrecidas por Gustav Leonhardt. También estudié con
el profesor checoslovaco Petr Sefl.

En el afio 1968 debuté como solista en el Gran Teatro
de La Habana con la Orquesta Sinfénica de la E.N.A.
bajo la direccién del maestro Enrique Gonzélez Mantici.

Ha realizado profundos trabajos de investigacién
sobre la literatura pianistica cubana de los siglos XIX
y XX, principalmente la obra de los compositores Ignacio
Cervantes, Ernesto Lecuona y Carlos Borbolla, ofre-
ciendo conferencias y recitales especializados.

En 1990 obtuvo el premio Rosa Sabater de la casa
Hazen de Madrid. Posee el diploma por Alta Maestria
Artistica que le otorgé la Unién de Compositores de la
U.R.S.S. y también la orden Santa Maria del Rosario, su
ciudad natal.

Cita en el Ex-Convento de los Carmelitas Descalzos de Liétor

Jose Lopez Ferrero y Alfonso Saez,
concierto de voz y organo

Bach, Mozart y Beethoven fueron los compositores elegidos por el dio Ferrero/Saez en el
nuevo 6rgano de Liétor

El sdbado 11 de octubre, se celebré en el Ex-
Convento de los Carmelitas Descalzos de Liétor un
concierto de voz y 6rgano a cargo del tenor José Lopez
Ferrero y del pianista Alfonso Séez. En el recital, se ofre-
ci6 un repertorio de obras de Bach, Mozart y Beethoven.

José Lopez Ferrero, tenor: Nace en Albacete en
el afio 1972. A los nueve afios comienza los estudios
musicales, cursando piano y solfeo en el Real
Conservatorio de Musica de Albacete. A la edad de die-
ciséis afios inicia los estudios de canto en su ciudad
natural y posteriormente continua en el Conservatorio
Superior de Musica de Valencia, con la Catedratica
Ana Luisa Chova. Ha participado en los siguientes
cursos: “Musica Antigua” en Mijas (1989) con Isabelle
Poulenard, y en Algeciras (1990) con Harry van Der
Kaamp, “Interpretaciéon Operistica” en Madrid con
Jaime Aragall. “Interpretacién de Lied y Técnica Vocal”
en Ribarroja con Miguel Zanetti, “Interpretacion de
Lied” en Madrid (1992) con Ulrich Rademacher,
“Encuentros sobre la sociedad, arte y cultura en la obra
de Oscar Espla” en Alicante (1993) por criticos y musi-
célogos como: Antonio Iglesias, Antonio Ferndndez-Cid
o0 compositores como: Xavier Monsalvatge, Lépez
Chéavarri y Francisco Cano.

Obtiene el Premio Fin de Grado y la Mencién de
Honor en los grados elemental y medio de canto res-
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pectivamente y el Tercer Premio en el Concurso
Permanente de Juventudes Musicales de Espafia en
1993.

En septiembre de 1994 grabd para la cadena de
televisioén francesa “Colour Tatou” (T.L.M.), canciones
de Schumann, Fauré y F. Cano. En diciembre de 1996
realizé un concierto en Barcelona grabado por la emi-
sora Radio Clasica de Radio Nacional de Espafia. En
enero de 1997 ha participado en los conciertos organi-
zados por la Fundacién Juan March de Madrid.

Pese a abarcar la interpretacién de todos los estilos
(6pera, oratorio, cancion...) ha enfocado su repertorio
hacia el mundo intimista y cameristico del Lied,
Chanson y Cancién de concierto.

Alfonso Saez: Natural de Liétor (Albacete), comien-
za sus estudios musicales a la edad de nueve afios en
el Real Conservatorio de Musica de Albacete y alli rea-
liza cursos de solfeo, piano y saxofén.

Estudia los primeros cursos de érgano en el
Conservatorio Superior de Musica de Valencia bajo la
direccién del catedratico Vicente Ros continuando pos-
teriormente en el Conservatorio de Salamanca con el
profesor Luis Dalda. Junto a los estudios musicales ha
cursado también Magisterio en la especialidad de
Educacién Musical. Ha participado en la “Academia
Internacional de Organo en Tierra de Campos” con los
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profesores Francis Chapelet, Franco Colamarino y
Andreas Schroder, asi como en otros cursos y semina-
rios de pedagogia musical. Ha impartido clases de sol-
feo e instrumentos de viento en la Escuela Municipal
de Musica de Liétor y ha participado también en la fun-
dacién de la banda de esta escuela (actualmente Banda
Municipal), formacién que dirigié desde su fundacion
hasta septiembre de 1996.

Colaborador en los “Encuentros musicales en los
6rganos de Liétor” que realizaron los alumnos de los con-
servatorios de Salamanca en esta villa en mayo de
1995.

Entre otros, ha realizado conciertos como solista y
como acompafiante en Valencia, Hellin (Albacete),
Salamanca y Liétor (Albacete), abriendo el “XIV ciclo de
conciertos” en el érgano histérico de esa localidad.

En la actualidad es organista de la iglesia de
Santiago Apodstol de su localidad y cursa estudios de
6rgano en el Conservatorio Profesional de Musica de
Salamanca, asi como de Historia y Ciencias de la
Musica en la universidad de esa misma ciudad.

MBUSSHINGrAw—-

De iquierda a derecha, Alberto Séez y José Lopez Ferrero

Con una cadencia quincenal, durante el curso 97/98

Diccionario de la muasica: De la “A” a la
“Z”, impartido por Joaquin Arnau

Se pretende, con esta experiencia, enriquecer la sensibilidad del aficionado a la musica. Poner en
claro, uno a uno, y, por orden alfabético, sucesivos conceptos de la Musica, ilustrandolos, como
se ilustra un diccionario con estampas, con la audiciéon de piezas breves, que sirven de ejemplo.

El jueves, 16 de octubre, se inauguré en la Sala
Cultural Caja Espafia, un curso que bajo el titulo
“Diccionario de la musica: de la A ala Z", se desarro-
llara de octubre del 97 a junio del 98, con una cadencia
quincenal y que tiene como objetivo profundizar en el
mayor conocimiento de la musica y sus conceptos,
dirigido por Joaquin Arnau Amo, critico de musica,

J. Arnau en la primera leccién del curso
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arquitecto y catedréatico de Estética y Composicién de
la Escuela T. Superior de Arquitectura de Valencia.

Cuando uno no sabe lo que significa una palabra,
acude al Diccionario. El Diccionario describe uno a
uno, con sencillez y brevedad, los conceptos decanta-
dos en palabras.

Los conceptos musicales se substancian asimismo
en palabras, que conforman un Diccionario de la Musica.
Pero su descripcién por palabras es insuficiente. Para
asimilar un concepto musical, es necesario oir lo que se
describe.

El Diccionario, por tanto, que desarrolla este curso,
es un Diccionario musicalmente ilustrado con ejemplos
tomados del repertorio de la cultura occidental, esto es,
de lo que se suele llamar Musica Clasica.

El método es elemental. Se enuncia un concepto
mediante una voz. Y se escucha un ejemplo significa-
tivo, breve y claro, de lo que se ha dicho. Y asi sucesi-
vamente.

A un Diccionario se le da vueltas y vueltas. Este
Curso consiste en una primera vuelta que, natural-
mente, no agota, ni de lejos, el tema. Es sélo el princi-
pio para mejor entender y gustar. Como dijo un clési-
co: deleitar aprovechando.

Esta experiencia, organizada por el propio Joaquin
Arnau en el Palau de la Musica de Valencia el pasado
afio, esté organizada en nuestra ciudad por el Consorcio
Cultural Albacete con la colaboracién de Caja Espana.
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Comenzaron los conciertos de tarde de Cultural Albacete

“Duios musicales” en el primer
ciclo del curso

Esta serie musical, articulada en cuatro conciertos, se ha desarrollado los lunes, 20 y 27 de octubre,
3y 10 de noviembre. Organizada por Cultural Albacete abre la serie de conciertos de tarde que se
celebrara en sucesivos lunes del curso 97/98, en el Auditorio Municipal de la ciudad.

INTERPRETES:

Viguen Sarkissov, violoncello.

Nacié en Baku (U.R.S.S.) en 1946. Inici6 sus estudios
de violoncello a la edad de 7 afios con el maestro Vladimir
Anshelévich y los continué en la clase de Tatiana
Prlymenko, en la Escuela Central de Musica para nifios
superdotados adjunta al Conservatorio Tchaikovsky de
Moscu. Fue solista de la Orquesta de Camara “Los
Virtuosos de Moscu"” desde su formacion en 1982 hasta
1996. En este mismo afio, le fue concedida una catedra de
violoncello en el Conservatorio Superior de Musica
“Eduardo Martinez Torner” de Oviedo.

Andrzej Karasiuk, contrabajo.

Naci6 en Koszalin (Polonia) en 1954. Se gradud en la
Academia de Musica de Bydgoszcz, bajo la direccion de
W. Kurzawa. Fue miembro de la Orquesta de Camara de
Bydgoszcz, la Capella Bydgostiensis y contrabajo solista de
la Orquesta Filarménica de Gran Canaria, pasando pos-
teriormente a la Sinfénica de Madrid (Arbos). Desde 1985
a 1990 fue miembro de la Orquesta Nacional de Espafia.
Es miembro fundador del “Quinteto ROSSINI". Actual-
mente es Profesor de Contrabajo en el Conservatorio
Municipal de Musica de Pozuelo de Alarcon.

Agustin Serrano Mata, piano.

Realizé sus primeros estudios en Zaragoza de donde es
natural, trasladandose posteriormente a Madrid donde
continuo trabajando en el Real Conservatorio Superior de
Musica de la Capital de Espafia. Pertenece como Piano
Solista a la Orquesta Sinfénica de Radiotelevision Espafiola
y ha realizado numerosos recitales por diversas ciudades
de Espafia. Actualmente su actividad esta dedicada prin-
cipalmente a la Miisica de Cdmara y colabora con asidui-
dad en diversos ciclos de la Fundaciéon Juan March,
Fundacion Caja Madrid, Caja Postal, etc.

Margherita Marseglia, violin.

Naci6 en Friedrichshafen, Alemania, en 1962. Inicié sus
estudios de violin a los 9 aflos, obteniendo varios premios
en los Concursos Nacionales de Jévenes Musicos en su pais
natal. Aparte de una gran actividad en el &mbito de la musi-
ca de camara con diferentes grupos, ha sido concertino de
la Orquesta Sinfénica de Graz de 1988 a 1991 y desde
1989 colabora con la Kammerphilarmonie de Viena, como
componente de la misma y también de la Orquesta
Filarménica de Graz.

Jana Polyzoides, piano.

Naci6 en Graz, Austria, en 1962. Hija del violinista
Christos Polyzoides y de la pianista Katherina Polyzoides
Sourwali. Estudié con Sebastian Benda en la Escuela
Superior de Musica de Graz. Ha efectuado numerosas
grabaciones para radio y televisién como solista —entre
otros con la orquesta Sinfénica de la O.R.F. de Viena-.

Duo Moravia:

Jiri Hanousek, violoncello.

Es uno de los més eminentes musicos de la regién de
Ostrava y esta considerado como uno de los mejores vio-
loncelistas de la Republica Checa. Es solista de la Orquesta
Filarmoénica Janacek y también concertino de la misma. Ha
actuado en toda Europa y ha participado en las clases
magistrales de Paul Tortelier en Francia y Marlboro (Estados
Unidos).

Paul Kaspar, piano.

Nacié en Ostrava en 1960, comenzando sus estudios
de piano con seis afios. Posteriormente estudié con Rudolf
Macudzinsky en la Academia de Musica de Bratislava y
con Frantisek Rauch en la Academia de Praga. Es invita-
do con frecuencia como solista en numerosas ciudades
europeas y americanas, efectuando grabaciones a menu-
do para diversas emisoras de radio y television.

PROGRAMA

lLumes 20:

VIGUEN SARKISSOV, violoncello

ANDRZEJ KARASIUK, contrabajo

Obras de: B. Romberg; N. Kraft; G. B. Viotti; B. Bartok;

J. Barriere; N. Paganini y G. Rossini.

lumes 27

ANDRZEJ KARASIUK, contrabajo

AGUSTiN SERRANO, piano

Obras de: G. F. Handel; H. Eccles; G. Bottesini y A. Misek

Lumss 5: DUO MORAVIA

JIRI HANOUSEK, violoncello

PAUL KASPAR, piano

Obras de: Lv. Beethoven; J. Brahms; M. de Falla y B. Martinu.
Lumes {0:

MARGHERITA MARSEGLIA, violin
JANNA POLYZOIDES, piano

Obras de: F. Schubert

Andrzej Karasiuk, contrabajo y Agustin Serrano, en el segundo concierto de la serie
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Cien anos de cine en Albacete

Joseé Luis Cuerda hablo de su
experiencia cinematografica

Presentado por Jesus Garcia Rodrigo, periodista y coautor, junto a José Fidel Lopez Zornoza, del
libro “La aventura del cine. (Albacete en el Centenario del séptimo arte)”, José Luis Cuerda
particip6 en el ciclo que Cultural Albacete viene dedicando en el presente curso a ese
importante acontecimiento local, el martes 14 de octubre 1997.

“Una visién cinematografica” fue el titulo de la conferencia de José Luis Cuerda,
que partio de sus primeras experiencias en el cine.

JOSE LUIS CUERDA MARTINEZ naci6 en
Albacete. Desde 1969, fecha en la que empieza
a colaborar con TV.E., hasta 1980, escribe guio-

nes y realiza decenas de documentales entre
cuyos argumentos predominan los dedicados
al arte, al cine y a la ciencia. Ha realizado las
siguientes peliculas: “Pares y nones”, 1982.
“Mala racha”, 1985. “El bosque animado”,
1987 (Guion: Rafael Azcona). “Amanece que
no es poco”, 1988. “La viuda del capitéan
Estrada” 1990. “La marrana”, 1992. “Asi en el
cielo como en la tierra”, 1995. Ha producido
“Tesis”, 1996 y “Abre los o0jos”, 1997. Ambas
dirigidas por Alejandro Amenabar

Presentado por el periodista Jestis Rodrigo, José Luis
Cuerda disert6 sobre sus inicios cinematograficos que, por
otra parte, se recogen en el prélogo que él mismo escribié para
el libro “La aventura del cine. (Albacete...)". Posteriormente
se llevd a cabo un animado coloquio con el publico que llend
la sala.

“Las Unicas paginas que, llegado el momento de rodar “El
bosque animado”, conocia de Wenceslao Fernandez-Florez.
Cuentos y disgresiones que publicaba en la revista “Semana”,
con las que yo me partia de risa. En el Seminario de Hellin vi
por primera vez las adaptaciones de “El malvado Carabel” y
la de “El sistema Pelegrin”, también de don Wenceslao. El pro-
fesor de bachillerato que tanto ponderaba las delicias que le
producia el trato con su sefiora fue, sin duda, el que sembrd
en mi el interés por los perdedores histéricos, ya que se pasod
todo el curso leyéndonos la angustiosa autobiografia del
segundo, no sé si de Admunsen o Scott, que llegd al Polo Sur,
con la frustraciéon consiguiente del alumnado, que descubri-
mos en las ultimas paginas del dichoso libro que nuestro
hombre habia, por decirlo asi, perdido la carrera. De las “bor-
derias” masegosefias he hecho uso estricto en “Total”...
Quiero decir, con todo esto que, al margen del valor argumental
que cada una de las anécdotas contadas pudiera tener para
dar base a una tipica secuencia de comedia espariola, en mi
caso, esas anécdotas hechas vivencias, han sido, sumadas,
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aumentadas, revueltas y resofiadas el magma del que se ha
nutrido lo mejor de mis historias. (...)

“Naci en Albacete, en 1947 y me vine a Madrid en 1962,
y mis vivencias cinematograficas son la suma de inviernos con
sabafiones, boniatos, castafias, bellotas y “giscanos” asados,
mezclados con imagenes de nieve mortal en “Balarrasa”.
Pipas, “paloluz”, altramuces y anisetes y billetes de délar que
anunciaban “Bienvenido, mister Marshall”. Los tebeos de
“El guerrero del antifaz”, “Hazafias bélicas” y “El capitdn
Trueno”, que cambiabamos en la puerta del “Capitol”, antes
de la matinal, “las de indios”, “las de la selva” y “las del febei”,
que veiamos en esas matinales. Las sdbanas empalmadas con
las costuras al aire, que sirvieron de pantalla al primer cine-
mascope que yo vi en mi vida, “La tinica sagrada”, en el cine
de los Escolapios, es decir, en la capilla, con el altar oculto por
unas puertas corredizas, y con los bancos vueltos al revés para
ver la pelicula en el fondo de la sala, sobre la improvisada pan-
talla (...).

“Por tiltimo, cada estreno mio en Albacete, cuando me han
invitado, cuando me han, siquiera, avisado, ha sido para mi
el momento més cordial de cuantos estrenos se ve uno obli-
gado a publicitar para la buena marcha de la pelicula. Me ima-
gino que, leido lo que procede, es facilmente comprensible,
como comprensible debe ser que yo no habia hecho las peli-
culas que he hecho sino hubieran pasado las cosas que cuen-
to aqui y otras cosas de parecido tamafio, tinte y pelambre que
pasaron, me pasaron, en Albacete, precisamente a la edad en
la que uno es mas esponjoso, méas receptivo, mas aprendiz”.

José Luis Cuerda Martinez

EFEMERIDES

El domingo 5 de diciembre de 1897 se
vio cine por primera vez en Albacete. Lo
narra en su edicién del dia siguiente “El
Diario de Albacete”. No hay firma, pero si
una importante resefia del acontecimien-
to que tuvo lugar en la planta baja del
Casino Artistico. El protagonista fue un
granadino, Antonio de la Rosa, del que no
se reflejan més datos. Tampoco se cita el
titulo de la (s) pelicula () proyectada (s). Por contra si queda deta-
llado todo el proceso cinematogréfico hasta que éste se refleja,
en una pantalla. Asi se conté: “Uno de los progresos mas
nos de la ciencia 6ptica y especialmente de la fotografia es, sin
duda, la invencién de los aparatos que retratan los movimientos.
El aparato de fisica recreativa conocido con el nombre de kafex
doscopio y fundado en la persistencia de las imégenes e
na, ha dado la idea; y la fotografia, que tan adel
encuentra en nuestros d1as ha sabido oonshrun' 3

A
AVINTULA

Rodrigo y José Fidel Lépez Zornoza que '
merides publicaron en las ediciones de la Dipi
Sensible a este evento, Cultural Albacete ha ¢

Hasta el momento ha pa
José Luis Garci, Pilar Mird y J
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“Ignacio Zuloaga. Dibujos”

Una exposicién de dibujos del pintor vasco Ignacio Zuloaga (Eibar, 1870 - Madrid, 1945), se exhibe en el
Museo Municipal de Albacete desde el pasado 7 de noviembre, fecha de su inauguracién, hasta el 14 de
diciembre. Esta exposicién estd organizada por el Consorcio Cultural Albacete, (Caja Castilla-La Mancha,
Fundacién Bancaja, Caja de Madrid, Caja Rural y Caja Murcia), con la colaboracién de Caja Espaiia.
Las obras que se muestran proceden del “Museo Zuloaga” de Zumaya, del que es directora su nieta
Maria Rosa Suérez Zuloaga.

gnacio Zuloaga naci6 en Eibar (1870) y muri6 en Madrid (1945).

Descendiente de una familia de cinceladores y armeros vascos,

se formo junto a su padre y estudiando al Greco, Velazquez y
Govya en el Prado. En 1889 prosigui6 sus estudios en Roma y de
alli se trasladé a Paris, donde convivié con Rusifiol y Uranga, v estu-
vo en contacto con pintores franceses, como Carriére y Puvis de
Chavannes. El impresionismo le atrajo muy brevemente y partici-
pb en colectivas de la galeria de Le Barc de Boutteville, frecuen-
tada por los simbolistas. Tras un nuevo viaje a ltalia, en compaiiia
de Rusifol, y una estancia en Londres, volvié a Espana y pas6 unos
afos en Andalucia, donde, para ganarse la vida, alterné la pintu-
ra con otras ocupaciones y con su aficién a los toros, que le llevd
a actuar en algunas corridas con el apodo de EI Pintor. A conti-
nuacion, tuvo abierto estudio en Paris —donde, en 1899, casé con
Valentine Dethomas—, a la vez que pasé largas temporadas en
Segovia, junto a su tio, el ceramista Daniel Zuloaga. En esta ciu-
dad pint6 algunos de sus cuadros mas famosos, como Los flage-
lantes, La victima de la fiesta, La cofradia del Cristo de la
Sangre, Las brujas de San Millan y El enano Gregorio el
Botero, cuadros que corresponden al periodo de 1900-1920, el
mas intenso de su actividad pictérica y expositiva. A partir de los
primeros anos del siglo alcanzé gran notoriedad internacional, v,
con ella, desahogada posicién, a través de sus exposiciones en diver-
sas ciudades europeas v, desde 1909, de América. Se le dedica-
ron salas especiales en grandes certamenes internacionales, como
los de Diisseldorf (1904), Barcelona (1905 y 1929), Nueva York
(1909 y 1916), Buenos Aires (1910), Roma (1911), Bilbao (1918)
y Venecia (1938), en muchos de los cuales obtuvo las mas altas
recompensas. La segunda mitad de su vida, con sélo esporadicos
viajes al extranjero, la pas6 entre Madrid y Zumaya, localidad ésta
en la que formé, en su residencia, un museo con obras de su mano
y lienzos del Greco, Zurbaréan, Goya y otros pintores antiguos
espanoles, asi como dibujos, acuarelas y esculturas de Manet,
Picasso y Rodin, entre otros. También su estudio-vivienda en
Madrid, en el Campillo de las Vistillas, fue convertido en museo des-
pués de su muerte. Dejé mas de seiscientas obras, en las cuales,
junto a la decidida ruptura con el impresionismo —el aire libre s6lo
sirve para respirar», decia—, se advierte el intento de enlazar con
la tradicién realista espafiola y de interpretar, con dramatico des-
carnamiento, los tipos y costumbres de su pais, en preocupaciéon
paralela a la de los escritores de la generacion del 98, a muchos
de los cuales pint6 dentro de la copiosa serie de retratos que cons-
tituyen uno de los aspectos mas sobresalientes de su produccién.

ﬁ
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Ignacio Zuloaga, autorretrato

IMPRESIONES DE
JULIO CARO BAROJA
EN TORNO A LOS “DIBUJOS”

A los cincuenta y cuatro afios de edad y después de
haber pintado ya quinientos cuadros (y muchos de los
mejores que salieron de sus pinceles), un buen dia,
Don Ignacio Zuloaga se presenta perplejo: ;Qué es
Arte? ;Qué es Pintura? Estamos en 1924. Es época de
cambios, de experimentos, de «ismos». No la més pro-
picia ya para el maestro. Pero el maestro, después de la
perplejidad primera, contesta confiado. Hay que dibu-
jar, hay que atreverse y hay que tener estilo. También
hay que componer. Es decir, que ha de seguir en la
linea iniciada en la adolescencia y que le llevé a un
reconocimiento universal a comienzos de este siglo.
Zuloaga vivié hasta 1945, en que murié trabajando
siempre pero un tanto oscurecido por diversas razones.
Los afios anteriores fueron aquellos en que el que escri-
be estas lineas le vio mas en torno al Instituto Britanico
de Madrid y a su director W. Starkie. Desde luego
Zuloaga no era como muchos de estos artistas de aho-
ra que hablan de su obra de suerte que parece que
para entenderla hay que saber Metafisica, Teodicea,
Teoria del conocimiento y otras muchas cosas, a cual
mas abstrusas. En lo que pintaba era tan directo como
en el trato. En seguida se estaba de acuerdo o desa-
cuerdo. Sin mas.

Como otros muchos pintores de su época y de antes,
tenia una fuerte preocupacion técnica, artesanal. ;Cémo
pintar un paisaje de la ribera de Navarra? Ocre-tierra cla-
I0 para esto mas ocretierra oscuro para esto otro: tierra-
siena, rojo sucio mas verde-negro... y los blancos y azu-
les para los cielos. Una afirmacién final:

—En Espafia no hay sombras azules.

Este género de pensamientos apuntados, tiene un
caracter empirico, fundado en la practica. La Practica
que Zuloaga habia heredado de sus antepasados eiba-
rreses, artifices, armeros, espaderos, un culto a la habi-
lidad técnica que se ha perdido y que incluso se ha cri-
ticado por los que preconizan ciertas libertades y licen-
cias de ejecucién e incluso de conocimiento. En el
vocabulario de los pintores viejos (que yo recuerdo un
poco a través de lo que hablaba con mi tio Ricardo) a
despreocupacioén semejante se llamaba «frescacha». Lo
mas opuesto al quehacer de Zuloaga.

Aparte, claro es, estan los intereses dominantes del
artista, en el mundo que ve, lo que le gusta y quiere
reproducir o reflejar y lo que rechaza. El Arte de Zuloaga
en esto es de una claridad meridiana. No fue aficiona-
do alos ambientes brumosos ni a los paisajes verdes de
su tierra natal. Sia los de la gque se puede llamar Espana
arida, tanto rural como urbana. Pinté a comienzos de
siglo paisajes castellanos estupendos. Luego los puso
como fondo de retratos (de Azorin, Barrés etc.). Ni el
Norte ni el Sur de Espafia le inspiraban a este respec-
to. El Sur algo en relacién con los toros, a los que era muy
aficionado.
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Domingo Ortega, por Ignacio Zuloaga

En la coleccion de dibujos de Ignacio Zuloaga hay
en primer lugar una serie de retratos de hombre y entre
ellos uno de Belmonte, que destaca por su calidad,
como también sobresalen el de Pablo Uranga, gran
amigo suyo, y el de «Azorin» ya talludo, que debid ser-
virle para otro grande al dleo, al que ya se ha hecho refe-
rencia. Otros retratos de personas menos conocidas, no
son menos vivos de expresion. En algin apunte rapi-
do hay anotacién escrita, como en el del casero vasco
al que hay que poner «la nariz mas grande». Aparte de
las cabezas hay apuntes de cuerpo entero (como el del
pintor) u otros de medio cuerpo, que dan idea del pro-
posito del artista, para realizar el cuadro al éleo. Asi el
del ganadero Aleas, tipo popular de su tiempo en
Madrid, los de Beiztegui, etc.

La bastante nutrida coleccién de retratos femeninos
nos habla de un género en el que Zuloaga descollo.
Fue estupendo, por ejemplo, el retrato que hizo a la
Condesa de Noailles, una de las grandes beldades «fin
de siécle». Aqui (y correspondiendo a fechas mas
modernas) hay una serie muy expresiva de retratos de
mujeres con expresion enorme, como €l de la sefiora
Goldschmidt de Berlin, y otro al que llama «mal Gorrén»
(?). Cabe hacer una subseccién con otros de tipos feme-
ninos mas populares y otra con dibujos de proyectos
para conjuntos de grandes retratos al 6leo. Un tema que

Azorin, por Ignacio Zuloaga

también ocupd y preocupé mucho a Zuloaga fue el del
desnudo femenino que tanto ha tentado a los grandes
pintores, de Tiziano a Goya, pasando por Velazquez.

Zuloaga, por ultimo, fue un pintor casticista y «lite-
rario» hasta cierto punto. Como a otros muchos le ten-
t6 asimismo la figura de Don Quijote. También la de
Sancho Panza, segun lo comprueban cuatro dibujos
de esta coleccion. Sin duda se consider6 a si mismo un
representante mas de la tradicién (ya que no «escuelay)
espafiola. Esto también se refleja en ciertos temas,
como el de los enanos al estilo velazqueno, los tipos
populares algo decimonénicos y roménticos y el de
interiores de posadas, de todo el cual también hay
esbozos y esquemas en esta serie, que se custodia en
su casa de Zumaya, junto con grandes composiciones
al dleo.

Hoy, en 1989, después de caprichos y veleidades,
incluso de «olvidos voluntarios» (tactica que a las gene-
raciones presentes parece que les seduce) la fama de
Zuloaga vuelve a surgir, como era de esperar. Se redes-
cubre lo que no debia tener necesidad de descubrirse:
pero el amaneramiento mental colectivo es asi. Hoy mas
que nunca, cuando priman los gustos y opiniones sobre
todo lo divino y humano, ajustados a la posesién de un
modesto «carnet» politico: algo peor que un «-ismo»
mas.

ZULOAGA: EJEMPLO DE FUERTE PERSONALIDAD ARTISTICA

Zuloaga decia que queria trabajar a pufietazos. O sea, para entendernos
imponiase por la fuerza del trazo. El dibujo de Zuloaga se construye desde un tra-
zo enérgico y grueso. Porque en realidad no describe sino que sintetiza. Enrique
Lafuente Ferrari, especialista en la obra zuloaguefia, escribe que este tipo de
dibujos: “...no sélo delimita la forma con cierta sequedad sintética, sino que esbo-
za el ntmo dela compos1016n general de la obra”. O sea, que al igual que su adml

: rado El Greco va directamente a la esencia. El alma del dibujo.
' Zuloaga es un ejemplo de fuerte personalidad artistica, que nada le hace cam-' “
~ biar en su intencién. Paris no le arrastra por los caminos de la novedad ni siquie-
Ta en su temprana juventud, como los nnpresxomstas no le arrastraron por los cami-
nos del aire libre. Por ello su dibujo no es documental, con pretension de descrip- :

cién, sino que esun dlbUJO mental, con voluntad de sintesis. Es por ello que, contranamente alo que pueda
parecer Zuloaga es un pintor celebral, antes que emotivo.
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La exposicion “Franz Kafka vivio en Praga”
conto con una conferencia de Clara Janes
v un concierto de musica checa

La muestra, conformada a base de paneles y fotografias, esta centrada en Kafka y Praga.
El ambiente familiar, sus primeros textos, el barrio judio, su relacién con otros
escritores, la ciudad, sus puentes, su castillo, el Moldava ... es parte de lo que puede verse en
esta exposicién, que permanecio abierta hasta el 6 de noviembre.

Desde €l 21 de octubre, se pudo ver en la Sala Cultural
de Caja Espafia, la muestra denominada “Franz Kafka
vivi6 en Praga”, organizada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores de la Republica Checa y patrocinada por el
Consorcio Cultural Albacete, con la colaboracién de
Caja Espana.

La exposicién, fue inaugurada por la escritora Clara
Janés, que pronuncié una conferencia en torno al autor
de “La metamorfosis” y otros escritores checos; segui-
damente y, como colofén al acto, el tenor albacetense
José Lopez Ferrero, acompafiado por Juan Fernando
Cebrian, ofrecieron un breve recital de musica de este
pais centroeuropeo.

La muestra, conformada a base de paneles y foto-
grafias esta centrada en Kafka y Praga, pues como afir-
maba Johannes Urzidil: “Kafka era Praga y Praga era
Kafka. Nada habia sido tan completa y tipicamente
Praga, ni jamés podria volver a serlo como lo fue en
tiempos de Kafka”. Un ambiente familiar opaco, su tra-
bajo —la compaiiia de seguros—, sus primeros textos, el
barrio judio, su relacién con otros escritores, asi como
con Felice y Milena, la ciudad, sus puentes, su castillo
y su catedral, el rio Moldava, las plazas, etc. estan refle-
jados en este paseo visual, con gran belleza, aunque no
exenta del clima agobiante que nos ofrece la obra de

FRANZ KAFKA

Nacié el 3 de julio de 1883 en Praga y muri6 el 3 de junio de 1924 en Kierling,

cerca de Viena.

Hijo de un acomodado comerciante judio. De 1901 a 1906 estudi filologia ger-
manica y derecho en la universidad alemana de Praga. En 1906 alcanzo el docto-
rado en derecho. Después actud durante breve tiempo en la Audiencia Territorial
de Praga con el grado de asistente judicial. De 1908 a 1917 estuvo empleado en
varias compafiias de seguros. En 1917 enfermé de tuberculosis, lo que le obligd en

1922 a renunciar a su profesion.

Kafka se sentia solitario e incomprendido, sus tinicos amigos fueron Max Brod
y Franz Werfel. Durante los meses veraniegos de 1910 a 1912 sus viajes y curas
de reposo lo llevaron a ltalia, Francia, Alemania, Hungria y Suiza. Su relacién con
las mujeres era diffcil y cargada de problemas: dos veces se prometid en 1914, para
volver a disolver el compromiso; de 1920 a 1922 lo atorment6 un amor frustrado

Franz Kafka.

Clara Janés, nacio6 en Barcelona en 1940. Es licen-
ciada en Filosofia y Letras. En 1972 obtiene el Premio
Ciudad de Barcelona de Ensayo por su obra “La vida
callada de Federico Mompou”. Entre su obra poética
cabe destacar: “Las estrellas vencidas”, “Limite huma-
no”, “En busca de Cordelia” y “Poemas rumanos”,
“Antologia personal”, “Libro de las alienaciones”, “Eros”,
“Vivir”, “Kampa", “Fésiles”, “Lapidario”...

En novela ha publicado “La noche de Abel Micheli”,
“Desintegracién”, “Los caballos del suefio”...

En fechas recientes ha obtenido el Premio Nacional
de Literatura de Traduccion 1997.

Clara Janés fue presentada por el poeta Soren
Penalver, interviniendo asimismo en el acto Petr
Mooz, Consejero de la Embajada de la Republica Checa
en Espafa.

Por otra parte, el tenor José Lopez Ferrero es
Premio Fin de Grado y Mencién de Honor en los grados
Elemental y Medio de Canto y tiene tras de si una
amplia y brillante trayectoria profesional como concer-
tista; asi mismo, Juan Fernando Cebrian compagi-
na su labor docente como profesor de piano con la acti-
vidad concertistica, dedicado muy especialmente al
mundo del lied.

por Milena Jenenska, segtin lo documentan numerosas cartas conservadas; desde 1923 vivi6, en calidad de escritor inde-
pendiente, en Berlin y Viena con Dora Dymant; su Gltima estacion fue el sanatorio de Kierling. Su herencia literaria que,
segln su testamento debia ser quemada, fue publicada péstumamente por Max Brod.

Kafka ha sido uno de los mas importantes narradores alemanes del siglo XX, cuya obra ha ejercido una influencia de
indole universal en la literatura moderna. Todas sus obras representan al hombre en una especie de auto-alienacion.
El tema principal de Kafka es la desesperada lucha del hombre contra poderes anénimos que lo amenazan constantemente,
situada en un mundo de iméagenes y metaforas de efecto mégico, muchas veces ambiguo.

Sus obras principales son: «La metamorfosis» (relato, 1916), «La colonia penitenciaria» (relato, 1919), «El proceso» (nove-
la, 1925), «El castillo» (novela, 1926), «América» (fragmento de novela, 1927), «Diarios intimos» (escritos de 1910 a 1923
y publicados en 1951) y «Cartas a Milena» (publicadas en 1952).
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TEATRO
Silvia Tortosa en “Coraggio mia signora”

El Auditorio Municipal fue el marco donde se represent6 “Coraggio mia signora”, original de Jorge
Marquez, que bajo la direccién de Juan Margallo tiene a Silvia Tortosa en el papel protagonista. Estas
representaciones se celebraron los dias 14 y 15 de noviembre.

Al igual que la anterior obra programada por el Consorcio, “Tengamos el sexo en paz” que tan magis-
tralmente interpret6 Charo Lopez, en “Coraggio mia signora” tenemos un planteamiento similar, sélo que
esta vez trasciende mas al &mbito social, pues se trata de un planteamiento reivindicativo de la mujer ante
su entorno méas proximo (el matrimonio).

Esta situacion es llevada hasta extremos limite pues el asesinato planea de manera central en el argu-
mento. Una carta a Clara —Silvia Tortosa— de una de sus amigas nos da una idea de lo que se diluye en
escena: “Nosotras, por el contrario, somos mas selectivas; usamos el filtro de la ternura, cuando no del
amor. Asf que siempre nos traicionan, de hecho o de pensamiento”.

CONFERENGCGIA DE ARUTE
El critico de arte Juan Manuel Bonet diserto
sobre Ignacio Zuloaga

Con motivo de la exposicién de dibujos de Ignacio Zuloaga que se exhibe en el Museo Municipal de Albacete,
el critico de arte Juan Manuel Bonet di6 una conferencia, el miércoles 19 de noviembre, en el Salén de Actos de
la Excma. Diputacién Provincial, sobre el artista vasco, del que es especialista en su obra.

Juan Manuel Bonet es escritor y critico de arte. Director del |.V.A.M. Miembro de la A..C.A. (Asociacion
Internacional de Criticos de Arte).

Ha colaborado con el Museo de Arte Abstracto Espariol de Cuenca y ha sido miembro del comité de compras
del Musée Cantini de Marsella y del consejo asesor del Museo Guggenheim de Bilbao. En la actualidad es miem-
bro, entre otros, del consejo asesor del Centro Atlantico de Arte Moderno (C.A.A.M.) de Las Palmas de Gran
Canaria, de la comisién asesora de la Fundacién Juan March y del patronato del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa... Es autor de numerosos estudios sobre arte contemporéaneo, de un “Diccionario de las vanguardias en
Espafia” (1907-1936). Ha publicado tres libros de poemas —La patria oscura (1983), Café des exilés (1990) y Praga
(1994), y un dietario, La ronda de los dias (1990), del que en 1994 aparecié una traduccion francesa, con prélogo de
Octavio Paz.

CONFERENCIAS DE LITERATURA
El panorama literario en Castilla-La Mancha

Florencio Martinez Ruiz, presentado por Andrés Duro del Hoyo, ofrecié una conferencia el martes 18 de
noviembre, en el Aula de Literatura del Centro Cultural La Asunci6n, que verso sobre la literatura en la region
castellano-manchega, haciendo especialmente hincapié en género poético.

Florencio Martinez Ruiz, nace en Alcala de la Vega (Cuenca). Cursa los estudios humanisticos Filosofia
y Teologfa en Cuenca. Obtiene el titulo de Maestro en la Escuela de Magisterio “Fray Luis de Leén”. Se licen-
cia en Periodismo con un trabajo sobre “Critica de libros en la Prensa”. Publica La nueva poesia espariola (segun-
da generacion de posguerra 1955-1970). Nuevo mester de clerecia. Poesia: Cuadernos de la Merced. Redactor
de El Espaiiol. Ejerce la critica en Estafeta Literaria, ABC, Punta Europa, Resefia, Poesfa, Magisterio Espafiol.
Redactor de Domingo de ABC. Asesor Literario de Television, en “Encuentros en las Letras”.

Andreés Duro del Hoyo, nace en Castejon (Cuenca). Licenciado en Filosoffa y Letras. Catedrético de Lengua
y Literatura Espafiolas en el Instituto “Bachiller Sabuco”, de Albacete. -

Tiene publicados los siguientes poemarios: Una Luz en nuestra Historia. Escucha el canto del Gallo. Cimientos de mi sangre. Ecos de Evidencia.
Cicatrices en el recuerdo.

Es autor de la obra teatral “Abraham Garcia”.

Alberto Vazquez-Figueroa y la novela
de viajes y aventuras

La charla que el escritor canario Alberto Vazquez-Figueroa ofrece en Albacete —martes 25 de noviembre, en el
Saldn de Actos de la Diputacién— esté centrada en el tema fundamental de su obra, los viajes y aventuras.

Alberto Véazquez-Figueroa, periodista y escritor, es uno de los escritores espafioles que mas libros vende, algunos
verdaderos best-seller, como: “Anaconda”, “Bora, bora”, “Caribe”, “La iguana”, “Manos”, “Maradentro”, “Océana”, “Sultana

Roja”, “Tuareg”, “Bajo siete mares”, “Marea negra”, “jPanam4, Panama!”, “Sicario”, “Tierra virgen”... etc.

*AL CIERRE resefia de manera breve las actividades de esta pagina, por encontrarse la revista ALBACETE CULTURAL
en frase de impresién. En el préximo nimero se ofreceré sobre las mismas una informaciép més exhaustiva.
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HISTORIA DE
BALNEARIOS

W~ ahidroterapia, o aplicacién con
. fines terapéuticos de las aguas
S\ _dminerales, ha sido utilizada por
el hombre desde tiempos inmemoriales.
Nuestra provincia siempre ha contado

con manantiales salutiferos de cuyas
propiedades se han aprovechado sus
gentes, aunque su fama pocas veces
trascendié del 4mbito comarcal. Don
Anastasio Chinchilla, uno de los gran-
des médicos del siglo pasado y gran
conocedor de la historia de la Medicina
espafiola, reconoce la importancia de las
aguas minero-medicinales de la pro-
vincia con las siguientes palabras: “Entre
los bienes que la divina Providencia ha
podido dispensar a las provincias de
Albacete y Cuenca, se deben contar
los bafios...”.

Si bien parece que nuestras aguas
medicinales pudieran estar a la altura de
las més reputadas del pafs, al no contar
nuestra provincia con una destacada
burguesia adinerada interesada en la
hidroterapia y termalismo, nunca se
levantaron establecimientos balnearios
destacados, comparables a los de
Mondariz, La Toja, Panticosa, etc. A
pesar de lo dicho y de las limitaciones
de espacio que nos imponemos, que-
remos recordar aqui algunos de los
manantiales albacetenses de aguas medi-
cinales mds conocidos y reputados. En
primer lugar no podemos pasar ade-
lante sin destacar los existentes en la
misma capital de la provincia, en la

calle que recibe su nombre. Es el mis-
mo concejo quien, en el siglo XVIII,
declaraba la importancia de las aguas de
la villa: “Y por lo manifestado goza
Albazete de unas aguas dulces no sélo
dentro de su poblacién si también de
las que corren de los nacimientos de su
término por ser éstas las més sutiles
para toda clase de tintes, como tam-
bién para vafos en la que sus vezinos
los toman y la experiencia tiene acre-
ditado los maiores progresos a benefi-
cio de la salud piblica y sobre las que
tiene escrito como medicinales el
Doctor Don Antonio Capdevilla, per-
sona conocida por su facultad médica
en el tiempo que estuvo en esta villa”.
Sin embargo, debemos confesar que
no hemos podido localizar en los
muchos archivos que hemos consulta-
do el tratado hidrolégico del mencio-
nado doctor, como tampoco el que
prometié hacer sobre la fuente del
Salobre, en Chinchilla, situada al pie del
camino que conducfa a Albacete. Los de
la capital, estuvieron todavia en uso
hasta después de la tltima guerra civil.

Que sepamos, ya desde el siglo XV1,
gozaron de gran fama los bafios de Tus,
en Yeste, con aguas analizadas y cata-
logadas como sulfurosas frias. Tal vez
sean los que con mds merecimiento
hayan trascendido del 4mbito provin-
cial.

Reconocidos en toda la provincia ya

desde el siglo XVII fueron los bafios del
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Buitre, también llamados de la
Fuensanta, a 23 kilémetros al N.E de
Alcaraz, de idénticas propiedades a los
anteriores. La informacién que sobre
ellos dan las autoridades locales al inte-
rrogatorio del geégrafo Don Tomads
Lépez, en el siglo XVIII, fue la siguien-
te: “A cinco leguas de distancia de esta
ciudad a Oriente camino de las Pefias
de San Pedro, hai una fuente llamada
Fuen-Santa, o del Buitre, e inmedia-
to a ella un bafio en que se hace uso de
sus aguas por las diversas gentes que
concurren de muchas partes por el
mes de Septiembre experimentando
buenos efectos de ellas particularmente
en dolores reuméticos: son estas aguas
en todo tiempo frigidisimas, de modo
que la naturaleza mds robusta apenas
podria estar dentro de ellas media
hora, y después de haber salido el
paciente experimenta extraordinarias
convulsiones por mds de una hora;
no tiene mds gusto que el de una agua
cristalina y delgada”. El médico helli-
nero Don Juan Caravallo escribié un
tratado de medicina, “Novisima
Miscel4nea Physico-Médica, Galénico-
Cyimico-mecénica, Cosmographica-
Histérica”, publicado en Murcia, en
1751, en el que se ocupa preferente-
mente de la bondad y cualidades cura-
tivas de los bafios de la Fuente del
Buitre.

En El Herrumblar se usaron las
aguas medicinales de un manantial con
igual mineralizacién a las anteriores,
que se empleaban para curar el herpes.
Estuvieron abiertos hasta que ces6 la afi-
cién por los bafios en el transcurso del
presente siglo. Las propiedades de sus
aguas fueron muy alabadas por el
Doctor valenciano Genovés y Tamarit,
el mismo que escribié la primera hidro-
logia médica sobre los bafios de
Villatoya.

Hellin también contaba con unos
de los mas reputados bafios de la pro-
vincia, los de Azaraque. Nos han que-
dado de ellos algunas noticias de la
segunda mitad del siglo XVIII, que
nos dicen: “Ay en este término en el
heredamiento que llaman el Azaraque,
a las Orrillas de rio Mundo, una fuen-
te de Aguas Minerales Medicinales
que bienen de varios paises a tomar
vafios en los tiempos de primavera y
otofio...”. De ellos se ocupé el médico
hellinero Don Francisco Cerddn, en
su libro de largo titulo: “Naturaleza
triunfante y crisol de mesentéricas
...con otra disertacién fisico-médica,
hidraulico-analitica sobre los bafios

B IVINESDRIK@©MwAW/VINB S IMESIN STH s

Otra imagen actual de los Bafios de la Concepcidn, en Villatoya

del Azaraque, sitos en el término de
Hellin, sus propiedades medicinales y
métodos de usarlos...” publicado en
Valencia, en 1746.

Como es sabido, generalmente las
ermitas solfan levantarse en parajes
donde se conocfa la existencia préxima
de algtin manantial de aguas tenidas por
salutiferas y milagrosas. Esta caracte-
ristica se dio en muchos de nuestros
santuarios, como es el de la Virgen de
la Cabeza, en Casas Ibafiez, el del Cristo
del Sahuco, pero, sobre todos prevale-
cia el de la aldea llamada Mora, en el
término de Tobarra, del que la créni-
ca nos dice: “... hai un santuario de
mucha devocién, su titular Santa
Quiteria Virgen y Martir; su ermita es
mui decente y ermosa, con una decen-
te casa, y todo utensilio para los debo-
tos y demds personas que acuden en
romeria a tomar los bafios que hai
dentro de la misma casa, formados de
piedra de sillerfa cuias aguas asi bebi-
das como tomadas en bafo son mui
saludables; an producido, y producen
marabillosos efectos para curar la sar-
na, lepra, ocstrucciones, hipocondria,
Ystérico, y atin gilico”. De la mayorfa
de ellos solamente ha sobrevivido la
devocién a la advocacién venerada pero
se han olvidado las virtudes de las aguas
que completaban el milagro divino.

Muy utilizadas fueron también las
aguas salitrosas. Aunque no podemos
citar todas, creemos necesario destacar
las salinas de Pinilla, entre El Bonillo y
Viveros, cuya salmuera era utilizada
para el reumatismo. También las de
Fuentealbilla y Pétrola, que tanto daban
para el placer de la cocina como para el
alivio de las carnes mortales.

La laguna de la Higuera, en Corral
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Rubio, de sales magnésicas. De ellas
escribié, en 1780, un tratado el licen-
ciado Don Vicente Ferrer Garraiz
Beaumont y Montesa, “Nuevas pro-
piedades de la sal. Disertacién phisi-
co-médica en la que se demuestra las
incomparables virtudes de la sal de la
laguna de la Higuera y el uso que se
puede hacer de ella”, en el que llega a
comparar su valor para la Corona con
las mismas minas del Peru.

Pero, de todos los manantiales pro-
vinciales, del que mayor informacién
poseemos es del de la Concepcién, en
Villatoya, también de aguas sulfuro-
sas, cuyas propiedades eran tenidas
como excelentes para la curacién de
enfermedades cutdneas, nerviosas y gas-
trointestinales. Tal caudal de conoci-
mientos se debe a que las aguas fueran
declaradas por el Estado de utilidad
publica en la primera mitad del siglo
XIX. Esta distincién obligaba a tener al
frente del balneario a un médico-direc-
tor, que anualmente tenfa la obliga-
cién de escribir una topograffa médica
sobre la villa y su balneario. De ahi la
abundancia de informacién que nos
ha llegado.

Son varios autores los que afirman
que los bafios de la Concepcién fueron
conocidos ya bajo la dominacién roma-
na y lo dicho parece confirmarlo el
hallazgo en sus inmediaciones de algu-
nos marmoles con inscripciones latinas.
Sin embargo, con el tiempo, su fama
debié perderse, pues el manantial no
aparece mencionado en la obra cumbre
del siglo XVII del castellano-manche-
go Don Alfonso Limén Montero
“Espejo cristalino de las aguas de
Espafia...” (aunque en el folio 156,
dice: “... hace mencién Ambrosio
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Morales de un arroyo que esté cerca de
la villa de Requena, en los confines de
el Reyno de Valencia, cuyas aguas
corren por un pradillo lleno de heno
y en sus varillas sutiles se forman pie-

dras muy duras con el riego de dichas
aguas...” que no nos atrevemos a iden-
tificarlas con las de Villatoya), lo que
nos hace pensar que sélo fuera conoci-
do en el 4mbito comarcal. No obstan-
te, a pesar del olvido del Doctor Limén,
sabemos que cuando él escribfa su tra-
tado, las aguas de Villatoya eran utili-
zadas por las gentes de los pueblos cir-
cunvecinos.

Asf mismo, reputada entre el vecin-
dario era la fuente de “Las Lombrices”,
muy préxima al anterior. Las propie-
dades vermifugas de sus aguas le hicie-
ron ser conocidas y apreciadas mds alld
del actual 4mbito provincial. Eran
legion los aguadores que las vendian por
las calles de Valencia y Madrid, pobla-
ciones en las que sabemos eran deman-
dadas y pagadas generosamente.

La importancia de ambos balnearios
se confirma al aparecer resefiados en la
cartograffa del Estado de Jorquera que
se acompaifiaba al interrogatorio del
geégrafo Tomds Lopez, en el siglo
XVIIL Por entonces, las instalaciones se
reducfan a dos rudimentarias balsas
(una para cada sexo) con cubiertas de
madera y ramaje, improvisadas por los
lugarefios que allf acudfan.

MEMORIA

soone

LAS AGUAS Y BANOS MINERO-MEDICINALES DE VILLATOYA,

EN LA PROVINCIA DE ALBACETE,
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DON ANASTASIO CHINCHILLA,
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IMPRENTA DE MANUEL DE ROJAS,
Preail de los Conseins, 3, pral.

Hidrologia médica de los Basios de
Villatoya del doctor Chinchilla. Aiio 1859

Como es sabido, ya desde finales del
siglo XVIII y a lo largo de todo el
siguiente, el termalismo y la terapéuti-
ca hidrolégica cobraron una destacada
importancia y, por tanto, los balnearios
se convirtieron en lugares de moda y
recreo. Por dicha razén, en 1798, los
propietarios de la Concepcién, los mar-
queses de Jura Real y Villatoya, deci-
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dieron explotarlos econémicamente y,
en consecuencia, dieron orden a su
administrador de rentas, Don Francisco
Cafiadas, para que fueran levantadas
dos balsas sélidas y capaces donde los
asistentes pudieran bafarse con como-
didad.

La nueva infraestructura y la popu-
laridad de los bafos hicieron que cre-
ciera la concurrencia de familias aco-
modadas, afluencia que fue en aumen-
to a lo largo de todo el XIX,
interrumpida solamente en los perfodos
de célera. Es a partir de los afios fina-
les de la mencionada centuria cuando
comenz6 a decaer la importancia del
balneario, como de tantos otros, con-
forme fue remitiendo en la sociedad
la aficién por el termalismo y crecien-
do el de la farmacopea.

De nuevo, durante el presente siglo,
el balneario volvi6 a renacer sobre sus
cenizas cuando el gobierno de la
Segunda Republica lo requisé para ser-
vir de lugar de descanso y restableci-
miento para los heridos de guerra.

Hoy, en toda la provincia se advier-
ten intentos de recuperar el uso de los
bafios medicinales como remedio para
la enfermedad y tranquilidad del espi-
ritu, las dos facies que conforman la
moneda que da el valor de la vida.

José Manuel
Abmendros Toledo
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LA SIERRA DE ALBACETE

e piden de Albacete Cultural

que escriba un articulo sobre

la sierra albacetefa y verda-
deramente me ponen en un aprieto
porque, para mi, que tanto he escrito
sobre estas sierras, supone una tarea un
tanto delicada el simple hecho de tener
que hablar globalmente de algo que
quiero tanto sin repetir pensamientos,
adjetivos o ponderaciones expresadas
con anterioridad a lo largo de muchos
articulos y afios, lo que puede produ-
cir una redundancia poco imaginativa
para los posibles lectores.

Pero desde luego no pienso sus-
traerme a tal deseo porque las sierras de
Albacete, las Sierras de Alcaraz y Segura,
necesitan el apoyo de todos y cada uno
de nosotros, de las Instituciones, de los
medios de comunicacién y de los ciu-
dadanos de a pie que, con la ilusién por
bandera y el afdn de difundir los encan-
tos que estas tierras contienen, no titu-
beamos en expresar nuestra admira-
cién —pasién sin duda— por un medio
tan enormemente atractivo.

Defender, investigar y amar la tie-
rra que me vio nacer (Albacete) es la
meta que me marqué hace muchos
afios, demasiados para unas cosas y
escasos para otras, y a pesar de no ser
serrano sino manchego, en ello esta-
mos aunque sea de puntillas.

Defender el medio natural albace-
tefio: el medio fisico con sus escarpa-
duras y llanos; el medio biolégico con
multicidad de especies animales y vege-
tales, endemismos muchos, de una rica

flora y fauna autéctona; el medio rural
con sus pueblos en vias de despoblacién
que son —deben ser— el auténtico motor
del regeneracionismo al darle sus gen-
tes el auténtico sentido al medio que los
sustenta.

Investigar todo este mundo que se
abre a nuestros ojos y que durante siglos
la humanidad se empefié en ocultar.
Quizés solamente en tres momentos
histéricos esta parte del solar patrio
representé algo para el devenir social y
cultural: la Prebistoria rupestre, plas-
mada en las pinturas de todo el sures-
te de la provincia, verdadero patrimo-
nio de la humanidad que, esquiva-
mente, se comienza a considerar
actualmente y que tiene en Nerpio el
niicleo més importante de representa-
ciones parietales desde el Sistema
Central a Tarifa. El mundo ibero-roma-
no, con innumerables lugares de habi-
tacién, oracién o necrolégicos de primer
orden cultural para el conocimiento de
la sociedad ibérica, e igualmente el
entramado de vias romanas, calzadas,
con su correspondiente infraestructura
semiurbana que habla mucho de la pre-
sencia de estas tierras como lugar de
encrucijada, de paso y encuentro. Y /los
siglos XV-XVI con la transicién del final
de la Baja Edad Media al Renacimiento
emergente que llend la bibliograffa alba-
cetefia de figuras humanizantes y, por
tanto, presencia viva de cierto movi-
miento urbano y repunte vitalizador
cristalizado en Chinchilla, Alcaraz o
Yeste.
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En tercer lugar, amar la tierra que
nos vio nacer, algo que aprendf leyen-
do a Roa y Erostarbe (con sus delicados
errores) en “CRONICA DE LA PRO-
VINCIA DE ALBACETE” (1891-94),
a Francisco J. Sdnchez Torres y sus
“APUNTES PARA LA HISTORIA
DE ALBACETE” (1902), o a Joaquin
Quijada, Francisco Del Campo Aguilar,
Mateos y Sotos y Mateos Arcdngel
(padre e hijo) y, como no, natural-
mente, a José S. Serna o Ismael Bel-
monte entre otros paisanos. Periodistas
recolectores del acervo histérico los pri-
meros que, aun con poca objetividad
histdrica, supieron transmitir ese anhe-
lo de recoger y mostrar lo nuestro y
pusieron las primeras piedras para su
reconocimiento; literatos los segundos,
excelentes, para quienes lo manchego se
convierte en alma y cuerpo, fondo y for-
ma, esencia real. En este devenir histé-
rico, en ese trasiego de hombres y
haciendas, en esa nebulosa naciente
que es la provincia de Albacete, la Sierra
siempre quedé olvidada dentro del olvi-
do, cubierta por una pdtina atemporal
dentro del tiempo, y casi sin saber como
(si lo sabemos), sin hacer ruido, las her-
mosisimas, agraciadas, acicaladas, Sierras
de Alcaraz y Segura han ido quedando
inéditas, como un grandioso endemis-
mo global que hoy por hoy reclaman un
lugar en el siglo XXI.

Ha terminado la hibernacién y es
tiempo de defender, investigar y mos-
trar admiracién por los pueblos y gen-
tes, los montes y rios, valles y barran-
cos, surgencias y choperas que procla-
man que la lozanfa que han atesorado
vea la luz, se difunda, se publicite y se
conozca porque quieren vivir —jvivirl—,
y yo, y muchos como yo, vamos a hacer
todo lo posible porque eso sea reali-
dad, porque “los buenos caracoles son
serranos’, y por eso no importa ni la
repeticién ni la redundancia {Fiesta en
la Sierra!

Las sierras de Alcaraz y Segura for-
man parte de un dnico macizo monta-
fioso, aquel que se inicia en el Sistema
Penibético y forma las cadenas prebé-
ticas de Cazorla y Segura-Las Villas. El
capricho administrativo ha delimitado
parte de la Sierra de Segura en Jaén y
parte en Albacete, pero su unidad geo-
morfoldgica es innegable y la de Alcaraz
forma parte de aquellas, un maravillo-
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so apéndice quebrado, verde y estético

a més no poder.

A pesar de conocerse Albacete por
la llanura manchega, nuestra provincia
dispone de casi 3.000 Kms. de serra-
nfa (una quinta parte) y cualitativa-
mente son las sierras mds altas de la
regién castellano-manchega (solo supe-
radas por el Ocején y el Lobo, en
Guadalajara), e incluso casi las més
altas de toda la mitad sur de la penin-
sula, donde sélo son superiores las cum-
bres de Sierra Nevada (Granada) y algu-
nos picos de Cazorla y Segura jienen-
ses. Veintitrés cimas superan los 1.500
mts. de altitud y medio centenar pre-
sentan tales desniveles y diferencias
entre cotas que los hacen sumamente
atrayentes para ser escalados o ascen-
didos. Los CALARES suponen un reto
para el estudioso ecélogo y en pocos
lugares de la Espafia caliza proliferan
tanto como aqui; sus dolinas, uvalas,
polkges, sumideros, simas, cuevas, for-
maciones geoldgicas o especifica flora
representan un deleite para el investi-
gador; murallas pétreas como las
Cuerdas de las Almenaras o De la
Gitana, escarpados barrancos, umbri-
os o soleados valles, majales, hoyas o
praderfas no son solo sustantivos, con-
forman una variedad natural de tal
envergadura que para estudiosos, mon-
tafieros o aficionados significa la posi-
bilidad inagotable de alternativas. Es un
relieve tan llamativo que miles de visi-
tantes lo patean y patalean demasia-
das veces sin sentido cuando tan ficil
podria ser su utilizacién y disfrute pla-

-nificado, con caricter pedagdgico unas

veces, deportivo (con gufas autécto-
nos) otras, o simplemente lddico-recre-

ativo e incluso dominguero, pero con
una cuidada y programada ordenacién
del territorio y una legislacién que evi-
tase el enorme impacto que continua-
mente recibe.

También aqui estdn los mayores
contingentes de agua del sureste espa-
fiol: rios, arroyos, correntales, surgen-
cias, fuentes, cascadas,... No es el
momento de hablar de su “huida” a
tierras vecinas y su aprovechamiento
agricola que también aquf podria dar-
se (porque el clima ha cambiado y es
generoso); pero, qué duda cabe que
mientras los cursos permanentes de
agua transcurren por la sierra albacete-
fia la simbiosis tierra/agua produce un
espectdculo dificilmente comparable e
inimaginable para quienes no lo conoz-
can. La base es piedra caliza y, amigos,
esta roca caliza moldeada por el vien-
to y el agua, esos bloques pétreos hora-
dados; atravesados, por la luz en sus
vanos, esas formas caprichosamente
moldeadas, evocadoras de mil imdgenes
fantdsticas, la comunién de torrentes
cristalinos reflejando el otofio de cho-
pos, sauces y nogueras, las paredes aplo-
madas, rubias, rasgadas por un azul
intenso hacen de valles y gargantas,
pinares y robledos, mullidas praderas,
un canto a la dorada soledad de lo sutil
y lo intimo.

Zumeta, fronterizo y morisco;
Taibilla, al que un zangalotin robé su
honra; Tus, agreste y fulminado por el
p4jaro de fuego; Mundo, el més alba-
ceteno de los rios; qué buenos criados
que hacen del Segura el sefior de los
meandros, sefior feudal con derecho
de pernada que da riqueza a la vega
baja murciana.

NEAGHONN@NGHINA

iAy! que dirfa el columnista...
Cuanta vida y cuanta hermosura en las
sierras albacetefias de Alcaraz y Segura.
Pero sobre todo y ante todo la Sierra es
habitacién de seres humanos, hombres
y mujeres que dan vida al medio rural,
que siguen siendo el alma de ese cua-
dro que apenas podemos abocetar pero
que en nuestro interior se plasma como
la mas plena de las sensaciones éticas,
sensuales, etéreas,... Estos hombres y
mujeres que ocupan el lugar de honor
en las relaciones humanas y en los sen-
timientos, que nos legan un valioso
patrimonio tanto fisico como cultu-
ral-etnolégico y aun filoséfico de cuya
importancia todavia la sociedad no ha
tomado nota pero que, con la rotun-
didad de lo evidente, es un clarinazo a
la humanidad. El protagonismo com-
partido de tierra, agua y pueblos, ellos
son el verdadero nicleo polarizador
sobre el que gira la vida, su razén de ser.

Gentes laboriosas, enraizadas con la
propia tierra que los vio nacer, con un
afin imaginativo para salir adelante,
esperan el esfuerzo comun y solidario
de todos, y la ilusién por un porvenir
generoso en su terrufio, sus raices. Ellos
guardan el rico tesoro de la naturaleza
pura y simple, es el suyo un patrimo-
nio tdnico, agreste y a la par sereno.
Gracias por brindar al mundo tanta
hermosura, sencillez y generosidad. En
Albacete.

Como dijera E. Quijada Alcdzar:

“Salve a ti tierra diversa,

la de las llanuras pardas

y la de las crespas sierras”.

Angel Nacle Garcia
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PINTURAS DE LA ERMITA
DE BELEN EN LIETOR

15 de marzo se cumplié el vigé-

simo-primer aniversario de la

declaracién de monumento his-
térico-artistico de cardcter nacional de
la ermita de la Virgen de Belén en
Liétor. Hoy, més de dos décadas después
de la declaracién, el conjunto de las
pinturas murales —de extraordinario
interés como muestra del arte popular
y de la devocién de una época—, el obje-
to a proteger, todavia no ha sido ni
siquiera consolidado, a pesar de las
diversas gestiones y proyectos que se
han realizado, y sigue deteriordndose.

Desgraciadamente, pocas obras
artisticas provinciales pueden alcanzar
esta calificacién; sin embargo, ni esto ha
servido para que las instituciones a las
que se ha pedido que dediquen a la
restauracién atencién y dinero.

A la vista del tiempo transcurrido y
a la urgencia de que, al menos, se con-
soliden las pinturas, se ha redactado
este escrito con el que se persiguen dos
objetivos fundamentales:

—Propagar més el conocimiento del
mejor ejemplo conocido de la pintura
religiosa popular mural que poseemos
en Albacete (y, sin duda, uno de los
mds significativos de Espafa).

—Dar a conocer a la opinién publi-
ca el estado en que se encuentran los
murales y la necesidad de restaurar este
conjunto pictdrico para que presione a
las instituciones competentes y éstas se
vean obligadas a realizarla.

La ermita de la Virgen de Belén
fue comenzada a edificar, con la dnica
financiacién de las limosnas de los devo-
tos, hacia 1536. Por falta de medios,
permanecié a medio construir duran-
te los afios sucesivos, en los que el aco-
pio de limosnas debi6 seguir siendo
lento y de poca cuantfa, si nos atenemos
a la escasez de noticias documentales
que al respecto tenemos. En 1570 fue
concluida con una estructura arquitec-
ténica préxima a la que tiene la nave
actual. Seguin una cartela pintada en el

interior, fueron Alonso de Tobarra “el
Bermejo”, alcalde de la villa, y su mujer,
Mari Sinchez Alcantud, los que man-
daron terminarla a su costa.

A partir de aqui y hasta mediados
del siglo XVIII, son abundantes los tes-
timonios documentales que conoce-
mos sobre limosnas, encargos de misas
y mandas testamentarias destinadas a la
ermita. También en esta época, aunque
no sabemos la fecha exacta, se le ado-
s6 la obra de la sacristfa y del camarin.

Creemos que el perfodo transcu-
rrido entre 1729 y 1749 fue el de mayor
esplendor y el que hizo que esta ermi-
ta superase en importancia a las demds
de la poblacién. Se potencié el culto en
ella y se decoraron sus pafios interiores
con las pinturas que hoy lucen.

Cuando en 1737 el anénimo pin-
tor termin6 los murales, no sélo habfa
“editado un libro de im4genes” de las
devociones que las gentes de allf profe-
saban a comienzos del segundo tercio
del siglo XVIII, sino que también habia
pintado un repertorio que recogfa gran
parte de las devociones generalizadas
que posefan por entonces las comuni-
dades del mundo cultural al que la villa
pertenecia.

Las pinturas de Belén no se refieren
a las devociones particularizadas o loca-
les de Liétor, que las tiene (Virgen del
Espino), sino que son como una sinte-
sis —incompleta, desde luego— de las
devociones comunes que en la prime-
ra mitad de la centuria tenfan las pobla-
ciones rurales de un gran espacio geo-
grafico. El interés documental, la encan-
tadora ingenuidad formal y el intenso
cromatismo —tan propios de la pintu-
ra de cardcter popular—, son los valores
que hacen que sean importantes los
murales de la ermita. La significacién
del conjunto pintado trasciende de su
pura localidad porque se convierte en
el paradigma de cualquier comunidad
rural en esta época.

Expuesto esto, también habrfa que
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decir que ese cuadro modélico de la
piedad generalizada podriamos trazar-
lo, igualmente, desde el conocimiento
pormenorizado del que tiene cualquier
otra localidad que no fuese Liétor y
que perteneciese al mismo contexto,
pero si, de entre las distintas posibles,
tomamos como fuente de estudio un
catdlogo gréfico historiado representa-
tivo veremos que, hoy por hoy, el més
completo estd en la citada poblacién. Es
muy caracteristico del siglo XVIII deco-
rar, total o parcialmente, con pinturas
—casi siempre de tipo popular y con
predominio de las meramente decora-
tivas— el interior de las ermitas y de los
santuarios de las imdgenes mds venera-
das. En la provincia se conserva un
conjunto de pinturas murales historia-
das realizadas en el mismo siglo en otras
ermitas. Unas se refieren a temas mono-
gréficos, como las de cardcter mariano
del camarin del santuario de la Virgen
de Belén en Almansa (acabadas en
1731), o como las escenas pasionales
que cubren los laterales del presbiterio
de la ermita del Cristo de las Eras en
Carcelén (de la segunda mitad del siglo),
o como las de iconografia biblica del
camarin de la Virgen del Rosario en
Hellin (del dltimo tercio de la centuria)
o como las narraciones de la vida de
Jestis de la Virgen de la Encarnacién en
Tobarra. Otras poseen una iconografia
mis diversificada, como la de la toba-
rrefia ermita de la Purisima, la Virgen
de Gracia en Caudete o la Virgen de los
Remedios en Fuensanta (se podrian
citar algunos ejemplos més). Pero estas
series de pinturas no presentan tan des-
tacado valor documental —aunque algu-
nas poseen mayor valor artistico—, ni tie-
nen el desarrollo superficial y el interés
que poseen las de la Virgen de Belén en
Liétor. Ninguno de esos conjuntos
constituye un catdlogo que permita
conocer una amplia perspectiva de un
aspecto tan esencial de la historia de la
religiosidad popular como es el de las
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devociones de la gente de cada época.
Pero es que, ademds, estas pinturas son,
con seguridad, representativas del sen-
tir y de las pricticas religiosas popula-
res de su tiempo porque no son conse-
cuencia de un programa iconogrifico,
culto impuesto, sino que son la tra-
duccién de la mentalidad y del deseo
expreso de muchas personas del pueblo
—al menos en la mayor parte de las pin-
turas— que encargaron que en las pare-
des de la ermita se reprodujesen las
imédgenes y las escenas sacras de su
mayor veneracién. El pintor, méds que
desarrollar un programa —que real-
mente lo hay, aunque muy simple, lo
que hizo fue una ordenacién icono-
grifica de aquéllo a lo que el pueblo
rendfa culto y de lo que algunos fieles
ofrendaban. Luego completé el con-
junto con una abigarrada ornamenta-
cién geométrica, vegetal, arquitecté-
nica y simbélica que lo llena todo.

El visitante que recorre la ermita de
la Virgen de Belén pronto queda cau-
tivado por la llamativa y vistosa pintu-
ra realizada al temple con retoques al
6leo que llena sus paredes y algunas
zonas de sus techos —cuando estaban
completas alcanzarfan una superficie
de unos 550 metros cuadrados—, pero
también, a la vez, se da cuenta de que
es la obra de un pintor que no estaba
formado artisticamente, la de un hom-
bre del pueblo con ciertas habilidades
que pintaba para el pueblo y por su
encargo las escenas e imdgenes religio-
sas més veneradas y queridas. El maes-
tro de Liétor trat6 de crear un lujoso
interior con los pocos medios y con
los escasos recursos que posefa. En su
obra podemos apreciar las caracteristi-
cas estilfsticas siguientes: creacién de un
espacio ilusorio con exuberante orna-
mentacién en el que la simetrfa es el ele-
mento ordenador de la composicién;
concepci6n lineal con dibujo imper-
fecto; despreocupacién por la creacién
del efecto de profundidad y volumen;
intenso cromatismo; representaciones
humanas estereotipadas y, ‘en general,
poco interés por el paisaje; y fuerte

cardcter imitativo, especialmente de las
estampas piadosas de los siglos XVII y
XVIII y de los disefios textiles de la
época.

En suma: una visién ilusionista del
tipico y caracteristico interior de una
iglesia de ese barroco decorativo que se
fue imponiendo a lo largo del dltimo
tercio del siglo XVII. Ahora bien, todo
lo expuesto hace patente que estamos
ante una interpretacién genuinamente
popular, tanto por la estilistica e inten-
cionalidad del autor, como por la natu-
raleza de las pinturas y por el deseo de
quienes las encargaron. Aunque en ellas
hay arcafsmos, incorrecciones en el
dibujo, torpeza e imperfeccién artisti-
ca, resultan muy atractivas por su
encantadora ingenuidad y simplicidad
formal, por su cardcter colorista y por
su abigarramiento y diversidad. Es, sin
duda, una extraordinaria muestra de
pintura encarnada en el gusto y en el
sentir del pueblo y constituye una
auténtica expresién devocional de su
religiosidad en esta época. Ademds, la
utilizacién de modelos locales y de
estampas de circulacién y posesién
corrientes integraba atin mds al con-
junto de representaciones en la sociedad
de la villa, convirtiendo a los seres sagra-
dos en familiares y, por tanto, en mds
cercanos y asequibles para las gentes
que acudian a ellos en peticién de ayu-
da para sus necesidades.

No conocemos mds testimonios
documentales pero la ermita, no sabe-
mos a partir de qué fecha (;Desamor-
tizaciéon?), dejé de estar cuidada y
comenzé a deteriorarse. Se derrumbé la
techumbre de los tramos tercero y del
Ccoro y aunque se repuso toscamente, las
pinturas de estas zonas se perdieron. A
lo largo de los treinta primeros afios
posteriores a la Guerra Civil de 1936,
la solidez de la ermita estuvo siempre en
precario, llegindose a temer un total
derrumbamiento. Las malas condicio-
nes de la cubierta, la separacién y cai-
da del mortero de los muros a causa de
los movimientos del edificio —lo que
producia oquedades, grietas y resque-
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brajaduras en las paredes, arcos y
techos—, la penetracién directa del agua
de lluvia por los agujeros, las goteras, las
filtraciones y la gran humedad que
subia del suelo, hicieron que la fibrica
se viese fuertemente danada y que las
pinturas se estropeasen en buena medi-
da. En 1972 se consiguié una pequefia
dotacién publica para reparar la cubier-
ta del coro y apuntalar la del resto del
edificio y a partir de estas fechas un gru-
po de personas, encabezadas por don
Francisco Navarro Pretel —cura pérro-
co de Liétor—, emprendieron innume-
rables gestiones para conseguir que la
ermita fuese declarada monumento de
cardcter nacional y as{ poder recabar
una ayuda mds cuantiosa que permitiese
la restauracién del conjunto.

El proceso para conseguirlo fue tan
largo que no podemos reproducirlo
aqui. Por fin, por el decreto 893, de 5
de marzo de 1976, publicado en el
B.O.E. n° 103 de 29 de abril del mis-
mo afio, era declarada monumento his-
torico-artistico de cardcter nacional.

Lo que parecia que iba a ser el reme-
dio no significé més que el inicio de
otra larga fase de estancamiento que
llega hasta la actualidad. La restauracién
no ha llegado y el problema de hume-
dades de la ermita sigue arruinando las
pinturas. Las gestiones que se han rea-
lizado para conseguir la tan necesaria y
repetida restauracién han sido diversas
y en el Archivo Parroquial de Liétor se
guardan documentaciones correspon-
dientes a 1983, 1990, 1991 y 1992. El
resultado ha sido nulo y el desaliento ha
cundido en el grupo de entusiastas que
pidieron una y otra vez que se presta-
ra atencién a los murales. Es el momen-
to en el que las instituciones deben
actuar, sin paliativos, decididamente.
Han de ejercer su responsabilidad de
velar por nuestro patrimonio y arbitrar
los medios para realizar la completa
restauracién de una de las obras artis-
ticas mds importantes de la provincia.

- José Sinchez Ferrer
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Ejemplos, de los muchos que pueden ponerse,
del deterioro de las pinturas.
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BREVE HISTORIA DEL
URBANISMO EN
ALBACETE: 1861-1936

radicionalmente se ha colocado

el comienzo de la Historia del

Urbanismo en Albacete, enten-
dido éste como instrumento legal de
planeamiento, en el Plano General de
Alineaciones de 1908 del Arquitecto
Francisco Manuel Martinez Villena.

A continuacién, siempre se ha
hablado del Plan de Ensanche de 1929
para saltar después al urbanismo de
postguerra con el Plan General de
Ordenacién Urbana de 1952. Le siguen
el Plan General de 1977, las Normas
Subsidiarias de 1981 y el Plan General
de Ordenacién Urbana de 1985, has-
ta nuestros difas, en que se encuentran
en dilatada revisién este tltimo docu-
mento.

Esta es, brevemente, la cronologfa
del desarrollo urbanistico de Albacete.
Pero, a nuestro parecer, esta es una his-
toria llena de lagunas e imprecisiones en
sus primeras andaduras.

Nosotros intentaremos llenar esos
vacfos y matizar esas dudas en este
pequefio escrito, en un esfuerzo por
arrojar un poco de luz y de orden sobre
algo que, de tan supuestamente exi-
guo, se ha ido transmitiendo sin, qui-
z4, profundizar demasiado en ello.

PLAN DE ALINFACIONES
1882-86 DE JUAN
ANTONIO PEYRONNET
RODRIGUEZ

El titulo de Ciudad le es otorgado
a Albacete el 29 de noviembre de 1862.
Una de sus consecuencias es la provisién
de la plaza de Arquitecto municipal,
dotada con 8.000 reales al afio mds
3.000 para gastos de oficina, anuncia-
da en el B.O.P. del 20 de octubre de
1863.

Dura poco este primer técnico cuyo
nombre desconocemos, ya que en el
B.O.P. del 29 de julio de 1864 se anun-
cia nuevamente la vacante. El
Arquitecto municipal de Albacete se
habfa trasladado a Cuenca como
Arquitecto provincial.

Tras sucesivos anuncios de la plaza,
porque no se presentan solicitantes, no
tenemos noticia de la cuestién hasta el

B.O.P. de 7 de enero de 1878 en que

-se publica la vacante, dotada con 2.000

pesetas al afio, pagadas por mensuali-
dades vencidas.

El nuevo Arquitecto municipal serd
Tomés Rico Valarino, quien, en su linea
de constantes cambios profesionales,
renunciard a la plaza en 1881 (se anun-
cia la vacante en el B.O.P. del 16 de
noviembre de 1881 y en el del 30 de
diciembre).

Por fin tenemos en 1882, como
Arquitecto municipal, a Juan Antonio
Peyronnet Rodriguez, el cual recibe,
por acuerdo del Ayuntamiento del 26
de abril de 1882, el encargo de un
Plano General de Alineacién por
barrios. El 17 de mayo presenta un
presupuesto de gastos para llevarlo a
cabo y el 16 de junio se decide empe-
zar los trabajos a primeros de julio,
para lo cual, el 9 de agosto, se nombra
un Auxiliar Delineante a las 6rdenes del
Arquitecto.

A partir de este momento, da
comienzo una serie de anuncios en el
B.O.P. de las exposiciones al publico,
por término de veinte dias para oir
reclamaciones, de los sucesivos planos
trazados.

23-10-1882: Mayor y Zapateros.

22-11-1882: Concepcidn.

20-4-1883: Padre Romano, Plaza del
Hospital, Plaza de San Juan, Cura (hasta
Concepcién), Plaza de la Constitucién
(Plaza Mayor), Estrella (hasta Caba), San
Julidn y Feria.

29-8-1883: Carmen y San Agustin.

29-10-1883: Gaona, Postas y Carcelén.

12-11-1884: Bosque, Muelle, San
Agustin, Santa Quiteria, Valencia, Murcia,
Marzo, Oro y Sol (hasta Tejares).

26-11-1884: Travesia de San José,
Tejares, Campillo, Nueva.

17-10-1884: Parra, Caldereros, Méndez
Nufiez, Portadas y los Gatos.

23-2-1885: Tinte, Caba, Bafios, Plaza
del General Espartero, San Ildefonso y
Valgeneral.

22-6-1885: Herreros, Cid, Cruz al
Norte y Lozano.

6-1-1886: Rosario, San Agustin, Iris,
Luna, Albarderos, Gracia y Carnecerfa.

23-6-1886: Aprobar las alineaciones
parciales de las calles de la poblacién, resol-
viendo que sirva de base y gufa en aquéllas
el conjunto o Plano General.

De este primer Plan de Alineaciones
atin no se ha encontrado la documen-
tacién grafica, pero basicamente, pode-
mos observar que el trabajo se limita al
ensanche y rectificacion de las calles
ya existentes, sin proponer nuevas zonas
de crecimiento de la ciudad, por lo que
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podemos deducir que ésta era sufi-
cientemente capaz para alojar a la
poblacién del momento (unos veinte
mil habitantes).

Es interesante la secuencia con que
se aborda el Plan. Primero, se trazan los
arcos de direccién norte-este, desde el
centro del casco hasta el ferrocarril.
Luego, se traza el Barrio de Carretas y,
por tltimo, se trazan los radios de este
esquema concéntrico.

PLAN DE ALINEACIONES
1907-10 DE FRANCISCO
MANUEL MARTINEZ
VILLENA

Francisco Manuel Martinez Villena
sucede a Juan Antonio Peyronnet
Rodriguez como Arquitecto munici-
pal de Albacete (el breve nexo entre
los dos fue Luis Domingo de Rute,
como interino).

Por acuerdo del Ayuntamiento del
22 de mayo de 1907, se le encarga el
Plan General de Alineacién de la
Capital. El 1 de mayo de 1908, se deci-
de pasar a informe de la Comisién, tan
pronto como sea presentado, el Plano.
Hasta el 8 de junio de 1910, en que se
acuerda aceptar las modificaciones pro-
puestas por la Comisién, no tenemos
noticias. Finalmente, el 21 de diciem-
bre de 1910, se produce la aprobacién
definitiva del Plano General de
Alineacién y exposicién al publico por
20 dias para ofr reclamaciones.

Del Plano de Alineaciones de 1907-
10, hasta ahora, s6lo se ha encontrado
un plano fechado el 9 de mayo de 1908
y firmado por Francisco Manuel
Martinez Villena, Arquitecto munici-
pal. Es el documento que ha dado ori-
gen a la denominacién de “Plan de
Alineaciones de 19087, la cual se ha
venido repitiendo a lo largo de todos los
textos que hablan sobre el urbanismo
de Albacete.

A nuestro entender, es claro que
este plano es un plano de trabajo y no
un documento definitivo y definidor.
En primer lugar, por el grafismo em-
pleadoy por las dudas del trazado.

En segundo lugar, en estos momen-
tos, la ciudad ya cuenta con veinticin-
co mil habitantes y con unas especta-
tivas claras de crecimiento. Es de supo-
ner, por tanto, que el Plan abordara,
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ademds de las alineaciones, el tema de
la expansién urbana. Y el citado plano
de 1908 es, pricticamente, un plano de
estado actual.

Por consiguiente, las auténticas
aportaciones del Plan de 1907-10
hemos de analizarlas en los documen-
tos de esa época que nos han llegado y
que las ponen en evidencia. Fun-
damentalmente, éstas son: un creci-
miento de la ciudad hacia el norte, has-
ta el ferrocarril y un crecimiento hacia
el sur, ambos en reticula. Este tltimo,
potenciado por la ejecucién del Parque
de Canalejas, que se acomete en 1910
siendo alcalde Abelardo Sinchez, del
cual toma su actual nombre. El Parque,
ademds, rematard la nueva calle prin-
cipal de Albacete, asentamiento bur-
gués. Finalmente, también se incide en
el Paseo de la Feria, con la construccién
de los Jardinillos en sus ejidos o “cuer-

da”

PLAN DE ENSANCHE
1920-22 DE JULIO
CARRILERO Y MANUEL
MUNOZ

A Francisco Manuel Martinez
Villena, le sucede Daniel Rubio
Sinchez, desde 1911 hasta 1919. Y a
éste, Julio Carrilero Prat y Manuel
Muifoz (1920-1922). Carrilero conti-
nuard en el Ayuntamiento hasta 1927,
siguiéndole Francisco Ferndndez Molina
(1927-1929).

Pues bien, por acuerdo del 8 de
mayo de 1920, se encarga a los arqui-
tectos municipales la confeccién del
Plano General de Alineaciones y
Rasantes de la Ciudad, comenzdndose
los trabajos el 24 de mayo de 1920 y
prolongéndose hasta mediados de 1922.

Del Plan de Ensanche de 1920-22,

existen los documentos graficos que

hacen referencia a cada una de las Zonas
del Ensanche, bibliograffa sobre urba-
nismo de Albacete, aparece como “Plan
de Ensanche de 1929”. En nuestra opi-
nidn, este error se debe a que la Zona
n° 6, que es por donde de hecho el
Plan empez6 a consolidarse, sufrié una
serie de modificaciones en su trazado
precisamente en el afio 1929, de las
cuales ya es autor el Arquitecto muni-
cipal Miguel Ortiz e Iribas (1930 y
1931)

Para entender mejor este Plan, resul-
ta muy util ordenar en un listado sus
zonas de actuacién, de manera que éstas
se encadenen de forma topogrifica y no
cronoldgica:

Zona n° 1B: Plano de febrero de 1922
(5°): 24-03-1922:

Carretera de Murcia <-> Carretera de
Casas de Juan Nufiez = Carretera de Ayora
de Albacete = Camino del Matadero.

Zona n° 1A: Plano de junio de 1921
(1°): 10-08-1921:

Camino del Matadero <-> Camino de
Valdeganga = Camino de San Antonio.

Zona n° 2: Plano de diciembre de 1921
(3°): 24-03-1922:

Camino de San Antonio <-> Via férrea
= Paseo de la Cuba.

Zona n° 3: Plano de noviembre de
1921 (2°0): 03-03-1922:

Paseo de la Cuba <-> Carretera de
Madrid.

Zona n° 4: Plano de diciembre de 1921
(49): 24-03-1922:

Carretera de Madrid <-> Carretera de
Jaén.

(Ejidos de la Feria <-> Fiesta del Arbol).

Zona n° 5 y Zona n° 6: Planos de
abril de 1922 (6°): 05-06-1922:

Carretera de Jaén: Paseo de la Feria
<-> Camino de los Pasos.

Planos de diciembre de 1929 y de
Febrero de 1931: Rectificaciones de la Zona
n° 6, por Miguel Ortiz.

Zona n° 7: Plano de junio de 1922
(8°): 03-07-1922:
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Camino de los Pasos <-> Camino del
Asilo = Camino al Tiro de Pichén.

Zona n° 8: Plano de enero de 1922
(7°): 05-06-1922:

Camino al Tiro de Pichén <-> Carretera
de Cartagena = Carretera de Murcia.

El Plan de Ensanche de 1920-22 es
un plano concebido como una desme-
surada malla reticular radioconcéntrica.
Lo que a este plan le interesa es orga-
nizar el futuro crecimiento de una ciu-
dad que, en estos afios, ya estd en los
treinta y dos mil habitantes. En este
sentido, se levanta un plano de estado
actual que es la superposicién exacta del
Plan de Alineaciones de 1882-86 mis
el Plan de Alineaciones de 1907-10.

A partir de este punto, el trabajo se
organiza en ocho zonas, cuyos limites
se van solapando, las cuales giran, en el
sentido contrario a las agujas del reloj,
alrededor del casco consolidado.

La zonas n° 1 y 2 suponen un derra-
me de la trama mids all4 del limite del
ferrocarril. Las zonas n° 3 y 4 colmatan,
de manera indiscriminada, los espacios
entre el ferrocarril, la carretera de
Madrid y la carretera de Jaén. Las zonas
n° 5y 6 suponen un quiebro y se van
adosando al Paseo de la Feria y al limi-
te sur del Alto de la Villa o Villacerrada.
Por tltimo las zonas n°® 7 y 8 se articu-
lan alrededor del Parque de Canalejas,
adoptando como origen la propuesta de
un Paseo de Circunvalacién y sin que,
como el resto del Plan, se sepa dénde
acaban.

Debido precisamente a su fuerte
implantacién, este Plan sufrird una serie
continua de modificaciones a lo largo
de los afios veinte y treinta, cuyo autor,
a partir de 1932, serd ya Agustin
Morcillo Lépez, arquitecto municipal
de Albacete durante 35 afios.

Elia Gutiérrez Mozo

.
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MEMORIA DE ACTIVIDADES

CURSO 1996/97

AREA N° DE ACTOS ASISTENTES
Exposiciones 3 10.900
Conciertos 52 19.268
Teatro 45 20.887
Conferencias 23 6.550
II Festival Ciudad de Chinchilla 8 8.232

. Otras actividades 7 1.730
TOTAL 138 67.567

Dia 6

Exposicion: “Punto de Quietud”. Sala
de Exposiciones de la Caja de Castilla-
La Mancha. Obra escultérica de: Pablo
Gargallo, Julio Gonzalez, Pablo
Picasso, Jorge Oteiza, Henry
Moore, Antoni Clave, Antonio
Lopez Garcia, Pablo Serrano,
Baltasar Lobo, Ramén Muriedas,
Joan Miro, Lynn Chadwick, José
Luis Sanchez, Joaquin Rubio
Camin, Eusebio Sempere, Equipo
Cronica, Man Ray, Anthony Caro,
Francisco Baron, Eduardo Arroyo,
Isamu Noguchi, Martin Chirino,
Feliciano, Amadeo Gabino, Pablo
Palazuelo, Gerardo Rueda, Susana
Solano, Gustavo Torner, Francisco
Farreras, Allen Jones, Sergi
Aguilar.

Dias 8,9, 10y 11
Encuentros Internacionales: Concierto
de Casta Latina, gira por la provincia.

Dias 9, 10y 11

Teatro: “Destino Brodway”. Auditorio
Municipal. Autor: Neil Simon, con:
Amparo Baro, Luis Prendes, Isabel
Mestres, Pedro Civera... efc.

Dias 12, 13 y 14

Teatro: “Rebeldia”. Auditorio Municipal.
Autor: Diane Shaffer, con: Concha
Cuetos, Carmen Rossi, Francisco
Piquer... etc.

Dias 13, 14, 15y 16
Encuentros Internacionales: Actuacién
de Casta Latina. Recinto Ferial,
Stand de la Caja Castilla-La Mancha.

Un aspecto de la muestra, “Punto de
Quietud” (Una coleccién de escultura
contemporénea), que se exhibié en la Sala
de Exposiciones de la Caja
Castilla-La Mancha.

Pablo Picasso, Joan Miré, Pablo Gargallo,
Henry Moore, Antonio Lépez, Jorge Oteiza,
José Luis Sanchez, Isamu Noguchi, entre

&z ) TN
otros, estuvieron presentes en la exposicién

Emigdio de Movya, Presidente del Consorcio Cultural
Albacete, junto a Marta Azcona, Comisaria Expo.
“Punto de Quietud” y Juan Fuentes,
de Cultural Albacete

2 &

: 8 ’
Luis Prendes e Isabel Mestres en un momento de
la representacién “Destino Brodway”

Concha Cuetos protagonizé con Francisco Piquer
la obra “Rebeldia”

Dias 15, 16 v 17

Teatro: “Pantaledn v las visitadoras”.
Auditorio Municipal. Autor: Mario
Vargas Llosa, con: Fernando Guillén,
Yolanda Farr, Africa Prat... efc.

Dia 22
Misa criolla en la Catedral de Albacete,
por el grupo Casta Latina.

La Orquesta de Camara del Kremlin interpreté
obras de S. Barber, C. Debussy, J. Turina,
A. Copland e I. Stravinsky.
En la foto, Miriam del Rio al arpa

Dia 26
Concierto: Orquesta de Camara del
Kremlin. Auditorio Municipal.
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Dias 4y 5

Teatro: “Después de la lluvia”. Auditorio Municipal.
Autor: Sergi Belber, con: Amparo Larranaga, Maribel
Verda, Luis Merlo, Iiiaki Miramon... etc.

Dias 7 y 14
Concierto: Ciclo Voces Nuestras, concierto del Orfeén de
la Mancha. Auditorio Municipal.

Dia 7
Concierto: Ciclo Voces Nuestras, recital “Aires mexicanos”
por el grupo Casta Latina. Auditorio Municipal.

Dia 19

Ballet. Homenaje a Manuel de Falla “El sombrero de tres
picos”, por José Antonio y los Ballets Espaiioles.
Artista invitada: Trinidad Sevillano.

Dia 21
Concierto: Ciclo Voces Nuestras, concierto a cargo de la
Coral de Albacete. Auditorio Municipal.

Maribel Verda

y Amparo
Larranaga

en los principales
papeles de la
obra “Después
de la lluvia”

Emigdio de Moya,
José Maria Carrascal
v Pedro Piqueras en §
la inauguracién del
ciclo de periodismo
y presentacién del
n® 2 de la revista
“Albacete Cultural”

fue la artista

espectdculo

Esparioles
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El clésico “Don Juan

Trinidad Sevillano
invitada en el

“El sombrero de tres
picos”, de Manuel de
Falla, por José

Antonio y los Ballets

Dias 23, 24 y 25
Curso de Versificacion y Estética impartido por Josefina
Garcia Araez. Centro Cultural “La Asuncién”.

Dia 26

Periodismo. Conferencia de José M* Carrascal y
presentacion del nimero 2 de la revista “Albacete Cultural”,
con la intervencion de Pedro Piqueras. Centro Cultural
“La Asuncién”.

Dias 27 y 28

Teatro: “Don Juan Tenorio”. Auditorio Municipal,
Autor: José Zorilla, con: Concha Goyanes, Pastor
Serrador, Martin Ferrer... etfc.

Dia 29

Conferencia-recital de piano, a cargo de Alberto Gonzalez
Calderén en homenaje a Manuel de Falla. Auditorio
Municipal.

® En el mes de octubre se realizaron las excavaciones
arqueoldgicas en la ciudad romana de Libisosa, —actual
Lezuza- dirigidas por el catedrético José Uroz.

Tenorio”, de

José Zorrilla,
estuvo presente en
la programacién de
Cultural Albacete

=

La Coral de Albacete y el Orfeén de La Mancha
participaron en el ciclo “Voces Nuestras”



Dia 15

Concierto extraordinario, Orquesta
de Camara de San Petersburgo.
Centro Cultural La Asuncién.

Dia 18

Concierto: Ciclo Musica de Camara,
Cuarteto Apollon. Auditorio
Municipal.

Dias 18, 20, 21, 22, 27, 28 y 29
Curso de Expresién Corporal: “El actor
y su cuerpo” por Gregor Acuiia.

Dia 19

Literatura: Coloquios de Otorio,
Carmen Martin Gaite y Antonio
Martinez Sarrion. Salon de Actos
de la Diputacién.

Antonio Martinez Sarrién y
Carmen Martin Gaite dialogaron
acerca de la memoria literaria
en los“Coloquios de Otorio”

El Cuarteto Janacek en el ciclo
“Musica de Camara” tocé obras de
dJ. Haynd, A. Dvorék y L. Janacek

Dia 2

Concierto. Ciclo Musica de Camara, Diio Bassal/Bodo.

Auditorio Municipal.

El profesor Andrés
Amorés coloquié con
Juan Manuel de Prada

“Las madscaras del
héroe”, de éste tltimo

NOVIEMBRE

Dia 22

Literatura y Musica. Coloquios de
Otono: Conferencia de Félix Grande
y recital flamenco de Juan Carlos
Gomez Pastor y Raquel. Salén de
Actos Diputacion.

Dia 25

Concierto: Ciclo Mtsica de Camara,
Cuarteto Janacek. Auditorio
Municipal.

Dia 26

Literatura: Escritores de Castilla-La
Mancha. Cuenca: Acacia Uceta,
Andrés Duro del Hoyo y Florencio
Martinez Ruiz.

Centro Cultural “La Asuncién”.

ofrecié un
concierto

A. Corelli,
A. Vivaldi,

Félix Grande hablé
sobre Garcia Lorca
v el flamenco

sobre el libro

DiciemBRE

{ La Orquesta
de Cémara de
San Petersburgo

extraordinario

4 que incluia en su
v programa obras
de H. Purcell,

W. A. Mozart y
P. I. Chaikovski

Dia 29

Musica. Concierto de piano: Eulalia
Solé. Auditorio Municipal, (en cola-
boracién con Juventudes Musicales).

Dia 30

II Gala Lirica: Carmen Quintanilla
(soprano), Ernesto Grisales (tenor) y
Luis Celada (piano), (en colaboracién
con Manos Unidas).

Eulalia Solé interpreté las “Variaciones
Goldberg”, de J. S. Bach

v la “cantaora” Raquel en su
recital flamenco

El escritor Fernando Arrabal
titulé la conferencia
“El teatro. jQué tiempos
tan formidables!”

Dias 16, 17 v 18

“Curso de percusion, ritmo y folklore sudamericano” por

Humberto Veloz y Mario Solérzano. Colegio Parque Sur.

Dias 10, 11y 12
Clases magistrales “Direccion de Orquesta”, impartidas por
Dimitri Orlov. Centro Cultural La Asuncion.

Dia 13
Literatura: “Coloquios de Otofio”: Andrés Amoroés y
Juan Manuel de Prada. Sal6n de Actos de la Diputacién.

Dia 14
Concierto: Orquesta Sinféonica de Albacete.
Mahora. Salén Cultural.

B

iblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997.

Literatura. Conferencia de: Fernando Arrabal. Salén de

Dia 9 Dia 19
Concierto: Orquesta Sinfénica de Albacete. Auditorio
Municipal. Actos Diputacién.

* Inauguracién de la exposicion “Ruinas” de Ricardo
Avendaiio y Fernando Lopez. Intervencién de: Fernando
Arrabal.

Dia 20

Presentacion del libro “Pacto de silencio” por sus autores:
José Diaz Herrera e Isabel Duran. Centro Cultural
“La Asuncién”.

Dia 20

“Isla desnuda y el joven panorama literario albacetense”.
(Participan miembros del equipo de direccion de la revista).
Centro Cultural “La Asuncién”.
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Dias 10, 11y 12

Teatro. Obra: “;Y ahora qué?” Autor: Santiago Moncada. Interpretada
por Carlos Larrafiaga, Marisa Lahoz y Victoria Oliver.

Gemma Cuervo

& (en la foto), junto
a Maria Asquerino,
Encarna Paso e
Isabel Gaudi
interpretaron

5: “Algan dia
trabajaremos
juntas”, del
dramaturgo

José Maria Benet
i Jornet

Dias 14y 15

Teatro. Obra: “Algin dia trabajaremos juntas”. Autor: José
M? Benet i Jornet. Interpretada por Maria Asquerino,
Encarna Paso, Gemma Cuervo e Isabel Gaudi.
Auditorio Municipal.

Dias 17 vy 24
Musica. Concierto de piano. Interpretado por Guennadi
Dziubenko. Auditorio Municipal.

Eduardo Galén, dramaturgo y subdirector General de Teatro junto a
Luis Alberto de Cuenca, escritor y director de la Biblioteca Nacional
dialogando sobre teatro y poesia en los coloquios literarios del Consorcio
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Carlos Larrariaga y
Marisa Lahoz
protagonizaron

la obra de
Santiago Moncada
“Y ahora qué”

I EBRERO

Dia 21

Arte. Clausura de la exposicién “Ruinas” de Ricardo
Avendaiio y Fernando Lopez. Colegio de Arquitectos.
Conferencia: Marcos-Ricardo Barnatan.

Dia 25

Literatura. Coloquios literarios. Invitados: Luis Alberto
de Cuenca y Eduardo Galan. Sal6n del Centro Cultural
“La Asuncién”.

Guennadi Dziubenko en la serie de recitales
dedicada a solista de piano. En la misma ofreci6 un
repertorio con piezas de F Liszt, S. Rachmaninov,
M. Mussorgski, A. Scriabin, V. Rebilov y N. Medtner

A o
El escritor y critico de arte Marcos-Ricardo Barnatan (centro), junto a
los pintores Fernando Lépez y Ricardo Avendario en la exposicion
“Ruinas” (en primer plano una obra escultérica de este tltimo)



El pianista Leonel

" Morales eligi6 obras
' de P. Soler,

R. Schumann,

M. Ravel, F. Liszt,
W. A. Mozart,

S. V. Rachmaninov,
E. Lecuona e

I Albéniz en la
serie “Piano Solo”

Claudio Ripa y
Susana Rinaldi
en la serie
musical
dedicada a las
efemérides de
Brahms y 8
Schubert

José Manuel Martinez Cano, de Cultural Albacete, presentando
al escritor Francisco Nieva, en el ciclo “Literatura Actual”

Maria Fernanda D’océn y Gerardo Malla en la obra “Eutanasio”

El duo pianistico
Passerotti/Turini
P también

B participo en el
aniversario de
Brahms vy
Schubert

MAR70

Dia 3
Msica. Concierto: Aniversarios de Brahms y Schubert. Con
Claudio Ripa y Susana Rinaldi. Auditorio Municipal.

Dia 4
Literatura. Conferencia: Francisco Nieva. Salén de
Actos de la Excma. Diputacion de Albacete.

Dia 9
Msica. Concierto Orquesta Sinfénica de Albacete.
Salén Cultural de Navas de Jorquera.

Dia 10

Mgsica. Conciertos. Aniversario de Brahms y Schubert. Con

Do Pianistico Passerotti-Turini. Auditorio Municipal.
Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997.

José Luis Balbin
hablé sobre

“El imposible
periodismo
independiente”

Dia 11
Periodismo. Conferencia: José Luis Balbin. Salén de
Actos de la Excma. Diputacién de Albacete.

Dia 14
Artes Plasticas.
Fallo certamen 2x2. Paraninfo Universidad.

Dias 17 v 24
Musica. Concierto. Ciclo de piano. Intérprete: Leonel
Morales. Auditorio Municipal.

Dia 30

Teatro. Obra: “Eutanasio”. Autor: Manuel Ruiz-Castillo.
Intérpretes: M? Fernanda D’Ocon y Gerardo Malla.
Auditorio Municipal.



Bi

Dia 5y 6

Miusica. Concierto: Orquesta
Sinfénica de Albacete. Sala San
Pol de Madrid.

Dia 7

Musica. Concierto extraordinario de
Jazz. Intérprete: Tete Montoliu.
Auditorio Municipal.

Dia 10

Presentacién del libro “Fray
Bernardino de Minaya” de Daniel
Sanchez Ortega. Salén de Actos
Diputacion.

Dia 14
Musica. Concierto de Jazz. Intérprete:
Ximo Tébar. Auditorio Municipal.

L

Ximo Tébar en un momento del concierto
Son Mediterraneo

Humberto Quagliata ofrecié dos recitales de piano
dedicados a autores contempordneos espanoles

Tete Montoliu en su actuacién dentro del ciclo dedicado al jazz que
organizé Cultural Albacete

scaWtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997.
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Dia 16

Filosofia/Politica. Conferencia:
Fernando Savater. Paraninfo de
la Universidad de Castilla-La Mancha.

Dia 18

Periodismo. Conferencia: Manuel
Martin Ferrand. Sal6n de Actos
de la Excma. Diputacién de Albacete.

e Musica. Concierto. Intérpretes:
José Lopez Ferrero (tenor) y Juan
Fernando Cebrian (piano). Pa-
raninfo de la Universidad de Castilla-
La Mancha.

“Riesgos del nacionalismo” en el
Paraninfo de la Universidad

El periodista Manuel Martin Ferrand fue presentado por
Emigdio de Moya; su conferencia versé sobre la televisién de pago
v la televisién con influencia social

Dia 20

Teatro: “La Trama”. Autor: Jaime
Salom. Intérpretes: Andoni Ferreio
y Cristina Higueras. Auditorio
Municipal.

Dias 21 y 28

Musica. Concierto. Ciclo de piano.
Intérprete: Humberto Quagliata.
Auditorio Municipal.

Dia 25
Musica. Concierto: Orfeén de
La Mancha. Catedral de Albacete.

Dia 26

Musica. Concierto de la Orquesta
Sinfénica de Albacete. Iglesia de
La Asuncién de Yeste.

Dia 30

Conferencia. 100 afios de cine en
Albacete. Invitado: Luis Garcia
Berlanga. Salén de Actos de la
Excma. Diputacion de Albacete.

El director cinematografico Luis Garcia Berlanga

abrié el ciclo “100 anios de cine en Albacete”.
“El cine, mi pasién a extinguir”, fue el titulo
de su conferencia

La Orquesta
Sinfénica de

¥ Albacete
ofrecié un

B concierto

i extraordinario
L\ dedicado a
nifios, en la
Sala San Pol
de Madrid



M avo

Dia 2
Musica. Concierto: Orquesta Sinfonica de Albacete.
Iglesia de La Asuncion de Socovos.

Dia 5

Mtsica. Concierto extraordinario de voz y piano.
Intérpretes: José Lopez Ferrero y Juan Fernando
Cebrian. Centro Cultural La Asunciéon.

Dia 7
Literatura. Conferencia: Carmen Rico-Godoy. Sal6on
de Actos de la Diputacién de Albacete.

Dia 8

I Muestra Internacional Teatro de Calle. “El bebé
insoportable”. Intérprete: Charli Encor (Francia),
Plaza de la Constitucion (tarde), final calle Mayor (noche).

Dia 9

[ Muestra Internacional Teatro de Calle. Intérprete:
Carolina Dream (Inglaterra), Plaza de la Constitucién
(tarde), final calle Mayor (noche).

Intérprete: Alex Navarro (Esparia), Plaza de la Constitucién
(tarde), cruce calle Mayor-Gaona (noche).

Dia 10

[ Muestra Internacional Teatro de Calle. Intérprete: Jeff
Bradley (Canadéa), Plaza de la Constitucién (tarde),
final calle Mayor (noche).

Intérprete: Magic-Box (México), Plaza de la Constitucion
(tarde), final calle Mayor (noche).

* Teatro. Obra: “Don Quijote”. Intérprete: Diabolo
Teatro Compaiiia de Partes. Auditorio Municipal.

Festival
Internacional
de Teatro

de Calle

(de izq. a dcha.)
Caroline Dream
(Inglaterra);
Alex Navarro
(Espana);
Magic-Box
(México);
Jeff Bradley
(Canadad) v
Charli Encor %

Francis
Chapelet en
el Organo del
i§ Cxconvento
de Carmelitas
[ Descalzos

La escritora

i inconvenientes”
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Luis Herrero intervino en el foro periodistico de
Cultural Albacete. “El poder popular” fue el
tema de su exposicién

Carmen Rico-Godoy
denominé su conferencia,
en “Literatura Actual”,
“Mujeres, libros y otros

Dia 23
Periodismo. Conferencia: Luis Herrero. Salon de Actos
de la Diputaciéon de Albacete.

Dia 24 ]

Musica. XV Ciclo de Conciertos en el Organo Histérico de
Liétor. Intérprete: Heribert Breuer. Iglesia Parroquial
Santiago Apostol.

* Musica. Concierto: Orquesta Sinfonica de Albacete.
Iglesia de la Asuncion de Tobarra.

Dia 26

Conferencia. Il Jornadas de Grecia y Chipre en Albacete.
Escritor: Carlos Garcia Gual. Sal6n de Actos de la
Diputacién de Albacete.

e Musica. Concierto: Coro de la Villa de Madrid.
Orquesta Bach-Konsortium. Paraninfo de la Universidad
de Castilla-La Mancha.

Dia 27
Conferencia. Cien afios de cine en Albacete. Invitado:
José Luis Garci. Salon de Actos de la Diputacion de
Albacete.

Dia 31 )

Msica: XV Ciclo de Conciertos en el Organo Histérico de
Liétor. Intérprete: Diio Lurka. Iglesia Parroquial Santiago
Apostol.

José Luis
Garci
titulé

su charla

“Cine y
literatura”

El profesor y

escritor Carlos Garcia Gual en
“Il Jornadas de Grecia y Chipre”.
El mito de Ulises fue el
argumento de su conferencia

# di—~

Heribert Breuer, en
la Iglesia Parroquial
Santiago Apéstol,
durante su
actuacién en

“XV Ciclo de

_ Conciertos de
Organo en Liétor”




Dia 1

Exposicion: “La ciudad vivida.
Albacete versos” (en colaboracién
con el Dpto. de Geografia de la
Universidad de Castilla-La Mancha).
‘ Calles de Albacete.

Dia 7

Musica: XV Ciclo de Conciertos en el
Organo Histérico de Liétor.
Intérprete: Francois-Henri Hou-
bart. Exconvento de Carmelitas
Descalzos.

‘ Dia 12
Derecho. Politica. Conferencia:

Baltasar Garzon. Salén de Actos de
la Diputacién de Albacete.

e Musica. Concierto de Ana Luisa
Espinosa (soprano) y Alberto Joya
(piano). Salén de Actos de la Caja de
Castilla-La Mancha de La Roda.

“La violencia ‘politica’ en Espana” fue el titulo
de la disertacién del juez Baltasar Garzén

Manuel Vasco, Vicepresidente de Cultural
Albacete; Emigdio de Moya, Presidente de
Cultural Albacete y Daniel Ballesteros, Alcalde
de Chinchilla, en la presentacién del Il Festival

de esta villa histérica

Dia 14

Junio

Dia 14

Mtsica. Concierto: “Homenaje al
450 aniversario del nacimiento de
Cervantes”. Intérprete: Orquesta
Sinfonica de Albacete. Santa Maria
Magdalena de Ossa de Montiel.

Dia 26

Literatura. Escritores de Castilla-La
Mancha. Ciudad Real. Invitados: Felix
Grande, Amador Palacios y
Joaquin Brotons. Moderador:
Nicasio Sanchis. Centro Cultural

194 3 i “La Asuncion”.
* Musica: XV Ciclo de Conciertos en

el Organo Histérico de Liétor.
Intérprete: Francis Chapelet.
Exconvento de Carmelitas Descalzos.

Dia 28

Teatro: Obra: “;Qué fue de las
Hermanas Sue?...!”. Autor: Félix
Sobrino. Intérpretes: Las Veneno.

Dia 15 Auditorio Municipal.

Musica. Concierto de jévenes.
Intérprete: Orquesta Sinfénica de
Albacete (a beneficio de AFANION).
Auditorio Municipal.

THE GAIETY THEATRE

Dia 23

Conferencia. Cien afios de cine en
Albacete. Invitada: Pilar Miré. Salon
de Actos de la Diputacién de Alba-
cete.

Las Veneno

en “/Qué fue de
las hermanas
Sue?...”

La Orquesta Sinfénica de Albacete cerré la gira
de sus actuaciones, curso 96/97, con un concierto
en la Iglesia St* M? del Salvador de Chicnchilla

Rafael Alvarez “El Brujo”
puso en escena [l

“El Lazarillo de Tormes”,
en el Claustro del
Convento de Santo
Domingo de Chinchilla

Julic

Il FESTIVAL CIUDAD DE CEIMN QJJILLA

Dia 17

Teatro: “El gran teatro del mundo” de Calderén. Estreno en
Espafa por la Compaiiia Territorio de Nuevos
Tiempos. Claustro del Convento de Santo Domingo.

Dia 15
Teatro: “Un celoso extremerio” de Cervantes. Compaiiia
Zascandil. Claustro del Convento de Santo Domingo.

Dia 16

Teatro: “El Lazarillo de Tormes”. Anénimo. Interpretado por
Rafael Alvarez “El Brujo”. Claustro del Convento de
‘ Santo Domingo.

Dia 10
Dia 19

Dia 29
Musica: Folklore. Grupo Shaman. Plaza Ayuntamiento.
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UNTVERSIDAD DE VEE:

Teatro: “La Mandragora” de N. Maquiavelo. Compania
Coémicos. Claustro del Convento de Santo Domingo.
Dia 18

Musica. Concierto: Orquesta Sinfonica de Albacete.
Iglesia Santa Maria del Salvador.

Noche de fuego y rock con Visitants. Plaza Mayor.

Dia 19

Musica. Recital de Manolo Sanlicar, Trio. Plaza Mayor.
Dia 20

Folklore Internacional. Con grupos de: Brasil, Cuba,
Egipto, Rusia y Turquia. Plaza Mayor.

RANO, VESTE

Musica. Concierto de Quintet de Vent “Manuel Palau”. Patio de Armas del Castillo.

Teatro: “La Mandragora” de N. Maquiavelo, por Cémicos. Plaza del Convento.
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UN SIGLO DE CINE
EN ALBACETE

15 de diciembre de 1897, el gra-

nadino Antonio de la Rosa trae

por primera vez el cine a la plan-
ta baja del Casino Artistico de Albacete.
11 de octubre de 1996. La empresa
Salzillo de Castellén inaugura por pri-
mera vez en Albacete un complejo de
multi-cines con siete salas en el centro
de ocio “Albacenter”.

De la primera pelicula proyectada
en la historia del cine de la ciudad, pro-
bablemente una de la casa Lumiere, se
desconoce el titulo y por tanto su direc-
tor y duracién. De los siete films de los
multicines conocemos todo. Titulos,
fichas artisticas y técnicas, duracién,
distribuidoras...

Entre una imagen, la del Casino
Artistico, y otra, los multi-cines, hay casi
cien afios de distancia en la historia,
pero el mismo objetivo permanece inal-
terable: proyectar cine. Tampoco ha
cambiado la filosoffa: generar expecta-
cién y atraer espectadores.

Todavia hay algiin dato més por
contrastar. El aparato de proyeccién
utilizado en los bajos del Casino
Artistico era del sistema Lumiére de
Lyon, construido en los acreditados
talleres de Mr. Carpentier de Paris y
funcionaba con la luz producida por un
arco voltdico de 1.500 bujfas regulado
a mano y sirviendo de reflector el mis-
mo créter del carbén positivo. Por con-
tra, de las siete salas situadas en el cen-
tro comercial y de ocio “Albacenter”,
tres disponen del sistema digital de
sonido y el resto sistema dolby con
mdquinas de proyeccién controladas
por ordenador.

Tuvieron que pasar casi dos afios,
después de la primera proyeccién cine-
matogrifica, para que el cine volviera a
Albacete, en la Feria de 1899. El ferian-
te Manuel Ferndndez Cuevas aproveché
una barraca para proyectar las primeras
peliculas filmadas en el mundo. En
1996 no ha sido necesario esperar dos
afios. En apenas un par de meses el
empresario valenciano Manuel Ramirez
abrié en el centro comercial “Los
Llanos” otro complejo de multi-cines
con nueve salas y un aforo de 1.700
butacas llamado “Cines Abaco”, con
la dltima tecnologfa en la que se han
invertido 500 millones de pesetas.

Los empresarios albacetefios, algo

.dormidos en sus inicios, o quizds expec-
tantes para comprobar si se asentaba el
nuevo invento de finales del siglo XIX,

apenas si se preocuparon del cine.
Miguel Sénchez Aroca, con domicilio
en la calle Albarderos, fue el pionero. El
6 de junio de 1901 solicité instalar un
Pabellén Cinematogréfico en la Plaza de
la Estacién. Un centenar de afios des-
pués, en esto las cosas han cambiado
bien poco.

“COLONIZACION
LEVANTINA”

Curiosamente los empresarios
levantinos han “colonizado” siempre el
cine albacetefio. El promotor del primer
Teatro Capitol, Francisco Mahiques,
aunque albacetefio de adopcién nacié
en tierras valencianas. El empresario
cinematogrifico por excelencia en
Albacete, José Pérez Garcfa (Capitol,
Gran Hotel, Carretas, Cervantes...),
llegé después de la Guerra Civil pro-
cedente de su Villena natal. Tomé sus
riendas la empresa Salzillo de Castellén.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997.

La sala Astoria, en la actualidad el
bingo de la calle Dionisio Guardiola,
fue un proyecto impulsado por la
empresa levantina Luis Martinez
Sénchez (LMS), quién ademds tuvo
por un tiempo arrendado el Teatro
Circo.

En los dltimos dias de 1976 y pri-
meros meses del 77 José Marfa Martinez
Tercero inaugura los cines Carlos I1I y
Goya. Martinez Tercero, que organizé
una fiesta por todo lo alto para la doble
inauguracién, aunque tenia ascenden-
cia en Ayna, nacid y vivié en Alicante.
Y el dltimo de la fila, Manuel Ramirez,
propietario de cines Abaco, nos llega de
Valencia.

Por contra, el duefio del cine
Palafox, sala que nacié en su primera
etapa en 1983 y que no pudo evitar su
cierre, Antonio Ferndndez Galindo, es
uno de esos pocos empresarios de
Albacete que han apostado por el cine
y, ademds, de calidad. Nacido en

25



Albacete !ultural

Minaya, donde también regenté una
sala, vive y trabaja en la capital.

No serfa justo obviar, adn sin men-
cionar empresarios, en la lista de cines
que ha tenido Albacete al Salén Liceo,
el cinematdgrafo Sanchis, el Teatro
Cervantes, el Central Cinema, el cine
Requena, las juveniles salas Candilejas,
el cine Moderno, cine Azul, la Terraza
Maricel, el cine Avenida, la Plaza de
Toros... y, ;cémo no?, los cines
Productor porque ;alguien concibe una
tarde de cine en Albacete en los afios 50
y 60 sin los Productor?

RODAR EN ALBACETE

Si hablamos de peliculas rodadas
en Albacete nos tenemos que remontar
al afio 1924, cuando Antonio Zaragoza
decidié filmar “Albacete, ante la pan-
talla”, una pelicula sobre la ciudad, su
vida diaria y sus costumbres y que, a
pesar de tratarse de un documental,
colocé el cartel de “no hay billetes” en
el Teatro Circo.

Sucesivamente nos encontramos
con “El Albacete de la postguerra”
(1942), un cortometraje sobre Chicuelo
II en “No hay billetes” (1953), y asf has-

ta darnos de narices con peliculas
comerciales como “La venganza”
(1958). El film de Juan Antonio
Bardem revolucioné la ciudad con
estrellas como Carmen Sevilla, Raf
Vallone, Jorge Mistral, Fernando Rey o
Concha Bautista. Y, en 1960, otra
pequefia y fugaz estrella, Joselito, rue-
da en la finca de Los Llanos “El peque-
fio coronel” a las érdenes de Antonio
del Amo.

En 1975 el realizador albacetefio
Ramén Gémez Redondo filma en
Albacete y para TVE, “En provincia”.
Una historia de amor y desamor con
Marisa Paredes, Francisco Merino,
Antonio Gamero y Luis Ciges como
protagonistas en escenarios tan cono-
cidos de la ciudad como la ferreterfa
Legorburo, el hotel Central, los billa-
res de la calle Concepcién, el Casino
Primitivo, los Jardinillos de la Feria y,
sobre todo, el Pasaje de Lodares, ya
que Gémez Redondo consiguié meter
y filmar por primera y tinica vez un
coche en el interior del Pasaje.

Ayna, Liétor y Molinicos son los
tres escenarios naturales elegidos por
José Luis Cuerda para iniciar el 27 de
junio de 1988 “Amanece, que no es

-

ESCRITAY DRIGIDAPOR J. A . BARDEM
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poco”. Decenas de extras de Albacete
arropan a actores como Antonio
Resines, Luis Ciges, Pastora Vega,
Gabino Diego, Chus Lampreave,
Manuel Alexandre, Marfa Isbert,
Guillermo Montesinos y un largo etcé-
tera. Dos ex-dirigentes politicos de
Albacete, Daniel Romero y José Maria
Lépez Ariza, también se suman a la
némina de esta pelicula muy personal
y con muiltiples historias entrelazadas.

ESTRELLAS DEL
CELULOIDE

Precisamente José Luis Cuerda es la
estrella mds “internacional” del cine
albacetefio. Nacido el 18 de febrero de
1947, estudié hasta cuarto de
Bachillerato en Albacete, entre
Escolapios y el Seminario. De sus pri-
meros planos como espectador de
“Balarrasa” o “Bienvenido, mister
Marshall” pasa a sus rodajes sucesivos
como director y guionista en “Pares y
nones”, “El bosque animado”,
“Amanece, que no es poco”, “La viuda
del capitin Estrada’, “La marrana’,
“Tocando fondo” y “Asi en el cielo
como en la tierra”.

No nacié en Albacete, sino en
Madrid, pero él mismo lo consideré
un accidente. Sus restos mortales per-
manecen desde 1966 en Tarazona de la
Mancha. Hablamos del genial e ini-
mitable José Isbert. Marfa, su hija, dio
una acertada definicién del actor. “Yo
digo que Dios, cuando hizo a mi padre,
pensé que querfa divertirse con aquel
sefior. Bastantes personas serias tenfa
ya”. Cualquier titulo, de méds de un
centenar rodados por Pepe Isbert, fue
un éxito seguro con su labor personal.
Destacan: “El bailarin y el trabajador”,
“La princesa de los Ursinos”, “Cerca de
la ciudad”, “Bienvenido, mister
Marshall”, “Rapto en la ciudad”,
“Historias de la radio”, “Los jueves,
milagro”, “El cochecito”, “La gran fami-
lia” o “El verdugo”.

La Gineta dio a luz un 30 de agos-
to de 1858 al que dicen fue uno de los
mds importantes escendgrafos de todo
el mundo en los primeros pasos del
cine, Amalio Ferndndez Garcfa, que
triunfé en Hollywood con sus decora-
dos. Dolores Abril, la inseparable com-
pafiera de Juanito Valderrama, naci6 en
Hellin en 1935. De su filmografia des-
tacan peliculas como “El emigrante”,
“Gitana” o “El padre coplillas”.

Mis centrados en el cine para tele-
visién encontramos al ya mencionado
Ramén Gémez Redondo y al realizador
albacetefio José Marfa Berzosa, exilia-
do en Francia por problemas politicos
dado su pensamiento anti-franquista.
Es autor de la critica, con la dictadura
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de Franco, e internacional “Arriba
Espana’.

Nos queda por mencionar a una
de las mejores voces de Espafa:
Constantino Romero. Hijo de una
chinchillana y un rodense nacié en la
calle Tinte. Ha doblado para el cine a
Clint Eastwood, Roger Moore (James
Bond) o Lou Gosset jr., pero también
figura como actor en peliculas como
“Lola” de Bigas Luna, “La verdad ocul-

i = »
ta” y “El amor es extraio”.

ALGUNOS
ESTRENOS

Disponemos de salas de proyec-
cién, rodajes, actores y directores, asi
que sélo nos queda estrenar la pelicu-
lay, en cien anos, Albacete ha estrena-
do un buen niimero de ellas. Algunas
destacadas. El primer estreno mundial
de una pelicula en la ciudad llegé el jue-
ves 16 de junio de 1955. Fue en el
Gran Hotel con “Historias de la radio”
de José Luis Sdenz de Heredia y orga-
nizado por el “Cine-Club de Albacete”.

El viernes 13 de enero de 1989, y
en el mismo Gran Hotel, se estrenaba
“Amanece, que no es poco’ con su
director José Luis Cuerda en Madrid
enfermo de hepatitis. Sf asisti6 una
parte del reparto: Gabino Diego, Marfa
Isbert, Chus Lampreave, Manuel
Alexandre...

Atrés quedan también otros titulos
como “Los ladrones somos gente hon-
rada”, “Todo es posible en Granada”,
“El tltimo cupl¢”, “La prima Angélica”
o “La marrana’. Pero todo esto, las
salas, nuestras estrellas, los rodajes y
sus estrenos, forman ya parte de una
historia. La historia del cine en
Albacete. Casi un siglo. Y, aunque toda-
via faltan semanas para celebrar el pri-
mer centenario, ya empieza a escribir-
se el segundo.

OTRAS CURIOSIDADES

* El cine llegé antes a Hellin que a
la capital albacetefia. En Hellin se pro-
yect6 la primera pelicula el 20 de febre-
ro de 1897 bajo la direccién de los
sefiores Herndndez y Franco. Lo cuen-
ta el “Eco de Hellin”, uno de los perié-
dicos de la prensa de aquellos afos.

* El Teatro Circo se inauguré el 7
de septiembre de 1887, aunque no
estaba terminado. La techumbre no
habfa sido decorada, no se habia colo-
cado el pavimento, la fachada principal,
obra de Emilio Vergaray que dabaala
calle Isaac Peral, no se pudo abrir, por
lo que el publico tuvo que acceder por

las cuadras del teatro. Se represent6
“El diablo en el poder”.

* La primera pelicula sonora pro-

yectada en Albacete fue “El general
Crack” de John Barrymore el 20 de
noviembre de 1931 en el Teatro
Cervantes, una sala inaugurada en 1919
y que se derribé en 1950. Y la prime-
ra pelicula proyectada en cinemascope
fue “La tdnica sagrada” con Victor
Mature el 18 de abril de 1956 en el
Teatro Circo.

* Algunas de las personas “menos
jévenes” de la ciudad recordarin el cine
por sus matinales. Pues bien, la pri-
mera matinal de cine se realizé el
domingo 23 de enero de 1944 a las
11:30 de la mafiana en el cine Capitol.
Se proyect6 el cortometraje “Fandan-
guillo” y las peliculas “Popeye escul-
tor’ y “Tomasin en el teatro”. La entra-
da inclufa el regalo de un popeye y un
nimero para sorteos durante el des-
canso de la proyeccién. Después se
puso de moda cambiar cromos a la
entrada del cine.

* Como pasé con el Teatro Circo,
las prisas por abrir el cine Gran Hotel
durante la Feria de 1950, aprovechan-
do la presencia en la ciudad de los mar-
queses de Villaverde, provocé que las
butacas y las alfombras se sujetaran
improvisadamente y, mientras los mar-
queses entraban por la puerta principal
por la trasera se segufa sacando escom-
bro. Fue el 10 de septiembre de 1950
y se proyecté “De mujer a mujer” de
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Luis Lucfa.

* En la Plaza de Toros también se
proyectaba cine en las noches del vera-
no. Pantalla curiosa la que se colocaba.
Era una sibana blanca que se situaba en
el centro del ruedo y que permitia ver
la pelicula por delante y por detrds de
la pantalla al trasparentarse.

*Y ya que hablamos de cines de
verano, el cine Avenida, abierto al puibli-
co el 6 de julio de 1955 y demolido en
febrero del afio 76, tenia la pantalla en
sistema Cinemascope mds grande de
Espana y con la que estrené la pelicu-
la “Retaguardia”. Al afio siguiente de su
inauguracién y hasta su total cierre
abri6 siempre sus puertas con la festi-
vidad local de San Juan.

* Una de las peliculas que mds tiem-
po ha estado en las pantallas de
Albacete, con un récord sélo superado
a partir de los afios 80, es “El tltimo
cuplé” de Juan de Ordufia y con nues-
tra manchega universal, Sara Montiel.
Estrenada el 13 de mayo de 1957 en el
Gran Hotel permaneci6 en cartel has-
ta el 8 de junio. Espectadores de todos
los pueblos de la provincia y Cuenca se
desplazaron para presenciarla. En con-
creto un espectador la vio todos los
dfas y en dos asisti6 a la doble sesién de
tarde y noche.

Jesiis Garcia Rodrigo




s

Albacete fultural

|| STHESR&ASTS U HR& A

EL CABALLERO DE LOS
LEONES FRENTE AL
CABALLERO DESAMORADO

Cervantes, 450 aniversario

“El Caballero Desamorado, flor y espejo de la nacién manchega, desaffa a singular batalla aquel o aquellos
quie no confesaren que la gran Cenobia, reina de las Amazonas, que conmigo viene, es la més alta y fermosa fem-
bra que en la redondez del universo se halla: que serd defendida con los filos de mi espada su rara y singular belle-
za en la real plaza de esta ciudad desde mafiana a mediodifa hasta la noche; y el que intentare salir en batalla con

dicho Caballero Desamorado, ponga su nombre en el pie de este cartel”.

uando en 1605, Cervantes

publica “El ingenioso hidalgo

don Quijote de La Mancha’, nos
hallamos frente a un hecho insélito, el
de recibir una novela de otras novelas.
En efecto, Alonso Quijano es hombre
transtornado por la lectura de otros
libros, los de caballerfa, nosotros nos
sentimos animados para seguir su aven-
tura, por el propio escrutinio y auto
general de los libros, también por la pre-
sencia literaria de Cervantes en la nove-
la y, c6mo no, por la referencia a Cide
Hamete Benengeli, como autor de la
historia, ardbigo por mds sefias.

Nos hallamos, por tanto, con una
novela cuyo planteamiento, nudo y
desenlace, resulta exclusivamente lite-
rario y novelesco. Libros de caballerfas
en el planteamiento que son quemados,
a salvo el Amadis de Gaula, Palmerin de
Inglaterra y Tirante el Blanco, lo que
demuestra la grande sensibilidad de
Cervantes e invalida, a mi juicio, que
deba tildarse el Quijote como una cri-
tica a los libros de caballerfa, cuando yo
entiendo es el libro de caballerias mds
grande del mundo escrito, precisamente
por su planta perfecta, donde el ideal
caballeresco se realiza en plenitud,
humanizando, hasta el final y conclu-
yendo la gran aportacién de Tirante el
Blanco. No en vano, Alonso Quijano
debe morir para permitir el triunfo
indubitado de don Quijote. Més libros
en el nudo, de una constancia grande,
que principia con el género pastoril,
deambula por la novela italiana a la
manera del Curioso Impertinente y
concluye, de nuevo, con apelaciones a
la caballerfa, de ahi el desenlace, con la
princesa Micomicona, el celebérrimo
discurso de las armas y las letras y la
irrupcién de la novelerfa de cautivos.

Todo es libro en Cervantes.

Pero esa realidad viene ya anun-
ciando el ‘milagro” de Cervantes. Y es
que, en efecto, Cervantes enriquece los

planos posibles, crea una ‘tercera dimen-
sién”, que dirfa Ortega, que hace posi-
ble la colusién de todo su universo y
cultura literaria con el hombre de su
tiempo, simbolizado en un hidalgo y un
labriego, para dar una visién del géne-
ro humano en su conjunto a través de
una historia aparentemente bufa.
Cervantes es un escritor arcoirisado y de
multiples planos, Cervantes es un escri-
tor desbordante que no sabe que se
desborda, Cervantes es un libertador de
la palabra que ignora, al menos en su
totalidad, que acaba de crear la novela
moderna y dotar a la palabra escrita
de absoluta independencia respecto de
sf, del autor, para conferir el protago-
nismo al lector, lo que muchos siglos
después Umberto Eco plantearfa en su
teorfa de la intertextualidad y de Lector
in fabula. Cervantes es un hombre que
en 1605 habfa empezado a recorrer un
camino que le llevarfa al siglo XXI, asf
hay que decirlo, sin miedo, pues cuan-
do Cervantes concluye el Quijote, aca-
ba de orquestar la pluralidad del mun-
do, pero no s6lamente la del suyo, la del
siglo XVII, también la del mundo de
todos los siglos, como el nuestro y los
que habrén de venir.

Orquestd la pluralidad del mun-
do, si, pero el éxito de esa primera par-
te, aun siendo grande, lo fue menor, sin
comparacién respecto del Guzmén de
Alfarache, las Guerras Civiles de
Granada de Pérez de Hita, la Politica de
Dios o los Suefios de Quevedo. Exito,
desde luego, que alcanzé a que caballero
y escudero surgieran como figuras de
méscaras populares, algo que, ahora,
ha de sabernos a poco y algo, me pare-
ce, que el propio Cervantes aceptaba,
pues tardé diez afios en darnos la segun-
da parte del Quijote, dedicado a escri-
bir las Novelas Ejemplares, el Viaje del
Parnaso y las Comedias.

En realidad, Cervantes, al decir de
Domingo Yndurdin, recién ingresado
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(Avellaneda VI, 24.).

en la Real Academia, ‘es un transgresor,
un revolucionario, que hace lo que bien
le parece, se divierte mezclando y con-
fundiendo unas categorias con otras, trans-
tornando la rota virgiliana y no dejando
titere poético ni retérico con cabeza.
Porque Cervantes abrié camino al situar
como objeto de la literatura la compren-
sién de los recovecos y contradiciones del
alma humana, las imaginaciones y fan-
tastas de los hombres”.

Y, sin embargo. Cuando todo pare-
cfa quedarse en un amago extraordi-
nario, pero nada mis que un amargo;
cuando Cervantes busca $#”novela en
el Persiles, convencido de escribir un
altisimo libro bizantino; cuando
Cervantes aprecia en poco el éxito de su
Quijote, sorprendentemente, un hecho
para nada insélito en su época, serd la
causa indiscutible que genere ‘el mila-
gro de Cervantes”, el acabése, la levita-
cién de la palabra, la més grande apro-
ximacién al Verbo como valor tltimo
del lenguaje, la trascendencia de las
fronteras, el libro maximo, inacabable
y desbordante.

Ese libro es la SEGUNDA PARTE
DE DON QUIJOTE DE LA MAN-
CHA. Ese libro es el “milagro de
Cervantes”. Y ese milagro lo causé,
icémo nol, la aparicién de otro libro, EL
QUIJOTE APOCRIFO de Avellaneda.

Avellaneda destroza el amor, des-
troza el idealismo del camino, envilece
la amistad y envilece la propia memo-
ria del héroe.

A Avellaneda hay que agradecerle,
profundamente, esta irrupcién apro-
pidndose del libro, de la continuacién
del libro de otro, algo frecuentisimo
en la novelerfa de caballerfas. Pero hay
que agradecerle, también, su correcta
literatura, pues ‘sz” Quijote no es, en
absoluto, un mal Quijote, pese a que
sufra, en la comparacién, el alto genio
de Cervantes.

Avellaneda prepara la piqueta y, sin
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predmbulos, presenta a Dulcinea en el
escalén mds bajo de la condicién feme-
nina, recibiendo a Sancho, portador
de la carta de Don Quijote, con pala-
das de estiércol. Desacreditada
Dulcinea, por informacién del propio
Sancho, Don Quijote, el Caballero de
la Triste Figura, pasa a llamarse el
Caballero Desamorado, al servicio de la
Reina Cenobia, que no es més que una
prostituta que acompanara al cortejo.
Ya tenemos, por tanto, el destrozo del
amor.

Avellaneda destroza el idealismo
del camino. Toma de Cervantes la idea
de las justas de Zaragoza y lo hospeda
en casa de los jueces en viaje que, lo serd
sin retorno, a la casa de los ora-
tes de Toledo, envileciendo, de
paso, la amistad entrafiable con
Sancho, que pretende quedarse
al servicio de la zaragozana y
acomodada familia, como la de
don Alvaro Tarfe, hilo conduc-
tor de la apécrifa historia.

Y envilece la memoria del
héroe, mediante el engafno sim-
ple, el ardid, tratdndose de loco
y preso, reo responsable de su
locura simpar.

Cervantes, ya estd dicho,
dedicado a la ejemplaridad de
sus “Novelas” y al arte de sus
‘comedias”, ideando la arquitec-
tura del Persiles, acusa el golpe
de Avellaneda.

Y lo acusa de veras.

Hay que recordar que a la
dedicatoria al Conde de Lemos,
Cervantes justifica su publica-
cién, la de la segunda parte,
“para quitar el amago y la ndu-
sea que ha causado otro Don
Quijote”.

Discurre, por tanto, la con-
tinuacién del Quijote y utiliza-
rd como argumento, no sélo la
primera parte de su novela
inmortal, también el discurso
de Avellaneda. Es algo extraor-
dinario.

Donde Avellaneda escribié escarnio,
Cervantes reivindicé su genio:

“Pues ja tal hombre no le tiene
Espana muy rico y sustentado del erario
piiblico?” (Palabras del Licenciado
Mirques Torres, en su aprobacién,
recogiendo testimonios de viajeros de
alta arcurnia francesa respecto de las
condiciones de vida de Cervantes).

Donde Avellaneda escribié desa-
mor, Cervantes, idealizé todavia mds,
a Dulcinea, que pasa de ser un referente
caballeresco, a un valor esencial, idea-
lisimo, que fascind a Ortega. El amor
(y el amor de don Quijote) nos liga a
las cosas, aun cuando sea pasajera-
mente. Asf que preguntémonos, ‘;qué

caracter nuevo sobreviene a una cosa
cuando se vierte sobre ella la calidad de
amada? ;Qué es lo que sentimos cuando
amamos a una mujer, cuando amamos la
ciencia, cuando amamos la patria’ Y
antes que otra nota hallaremos esta: aque-
llo que decimos amar se nos presenta
como algo imprescindible. Lo amado es,
por lo pronto, lo que nos parece impres-
cindible. [Imprescindible! Es decir, que no
podemos vivir sin ello, que no podemos
admitir una vida donde nosotros exis-
tiéramos y lo amado no. Hay, por consi-
guiente, en el amor una ampliacién de la
individualidad que absorbe otras cosas
dentro de ésta y que las confunde con
nosotros”. Nada que ver con la prescin-

dible reina Cenobia, y todo que ver
con la imprescindible Dulcinea de la
segunda parte, no sélo para Don
Quijote, también para Sancho, pues
que Cervantes hace del amor a la prin-
cesa del Toboso, no suceso y si catego-
ria, al tiempo que nos procura “inter-
narnos profundamente en las propie-
dades de lo amado”.

Contintia Cervantes intertextuali-
zando su novela con mayor equilibris-
mo que en la primera parte. A Don
Quijote le hablan, que “e/ hijo de
Bartolomé Carrasco... me dijo que anda-
ba ya en libros la historia de vuesa mer-
ced, con nombre de El ingenioso hidalgo
Don Quijote de La Mancha’, “historia
grandilocua, alta, insigne, magnifica y
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verdadera” y de “la que se han impreso
treinta mil voliimenes”, palabras dichas
por Don Quijote al Caballero del Verde
Gabin.

Cuando Avellaneda destroza el
idealismo del camino, Cervantes supri-
me el camino a Zaragoza, hace marchar
a Don Quijote a Barcelona, alld don-
de conocerd el mar, el bandolerismo
de Roque Guinart, la escaramuza con-
tra los bajeles turcos, la derrota y el
posterior retorno del viajero, anhelan-
do la nueva Arcadia, retorno novisimo
que concluye con la sanacién de don
Alonso Quijano y la inmortalidad del
caballero andante, poco que ver con
la bufonada toledana de Avellaneda.

Cuando Avellaneda envilece
la amistad, Cervantes, en un ins-
tante de genio insuperable, hace
aparecer a don Alvaro Tarfe,
quién jura que Don Quijote es
el que ha visto y no el apécrifo
que le han mostrado, extraor-
dinario juego de planos que des-
borda toda la literatura del siglo
XVII.

Cuando Avellaneda envilece
la memoria del héroe, don
Quijote, vencido, oferta leccién
de serenidad y dignidad sor-
prendentes, que %o, sefiores, os lo
agradezco; pero no puedo dete-
nerme un punto porque pensa-
mientos y sucesos tristes me hacen
parecer descortés y caminar mds
que de paso”.

Cervantes orquesta toda una
sinfonfa del ser humano.
Perfectisima. Cervantes multi-
plica a Don Quijote para sentirse
y sentirnos todos, para revelar la
intima verdad de la afectividad
humana, el encuentro con otros
hombres en la concurrencia de
la venta, el camino, la salida, el
alba, la naturaleza, el castillo, la
cueva o el regreso a casa des-
pués de haber fracasado en aven-
turas, {nsulas y gobiernos.

Y esa sinfonfa orquestada, multi-
plicada, intemporalisima, es la que con-
suma el milagro, el milagro de
Cervantes, un milagro causado por el
otro Don Quijote que ha producido
amago y ndusea, un milagro que se
produce al tiempo que Cervantes escri-
be el Persiles, un milagro del que no es
consciente, porque Cervantes no pue-
de pretender que el mundo sea distin-
to tras la publicacién de su novela, un
milagro que no puede ser vivido por el
hacedor; porque los milagros estan des-
tinados a los otros, a lo que entonces
resulté ser incipiente iglesia cervantina
y hoy es iglesia universal.

Ramén Bello Serrano
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EL POETA QUE ENCONTRO
LA MUERTE EN LEZUZA

i yo fuera Pérez-Reverte (o por lo
menos Néstor Lujan), esta peque-
fia historia me darfa para una
novela de intriga, amor, literatura y

corrupcién; como no lo soy —malgré

moi—, me limitaré a resumir aquf lo
poco que se sabe de un suceso ocurri-
do a comienzos del siglo XVIII.

Todo empezé cuando, hace unos
meses, compré un leve manuscrito poé-
tico, apenas un pliego de papel con
poesias en las que se llora la muerte
del Duque de Béjar en el asalto a Buda
(hoy Budapest, tras fusionarse con otra
poblacién) el 13 de julio de 1686. La
ciudad fue arrebatada por los cristianos
a los turcos, pero el Duque perdié la
vida “de un mosquetago que recibié” en
el combate.

En el pliego manuscrito, junto a
composiciones de deudos y amigos del
Dugque —la mayoria de las personas cul-
tas del Siglo de Oro eran capaces de
escribir un aceptable soneto al tema
que se terciara—, encontramos sendos
poemas de dos escritores profesionales
del momento, unidos por una buena
amistad: don Francisco de Bances
Candamo y Antonio de Zamora. Este,
fallecido en 1728, fue uno de los mejo-
res refundidores de Calderén, que
siguen cultivando el teatro barroco en
pleno siglo XVIII, y se le debe una ver-
sién del Don Juan que sirve de puente
entre Tirso y Zorrilla: No hay plazo que
no se cumpla ni deuda que no se pague,
y Convidado de piedra.

El otro, Bances Candamo, era para
mi hasta que compré el manuscrito lo
que para la mayorfa de mis colegas: un
dramaturgo y poeta de cierto relieve
en una época (finales del XVII y prin-
cipios del XVIII) en que no hay en
Espafia escritores de primera fila. La
sorpresa surgié cuando, al buscar datos
sobre él, me enteré de que habfa muer-
to en Lezuza, y de que, segtin el amigo
que publicé péstumamente sus obras,
se sospeché que habfa sido envenena-
do.

La poesia culta se transmitié en el
Siglo de Oro principalmente por medio
de manuscritos y, como sefialé
Rodriguez-Mofiino', la mayoria de
nuestros grandes poetas del XVI y del
XVII murieron sin ver realizada la ilu-
sién de su vida: la publicacién de su
obra poética en volumen impreso.
Sirvan de ejemplo Garcilaso, Fray Luis
de Le6n, Géngora, Quevedo, etc., y

otros menos famosos como Bances
Candamo.

Hasta unos 16 afios después de su
muerte no consiguié su amigo don
Julidn del Rio publicar en Madrid,
¢1720?, un encantador tomito en 32°
con las Obras lyricas de Bances®. En las
hojas preliminares hallamos los prime-
ros datos biogréficos del difunto, luego
ampliados por Barrera’, al que nosotros
resumimos.

Don Francisco Antonio de Bances
Candamo nacié en Sabugo (Avilés) en
1662, de familia hidalga aunque pobre.
Estudid leyes en Sevilla con un tio cané-
nigo y llegd a ordenarse de menores, lo
que no le impidié tener un hijo natu-
ral en 1691. A los 20 afios pasé a la cor-
te, donde ocupé diversos cargos y tuvo
éxito como dramaturgo en la linea de
Calderén. Sufri6 una grave herida en el
pecho, no sabemos si a consecuencia de
un duelo o de un “alevoso ataque”,
puede que a causa de su obra F/ escla-
vo en grillos de oro (1693), de inten-
cionalidad politica. Seguin la leyenda,
Carlos II hizo enarenar la calle donde
vivia el poeta, o bien mandé “que se
impidiese el trénsito de carruajes por la
calle de Alcal, donde moraba el enfer-
mo, para favorecer su deseada recupe-
racién™.

Sin embargo, probablemente debi-
do a la mentada obra, tuvo que alejar-
se de la corte y se le nombré adminis-
trador de rentas reales de Cabra, luego
de Ocafia y més tarde superintenden-
te de rentas reales de Baeza. En noviem-
bre de 1702 fue trasladado a San
Clemente. “Habiéndole cometido el
Real Consejo cierta pesquisa impor-
tante, pasd, en los primeros dias de
setiembre de 1704, a la villa de Lezuza;
y apenas llegé, fue atacado de una enfer-
medad tan violenta, que dio motivo a
sospechas de envenenamiento”™ (su ami-
go Julidn del Rio emplea la palabra tosi-
£0). Sea como fuere, lo cierto es que hizo
testamento el 8 de septiembre, “decla-
rando que sus deudas importaban m4s
que los pocos bienes que posefa™, y
fallecié en la misma fecha. Fue ente-
rrado (al parecer, de limosna) en la
ermita del Cristo de Lezuza, que perdié
su uso religioso el siglo pasado y se
encuentra muy transformada. Nuestro
poeta era “galdn, de buen arte, grueso,
carirredondo, barbinegro, muy apacible
en el trato, desprendido, donairoso,
fuerte de corazén y de 4nimo...”".
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Una muerte a los 42 afios no deja-
ba de ser prematura, incluso a princi-
pios del siglo XVIII, y la repentina y
fatal enfermedad result6 sospechosa
para los contempordneos, como se ha
dicho. Hemos intentado averiguar mds
detalles, pero no nos ha acompafiado la
suerte: en el Archivo Histérico
Provincial de Albacete faltan los pro-
tocolos notariales de Lezuza corres-
pondientes a 1704, de modo que no
podemos leer el testamento, y el libro
LEZ 32 del Archivo Diocesano tinica-
mente nos ha servido para confirmar la
fecha de la muerte, que algunos® si-
tian erréneamente en 1709.

Subsisten, pues, las dudas sobre las
causas del fallecimiento: ;fue envene-
nado don Francisco de Bances? ;Se ven-
garon asf, tardfamente —la venganza es
un plato que debe tomarse frio, dicen—,
sus enemigos politicos o literarios? ;Iba
a Lezuza o pasaba por alli? ;Investigaba
un caso de corrupcién o de fraude en
los impuestos y los culpables le dieron
tésigo? No podemos hoy —y segura-
mente nunca podremos— contestar a
estas preguntas, pero a lo mejor, después
de todo, las cosas fueron mds simples:
igual que a un personaje de ficcién la
Muerte lo esperaba en Samarkanda, a
nuestro poeta lo estaba aguardando en
Lezuza.

NOTAS

1.- Vid. Antonio Rodriguez-Moiiino,
Construccién critica y realidad histérica en la poe-
sta espariola de los siglos XVI y XVII (Madrid,
Castalia, 1968, 22 ed.), pp. 20-31, 38-39 y 55.

2.- He visto los ejemplares R-22024 y
R-22242 de la Biblioteca Nacional de Madrid,
que pertenecieron respectivamente a don Agustin
Durén y a don Cayetano Alberto de La Barrera,
que también poseyé la 22 ed., de ;17292
(R-16802). Existe ademds ed. moderna a cargo
de Fernando Gutiérrez, Barcelona, Selecciones
Biblisfilas, 1949.

3.- Vid. su Catdlogo bibliogrifico y biogrdfi-
co del teatro antiguo espariol... (Madrid, Imp. de
M. Rivadeneyra, 1860), pp. 64-68.

4.- Barrera, 0p. cit., p. 64.

5.-1d., p. 65.

6.-Id., ibid. El dato demuestra su probidad,
teniendo en cuenta que manejaba grandes can-
tidades de dinero piblico.

7.-1d., ibid.

8.- Por ejemplo, José Simén Dfaz en su
Bibliografia de la Literatura Hispdnica, V1
(Madrid, CSIC, 1961, 22 ed.), p. 266, y el
Catdlogo colectivo del Patrimonio Bibliogrdfico
Espariol: Siglo XVII, 2 (Madrid, Arco, 1989),
p- 32.

Francisco Mendoza
Diaz-Maroto
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EN EL BICENTENARIO DEL
NACIMIENTO DE FRANZ
SCHUBERT: 1797/1997

¢Que es mis levantado para el espiritu: sufrir los golpes y dardos de la insultante Fortuna,
o tomar las armas contra un piélago de calamidades y, haciéndoles frente, acabar con ellas?

126 de marzo de 1827 muere en

Viena, a sus cincuenta y siete

afos, Ludwig van Beethoven.
Franz Schubert, que ha cumplido los
treinta el 31 de enero anterior —es acua-
rio—, se retine, tras el funeral, con otros
fans del maestro y brinda por el que de
ellos le siga el primero en su trdnsito al
otro mundo. Ser4 é|l mismo.

605 dfas transcurren entre la muer-
te del coloso y la de este musico timi-
do y campechano —poverello le llama
un biégrafo—, el 19 de noviembre de
1928: una vida breve para una heren-
cia musical conmovedora en
todo y en parte sobrecogedora.

La heredad de la Musica en
el mundo conoce, en ese afio y
medio largo, un estirén de cre-
cimiento, insélito en la Historia.
Y se lo debe a este musico de
poco o ningin ruido y muchas,
muchisimas nueces.

Como si el Destino, o la
Providencia —tdchese lo que no
proceda—, en atencién a los 630
maravillosos, inefables algunos,
Lieder compuestos por el com-
positor, le concediera un dfa des-
pués de por cada uno de ellos,
mds otros dos de regalo.

Si en ocasiones el amigo
Franz ha cambiado un Lied por
una vianda, no ha de sorpren-
dernos que los hados le com-
pensen con tiempo, precioso
para todos, pero mds precioso, si
cabe, para un musico, porque
lo multiplica, sus buenos servi-
cios.

A sus treinta de vida oculta,
Schubert lleva compuestos, amén de sus
Lieder, sueltos o formando ciclos, vein-
tidés sonatas, once de las cuales estdn
inacabadas, catorce cuartetos y un frag-
mento de otro y seis sinfonfas mds la
célebre Inacabada: ademds de inacaba-
da, desconocida para el ptiblico, que la
conocerd treinta y siete afios después de
su muerte.

Es un musico de pies a cabeza, por-
que la musica circula por sus venas: la
musica le es connatural. Tanto que

algunas de sus composiciones, como
algunas de Bach, parece que nadie las
haya compuesto: suceden como el oto-
fio y las lluvias.

Y a pesar de todo, el genio de
Schubert ha permanecido, como la
masa de un iceberg, sumergido en su
mayor parte. Lo que conocemos es el
apéndice visible de una enormidad invi-
sible. Y esa se hace visible, emerge, en
sélo 605 dias.

En ellos, compone su Viaje de
Invierno y El Canto del Cisne, dos
Trios con piano, ocho Impromtus, dos

Fantasias, para violin y piano y para pia-
no a cuatro manos, tres Sonatas asi-
mismo para piano, el Quinteto y la
Sinfonia Grande.

Pero lo grande de esa produccién no
es de ningtin modo su cierta abundan-
cia: lo grande es que toda ella, absolu-
tamente toda, es inconmensurable; no
ya con otras musicas, sino con el resto
de la musica incluso del propio com-
positor.

Schubert rompe, en ese perfodo

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997.

Hamlet

breve y final, los esquemas de Schubert.

Se desinhibe musicalmente de suerte

que, reconociéndole, le desconocemos.

Es el mismo: pero la dimensién es otra.

El horizonte schubertiano se disuelve en

abismo.

Schubert se trasfigura, literalmente,
en esos diecinueve meses y pico. Tan
s6lo el Quinteto en Do o tan sélo una
parte de él, el infinitamente bello ada-
gio, en Mi y La bemol, puede ser tes-
timonio suficiente de esa transfigura-
cién.

En el inefable Quinteto, un hima-
laya de la Misica, la duda radi-
cal de Hamlet, ser o no ser, se
hace carne y sangre sonora, lumi-
nosa y ardiente. Y el autor, espi-
ritu contemplativo, schopen-
haueriano, nos confiesa de qué
lado se halla.

El ha elegido sufrir los golpes
y dardos de la insultante
Fortuna. A cambio, nos regala
una musica macerada por ellos,
siempre solicita —paréclita—, vid-
tico de muchedumbres que
anduvieron, andan y andarin,
por el ancho mundo.

¢Quiérese decir que, muerto
Beethoven, Schubert acusa su
influencia? Nada m4s lejos de la
verdad. El Schubert post-
Beethoven es més Schubert que
nunca lo ha sido: mds personal,
miés licido, mds integro, mds
inconfundible.

Si sugiero que toma el relevo,
quiero decir que su luz, hasta
este tiempo velada, se revela.
Pero es la suya: no prestada.

Schubert musico no es un satélite, sino

una estrella: posee luz propia, tanto

mds distinta cuanto mds esplende.

Que el desencadenante biogréfico
de la revelacién schubertana haya sido
la muerte de Beethoven es sélo una
hipétesis para un misterio. Pero los
datos estdn ahi: las fechas cantan.
Témese el catdlogo y véase el calenda-
rio. Y meditese.

Joaquin Arnau Amo
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APUNTES SOBRE LA
ACTIVIDAD ESCENICA
EN ALBACETE

| aproximarnos al tema del tea-
tro en Albacete, debemos arran-
ar del siglo XVI. Por docu-
mentos existentes en el Archivo
Histérico Provincial, sabemos que la
ciudad disfruté de representaciones el
11 de junio de 1568 y el 17 de mayo
de 1571, ambas con motivo de la fes-
tividad del Corpus Christs; el lugar de la
representacion bien pudo ser el exterior
o el interior de la iglesia de San Juan
Bautista, teniendo en cuenta lo recogido
en las Actas Municipales, que hacen
referencia a la colocacién de andamios
en esta iglesia para la fiesta del Corpus.
La subvencién de las citadas represen-
taciones corrié a cargo del Concejo
Municipal, aunque no en su totalidad;
quizés fuesen las cofradfas las encarga-
das de pagar el resto, ya que también lo
eran de organizar los actos. Esta acti-
vidad continué a lo largo de los siglos
XVIIy XVIIL

En los primeros afios del siglo XIX,
las representaciones se llevaban a cabo
en la Casa de las Comedias, sita en la
calle Mayor, n° 53, esquina al callején
de Gaona, propiedad de la Condesa
de Montealegre y Marquesa de
Valparaiso hasta el 22 de febrero de
1820, en que pasé a ser del Canal de
M2 Ciristina, para volver, de nuevo, al
Marquesado en afios posteriores. El
estado de la casa era ruinoso, debido a
“los deterioros y quebrantos que sufrié
en la época de la guerra tltima, soste-
nida contra las armas francesas”, pero,
a pesar de ello, en su “inmenso patio”
se celebraron, ademds de representa-
ciones, bailes de méscaras hasta mayo
de 1866, en que fueron ofrecidos por
la Sociedad La Lira.

En 1834, los dfas anteriores a la
Navidad, del 20 al 24 de diciembre, se
representaron las comedias: La familia
del boticario, de Bretén de los Herreros,
en un acto; La vieja y los calaveras; Los
dos sargentos franceses en el cordén sani-
tario; Coquetismo y presuncidn, de
Francisco de Flores y Arenas, en verso
y tres actos; La escuela de los maridos; y
El enemigo de las mujeres, de F. Reparaz,

en tres actos. El Boletin Oficial de la
Provincia nos informa de los titulos
pero no del lugar de la representacién,
posiblemente fuese la Iglesia del
Convento de San Agustin, que ya esta-
ba cerrada al culto en 1838. Tenemos
noticia de que hubo representaciones en
este lugar hasta 1848; posteriormente,
en 1853, serfa demolida.

El afio 1840 fue activo teatralmen-
te hablando, asf lo prueba, ademis de
la documentacién a la que venimos
remitiéndonos, el nombramiento de
un Censor dramdtico: D. Antonio
Ferndndez Cantos, segiin documento
fechado en Chinchilla, el 17 de marzo
de 1840, para que “¢jerciendo una ins-
peccion saludable sobre las piezas que
se destinan al Teatro, se preserven has-
ta de la menor ofensa a la moral y la
decencia puiblicas”, extremo que se harfa
oficial al aparecer la primera
Reglamentacién Teatral, recogida en
el Boletin Oficial de la Provincia (18-
6-1849), que en su Articulo 10° dice:
“se prescindird del mérito literario de las
obras, y se concretard exclusivamente a
la parte moral y politica”.

Un informe emitido por el
Ayuntamiento (10-3-1840), da a cono-
cer que en Albacete no habfa Teatro y
que las representaciones se hacfan en
salones particulares en los que se habi-
litaba un teatro provisional. Docu-
mentacién epistolar, entre el Ayunta-
miento y los directores de Compafifas
teatrales, nos informa de que, en 1840,
el Teatro estaba “a descubierto y no
muy decorado”, a la vez que se aludfa
a “los Caballeros propietarios del
Establecimiento”. Por todo ello, nos
encontramos ante otros lugares escéni-
cos ademés de la Iglesia de San Agustin.

Cerrada esta Iglesia para cualquier
actividad escénica en 1849, los res-
ponsables de Albacete llegaron al con-
vencimiento de lo necesaria que resul-
taba la edificacién de un Teatro. Con
esta finalidad, en este mismo afo, se
reunieron un total de cincuenta y cua-
tro albacetenses y de ahf surgié la
“Suscripcién al Teatro”, que se inicié
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con cien acciones. Se eligi6é Arquitecto,
Ingeniero y solar (la huerta de San
Agustin, al lado de la casa Audiencia)
pero la idea no progresé. Ante la urgen-
te necesidad de un lugar de represen-
tacién, se acondicioné el Salén del
Hospital de San Julidn, con capacidad
para cuatrocientas cuarenta y seis per-
sonas; las dos partes se verfan benefi-
ciadas: la ciudad tendrfa Teatro y el
Hospital, centro de caridad, recibirfa
ayuda para su mantenimiento. Se inau-
gurd el 28 de agosto de 1853 y man-
tuvo actividad teatral hasta 1866; el
Teatro cerrd sus puertas porque, el
Hospital, de ser Municipal pasé a
Provincial y tuvo que ampliar sus ins-
talaciones.

Segtin documentos recogidos en el
Archivo Histérico Nacional de Madrid,
en 1858, Vicente Lalama, represen-
tante de la empresa del Teatro de
Albacete, present6é en Madrid una serie
de obras para que el Censor de teatros
del Reino, Antonio Ferrer del Rio die-
se su dictamen. Algunas de esas obras
pasaron la censura sin dificultad: La
fortuna en la desgracia, de Juan de
Sahagiin Alarcén, juguete cémico en un
acto y en verso; El alcalde de Antequera,
de Francisco Botella y Andrés, drama
histérico en tres actos y en verso; La ser-
piente de los mares, traducido por Juan
Belza, drama en siete cuadros; Amor y
amor propio, de José Marfa Larrea,
comedia en un acto; Donde hay humo
fuego queda, comedia en un acto;
Gabriela o el alma de un artista, de
Ramén Valladares y Saavedra, comedia
en un acto; Por un gorro, comedia en un
acto, imitada del francés por Manuel
Garcfa Gonzélez; [Sea usted amable!,
de Manuel Garcia Gonzélez, comedia
en un acto. En otro grupo hubo que
hacer algunas rectificaciones: Lo que
falta a mi mujer, de Ramén Valladares
y Saavedra, comedia en un acto; Lo
que sobra a mi mujer, de Ramén
Valladares y Saavedra, comedia en un
acto; Vi le falta ni le sobra a mi mujer,
comedia en un acto del mismo autor;
La cuestién es el trono, de Ramén
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Valladares y Saavedra, drama cémico en
cuatro actos; ;Es uno o son cinco?y ;Es
usted de la boda?, comedias en un acto.
Fueron prohibidas: E/ ahorcado, drama
en cinco actos, traducido del francés por
Ramén Valladares y Saavedra; y Soplar
y sorber..., comedia en un acto de
Francisco Botella y Andrés.

En 1865 el Censor de teatros era
Narciso S. Serra y las obras presentadas
no tuvieron problema alguno con la
censura: Un seminarista, ensayo co6mi-
co en un acto y verso, de Pablo Medina
Guerrero; Modestia y vanidad, comedia
en tres actos, de Francisco Pérez
Echevarria; Un pollo, comedia en un
actos; y Tormentos del corazén o los celos
de una vieja, comedia en un acto y en
verso, de Francisco Pérez Echevarrfa.

La segunda mitad del
siglo XIX es la época, por
excelencia, de los Casinos
y Albacete no fue una
excepcién. En mayo de
1866 comienza a funcio-
nar un nuevo Teatro: el
del Casino Artistico (calle
Concepcidn), tinico en la
ciudad durante el perfodo
1866-1871, con un aforo
de trescientas setenta y
seis localidades; a partir
de 1868 tomé el nombre
de Teatro Liceo, al ser
cedido el salén a la
Sociedad Liceo Albacetense. Se inau-
guré el 26 de diciembre de 1868 con
la representacién de tres obritas cortas:
La mujer de Ulises, De potencia a poten-
cia y Las cuatro esquinas; en este salon
también se celebraron bailes de mds-
caras, bailes de sociedad y bailes con
diferentes motivos. Otros Casinos con
actividad escénica fueron: el Casino
Primitivo (1890 y 1898); el Casino de
La Pifia (1897-1898); el Ateneo
Albacetense (1884 y 1885), que con-
taba con Compaiifa de Aficionados; y
un Teatrito (1871), sito en la calle
Salamanca (que no era ni el Casino
Artistico, ni el Artistico Industrial). De
todos ellos el de mayor actividad era el
Liceo Albacetense, cuya labor fue reco-
nocida y apreciada en la prensa del
momento. En su escenario se repre-
sentaron obras como: El tanto por cien-
to, Los soldados de plomo, La cruz de
matrimonio, Lo positivo, Es un dngel,
Del dicho al hecho, Las circunstancias, El
panuelo blanco, Marina, entre otras.

Mientras se celebraban las repre-
sentaciones en los Casinos, Albacete
continuaba con su proyecto de cons-

truir un auténtico Teatro que, tras
varios intentos: por parte del Gobierno
Civil y el Ayuntamiento (1866), de
particulares (1872, 1883), o de gru-
pos de vecinos (1876, 1885) que, inclu-
so, llegaron a poner la primera piedra
(30-11-1879), y tras diferentes pro-
yectos de construccién, llegé a ser rea-
lidad cuando, el 26 de enero de 1887,
el Ayuntamiento de Albacete aprobd las
obras del Teatro Circo, solicitadas por
la Sociedad del mismo nombre, que
se inaugurarfa en septiembre de ese
mismo ano.

Mientras todo esto ocurrfa, el vein-
te de junio de 1880 abrié sus puertas
el Teatro Vidal, no muy confortable, ni
siquiera tenfa retretes; en €l se celebra-
ron los Juegos Florales de 1883, en

Aspecto interior del Teatro Circo

conmemoracion del primer centena-
rio de la institucién de la Feria. Cerré
sus puertas en 1889, al no poder riva-
lizar con el Teatro Circo.

Que en Albacete habfa aficién tea-
tral queda probado no sélo por lo has-
ta aqui dicho, sino también por la exis-
tencia de varias Compaiias de
Aficionados: Compaiifa de la Sociedad
del Teatro de San Julidn (1853, 1854,
1858, 1862), la de la Sociedad 7alia
(1866), la de El Orfedn (1871), la del
Ateneo Albacetense (1884, 1885), la del
Liceo (1868, 1869, 1871, 1876), lade
Aficionados de Albacete (1889, 1890),
la de la Sociedad Cémico-Lirica de
Albacete (1896-1900), ademds de la
Compaiia infantil La Polleria (1868),
que més adelante cambiarfa el nombre
por La Infantil (1868, 1869). Pero el
amor al teatro no sélo se demostraba
actuando en escena, sino también pre-
parando ésta para la representacion,
como lo prueba el trabajo realizado
por los pintores escenégrafos albacete-
fios, del que hay constancia en la pren-
sa del momento. Nombres como

Manuel Jorreto (1869, 1871), Angel
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Tévar (1898, 1900) y Vicente Arambol,
encargado del decorado del Teatro
Circo con motivo de su inauguracién.

La segunda mitad del pasado siglo
tuvo una gran actividad teatral y fueron
muchas las Compafifas profesionales
que trabajaron en la ciudad. Algunas,
importantes: Julidn Romea, Mesejo,
Pablo Lépez y Salvador Gonzdlez, entre
otras; dentro de las infanrtiles: la
Compaiifa de Bosch. Los programas
ofrecfan la combinacién de obra larga
y obra corta pero, a medida que el siglo
avanza, los albacetenses muestran su
preferencia por el género chico, con y
sin musica. Algunos de los titulos, con
musica, que mds se prodigaron: Agua,
azucarillos y aguardiente, El cabo pri-
mero, Los cocineros, Chiteau Margaux,
etc. Dentro del teatro no musical:
El chiquillo, Los hugonotes, Juan José,
etc.

Vemos que el teatro represen-
tado en Albacete segufa la misma
linea que el que se vefa en Madrid.
El buen emplazamiento de la ciu-
dad facilit6 que las Compaiifas, que
iban de gira a provincias o de regre-
so a la capital, se detuviesen duran-
te algunos dias y ofreciesen su espec-
téculo, por lo que no es de extrafiar
que la cartelera de Albacete fuese
similar a la madrilefa, y que la afi-
cién de sus habitantes por el géne-
ro chico coincidiese con los afios
dlgidos de este género. Asi, leemos en
una carta escrita por el director de la
Compaiifa de Anselmo Vilches, solici-
tando actuar en Albacete (1840), que
en su espectdculo contaba con una
coleccién de bailes “que son los mismos
que se bailan en el Teatro del Circo de
Madrid”.

Ademds de estas representaciones
convencionales, Albacete también asis-
tia a otro tipo de teatro, de marcado
tono popular: el teatro en barracones o
parateatro, que llegaba a la ciudad, con
motivo de la feria, en el mes de sep-
tiembre. Se disfrutaba del Teatro de
Espectros, Fantoches, Autématas,
Teatro Mdgico, Perros y Monos sabios,
Cdmara Oscura, Mujer-Cafién,
Cuadros Disolventes, Teatro Mecdnico
de perros y monos, Figuras de cera,
Animales domesticados, Gabinete
Oriental; incluso acudia a la cira el
barracén de Cinematdgrafo.

Con todo lo hasta aquf expuesto
queda probada la aficién al teatro en

Albacete.

Emilia Cortés lbdniez
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ENTREVISTA

28 de octubre una conferencia en el Centro Cultural de

La Asuncion, sobre “Relaciones entre la obra literaria
y el cine”, dentro de las charlas literarias y cinematograficas
que viene desarrollando el Consorcio Cultural Albacete.

Vicente Molina Foix es un escritor que ha estado mas vin-
culado a la poesia que a otro género literario, pero dltimamente
es en el género narrativo donde mas activamente trabaja y
prueba de ello es el gran éxito alcanzado por su reciente nove-
la “La mujer sin cabeza”. También es de destacar la pasion
cinematografica de Vicente Molina, critico de cine en las revis-
tas “Griffith”, “Fotogramas”, “Cinemania”, “El Pais”..., ade-
mas de haber sido jurado de importantes festivales cinema-
tograficos.

Vicente Molina naci6 en Elche y estudio filosofia en Madrid.
Residio ocho aiios en Inglaterra, donde se gradué en historia
del arte y fue profesor de literatura espaiiola en la Universidad
de Oxford. Poeta, critico de cine y autor dramatico, ha con-
centrado buena parte de su labor literaria en la novela, con titu-
los como “Museo provincial de los horrores”, “Busto”, “La
comunién de los atletas”, “Los padres viudos”, “La quincena
soviética” y “La misa de Baroja”, junto a la dlltima publicada
“La mujer sin cabeza”.

ALBACETE CULTURAL. —Es la primera vez que Vicente
Molina Foix viene a Albacete?

VICENTE MOLINA FOIX. —-No. Aqui he estado dando con-
ferencias sobre mi propia obra y otros temas, e incluso estuve en
la presentacion del primer volu-
men de las memorias del albacete-
fio y amigo mio Antonio Martinez
Sarrion. En esta ocasion vengo a
hablar dentro de un ciclo cinema-
togrdfico sobre las relaciones que
hay entre el cine y la Literatura,
algo que por otra parte me apa-
siona.

A.C. —;Hasta qué punto existe
esa relacion de la que usted habla
entre ambos géneros, o lo que es lo mismo, el cine recurre mucho
a la Literatura?

V.M.F. —Si. Desde el principio de la historia del cine ha habi-
do novelas y obras de teatro que han sido adaptadas para ser lle-
vadas a la pantalla grande. Por lo que se ve han sido artes que

El escritor Vicente Molina Foix pronuncio el pasado dia

«... pienso que la poesia siempre tendrd
una dimension privada, porque el poeta
cuando escribe estd hablando con una voz
mas tenue o una media voz, frente a la
novela que, por el contrario, es el género  rio”
de las grandes voces o alientos. ..»
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han estado relacionados pero que, por el contrario, nunca se han
llevado bien. Algunos escritores observaron el cine con cierto rece-
lo e incluso temor, Machado o Unamuno veian el séptimo arte en
su condicion de exposicion de imdgenes a una cierta velocidad un
riesgo, un atentado a la conciencia humana. No obstante, en
general las relaciones han sido intensas con desconfianza a veces
y otras con malhumor; al sentirse el escritor traicionado por el cine.

A.C. —Usted a pesar de que procede del mundo de la poesia
posteriormente se decantd por la narrativa, ;a qué obedece este cam-
bio?

V.M.E. —En realidad lo que ha pasado es que unas semanas apa-
reci como poeta en la famosa antologia “Nueve novisimos”, entre
los que estaban el albacetefio Martinez Sarrion, y simultdneamente
se publicé mi primera novela, “Museo provincial de los horrores”.
Desde un principio, cuando empecé a escribir no distinguia entre
prosa y poesia y posteriormente he ido ampliado registros hasta
llegar al teatro y a otras actividades. Para mi la Literatura es la
misma, es decir, la escritura es lo
que me gusta y dentro de ella hay
diferentes formatos que me atraen
y en consecuencia cultivo.

A.C. -Usted es de los que pien-
sa que la poesia estdn condenada en
Espatfia a ser el género “minorita-

V.M.F. -Si, en Esparia y en todos
los paises, salvo alguna excepcion.
La poesia siempre parece tener una
dificultad falsa, a veces, de comprension. La gente lo que quiere
es accion, trama, narracion y continuidad; una serie de condiciones
que la poesia por su propia intensidad es incapaz de darlas.
Personalmente soy de los que pienso que la poesia siempre ten-
drd una dimension privada, porque el poeta cuando escribe estd
hablando con una voz mds tenue o una media voz, frente a la nove-
la que, por el contrario, es el género de las grandes voces o alien-
tos, y esto a la larga hace que la gente se decante por la gran sono-
ridad de la narrativa.

A.C. -Vicente Molina, jen qué estd trabajando actualmente?

V.M.F. —La temporada que empieza para mi en estos momen-
tos estd muy volcada en el teatro, un género que, a pesar de
haberlo descubierto mds tarde que la novela o la poesia, me
encanta. Ya he estrenado algunas obras y hecho traducciones de
autores cldsicos y mds modernos que se llevaron en su dia a los
escenarios. Dentro de poco, concretamente en el plazo de tres sema-
nas se estrena una nueva obra mia, “Seis armas cortas” que
espero que se pueda traer hasta los escenarios albacetefios. Es una
obra sobre el amor, el sexo y el poder. Es una obra atrevida que
estd montando un joven valor, un director formado en los Estados
Unidos, Adridn Daumas, y que cuenta en su repertorio con un elen-
co de artistas jovenes.
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LIBROS

PABULA DL, TISMPO® MALDINS

Erotismo, ternura y amor en una
historia dramdtica y patética a la vez,
“Fabula del tiempo maldito”, es el cru-
do testimonio de una época que nos
sigue marcando. El Rodrigo Rubio de
siempre y de la reflexion. La reflexién de
ese desencuentro amoroso que conlleva
algo sartriano. Mediante el amor se esta-
blece una relacién directa con la liber-
tad del otro. Y es, precisamente, ese res-
peto por la libertad de lo amado la esen-
cia de Rubio y su novelistica, el simbolo
que le autoriza a sus preocupaciones
publicas y religiosas, sumergiéndose
también él, en la definicién y eleccién
ajena como basamento legitimo del sen-
timiento y de la profesién de afecto.

N

| FICHA TECNICA

Titulo: Fabula del tiempo maldito.
Autor: Rodrigo Rubio.

Edita: Odaluna.

Paginas: 214.

Ano: 1997.

[UNSMAINCHEGOPASB ORI O]

El mejor viajero es el que vuelve antes.
Palabra de Andrés Trapiello. Sdnchez de APSE BANCHEEINE LA OIS

la Rosa, en su columnata de todos los
dfas, acaba de darnos su libro de viajes, % (}%"‘CW/
a Pordo

la esencia de la literatura baqueteada en
la Escandinavia de Borges, la Inglaterra
de Swedemborg, la Alemania de Goethe,
los Estados Unidos del dltimo Poe y la
Irlanda de Joyce. Sénchez de la Rosa ejer-
cita la virtud libresca del paseante, aten-
tisimo a todo y a todos, y ese mandato del
seguir, NUESLIO seguimiento a su prosa, esa
apuesta por columbrar entre la letra escri-
ta, cadencia que al final, nos mueve por
territorios nunca visitados y ya conocidos
gracias al corazén del autor, la pluma en
los hoteles y la vida, me parece, aqui en
lavilla, en el “pais”, en la redaccién de “La
Verdad”. Prosa personalisima en un libro
imprescindible.

COLECCION BITACORA

| FICHA TECNICA

Titulo: Un Manchego a Bordo.
Autor: José Sanchez de la Rosa.
Edita: Diputacion Provincial.
Coleccion: Bitacora. Namero 1.
Pdginas: 256.

Ano: 1997.

* Las resenas de libros y revistas de la seccién “publicaciones” han sido seleccionadas por la revista
ALBACETE CULTURAL y realizadas por RAMON BELLO SERRANO.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997. 3 5



Albacete @ultural
; — - |SISBYRE@HKS

PALABRAS BRERBEAIDAS

“Entrecaido, como las palabras a medio hacer. Palabras éstas de cajén
y carpeta, de experiencias pequefias: las que se labran con la soledad, a
medias sélo, s6lo a medias”. Poemario de Francisco Javier Garcfa
Gémez, joven poemario de metafisica de estar por casa, Garcfa Gémez
se recrea en las palabras, en el ludismo del juego, quizd para que el ver-
bo atisbe la cara y la cruz, verso bifronte, que sugiere, palabra que
anhela la alteridad del lector, cuando no la complicidad. Pasa por el ver-
so de Garcfa como un penacho de semiética, la demanda incierta al obser-
vador, del lector in fabula de Eco.

| FICHA TECNICA |
Titulo: Palabras entrecaidas.
Autor: Francisco Javier Garcia Gomez.
Edita: Diputacion Provincial.
Coleccion: Arkanos. Cuadernos de poesia.
Numero: 6.
Pdginas: 63.
Arno: 1997.

aabras

Entrecaidas

GINRICIAN

Ab h El catedrético Duro del Hoyo presenta su primera incursién por la
rd am dramatizacién, mostrando el paso del tiempo como operador dcgniti-
= vo en los cambios sociales, simbolizdndolo en el patriarca Abraham

Garc l a Garcfa. Duro, que combina arménicamente la sobriedad de su verso con
acentos deslumbrantes de lo lirico, ofrece un texto, motu propio, ale-

Andrés Duro del Hoyo jado de fuegos artificiales, lo que se agradece, centrandose en un decur-
so claro y llano que, progresivamente, va calando en hondura, para fina-
lizar en una especie de desesperacién tranquila de sus personajes.
Inaugura Duro del Hoyo coleccién teatral con acierto, en una serie que,

esperemos, pronto sea acompanada por otros autores, para honra del tea-
tro y su recuperacion creativa.

| FICHA TECNICA |

Titulo: Abraham Garcia.

Autor: Andrés Duro del Hoyo.

Edita: Diputacion Provincial.

Coleccion: Arkanos. Cuadernos de teatro.
Paginas: 62.

Ano: 1997.

CARCOLAS

Fructuoso Soriano acomoda su poemario de toda una década, la que
oscila entre los afios 82 y 92, con dedicatoria expresa al magisterio de
Eloy Sdnchez Rosillo. Apelaciones rimbaudianas, baudelerianas y, natu- {
ralmente, juanramonianas. Carlos Blanc, que prologa el libro, oferta dos - Pocsias Reunidas (1982-1992)
claves: la una expresa, constituida por el tridngulo sabio de Rimbaud,
Tolkien y Galabriel, ms la otra, la otra clave, endégena, aquello que
Soriano destaca como “lo que muchos llamarfan gratuito”. Libro sor-
prendente que va mds allé del tridngulo y queda mds acd de la melan-
colia.

Fructuoso Soriano

| FICHA TECNICA |

Titulo: Gargolas. :

Autor: Fructuoso Soriano.

Edita: Diputacion de Albacete.
Coleccion: Arkanos. Cuadernos de poesia.
Numero: 7.

Pdginas: 118.

Ano: 1997.
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LOS CANMIIOS DB DA

Es Ramén Bello Bafién uno de los grandes poetas albacetenses. Sin
. ) embargo, y salvo una pequefa incursién editorial, dedicada integramen-

LOS Cam 1NOS o tealaciudad de Alicante (“Alicante o la biograffa de otros ecos”), faltaba
i g%;,u un poemario seleccionado, por el propio autor, y representativo de toda

dCI D 1d Y su poesfa, de cierto aire vallejiano, personalisima, paraddjica y donde
puede escrutarse una comun aficién con Borges: la enumeracién y la idea

Poemario de los opuestos. Martinez Sarrién, presentador publico del poemario, lo
Ramén Bello Bai tildé como “su maestro”. Hay en el poemario de Bello versos célebres, como
4mo6n Dello Baion “Hombre vestido de negro” o el “Himno a la Virgen de los Llanos”, que
LA ,ni N cierra el volumen. En el interin, la admiracién muy pronta por Blanca

Andreu, la curiosidad del surrealismo, el trazo nerudiano, homenajes que
recuerdan, al menos en el titulo, a los homénimos de Pla, y un conoci-
miento sobrado del devenir temporal de la poética espafiola. Era necesa-
rio este poemario que llena el vacio abierto durante demasiadas décadas.

| FICHA TECNICA |

Titulo: Los Caminos del Dia.

Autor: Ramon Bello Banon.

Edita: Diputacion Provincial.

Coleccion: Arkanos. Cuadernos de poesia.
Numero: 4.

Paginas: 218.

£\ BORDO DIBL BSRLENRTAY

Un viaje hecho con ajenos viajes, quizd y al decir de Alfonso Reyes,
resume la aventura de José Andrés Garcfa Rodenas, porque los viajes indu-
bitados tienden a mezclarse con los imaginarios, también con los vivi-
dos con otros, seguramente esa es la clave de la dedicatoria a Fernando
Sénchez Dragé. Prosa limpia, oscilante como el batir de las aguas,
Garcia Rodenas, a base de bitdcora, procura no sélo el descriptivismo,
también la suprema aventura reflexiva del “verdadero viaje”, y ahf radi-
ca el encanto de la obra, en la conjugacién habilidosa entre la experiencia
de los sentidos y el sentir de la experiencia.

| FICHA TECNICA |

Titulo: A Bordo del “Sparta”.
Autor: José Andrés Garcia Rodenas.
Edita: Diputacién Provincial.
Coleccion: Bitacora.

Niimero: 2.

Paginas: 233.

Ano: 1997.

BlL AR T LA MIUSICA
ELAZARYILA uvs,a Prologado con una epistola cervantina de Bello Serrano, Luis Morales

publica sus reflexiones, acerca de la musica, también del azar, fruto de
Luis Morales Olivas sus muchos programas y guiones radiofénicos de la Cadena de Ondas
Populares. Dicho programa, que da titulo al libro, es el fondo de la obra,
donde destaca el universo mahleriano, casi obsesivo para el autor.
Morales presenta un libro cuidado, digno, de abundante guifio y ficil
lectura para el no iniciado en los arcanos de la misica cldsica.

| FICHA TECNICA |

Titulo: El Azar y la Musica. _
Autor: Luis Morales Olivas.
Edita: El autor.

Paginas: 111.

Ano: 1997.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #3, 1/11/1997.



Albacete fultural

-

ARIVEMIGRERECIO S ORYGIARN OV HIFARC O RMTAN

Junto a Zamacois y Felipe Trigo, destaca el hellinero Artemio
Precioso como uno de los representantes de la novela galante, mejor cono-
cida como sicaliptica, heredera del naturalismo decimonénico y el deca-
EDICION DE MANUEL MARTINEZ ARNALDOS dentismo finisecular. La edicién de Martinez Arnaldos compila nove-

La Novela i Hoy lita corta y cuentos e inaugura coleccién. Juan Pujol, en el prélogo de
7 1926 a “Pasién y muerte”, significé que “lo que ha querido hacer usted
es una revolucién: sostener que las piernas y los senos de las mujeres boni-
tas no son objetos que puedan inspirar horror a ningtin espectador
equilibrado, no ha sido audacia balad, aquf donde las damas de Orbajosa
y Estropajosa creen que un bidet es simbolo de todas las corrupciones”.
Excelente estudio de Martinez Arnaldos. Incomprensiblemente carece
de indice.

| FICHA TECNICA |

Titulo: Artemio Precioso y la Novela Corta.
Edicién: Manuel Martinez Arnaldos.
Edita: Diputacion Provincial.

Coleccion: Arkanos de Narrativa.
Numero: 1.

Paginas: 399. Ano: 1997.

EISETINO CUENTON| TRATADO DE

. i . J LAS COSAS
Lépez Megfas y Ortiz Lépez, Francisco y Maria Jesus, a través del DEL CAMPO
cuento miiltiple, pretenden vivificar las cosas del campo y vida de YVIDA DEALDEA

aldea. Los protagonistas son los habitantes de la aldea que comparten
trabajo y tiempo de ocio. Nifios y adultos ponen de manifiesto el vivir EI
de cada momento del dfa, desde el canto del gallo, a la elaboracién del YT
pan, hasta el pastoreo de los rebafios. Digna presentacién acompafia- Etn°‘“e LCCD]
da de ilustracién grafica. .

| FICHA TECNICA |

Titulo: El Etnocuentdn.

Autores: Francisco R. Lopez Megias y
Maria J. Ortiz Lopez.

Edita: Francisco R. Lopez.

Paginas: 341.

Ano: 1997.

Francisco R Lépez Megias
Maria Jesis Ortiz Lopez

ORIDIANAWNZASS B ERANPBANCEAMVERD RS TG IS O PXVA|

“El doctor Carrilero ha puesto en préctica aquella norma no escri-
ta segtin la cual el que entra en un archivo debe sentir atraccién por la
actividad investigadora y elegir el tema de investigacién por una bien
fundada motivacién; debe colocarse la coraza de la duda intelectual y
vestirse con el traje de la virtud de la paciencia, sin olvidarse de estar en
condiciones de admirar para imitar el paso de la tortuga”. (Del prélo-
go de Blas Casado). Un libro imprescindible para conocer y estudiar una
época.

ORDENANZAS DE ALBACETE
DEL SIGLO XVI

| FICHA TECNICA |

Titulo: Ordenanzas de Albacete del Siglo XVI.
Autor: Ramoén Carrilero Martinez.

Edita: Diputacion Provincial.

Instituto de Estudios Albacetenses.

Paginas: 365. Ano: 1997.
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IFOSREREMIOSIERERRIOIDISMORGRIACIAN (O FAMIINZIAN
Uno de los tiltimos afanes del gran poeta José Marfa Blanc hecho
realidad: la compilacién de los articulos periodisticos que obtuvieron
el “Graciano” de periodismo, el galardén de mayor prestigio para nues-
tra prensa local y provincial. Precedido de un ameno prélogo de Carlos
Blanc Portas, cada articulo es comentado por firmas muy conocidas del
mundo libresco. Merece la pena citar, atin por curiosidad y por rigu-
roso orden, a los premiados, comprendidos entre el periodo de 1960 y
1992.: Ramirez de Lucas, Antonio Anddjar, Francisco del Campo
Aguilar, José S. Serna, Francisco Fuentes, Ramén Bello Bafién, Domingo
Henares, Enrique Soriano, Antonio Molina, Manuel Bello Bafién,
Sebastidn Moreno, Encarnacién Martinez, Marfa Dolores Moral,
Rodrigo Rubio, Alfonso Lépez Gradoli, Ramén Bello Serrano, José Marfa
Blanc, Pedro Monzén, Angel Victorio, Isabel Montejano, Francisco
Tomds, Andrés Gémez Flores, Antonio Belmonte y Eduardo Cantos.
Treinta afios de columnismo de prensa en libro compilatorio.

FICHA TECNICA

Titulo: Los Premios de Periodismo
Graciano Atienza.

Coordina: Carlos Blanc Portas.

Edita: Diputacioén Provincial.

Coleccion: Taller de los Dias.

Numero: 2.

Paginas: 219.

Ano: 1997.

IERAN@BIERINAVRID TN (ORI ESMIIINFANZAN

Ya adelantaba Andrés Sinchez Ortega en “Grandes personajes de la
historia de Albacete” muy interesantes apuntes acerca de la virtud y extra-
ordinaria competencia de Fray Bernardino de Minaya, no sélo dedica-
Fray Bernardino do a la evangelizacién de las Indias, también incorpordndole a la his-
de IS térica gesta del llamado Derecho de Gentes. Y ese adelanto lo culmina

el autor en “una visién de la hispanizacién de América a través de su vida
g Wb g - y obra”, en amplio texto, de estilo sobrado, donde asistimos a la pecu-
liariedad del espafiol del siglo XVI, el puro Derecho Natural, la obser-
vancia de los mds elementales derechos humanos durante la conquista,
culminando con un reconocimiento a las gentes albacetefias construc-
toras de la Nueva Espafia y una personalisima interpretacién general del
autor. Brillante tesis, muy documentada, y de ilustraciones nunca ocio-
sas. En palabras del autor, “Minaya, verdadero peén a destajo en la acti-
vidad cotidiana de la Evangelizacién, no tuvo seguramente tiempo para
dedicarse a la teorizacién, aunque seguramente tuvo bastante claro des-
de el primer momento la preeminencia de la predicacién respecto de la
contemplacién; exactamente igual que Motolinia, de quien, por otra par-
te, le separaba radicalmente la forma de entender y justificar las formas
que adoptaba la colonizacién espanola del Nuevo Mundo”.

Y Su tiemppo

Daniel Sanchez Ortega

| FICHA TECNICA |

Titulo: Fray Bernardino de Minaya.
Autor: Daniel Sanchez Ortega.
Edita: Ediciones Cultural Albacete.
Coleccion: Identidades. A
Paginas: 254.
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B DESARROLLY URBANISTICO DB LA CIUDAD
D% LNLIBACIBILS,

JOSE M* MAGAN PERALES

“José Marfa hace, en este libro, sobre nuestra realidad urbana, una
reflexién: necesaria, porque nunca se habfa llevado a cabo con profun-

didad; oportuna, porque estamos en los umbrales no sélo de un nue- EL DESARROLLO
vo Plan sino también de un nuevo siglo; y de suma actualidad, cuan- URBANISTICO DE LA
do se estd entrando en el debate de si el urbanismo espafiol —y, por tan- CIUDAD DE ALBACETE

to, también el de Albacete— necesita ser mejor reglado o, simplemente,
lo que precisa es su desregulacién, vientos estos que son los que pare-
ce que ahora soplan con més fuerza”. (Del prélogo de Salvador Jiménez).

| FICHA TECNICA |

Titulo: El desarrollo urbanistico de la
ciudad de Albacete.

Autor: José Maria Magan Perales.

Instituto de Estudios Albacetenses.

Edita: Diputacion Provincial.

Paginas: 272.

Aﬁo: 1 99 7' INSTITUTO DE ESTUDIOS ALBACETENSES

DE LA EXCMA. DIPUTACION DE ALBACETE

CULPULYA IBERIGA ¢ ROMALNIZACIOLN Bh] TIBRIRAS
D3 ALBACELE: LOS SICLOS DB TRANSICION

“La obra que ahora presentamos constituye un elemento impres-
cindible para todos aquellos que se sientan interesados por el estudio del
proceso de romanizacién en el territorio suroriental de la Peninsula Ibérica
y para su comparacién con procesos similares, pero no necesariamen-
te idénticos, en otras 4reas del mundo romano”. (Del prélogo de
Lorenzo Abad). Destaca Rub{ Sanz “la excavacién en el Tolmo de

RUBI SANZ GAMO

CULTURA IBERICA Minateda (Hellin), en cuyo equipo de trabajo hemos participado, y en
Y ROMANIZACION EN TIERRAS especial la documentacién de su necrépolis septentrional, aportaba
DE ALBACETE: nuevos datos sobre el proceso. Esto nos movié a centrar el trabajo en

LOS SIGLOS DE TRANSICION

los siglos de transicién entre el perfodo de tiempo que marca el comien-
zo de la hegemonia romana y el lento declinar de la ibérica, y en con-
secuencia, enmarcarlo en la problemitica inherente a aquellos periodos
de tiempo que han supuesto importantes transformaciones: en primer
lugar la propia denominacién en una época histérica ya intelectualiza-
da. En segundo, en el caso de las sociedades prerromanas, la consolidacién
de un modelo politico y econémico que favorecié la presencia de ele-
mentos exégenos provocadores de fenémenos de cambio”.

| FICHA TECNICA |

Titulo: Cultura Ibérica y Romanizacién en
Tierras de Albacete: los siglos de

TTUTO DE ESTUDIOS ALBACETENSES

DE LA NCHA, DU TACION D ASACHT la transicion.

Autora: Rubi Sanz Gamo.

Instituto de Estudios Albacetenses.
Edita: Diputacidon Provincial.
Paginas: 398.

Ano: 1997.
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REVISTAS CULTURALES

BARCAROLA
Francisco Ayala dejé dicho en publico que “Barcarola es la mejor B AR@[@LA

revista de Espana”. A sus secciones habituales afiade, de nuevo, también
por cotidiano, un magnifico dossier acerca de Cirlot y el No-DONDE,

un deslumbrante homenaje a Gerardo Dic‘:fo, donde los escritores glo- I():(l)ﬁ i 51‘5
san, respectivamente, un poema de Gerardo, caso de Elena Diego y la
composicién “El gato”, coordinacién que estuvo en las manos de i

Agustin Mufioz-Alonso Lépez. No descuida el nimero 53 de la revis-
ta, de textos rigurosamente inéditos, la visién sobre las letras albacete-
fias, incorporando esta vez, los trabajos seleccionados y premiados en g
el “Certamen de narrativa Albacete, Ciudad de Encuentros”. La némi-
na en poesia es, sencillamente, fuera de lo comiin: Félix Grande, Luis
Alberto de Cuenca, Jests Ferrero, Rodolfo Hisler, Beatriz Hernanz.
Asimismo, se publican trabajos de Raul Guerra Garrido, Clara Janés,
Carlos de la Rica, Antonio Colinas, Pere Gimferrer, Francisco Nieva...
entre mds de cincuenta colaboradores. Disefio tan cuidado que resulta
ya légico hablar de disefio propio, cerrando con la pldstica de Elin P.
Kolka y David Gonzilez de la Aleja. Y una sugerencia: interesante
comprobar, mediante su lectura, lo dicho por el maestro Ayala. Magnifica.

FICHA TECNICA |

Barcarola. Numero: 53. Director: Juan Bravo Castillo.
Codirector: José Manuel Martinez Cano. Diserio: Garcia Jiménez.
Secretario redaccion: Antonio Beneyto.

Edita: Excmo. Ayuntamiento y Excma. Diputacion de Albacete.
Paginas: 422.

IRERIASID EPANABANC Tl ol

Andrés Gémez Flores, como director, afronta el reto de recuperar
una revista inolvidable, la fundada y dirigida por José S. Serna, “Feria”.
De cuerpo elegante, muy cuidada, atinada en el corpus que ha de
moverse, “Feria de Albacete” logra comunicar al lector los ayeres de Serna
y los modernos tiempos en elegante solucién de continuidad. A desta-
car la “Elegfa ante las puertas de la Feria” de Antonio Martinez Sarrién,
correspondencia inédita de Benet al poeta, el recuerdo a José Manuel
Rodiel Collado, la fotografia de Gémez Rueda y Vico, como el itine-
rario del propio director por pasajes de la ciudad. Maquetacién y tipo-
graffa excelentes para este primer niimero, llamado a ser un cldsico en
el festejo septembrino y de natural coleccionable.

| FICHA TECNICA |

Revista Feria de Albacete.
Numero: 1.

Director: Andrés Gomez Flores.
Editora: Frangoise Alessandri.

LA FERIA DE HACE UN SIGLO

30 anos de

“Teatro de operadicnes” Redaccion y Administracion:
Apartado de Correos 120.

Paginas: 116.

Ano:1997.

S—
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ISTFASIESIN{IIDIAY

Es gratificante observar la pujanza literaria y la independencia de los escritores mds
jévenes, juventud que no resta ni un 4pice, antes al contrario, al devocionario pujan-
te de “Isla Desnuda”. Habituales secciones de poesfa y narrativa, incluye un poema
en astur o bable de Luis Ordéfiez, poemas de Alejandro Bleda y Eva Martinez, narra-
ciones de Ana Martinez Castillo y Carlos Martinez, ademds de un fragmento dramatico.
Cierra “Isla” con la colaboracién, siempre magnifica, de Octavio Ufa, pura Castilla.

FICHA TECNICA |

Isla Desnuda. Niimero: 5. Octubre 1997.

Coordinadores: Miguel Ubeda, Antonio Rodriguez y Pedro Gascon.
Redaccion: Apartado de Correos 995.

Colabora: Cultural Albacete. Pdginas: 58.

BAEIORA ZAHOR:

Nimero extraordinario dedicado al Certamen Provincial de Fotograffa sobre
Artes y Tradiciones Populares en 1996, con doble finalidad: recoger, preservar y dar
a conocer distintos aspectos de nuestra vida cultural tradicional y, de otra parte, pre-
miar la labor de los fotégrafos que con sus cdmaras testimonian nuestras tradiciones.
Excelente el tratamiento gréfico.

| FICHA TECNICA |

Zahora. Revista de Tradiciones Culturales.
Numero: 26. Diserio: Carlos Garcia Navarro.
Edita: Diputaciéon Provincial.

Paginas: 97. Ano: 1997.

IANDINHYRIQ'S

Destacan Angel Aguilar y Sénchez de la Rosa en esta revista de creacién y conte-
nidos literarios, poesfa y narrativa, potenciando, también, la fotograffa, el dibujo y la
ilustracién. Impresa en Grificas Cano puede consultarse en Internet, por cortesfa de
Alex E. Cornejo: e-mail stardog@arrakis.es, y, http:\www.geocities.com/sunsets-
trip\club\1730-.

FICHA TECNICA

Revista Adentros. Niimero: 3.

Diserio: Mercedes Diaz y Luis Alfaro.
Edita: C/. A. San Gabriel, 9. 1°.
Paginas: 35. Ano:1997.

AN QVZEI AR

Revista literaria, de alto formato, con dos dnicas secciones de narrativa y poesfa.
Revista joven, subvencionada por la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha
y la Concejalia de Juventud del Ayuntamiento. Buen disefio y un recuerdo para
Leopoldo Panero.

F O\ =0p—0c\Cp

| FICHA TECNICA |

Revista Ayvelar. Nimero: 6.
Ilustraciones: Vidal Palazon.
Imprime: Graficas Ruiz.
Pdginas: 27. Ano: 1997.
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LA PRAGA
DE KAFKA

™ 7 afka vivié en Praga y Praga
absorbié la forma en que sus
h.ojos la vieron, de modo que
ahora el que va a esa ciudad, ve una
ciudad fundamentalmente kafkiana.
Meyrink, escritor vienés y amigo de
Kafka, dijo que ninguna otra urbe atrae
al hombre de modo tan enigmdtico
como Praga. Y asi, entre lo laberintico
y lo enigmatico, se alza la que el autor
de “El proceso” y “El castillo” llamé
“mamaita’ porque la amaba pero nece-
sitaba también desligarse de ella. Judio
de lengua alemana, rebelde en un mun-
do eslavo, se sentfa en él, en parte, como
forastero y, en parte, como hijo legitimo,
una situacién inquietante que se iden-
tifica con los rasgos de la ciudad que fue
testigo de su vida.

Kafka nacié en la esquina de las
calles Maslovéd y Kaprovd, en pleno
barrio antiguo, muy cerca del ayunta-
miento —una casa gética a la que se ana-
di6 en 1364 una torre cuadrangular y,
a principios del siglo XV se doté de un
reloj astronémico que todavfa funciona.

Sin duda, de nifio, Kafka se admi-
16 de este reloj, su juego de figuras, su
esfera y su calendario. Asombrado, vio
aparecer el esqueleto que tira de la cuer-
da de una campana y el desfile de los

apdstoles que acompafa los toques,
rematado por el cacarear de un gallo
que asoma por una ventana en el
momento de dar la hora, y observé tam-
bién los movimientos del sol, la luna y
el zodiaco medidos por la esfera circu-
lar que hay en su parte media. El futu-
ro escritor se fijarfa igualmente en la
puerta y la ventana de estilo gético fla-
migero con las que se renové el edificio
entre 1470 y 1480 por obra de Mate¢j
Rejsek, autor de la Torre de la Pélvora,
ese lugar que serfa luego el de su cita dia-
ria con Max Brod.

En sus paseos, acompafiado por
Max Brod o por otros amigos, Kafka
recorrerfa la ciudad antigua, el barrio
judio y, cruzando uno de los puentes,
emprenderfa el ascenso hacia el castillo,
el Hradcany. Los judios, que se hallaban
en Praga desde el siglo X, se habfan
anclado precisamente cerca de la Torre
de la Pélvora donde pronto un merca-
do interesante por sus precios y pro-
ductos hizo que a su alrededor aumen-
taran las casas hasta formar un conjun-
to rodeado de murallas, que vivia en
torno a la sinagoga. Junto a la vieja-
nueva sinagoga, la mds antigua de
Europa, que fue construida en 1270 en
estilo gético primitivo, otras sinagogas,

* Clara Janés pronuncié una conferencia con motivo de la inauguracién de la exposicién “Franz Kafka
vivié en Praga”, centrada en las relaciones entre el autor de “La metamorfosis” y la capital checa. El tex-
to que aqui se publica es un compendio de la misma, reelaborado y realizado exclusivamente por la auto-

ra para esta revista.
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la llamada alta, la de Pinkas o la espa-
fiola, regfan la intensidad de la vida del
barrio que en 1848 se incorporé a la
ciudad con el nombre de Josefov, tras
concederse a sus habitantes derechos
civicos y politicos.

Por todos estos lugares, entre todas
estas sinagogas paseaba Kafka —que
también vivié en la calle Celetnd, de
casas goticas remodeladas al estilo barro-
co, por donde pasaba el cortejo de coro-
nacién de los reyes de Bohemia en la
antigiiedad- y, cémo no, por el antiguo
cementerio, que data del siglo XV, de
aquel momento en que se abolié el que
existfa extramuros y se obligé a los
judfos a enterrar a sus muertos dentro
de la ciudad.

Estas andaduras llevaban a Kafka a
duras reflexiones no necesariamente
sobre el viejo cementerio, sino sobre
los inmuebles y las mismas callejuelas
llenas de edificios, a veces sérdidos,
como describe en una carta a su novia
Felice Bauer en 1914, en los dfas en que
buscaba piso para casarse: “Ya desde la
escalera se debate uno contra diversos
olores, hay que entrar por la sombrfa
cocina, en un rincén lloran un montén
de nifos, una ventana enrejada tiene el
fulgor de plomo y del vidrio y las cuca-
rachas aguardan la llegada de la noche
para salir de sus agujeros. Casi no se
puede entender la vida en semejantes
pisos mds que como el efecto de una
maldicién”.

En 1915 adn segufa buscando piso
y escribfa: “jQué habitaciones he visto
ahora también. No hay mds remedio
que creer que la gente, sin saberlo o
adrede, se entierra en la mugre. Al
menos aqui es asi, se llenan de suciedad,
quiero decir aparadores sobrecargados,
alfombras al pie de las ventanas, cons-
trucciones de fotografias sobre los escri-
torios destinados a un uso impropio,
cantidades de ropa blanca amontonada
dentro de las camas, en los rincones
palmeras de las que ponen en los cafés,
todo esto se concibe como un lujo.
Pero la verdad es que a mi ninguna de
estas me importa nada. Yo s6lo quiero
tranquilidad, pero una tranquilidad de
la que estas gentes no tienen nocién. Es
muy comprensible, nadie necesita la
tranquilidad que yo necesito en el hogar
habitualmente para leer, para estudiar,
para dormir, para nada de eso necesita
nadie la tranquilidad que yo necesito
para escribir”.

Escribir, terrible obsesién. Toda
Praga ha sido escrita de punta a punta,
por sus poetas, Seifert, Holan, Nezval
y por sus prosistas. Otro de los lugares
donde vivié Kafka, la Callejuela del
Oro, los tent6 a casi todos. Segtin la tra-
dici6n habitaban en ella alquimistas y

orfebres. Ripellino dice: “La explica-

cién histérica no es, sin embargo,
menos atractiva que la leyenda, por-
que nos ofrece la imagen kafkiana de un
mundo parasitario en los mérgenes de
un misterioso Castillo. No es casual
que Kafka viviera durante algtin tiem-
po (1916) en el niimero 22 de aquella
calle. Ni es casual que, méds que un cas-
tillo, el Castillo, sea, en su novela
(1922), un “revoltijo de casuchas” mise-
rables, pegadas la una a la otra. Pero estd
claro que nadie podré borrar el vincu-
lo legendario entre los alquimistas y la
estrecha calle”.

Pero Kafka sigue cambiando de
casa. En una ocasién se siente deslum-
brado por la magia de la ciudad.
Encontré una habitacién en la calle
Dlonh4, en un quinto quiso, con un
balcén desde donde vefa los tejados y las
torres, la Staré Mesto hasta el monte
San Lorenzo. Entonces anotaba: “sin
todo esto soy un ser misero y oprimi-
do”. A pesar de ello continué buscan-
do sin cesar y dio luego con un sitio atin
mds agradable, un palacete en mal esta-
do, el de los condes de Schonborn, en

la calle Trziste, lindante con Mald
Strand. Alquilé uno de sus pisos mds
luminosos, desde cuyas ventanas vefa las
torres del castillo y las agujas de San
Vito. Nos hallamos ya en Hradcany,
cuyo ascenso no habia llevado al escri-
tor, al contrario que, segiin observa
Ripellino, al agrimensor de su novela,
a echar “raices en el mal, en la servi-
dumbre, en los horrores del ‘laberinto
del mundo’™”

En ese “laberinto del mundo” se
movi6 Kafka 41 afios, hasta que murié
de tuberculosis en Viena, en 1924. Sus
restos, sin embargo, estdn en Praga, en
el nuevo cementerio judfo, situado en
la colina de Strasnice. All4, cubierto de
helechos de verde intenso y frescor vital
y, rodeado de piedrecitas blancas que
significan la devocién y compaiifa de los
que creen en él, prosigue acaso sus
paseos por el aire, entre las hojas de los
castafios y los arces que rozan delica-
damente el cielo de Praga.

Clara Janés

EXPOSICION ORGANIZADA POR EL MINISTERIO
DE ASUNTOS EXTERIORES DE LA REPUBLICA CHECA
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“100 Afios de Cine en Albacete”

IN MEMORIAN

“Dos 0 tres
cosas que se de cine”

Pilar Miré estuvo en Albacete el pasado 23 de junio para participar en el ciclo cinematogrdfico

, que este Consorcio Cultural celebra con motivo de esa centenaria

efemérides local. Vino y cautivo al publico que puso el cartel de “lleno absoluto” en el Salén de Actos de la
Diputacion, con su voz entrecortada, indecisa, pero sabia en menesteres cinematogrdficos y existenciales.
Pilar Miré nos ofrecio su mejor rostro: el de la sinceridad y transparencia de una gran directora que amaba,
por encima de todo, su profesion, que para ella era la vida. Desde estas pdginas la recordamos con sus
propias palabras, pronunciadas en una conferencia que llevo por titulo “Dos o tres cosas que sé de cine”.

“No es que sepa muchas cosas
de cine sino que con el tiempo he
llegado a creer en unas cuantas
que son indispensables. Para hacer

buen cine es necesario:
ser fuerte, tener mucha
paciencia y estar segura
de lo que piensas; asu-
mir que cada dia hay que
aprender cosas porque el
conocimiento es infini-
to.

Llegar al convenci-
miento de que esa per-
feccion, que a mi me gus-
taria tener, es inalcanza-
ble. Hacer cine significa
pagar un precio muy alto,
condicionar tu vida a esa
causa. Es una profesion

muy especial. No somos mds raros
ni mas listos, pero si de otra pas-
ta porque es una vida muy irregu-

lar. Te hace cambiar de caricter, de
jefes. Esta vida profesional hace
dificil la familiar: nunca sabes lo
que haces, lo que esperas de ti y

sonas normales”.

MIS PEI

ICULAS

‘ No es que sepa muchas cosas

de cine, sino que con el tiempo
he llegado a creer en unas cuantas
que son indispensables. Para hacer
buen cine es necesario: ser fuerte,
tener mucha paciencia y estar
segura de lo que piensas; asumir que

cada dia hay que aprender
cosas porque el conocimiento
es infinito

todas esas inseguridades y pesa-
dillas te llenan de angustia y es
muy dificil compartirlos con per-
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“ ‘Gary Cooper, que estds en

los cielos...’, siempre la
catalogaron de pelicula
autobiografica, aunque
ahora ya ni me molesto
en desmentir que no lo
es. Se decia, fundamen-
talmente, porque el per-
sonaje principal era una
realizadora de television
como yo, pero, en reali-
dad, se eligio este perso-
naje por un mayor cono-
cimiento por mi parte, ya

_ que, inicialmente, estaba

pensado para una profe-
sora de instituto, aunque

al productor le parecié muy abu-
rrido. Después se taché al perso-
naje de elitista. Lo cierto es que la
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pelicula gust6, yo quedé satisfecha
y creo que nunca he hecho una
pelicula que tenga un titulo tan
bonito como éste.

En “El crimen de Cuenca”,
merecia la pena introducirse en
un tema como éste. Una pelicula
muy dura que reivindicaba la liber-
tad y la justicia. La rodé en el
verano de 1979 y se tenia que
estrenar en noviembre de ese afio
en el que ya estaban garantizadas
las libertades, la democracia y la
Constitucién, ya que de lo con-
trario el productor no se habria
arriesgado.

En la pelicula, hay que recor-
dar, que se sefialaba como princi-
pales culpables de un error a la
Iglesia, la Guardia Civil y la cla-
se politica destacada de una pro-
vincia de finales de siglo.

Todo parecia normal hasta que,
un dia antes del estreno, el
Ministerio de Informacién y
Turismo prohibi6 la exhibicion.
Después de varios meses de tira y
afloja, la pelicula se proyect6 en el
Festival de Berlin, y a raiz de esta
exhibicién las copias fueron
secuestradas con los negativos y
yo, ya metidos en el afio 80, fui
procesada judicialmente por la via
militar.

Para mi fue una experiencia
traumdtica inesperada al tratarse
de la reconstrucciéon de unos
hechos, y una pesadilla porque en
un Consejo de Guerra me pedian
6 afios de prisién militar. El pro-
ceso durd afio y medio, con una
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situacién extra-cinematografica
en la que era victima de unos
hechos que no controlaba, ya que
me pasaba las semanas dando con-
ferencias y participando en mani-
festaciones a favor de la libertad
de expresion. Fue una etapa esqui-
zofrénica y cuando saqué a Gary
Cooper del cajon y decidi hacer-
la con los medios que contaba,
que no eran muchos y ademads pro-
pios y del productor. Se estren6
antes que “El crimen de Cuenca”.

El cine nos habla de la historia
y la sociologia del pais y por eso,
hasta las revisiones y reposiciones
mdés absurdas tienen su sentido
—recuerda la directora de cine el
desprecio hacia directores y peli-
culas de los afios 40, 50 y 60—
pero cuando se reponen ahora
hemos comprobado la manera de
relacionar nuestra cultura, socie-
dad... El cine refleja la situacion
politica y social de ese momento
y de ese pais y eso es importante
considerarlo.

“Werther” fue una pelicula que
pude hacer de varias maneras y
creo que fui a elegir la menos
apropiada. No es que reniegue de
la pelicula, pero soy consciente
que no me atrevi a situarla en su
época apropiada y la ubiqué en el
momento actual para que pudiera
ser mejor asumida por el publi-
co. Si la tuviera que rodar de nue-
vo la situarfa en su momento his-
térico.

“Beltenebros” es una de las
mejores adaptaciones literarias

FILMES REALIZADOS.— 1976 La peticion. 1979 El crimen de Cuenca.
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que se han realizado y la prueba
que Antonio Mufioz Molina se
sinti6 satisfecho.

“El pdjaro de la felicidad” film
de tono intimista en la que recu-
pero el personaje de “Gary
Cooper, que estds en los cielos...”.

Al realizar “El perro del hor-
telano” queria saldar una deuda
con el Siglo de Oro. Hablar de la
pelicula me llevaria mucho tiem-
po; fue muy incomprendida por
mis propios compaifieros, ya que
decian que adaptar un texto de
Lope de Vega y mantenerlo en
verso era arriesgado. Fue un roda-
je dificil, aunque previamente
habia trabajado el guién 6 sema-
nas antes con los actores, que lle-
varon el texto dominado como si
de un estreno de teatro se tratase.
Eso hizo el rodaje més fécil, en
Portugal, pero no impidi6 que se
paralizase durante un tiempo y se
estrenara antes “Tu nombre enve-
nena mis suefios”, una adaptacién
de la novela de Joaquin Leguina™.

Pilar Mir6 concluy6 su confe-
rencia afirmando que “para hacer
una pelicula es fundamental estar
enamorada de la historia que vas
a rodar, estar entusiasmada y
creer en el guién”, matizando que
sus peliculas no eran sé6lo su vida
profesional, sino “MI VIDA
ENTERA”.

1981 Gary Cooper, que estds en los cielos... 1982 Hablamos esta noche. 1986 Werther. 1991 Beltenebros.
1992 El pdjaro de la felicidad. 1996 Tu nombre envenena mis suefios. El perro del hortelano.
De 1983 a 1985 fue Directora General de Cinematografia y de 1986 a 1989 Directora General de RTVE.
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EL HABITO DEL VERSO

AUTUNNO *

UTUNNO mansueto, io mi posseggo
e piego alle tue acque a bermi il cielo,
fuga soave d’alberi e d’abissi.

Aspra pena del nascere
mi trova a te congiunto;
e in te mi schianto e risano:

povera cosa caduta
che la terra raccoglie.
SALVATORE QUASIMODO

OTONO

"ANSO otofio, me domino
' someto a tus aguas para beber el cielo,
uga de drboles y abismos.

Asg ‘"‘ra pena del nacer
me encuentra unido a ti;
y en ti me quiebro y recobro la salud:

pobre cosa caida
que la tierra recoge.
SALVATORE QUASIMODO

e g !c ‘@hoe sommerso” (Oboe sumergido)
W Antomo Colinas.
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DIPUTACION DE ALBACETE e AYUNTAMIENTO DE ALBACETE »
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- CCM ... BANCAJA
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CAJA DE IMADRID CAJA. RURAL Cajam urcia
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