=] N f or maci O R

Cultural Albacete
abril 1991

““ l ‘: Hl

_L; SERRrE pmmmey

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #52, 1/4/1991.



Cultural Albacete advierte Los textos contenidos

que el contenido de los articulos en este Boletin
firmados refleja inicamente pueden reproducirse libremente
la opinion de sus autores. citando su procedencia.

EDITA: Cultural Albacete
Avda. de la Estacion, 2 - 02001 Albacete
Tel.: 21 43 83

IMPRIME: Excma. Diputacion Provincial de Albacete.
Fotocomposicion y Fotomecanica: Graficas PANADERO - Ctra. de Madrid, 74 - 02006 Albacete

D.L. AB-810/1983
ISSN 0210-4148

Portada: Orquesta de Camara Capella Cracoviensis, que actia dentro de las actividades musica-
les de Cultural Albacete.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #52, 1/4/1991.



Sumario

abril 1991

0z

Ensayo Emilia Cortés Ibafiez: «Actividad escénica en
Albacete en la segunda mitad del siglo XIX» 3
Musica «Mozart: Divertimentos y serenatas para viento»,
nuevo ciclo 13
| Los conciertos 14
| Pro-Musica Instrumentalis, Ensemble, intérpretes de
| la serie 18
| Piano para la mano izquierda, se ofrecié en marzo 19
El Trio de Checoslovaquia, interpret6 a Mozart y
Dvorak 21
Slovenski Oktet, una agrupacion vocal 22
La Orquesta de Camara de la ciudad de Elche en
«Recitales para jovenes» 23
El dao Melguizo-Bar6 en un recital a jovenes
estudiantes de Hellin 24
Concierto extraordinario de Primavera a cargo de la
Sociedad Union Musical de Almansa 25
Orquesta de Camara Capella Cracoviensis, en
Villarrobledo 27
Literatura Luis Antonio de Villena, Alonso de Santos y
Almudena Grandes en «Literatura Actual» en
Hellin 28
El estado de la cuestion En marzo finalizaron las jornadas «La economia
espafiola en el contexto internacional» 29
| Teatro «jMambo!», de Teatre de la Bohémia, gira por la
provincia 30
Axioma Teatro en «El tren musical» 31
«Cronica de una muerte anunciada» sera puesta en
escena por La Cuadra de Sevilla 32
‘ «La Fornarina», se ofrecioé en Villarrobledo 34
‘ Calendario de abril 85

« RONICA de una muerte anunciada», un

montaje teatral de Salvador Tavora
inspirado en la novela del mismo titulo de
Gabriel Garcia Marquez e interpretado por los
componentes del grupo La Cuadra de Sevilla,
se ofrecera en el Auditorio Municipal de
Albacete y en el Teatro Regio de Almansa los
dias 14 y 15 de abril, respectivamente.

lBiinoteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #52, 1/4/1991.



Actividad escénica en Albacete
en la segunda mitad del siglo XIX

Por Emilia Cortés Ibaiez*

O<p>p w2z m

HASTA el momento el tema del teatro en Albacete ha sido
muy poco estudiado; so6lo contamos con la breve Historia del Tea-
tro en Albacete, de Francisco Fuster Ruiz, aparecido en 1974. El
trabajo que a continuacidon ofrezco es un estudio sobre el desarro-
llo de la actividad escénica albacetense durante la segunda mitad
del siglo XIX, basado en documentos que se encuentran en los
fondos del Archivo Historico Provincial de Albacete, Archivo del
Ayuntamiento de Albacete, Archivo Histérico Nacional de Ma-
drid, entre otros, y en Documentos de Propiedad Particular.

En la segunda mitad del siglo XIX, Albacete era una ciudad
rural, con incipiente industria y floja economia, con un desarrollo
demografico inferior al de la media nacional, a pesar de la emigra-
cion del campo a la ciudad. Su sociedad estaba conformada por
grandes propietarios y arrendatarios agricolas, alta burguesia co-
mercial, profesiones liberales y empleados de la administracion,
para terminar con la clase popular.

La tradicion teatral de la ciudad no se inicia en el siglo pasado,
sino que arranca de centurias anteriores. Durante los primeros
anos del siglo XIX, las representaciones se llevaron a cabo en la
Casa de las Comedias para pasar, a continuacion, por diversos lu-
gares escénicos: salones particulares y paradores al aire libre
(1840), Iglesia de San Agustin (1845, 1846, 1847, 1848), posadas
(1846), teatro del Hospital de San Julian (1853-1866), Casinos
(1866-1887), Teatro Vidal (1880-1889) y Teatro Circo —a partir de
septiembre de 1887—. La necesidad que sentia la ciudad de tener
un auténtico teatro arranca de fecha temprana; las primeras noti-
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la provincia de Albacete», Zahora, 9, 1989.
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cias que tenemos de proyecto de un teatro datan de 1849, pero se
tardara afos en conseguirlo. Construir un teatro es empresa
arriesgada y costosa, dificil de llevar a cabo por un particular;
cuando algin ciudadano intenté su construccion, siempre pidio
ayudas o favores al ayuntamiento, peticiones que fueron desoidas.

En 1849 y 1850 hubo intentos de abrir suscripciones que permi-
tiesen la edificacion de un teatro, pero no llegaron a buen término;
no ocurrio lo mismo con la de 1853, que desemboco en la habilita-
cion del salon del Hospital de Caridad de San Julian. Dos fueron
los puntos que impulsaron la aparicion de este teatro: las necesida-
des monetarias del mismo y la aficion teatral de la ciudad. Se abrio
una suscripcion de accionistas y se iniciaron las obras de habilita-
cion, quedando muy claro que, una vez devuelto el dinero a los ac-
cionistas —sin intereses—, todo quedaria a beneficio del citado
Hospital. Del teatro se encarg6 la Junta Municipal de Beneficen-
cia; se redactaban contratos de arrendamiento —con clausulas
muy detalladas—, asi como inventario de enseres, que las Compa-
fiias se comprometian a respetar o reponer, en caso de que hubiese
desperfectos. Se cuidaba mucho el teatro, la Junta se mostro siem-
pre reacia a la celebracion de bailes en el local para, asi, evitar su
deterioro. Era frecuente que los contratos de arrendamiento se ini-
ciaran en Pascua de Resurreccion y finalizasen el miércoles de ce-
niza del afio siguiente, asi como que, para su obtencion, se realiza-
sen subastas. El teatro tenia un aforo para 446 personas y fue
inaugurado el 28 de agosto de 1853; conté con Compaiiia de afi-
cionados. Se cerr6 en 1866, cuando el Hospital pas6 de Municipal
a Provincial y, por este motivo, lo que hasta entonces habia sido
lugar de representacion se convirtié en sala de enfermos.

Terminaron las actividades en este teatro cuando aparecia un
nuevo lugar escénico: los Casinos, que tuvieron gran importancia
en el tema que nos ocupa. De los existentes en esta segunda mitad
de siglo, destacaron el Casino Primitivo, el Casino de la Pifia, y
otro, emplazado en la calle Salamanca, n.° 24 —que no era ni el
Artistico ni el Industrial, y tenia sus puertas abiertas en 1871—, al
frente del cual estaba Bernardo Gonzalez Garcia-Gutiérrez. Hay
testimonios de representaciones teatrales en todos ellos.

De manera muy especial hay que fijarse en el Casino Artistico
que, inaugurado en 1856 —situado en un principio en la calle de
Salamanca, n.° 24, después en la de Concepcion—, conto con el
unico teatro de la ciudad desde 1866 a 1871. A partir de 1868 este
lugar escénico tomo el nombre de Liceo porque en ese afio su salon
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pasé a la Sociedad Liceo Albacetense. Tenia una capacidad para
422 personas, en su primera etapa; una vez cedido a la Sociedad ya
citada, y realizados los arreglos oportunos, dispuso de un aforo
para 376 personas. Se inauguro6 con gran éxito el 26 de diciembre
de 1868; el telon se levanto a las 7.30 de la tarde y la funcion termi-
no a la una de la madrugada. El programa fue extenso, se repre-
sentaron tres obras cortas: La mujer de Ulises, juguete cOmico en
un acto de Eusebio Blasco; De potencia a potencia, comedia en un
acto de Tomas Rodriguez Rubi; y Las cuatro esquinas, comedia en
un acto arreglada por Mariano Pina y Bohigas; ademas de discur-
so inaugural y niumeros musicales. Su actividad teatral fue muy ri-
ca 'y cont6 con una Compaiiia de aficionados, de dilatado nimero
de componentes, que se prodigd mucho en su escena. En este Casi-
no también se celebraron bailes: de mascaras, de sociedad, o por
un motivo especial, como el celebrado el dia 20 de marzo de 1876,
«con motivo de la terminacion de la guerra civil», a beneficio de
los «inutilizados en campafa», «desde las 10 de la noche a las 3 de
la madrugada»'. El salon fue cedido al Ayuntamiento para esta
celebracion, y se pidieron prestados, al Casino Primitivo, seis es-
pejos de marco negro para adornar el salon de baile del Liceo. Las
representaciones de feria de los afios 1876 a 1883, ambos inclusive,
también se celebraron en el Liceo, aunque, durante los altimos, de
forma compartida con el nuevo teatro que habia surgido, el teatro
Vidal. La labor que llevo a cabo el Liceo Albacetense fue recono-
cida y apreciada, como lo demuestra la prensa del momento?. El
periodico La Musa fue un fiel seguidor de la labor de este teatro, a
juzgar por las extensas y encomiables criticas dedicadas a las re-
presentaciones que alli tuvieron lugar.

Muy interesante fue la actividad del Ateneo Albacetense; foco
cultural, en sus salones se celebraban veladas literarias, musicales
y dramaticas. También contaba con Compaiiia de aficionados, y
hay documentacion en la que se reflejan las representaciones que
alli tuvieron lugar durante 1884 y 1885.

Mientras las representaciones se sucedian en los lugares cita-
dos, la ciudad continuaba con su proyecto de construccion de un
auténtico teatro. Asi, el Gobierno Civil y el Ayuntamiento eligie-
ron terrenos, se votd una subvencion y, con fecha 25 de enero de
1866, el arquitecto provincial, Jos¢ Moreno Monroy, firmo el

T A.H.P.A., seccion Municipios, Albacete, leg. 445, encabezado: «Festejos por la terminacioén de
la guerra carlista, 1876».
2 A.H.P.A., El Liceo, n.° 1, 7-5-1781, pp. 6-7.
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Proyecto de Teatro, pero la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando no aprob¢ los planos; hizo varias observaciones sobre
los mismos, ademas de recomendar al arquitecto que consultase
las obras especiales que, sobre teatros, habia. Aparecieron propo-
siciones para la construccion del edificio: la de Ramoén Moreno, en
septiembre de 1872; y la de Pablo Medina y Geronimo Gelabert,
entre otros, en junio de 1876. Pero ninguna llegd a buen puerto.
Se sucedieron las firmas de nuevos presupuestos y empréstitos, y
llegamos al 9 de agosto de 1880, en que se procedio a la colocacion
de la primera piedra. Pero este proyecto también quedo frenado al
no contar con namero suficiente de accionistas. Se formo otra co-
mision, a la cabeza de la cual figuraba Leoncio Rodriguez (1881);
se entablaron conversaciones entre la Sociedad del Casino Artisti-
co y el Ayuntamiento; Antonio Rentero Villota envi6é al Ayunta-
miento otra proposicion de construccion de un teatro. Pero nada
de ello tuvo un resultado feliz.

Un particular, Godofredo Vidal, inaugur6 el 20 de junio de
1880 un teatro de verano: el teatro Vidal. Situado en la calle Bos-
que, no era el teatro que necesitaba la ciudad; se le hicieron mejo-
ras, pero nunca resulté confortable. Cerr6 sus puertas en 1889,
dos afios después de que el teatro Circo hubiese hecho su apari-
cion, al resultar dura para el Vidal la competencia entre ambos.

La Sociedad «Teatro Circo» fue fundada el 1.° de octubre de
1886; y el 26 de enero de 1887 las obras de construccion del teatro
Circo fueron aprobadas por el Ayuntamiento en sesion ordinaria.
Para su ubicacion se habian comprado, con anterioridad, las huer-
tas de Diia. Maria de los Llanos Giménez Suarez y de Susana Cu-
toli, situadas en la calle Carcelén. El edificio tendria dos fachadas:
la principal, que daba a una calle todavia sin abrir; y la de servi-
cios, a la calle Carcelén. Los obstaculos y problemas, que para su
construccion tuvieron que salvarse, fueron numerosos —incluso la
apertura de la calle fue problematica y se tuvo que proceder a la
expropiacion—, pero, finalmente, el teatro pudo ser inaugurado el
7 de septiembre de 1887, con la zarzuela en tres actos El diablo en
el poder, letra de Francisco Camprodon y musica de Francisco
Asenjo Barbieri, interpretada por la Compaiiia de Carmen Ruiz y
Pablo Lopez. Desde este momento el teatro Circo se convirtio en
parte integrante de la ciudad.

La aficion teatral de Albacete era clara, nos lo muestran su lu-
cha de varios afios hasta conseguir levantar el teatro y la existencia
de Compaiiias de aficionados. Pero, ;cuales eran sus preferencias
genéricas? El conjunto de las obras representadas demuestra que
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la obra corta es la que tuvo mayor aceptacion entre el publico. Al
principio del periodo que nos ocupa, en el programa aparecia la
combinacion de una obra de dos o tres actos y una pieza corta. Pe-
ro, a medida que el siglo avanza, la obra corta se hace mucho mas
frecuente, sobre todo en los ultimos afios del siglo, punto nada ex-
trafio, ya que en estos afios (1890-1900) Espafia estaba viviendo el
periodo algido del género chico; y Albacete siguio la tonica nacio-
nal. De menor a mayor, las preferencias del espectador albaceten-
se seguian esta linea: Teatro Lirico —mas de un acto—, Teatro
Declamado y Género Chico —musical y sin musica—, todo ello
verificado con los totales obtenidos de obras representadas, sin re-
peticion. Teatro Lirico: 36 titulos, Teatro Declamado: 113; y Gé-
nero Chico: 243, de ellos 122 musicales y 121 sin musica.

La zarzuela —con tres actos— que era uno de los géneros mas
frecuentes en los afios 60, atraveso una etapa de silencio, con algu-
na aparicion esporadica (1871), para surgir fuerte en 1890 —con
un acto— y llegar a ser el género mas abundante en el periodo
1896-1900. Vemos de manera clara cobmo, a medida que el siglo
avanzaba, el teatro musical cobraba adeptos; y no solo la zarzue-
la, también el juguete comico-lirico ocupaba un lugar destacado
en el conjunto de los géneros de 1890, siguiendo un camino parale-
lo al de aquélla. Escalada similar es la observada en el sainete y la
revista, de manera mas moderada en esta ultima. Dentro del teatro
no musical destacaba la comedia y el juguete comico, ya desde los
afios 60, para perder adeptos a medida que avanzamos en los afios
70 y 80, recuperandolos con creces en 1890. Las comedias de 1868
y 1869 eran largas, de tres actos —las sesiones se completaban con
obras cortas—, y fueron reduciendo su extension a medida que la
centuria avanzaba; en 1890 se alternaban comedias de uno, dos y
tres actos —las mas cortas en la ultima parte del afio— con jugue-
tes; las de tres actos aun aparecian en 1896.

Las obras —con musica— que mas se prodigaron fueron:
Agua, azucarillos y aguardiente, letra de Ramos Carrion y musica
de Chueca; El cabo primero, letra de C. Arniches y C. Lucio, mu-
sica de Fernandez Caballero; Los cocineros, letra de Garcia Alva-
rez y A. Paso, musica de Tomas L. Torregrosa y Valverde San-
juan; Chdteau Margaux, letra de Jackson Veyan y musica de Fer-
nandez Caballero; La marcha de Cddiz, letra de C. Lucio y Garcia
Alvarez, musica de J. Valverde y R. Estellés; y La viejecita, letra
de M. Echegaray y musica de Fernandez Caballero, —todas ellas
con 13 representaciones—. La buena sombra, letra de los herma-
nos Alvarez Quintero y musica de Apolinar Brull, —con 12 repre-
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sentaciones—. La alegria de la huerta, letra de A. Paso y Garcia
Alvarez, musica de Chueca; y La banda de trompetas, letra de C.
Arniches, musica de Toméas L. Torregrosa, —con 11—. E! diio de
la Africana, letra de M. Echegaray y musica de Fernandez Caba-
llero; y El santo de la Isidra, letra de C. Arniches y musica de To-
mas L. Torregrosa, —con 9—. Marina, letra de F. Camprodoén y
musica de E. Arrieta; y La verbena de la Paloma, letra de R. de la
Vega y musica de T. Breton, —con 8—. Jugar con fuego, letra de
V. de la Vega y musica de Asenjo Barbieri; La revoltosa, letra de
Lopez Silva y Fernandez Shaw, musica de Chapi; y El ultimo chu-
lo, letra de C. Arniches y C. Lucio, musica de Tomas L. Torregro-
say Valverde Sanjuan, —con 7—. Las bravias, letra de Lopez Sil-
va y musica de Chapi; La cara de Dios, letra de C. Arniches y mu-
sica de Chapi; Caramelo, letra de J. de Burgos, musica de Chueca
y J. Valverde; Cuadros disolventes, letra de Perrin y Vico y Pala-
cios Brujeras, musica de Nieto Castaf; El lucero del alba, letra de
Pina y Bohigas y musica de Fernandez Caballero; El monaguillo,
letra de Sanchez Pastor y musica de M. Marqués; E! rey que rabid,
letra de Ramos Carrion y Vital Aza, musica de Chapi; y Para casa
de los padres, letra de Pina y Dominguez, musica de Fernandez
Caballero, —todas ellas con 6 representaciones—.

Dentro del teatro no musical destacan: E/ chiquillo, de los her-
manos Alvarez Quintero; Los hugonotes, de M. Echegaray; Juan
José, de J. Dicenta; Lanceros, de M. Chacel; Perecito, de Vital
Aza; y El sombrero de copa, de Vital Aza, —con 5, cada una de
ellas—. Casa de campo, de Sanchez Albaran; Las codornices, de
Vital Aza; Como el pez en el agua, traduccion de J. M. Garcia;
Don Juan Tenorio, de J. Zorrilla; ;Mal de ojo!, de R. Maiquez;
Otro gallo le cantara, de E. Zumel; y Suerio dorado, de Vital Aza,
—todas ellas con 4 representaciones—. Las preferencias del publi-
co son claras: obras cortas con musica, ya que lo que predomina,
tanto en el teatro musical como en el sin musica, es la obra de un
acto.

Estamos en un periodo de abundantes adaptaciones y traduc-
ciones, sin embargo esta ciudad se nos decanta como fiel seguido-
ra del teatro nacional, ya que en el conjunto de todo lo representa-
do son escasas las traducciones o adaptaciones de obras extranje-
ras, la mayoria de ellas francesas. Acudiendo, de nuevo, a los to-
tales contabilizados —siempre, en estos casos, sin repeticion—,
vemos lo siguiente: teatro Declamado, de un total de 113 titulos,
103 son originales, frente a 10 que son adaptaciones o traduccio-
nes; de un total de 36 titulos en teatro Lirico, encontramos 27 ori-
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ginales y 9 adaptaciones; dentro del Género Chico con musica hay
121 originales y so6lo 1 adaptacion, lo que arroja un total de 122
obras; y, finalmente, el Género Chico sin musica nos ofrece un to-
tal de 121 titulos, de ellos 111 son originales y 10 adaptaciones. Asi
pues, tras un computo final, vemos que de un total de 392 obras
representadas —sin repeticion de titulos—, 362 son obras origina-
les y s6lo 30 traducciones, adaptaciones o arreglos. El niumero to-
tal de obras ofrecidas —con repeticion— a lo largo del periodo
que nos ocupa es de 894.

Los dramaturgos que mas aparec1eron en la escena de la ciu-
dad fueron los hermanos Joaquin y Serafin Alvarez Quintero, Mi-
guel Echegaray y Eizaguirre, Joaquin Dicenta, Mariano Chacel y
Gonzalez, Vital Aza y Builla, José Sanchez Albarén, José Zorri-
lla, Rafael Maiquez y Enrique Zumel; aunque la aficién por la
obra musical hizo que los realmente frecuentes fuesen los libretis-
tas, entre los que destacan por su asiduidad: Carlos Arniches y Ba-
rrera, Miguel Ramos Carrion, Celso Lucio Lopez, Antonio Paso y
Cano Enrique Garcia Alvarez José Jackson Veyan, Miguel Eche-
garay, hermanos Alvarez Quintero, Vital Aza y Builla, Ricardo de
la Vega, Ventura de la Vega, Guillermo Perrin y Vico, Mariano
Pina y Bohigas, Mariano Pina y Dominguez y Miguel de Palacios
Brujeras. Hay que sefalar, en algunos casos, que un mismo autor
aparece como dramaturgo y como letrista, punto nada extrafio ya
que los autores de esta época se caracterizan por una produccion
abundante, de gran variedad genérica. Entre los compositores des-
tacan: Federico Chueca, Manuel Fernandez Caballero, Tomas L.
Torregrosa, Valverde Sanjuan, Ramon Estellés, Apolinar Brull y
Ayerra, Pascual Emilio Arrieta y Corera, Tomas Breton y Her-
nandez, Francisco Asenjo Barbieri y Ruperto Chapi, entre otros.

También la ciudad dio autores y compositores —una muestra
mas de su aficion teatral—; entre los primeros cabe sefialar Daniel
Balaciart, José Amadeo Dampierre, José Cuartero, Tomas Serna,
Antonio Gotor y Fernando Franco. Dentro del grupo de composi-
tores hay que hacer referencia a Emilio Monserrat, Matias Aliaga
y Ramoén Ruiz.

Se sabe poco de la censura en este teatro, mi informacion esta
limitada a los afios 1858 y 1865 —la unica fuente ha sido el
A.H.N.M.—; y de ella se deduce que la mayor parte de las obras
eran aceptadas sin problema alguno, un niimero mas reducido de-
bia sufrir algunas rectificaciones, mientras que las prohibidas
—sin posibilidad de enmienda— eran las menos; de ellas so6lo he
recogido dos (1858): El ahorcado, drama en cinco actos, traducido
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del francés por Ramoén Valladares y Saavedra; y Soplar y
sorber..., comedia en un acto de Francisco Botella y Andrés.

El emplazamiento privilegiado que tiene Albacete, dentro de la
geografia espafiola, le ha servido para mantenerse en la tonica tea-
tral nacional. Nudo de comunicaciones, Albacete acogia a aque-
llas Compaiiias que iban de gira a provincias o que, desde éstas,
regresaban a Madrid. He recogido un total de 68 Compaiiias que
ofrecieron su trabajo en la ciudad, ademas de otro grupo que esta-
blecié contacto con la misma pero de cuyas actuaciones no tengo
constancia. Hay Compaiias infantiles y Compaifiias de adultos.
Las primeras tuvieron siempre muy buena acogida en la ciudad;
seflalemos la Compaiiia Bosch, que tan encomiable critica recibiod
por sus actuaciones en Albacete (1896, 1897, 1899), destacando
siempre el trabajo y esfuerzo enormes que se les exigia a actores
tan jovenes. La ciudad también conté con Compaiiias infantiles
locales, como La Polleria (1868), La Infantil (1868, 1869) y la de
Vergara y Monserrat (1897).

Dentro de las Compaiiias de adultos, las de Aficionados ocu-
paron un puesto importante en la escena albacetense. He compu-
tado un total de siete Companias de Aficionados: Aficionados de
Albacete (1889, 1890), Aficionados o de la Sociedad Cdmico-
Lirica de Albacete (1896, 1897, 1898, 1899, 1900), Aficionados del
Ateneo Albacetense (1884, 1885), Aficionados del Liceo (1868,
1869, 1871, 1876), Sociedad El Orfeon (1871), Sociedad Talia
(1866) y Sociedad del Teatro de San Julian (1853, 1854, 1858,
1862). Todas trabajaron pero la que mas se destacé por su fre-
cuencia fue la de Aficionados del Liceo, que ofrecid un total de
153 obras, de ellas 99 sin repetir. En cuanto a las Compaiiias titu-
lares, tenemos que decir que algunas eran muy conocidas —Julian
Romea, Mesejo, Pablo Lopez, etc.—. Hay Compaiiias que traba-
jaron en la ciudad durante varios afios; las que mas lo hicieron
fueron las Compaiiias de Val, Cepillo, Espantaleén y Gorgé y
Grajales. En cuanto a las que mas obras representaron, hay que
sefialar a la de Espantalebn —con 95 titulos, de ellos 62 sin
repeticion—, la de Ruiloa —con 89, de ellos 40 sin repetir— y la de
Trevifio y Cuevas —con 70, y 55 sin repetir—, entre otras.

En conjunto, la critica que recibieron las Compafiias es exce-
lente, tenemos buen ejemplo de ello en las dedicadas a los actores
de las de Aficionados del Liceo, Bosch, Rojas y Peidr6 y Pablo
Lopez, entre otras; de todas ellas, la de critica mas brillante quiza
sea la de Aficionados del Liceo (hecho explicable, quiza, por falta
de objetividad al ser local y tener en el periodico La Musa casi
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«su» boletin oficial). Esta nota general de buena critica se rompe
con algunas Compaiiias —Bracamonte y Moya, Gorgé y Grajales,
Trevifio y Serna—. En general, la critica es abundante acerca de
algunas Compaiias —Gorgé y Grajales, Gregori, Lorente y Pelli-
cer, Pablo Lopez, Ruiloa, Trevifio y Cuevas, y Vifias—; de otras,
apenas tenemos noticia —Altadill, Altés, Barrera, Botagissi,
Cavaleti—.

Es bastante frecuente que la critica aparezca sin firma, no obs-
tante lo es mas que aparezca bajo seudénimo, o con iniciales, hay
muchas muestras de ello y sefialo algunas: «A.» —La Musa,
1869—, «Anju» —E! Diario de Albacete, 1897—, «C.» —La Po-
rra, 1890—, «Claridades» —La Revista, 1899—, «Cualquiera»
—La Musa, 1869—, «El Caballero Rojo» —La Musa, 1869—,
«El tio de los lentes» —Defensor de Albacete—, «Filon» —La Re-
vista, 1899—, «Un aficionado» —E! Diario de Albacete, 1898—,
«Un gorrion» —La Musa, 1869—, entre otras. Algo en lo que to-
dos los criticos coinciden es en el elogio a las bellezas femeninas
que asisten al teatro, también a la belleza de las actrices; asegura-
ria que no son siempre veraces y objetivos.

Un elemento importante de la representacion, el decorado,
conto en Albacete con personas que le dedicaron su tiempo e ilu-
siones: Manuel Jorreto y Angel Tévar, que siempre recibieron elo-
giosas criticas en la prensa.

Las representaciones se hacian a lo largo de todo el afio pero
eran mas frecuentes en septiembre, debido a la feria; los meses de
julio y agosto raramente tuvieron actividad teatral. Hay un afio
(1869), caso excepcional, del que he recogido representaciones en
todos los meses. No obstante, en este punto hay que hacer constar
las lagunas informativas de la prensa periddica del periodo que
nos ocupa, ya que ésta constituye la base capital para la recons-
truccion de la cartelera teatral del momento. En cuanto a los pre-
cios de las entradas, debo decir que no es un punto en el que las
fuentes informativas resulten explicitas, a pesar de ello se sabe que
la entrada general costaba 50 céntimos por término medio, bien
entendido que algunas de las funciones eran la excepcion por so-
brepasar o no llegar a esta cantidad.

No podemos olvidar otro tipo de espectaculo que se daba en la
época de feria: el teatro en barracones que, de marcado tinte po-
pular, hacia las delicias de los albacetenses. Era un espectaculo
muy variado, en donde los transmisores no eran unicamente per-
sonas sino también animales y otros diversos elementos; asi tene-
mos teatro de espectros vivos e impalpables, de fantoches, de
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automatas, de perros y monos sabios, de cabras y serpientes
amaestradas; el espectaculo de la mujer-cafidén, cuadros disolven-
tes, teatro mecanico, figuras de cera, circo, gabinete oriental, ade-
mas del espectaculo de ultima hora: el cinematografo. La docu-
mentacion consultada nos fija esta actividad parateatral entre los
afos 1884 y 1900; pero me atrevo a asegurar que lo recogido es so-
lo una muestra de lo que realmente hubo.

La sociedad que asiste a la trayectoria teatral que aqui plasmo
es aficionada al teatro pero también hay que reconocer que acude
a €l porque es punto de encuentro y reunion social —las luces en-
cendidas de la sala, asistencia con sombrero y mantilla, incluso el
hecho de fumar durante la representacion—. Resulta ser un publi-
co animado que disfruta con las rifas que, a veces, tenian lugar en
los entreactos, asi como con arrojar serpentinas y confetis al esce-
nario durante la representacion, a pesar de las prohibiciones del
Gobernador Civil; alborotador en algunas situaciones, sobre todo
los espectadores que frecuentaban el «paraiso»; e incorrecto en
otras. Como buen seguidor de sus actores y actrices —sobre todo
actrices— favoritos, les ofrecia homenajes, poemas y regalos en el
teatro; los actores, sensibles a estas muestras de afecto, también
manifestaban carifio a su publico. Era ésta una sociedad caritativa
que realizaba funciones a beneficio de entidades o personas necesi-
tadas —Cruz Roja, heridos de Cuba y Filipinas, para librar a un
joven de ir al servicio militar, familia necesitada, etc.—. El benefi-
cio, muy frecuentemente, era destinado al director o componentes
de la Compaiia, sin olvidar que las funciones patridticas y ex-
traordinarias también tenian su lugar. La falta de puntualidad
—lamentable caracteristica del espafiol en general— caracterizaba
tanto a actores como a espectadores, extremo que, frecuentemen-
te, se ve plasmado-en la prensa periodica. En general es un ptiblico
calido que sabe acoger a los actores, no obstante, alguna excep-
cion nos confirma esta regla.

Resumiendo lo hasta aqui expuesto, diré que la panoramica
teatral que Albacete ofrece en la segunda mitad del siglo XIX es la
de un publico aficionado; aficion que le empujo a luchar durante
afios hasta levantar el teatro Circo. Publico calido, vivo, que fija
sus preferencias en el género chico y manifestaciones musicales, en
los autores nacionales; que aprecia y valora a sus actores locales, a
la vez que se muestra entusiasta y agradecido con los de fuera; y
que nos prueba, con lo obtenido en mi investigacion, que su tem-
ple no es pasivo, como pudiera pensarse, sino que mantiene viva
dentro de €l la llama escénica.
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Musica

13

En lunes sucesivos de abril

«Mozart: Divertimentos y serenatas para
viento», a cargo de Pro-Musica
Instrumentalis, Ensemble

«Mozart: Divertimentos y serenatas para viento» es el titulo del ciclo musical
que se ofrecera los lunes 8, 15, 22 y 29 de abril, a cargo del grupo Pro-
Musica Instrumentalis, Ensemble. Dicha serie musical, que se celebrara en el
Auditorio Municipal de Albacete, se ha dedicado a la efemérides del 200
aniversario de la muerte del musico salzburgués y ha sido organizada con la
ayuda técnica de la Fundacion Juan March.

L Divertimento. En
los siglos XVII y XVIII
el término DIVERTI-

MENTO designaba en

Francia un conjunto de bai-

les, cantos y piezas instru-

mentales destinado a insertar-
se entre los actos en la come-
dia, opera o ballet. Este tipo
de divertimentos, surgido del

ballet de court y vinculado a

la accién en mayor o menor

grado, se hizo habitual en la

Opera francesa y sobrevivid

bajo formas y denominacio-

nes diversas.

En la musica instrumental
de finales del siglo XVII y la
mayor parte del XVIII, este
término que evoca sobre todo
ciertas obras de Haydn, Mo-
zart y sus contemporaneos,
abarcaba realidades bien di-
versas. En la musica de cama-
ra, de manera especial en la
germanica, de mediados del
XVIII, los términos «diverti-
mento», «serenata», «noctur-
no» y «casacion» se emplea-
ron a menudo como sindni-
mos y, al contrario, las dife-
rentes fuentes de una misma
obra utilizaban con frecuen-
cia o bien uno, o bien el otro.

De los cuatro términos, DI-
VERTIMENTO era el que tenia
mayor amplitud, hasta el
punto de que eventualmente,
podia englobar a los otros
tres, y era asimismo el térmi-
no mas funcional, el mas vin-
culado al hecho de distraer,
«divertir». Para H. C. Koch,
el divertimento era una obra
de dos, tres, cuatro o mas
partes instrumentales, con un
solo instrumento para cada
una de ellas y sin relacion al-
guna ni con la polifonia, ni
tampoco con el «trabajo te-
matico» propio del estilo so-
nata. Para Mozart, fiel en es-
ta materia a la tradicion salz-
burguesa, era esencialmente
(aunque no exclusivamente)
una obra que tendia hacia la
mausica de camara, con uno o
dos instrumentos por parte,
en varios movimientos y para
instrumentos de cuerda y
viento, o bien viento solo.
En general, puede decirse
que antes de 1790 el concepto
de divertimento englobaba (o
podia englobar), en Austria,
toda musica instrumental no
orquestal, incluso de caracter
serio, y que, a partir de esta
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fecha, se aplico especifica-
mente a una musica de carac-
ter mas bien ligero.

Obra instrumental para
vientos. Las obras para ins-
trumentos de viento de Mo-
zart, se encuentran a caballo
entre la musica de camara
—de cuya escritura participan
al tratarse de obras de
solistas— y la sinfonica —en
la que también pueden inscri-
birse por estar divididas en
varios tiempos en forma de
divertimentos y serenatas y
por exigir crecidos efectivos
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orquestales—, las 19 obras es-
critas por Mozart para instru-
mentos de viento forman un
conjunto sin parangon no ya
en la musica de su época, sino
en la de todos los tiempos. Se
trata con seguridad de obras
de encargo, y de ahi su carac-
ter festivo, si exceptuamos la
sorprendente Serenata en
DOM K 388 y los dos «Ada-
gios» en SibMy LAM K 411y
K 413, probablemente rela-
cionados con el ritual masoni-
co. Quiza lo mas notable de
estos divertimentos y serena-
tas es la admirable escritura
instrumental de que hacen ga-
la, y lo adecuadas que resul-
tan para los ejecutantes a que
se hallan destinadas. La cons-
titucion timbrica de estas pie-
zas resulta por demas chocan-
te y raramente volvera a tener
continuadores: no por su for-
ma afin con la suite y que sera
abandonada en el siglo si-
guiente, sino por su constitu-
cion exclusiva para instru-
mentos de viento, que las do-
ta de una sonoridad infre-
cuente, repleta de encanto y
originalidad. En este grupo
destacan ademas seis sextetos
para 2 oboes, 2 trompas y 2
fagotes, dos octetos (en que se
afiaden dos clarinetes), dos
divertimentos en que se afia-
den al octeto 2 cornos ingle-
ses, y la Serenata Gran Parti-
ta K 361, para 13 intérpretes
(2 oboes, 2 clarinetes, 2 corni
di bassetto, 4 trompas, 2 fa-
gotes y contrabajo). En estas
obras los instrumentos, que
aparecen agrupados por pare-
jas, realizan frecuentes movi-
mientos en series de terceras o
sextas y acentilan sus reso-
nancias armonicas naturales.
Mejor que en ningin otro
lugar se manifiesta en

ellas el Mozart cortesano. Pe-
ro su aspecto desenfadado es-
conde considerables refina-
mientos formales y admira-
bles sutilezas en la escritura
instrumental. Consideradas a
veces coOmo piezas menores,
las serenatas y divertimentos
escritos para instrumentos de
viento son una de las vias mas
accesibles a la profunda sabi-
duria compositiva del genio
salzburgueés.

Pro-Miusica Instrumentalis
Ensemble, afronta el estudio
de estas obras a partir de las
publicaciones originales del
las editoriales Breitkof &
Hartel (Leipzig, 1878-1880),
Eulenburg (London, 1975) y
Dover Publications, Inc.
(New York, 1979).

| CONCIERTO

Tanto el Divertimento K 187
como el K 188, ambos en la
tonalidad de DOM, son obras
de juventud de Mozart. Utili-
za una plantilla excepcional
de instrumentos: 2 flautas, 5
trompetas y cuatro timbales;
se adivina que se trata de una
musica compuesta para la ce-
lebracion de una fiesta. Los
dos Divertimentos estan com-
puestos durante el afio 1773,

~a

gt
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es decir, en la época en que
Mozart estaba al servicio del
arzobispo de Salzbourg: Hie-
ronymus Colloredo (1732-
1812). A pesar de que las rela-
ciones con éste no eran dema-
siado cordiales, Mozart debia
componer para €l musica tan-
to sacra como profana, en
cumplimiento de sus obliga-
ciones.

La critica mas solvente con-
sidera que su «obra espurea,
es un nuevo arreglo de Leo-
poldo Mozart a partir de dan-
zas de Starzer y Gluck. La tni-
ca contribucion de Wolfgang
habria sido, en todo caso, el
arreglo de la célebre Gavotta
de la Opera Paride ed Elena,
de Gluck (1769), catalogada
con algunas dudas en la ultima
edicion del Catalogo de Koe-
chel con el n.° 628b, 28.

Algunos autores conside-
ran que el Divertimento en
DOM catalogado como K
187, estd compuesto a partir
de la gavota para orquesta de
«Paride ed Elena» (1769) de
C. W. Gluck (626, b), a pesar
de ello, Pro-Musica Instru-
mentalis ensemble ha decidi-
do incluirla en esta integral
por ser una obra excepcional
y sus especiales caracteristi-
cas, ya que estd compuesto
para tocar sobre caballeria, y
son verdaderamente excepcio-
nales las ocasiones que se pue-
den encontrar para poder es-
cucharlo, dado, incluso, que
ni siquiera existe grabacion en
el mercado.

Los otros dos divertimen-
tos que integran este progra-
ma (n.° 8 K 213, y n.° 9K
240) también los compuso
Mozart en su época de Salz-
bourg, durante los afios 1775
y 1776 respectivamente. A pe-
sar de que los dos estan com-
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puestos para sexteto de viento
—oboes, fagotes y trompas—
es quiza el n.° 9 en FAM, el
mas conocido entre toda su
musica para ensemble, ya que
es habitual escucharlo en la
transcripcion para quinteto
de viento —flauta, oboe, cla-
rinete, fagot y trompa.

En cuanto a la distribucion
de los tiempos respectivos,
encontramos el germen de la
esencia de la forma musical:
alternancia rapido-lento-
moderado-vivo. El minuetto
ocupa el tercer lugar, en am-
bos casos, y es de destacar la
Contredanse en Rondeau (fi-
nal) del n.° 8 por esa frescura
y simpatia de caracter propia
del mejor Mozart.

Il CONCIERTO

El Divertimento en MIb M K
252, escrito entre enero y
agosto de 1776, probablemen-
te como musica de mesa para
el Principe-Arzobispo de
Salzbourg, presenta un esque-
ma poco habitual en la suce-
sion de sus tiempos: empieza
con un andante en tiempo de
siciliana con compas de 6/8,
un minuetto —en el trio del
cual (inicio de la segunda par-
te) no se puede pasar por alto
la progresion que volveremos
a encontrar en el coro «O Isis
und Osiris» de la Flauta
Magica—, y una serie de va-
riaciones en aire de polonesa.
Con esta sucesion vemos que
rompe el esquema formal del
cuarteto clasico. Una de las
caracteristicas importantes de
la obra es su orquestacion: al
tratarse de un grupo reducido
de instrumentos el segundo
oboe alterna alguna vez, con
la parte del primero, llegando

al limite de su tesitura; el pri-
mer fagot desarrolla una im-
portante voz de tenor; las dos
trompas alternan entre mo-
mentos donde llevan la melo-
dia y otros donde solo parte
de relleno armonico.

El siguiente Divertimento
(cuarto de la serie dedicada a
Colloredo) en FA M. K 253,
despierta viva admiracion.
Ostenta la misma libertad de
forma: también tiene tres mo-
vimientos, sin duda por la lar-
ga duracion del tema con va-
riaciones que ocupa el primer
lugar. La melodia a tratar es
un pequeiio canto donde la li-
nea melodica es subrayada
con un ritmo exquisito. La
primera variacion se la confia
al primer oboe, asi como la
segunda, pero en ésta inter-
vienen en un delicioso contra-
punto los fagotes en tresillos.
En la tercera variacion es el
fagot el que canta, las trom-
pas toman el relevo en la
cuarta donde se alternan de
manera bufona. {Pero he
aqui la maravilla de la quinta
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variacion! el tiempo cambia:
Adagio, también el compas
3/4 en vez de 2/4. La melodia
totalmente transformada es
confiada al primer oboe en
colaboracion con el primer
fagot. Este es el gran Mozart,
el de las serenatas de 1781.
Para acabar retoma el ritmo
binario inicial, pero esta vez
con variacion en el tempo
(Allegretto en lugar de An-
dante). El Minuetto esta mar-
cado por la nobleza y delica-
deza del ritmo, en cuanto al
trio es exquisito, como las
danzas alemanas de los ulti-
mos afios. El final es un
Rondé6-allegro assai con for-
ma muy libre, donde destaca
la alegria del estribillo.
Cuando Mozart regresa de
su tercer y ultimo viaje a Ita-
lia, donde el 26 de diciembre
de 1772 puso en escena en Mi-
lan «Lucio Silla», retoma el
contacto con la musica alema-
na. El Divertimento en MIb
M K 166 lo compuso en mar-
zo de 1773; tanto en éste co-
mo en el 186 (también com-
puesto en marzo del mismo
afio) incorpora cornos ingle-
ses y clarinetes al sexteto de
viento, por lo que cabe supo-
ner que se trata de obras que
no eran para Salzbourg, sino
posiblemente encargos de Mi-
lan. El Divertimento K 166 es
una obra graciosa, con un mi-
nuetto nervioso y un poco se-
co, que propone cierto con-
traste con el trio, producien-
do un curioso cambio de tim-
bres con los cornos y el fagot.
El Andante es un gracioso
rondo, donde el tema es muy
amable y envuelve los inter-
medios muy cortos. Un her-
mosisimo Adagio lo separa
del final, donde se percibe la
sensacion de estar en un baile
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de nifios en la plaza de un
pueblo tirolés.

El Divertimento en SIb M
K 186 —también compuesto
en marzo de 1773— comienza
con un Allegro-Assai. El Mi-
nuetto es muy delicado con
un trio muy cantado, donde
los timbres adquieren un co-
lor poético. El Andante es
una delicada Romanza. El
Adagio refuerza esta impre-
sion de romanza melancoélica.
El Rond6 final esta lleno de
alegria, con una luminosidad
totalmente italiana.

11l CONCIERTO

Serenata N.° 11 en MIb M K
375 (Viena, octubre de 1781).

Carta de Wolfgang a su pa-
dre, el 3 de noviembre de
1781: «A las once de la noche
(el 31 de octubre, dia de su
onomastica, San Wolfgang)
me han dado una serenata de
dos clarinetes, dos trompas y
dos fagotes —jcompuesta por
mi!—. La habia escrito para
el dia de Santa Teresa —para
la cufiada del Sr. von Hichl, el
pintor de la corte—; los seis
sefiores que la han ejecutado
son unos pobres diablos, aun-
que en conjunto no suenan
mal. Pero la razon esencial
por la que la he compuesto, es
que deseaba que el Sr. von
Strach (chambelan de la cor-
te) escuchara algo mio. Por
eso la he escrito con mucha
prudencia. Ha tenido un éxito
total. Se ha tocado en tres lu-
gares diferentes la noche de
Santa Teresa. Cuando los
musicos terminaban en un lu-
gar, les pagaban y les condu-
cian as«otro. Luego han conse-
guido que se les abrieran las
puertas de la calle, se han

plantado en medio del patio y
en el momento que me iba a
acostar, me han sorprendido
agradablemente con el primer
acorde en MIb».

Algunos meses mas tarde,
en 1782, Mozart afiadira dos
partes de oboe a su obra,
transformando el sexteto en
octeto para vientos. ¢Se trata
de la orquesta de viento que
queria formar el principe de
Liechtenstein?. Pero como la
orquesta de vientos proyecta-
da por Liechtenstein no se lle-
g6 a hacer realidad jamas, es
posible, sin embargo que es-
tubiera dedicada a los con-
ciertos del Augarten.

Serenata N.° 12 en DOm K
388 (Viena, julio de 1782).

Cuatro dias después del es-
treno del «Rapto en el Serra-
llo», el 20 de julio de 1782,
Mozart escribe a su padre,
que le habia pedido una nue-
va sonata para la familia
Haffner, tendra que compo-
ner por las noches, dado el
trabajo que supone la reduc-
cion comercial de su opera. El
27 nueva carta, so6lo ha podi-
do escribir el primer movi-
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miento de la obra de Haffner,
ya que ha «tenido que compo-
ner apresuradamente una se-
renata, pero para vientos so-
lamentey.

Es el tunico dato que se po-
see sobre esta serenata en
DOm (para octeto de oboes,
clarinetes, trompas y fago-
tes); el 20 de julio no tenia
ninguna intencién de escribir-
la y el 27 ya esta terminada.
No se entiende como Saint-
Foix se contenta con fechar
esta obra vagamente «entre
enero y julio de 1782».

En esta importante obra,
que no tiene de serenata mas
que el nombre, encontramos
cuatro movimientos, como en
un cuarteto: el espiritu de la
Gran Partita. No podemos
dejar de lado, que a princi-
pios de este afio, Mozart des-
cubre el contrapunto de J. S.
Bach; revelacion que empieza
a dar sus frutos: no como una
emulacion formal, sino en el
enriquecimiento de su propio
lenguaje. Recurriendo al con-
trapunto, refuerza su refle-
xién y acentua la interioridad
del impulso ritmico.

El allegro inicial nos intro-
duce de lleno en un drama
que dura de principio a fin,
con un tema muy largo (22
compases), portador en su di-
namismo puro, de una inte-
rrogacion ansiosa; la respues-
ta es dada por el segundo te-
ma en SIb M cantado por los
oboes.

El Andante (MIb M) parece
aportar la calma, pero es una
calma dolorosa. En el Mi-
nuetto, con gran suntuosidad
de escritura, es en efecto, el
lenguaje de J. S. Bach. El
Trio (DOm) estd compuesto
en un «canone al rovescio».

Pero psicologicamente, la
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peripecia mas dramatica de
la obra se sitla quiza en su
Finale (tema con variaciones
en allegro), después de cua-
tro variaciones menores sobre
un tema patético, una llama-
da de trompas (después fago-
tes) en MIb, lanza un motivo
luminoso que se encuentra en
las trompetas del sexteto
de «Don Giovanni»; pero ra-
pidamente la claridad se obs-
curece en la noche de la VI
variacion. En la VII variacion
la concentracion poética del
lenguaje, analogo al del mi-
nuetto, conduce al final en
DOM.

Esta es la ultima serenata
compuesta por Mozart para
octeto de vientos: una de las
obras mas dramaticas de toda
su produccion.

IV CONCIERTO

Divertimento N.° 14 en SIbM
K 270 (Salzbourg, 1777).

Es el quinto de la serie de
sextetos destinados a las re-
cepciones del principe-
arzobispo. Regreso a un corte
en cuatro movimientos proxi-
mo a la arquitectura sinfoni-
ca: hay decididamente un re-
chazo de la galanteria que se
expresa en cada obra, incluso
en las disposiciones formales.
Mas significativo, en el mis-
mo sentido, es un retorno a la
elaboracion tematica: en lu-
gar de repetir sin modifica-
cion la primera parte de un
fragmento, como exigia el es-
piritu galante, con el fin de no
desorientar al oyente, Mozart
empieza a variar sus entradas.
{El primer fragmento ofrece
un desarrollo que quiere pare-
cerse a una durchfuhnug! y el
papel del primer oboe, solista

tiranico de un estilo concer-
tante igual que un monarca a
la francesa, se encuentran
protestando, aqui y alla, por
los otros vientos. En el mi-
nuetto y trio, las trompas as-
piran casi a dominarlo.

El tema del finale (rondo)
servira, dentro de nueve afios,
para el «Duo de la carta» en
Las bodas de Figaro.

Divertimento N.° 16 en
MIbM K 289 (Salzbourg,
1777).

Sexto y ultimo de la serie de
sextetos en casacion destina-
dos a los galanteos del prin-
cipe-arzobispo, en su feudal
«gangonniere» del palacio de
Mirabell. Supone para Mo-
zart una carga de la que debe
desembarazarse para acabar
la serie encomendada y salir
del paso con Colloredo.

Esta vez, Mozart vuelve a la
antigua «suite»: todos los frag-
mentos en el mismo tono y em-
piezan con el mismo trazado
musical. El finale abandona la
forma rondo6 por la del tipo so-
nata: Colloredo puede pensar
lo que quiera, y si no esta con-
tento dara la libertad antes a su
domeéstico. Pero al mismo
tiempo ¢para qué llevar dema-
siado lejos un trabajo que nin-
gln oyente estimaria en su jus-
to valor? No se molesta en una
elaboracion tematica y suelta
sus temas como llegan.

Serenata N.° 10 en SIbM K
361 (Munich-Viena, 1781).

Esta es la mas grande de las
serenatas de Mozart, por su
estructura y su orquestacion.
Esta considerada pura y sim-
plemente, como la musica
mas bella para tocar al aire li-
bre. Probablemente, segtn la
tesis de Einstein, fuera esbo-
zada en Munich a principios
de 1781, posterior al estreno

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #52, 1/4/1991.

de Idomeneo, y terminada en
Viena. Después de la brusca
llamada de Colloredo, rompe
su posible retorno al espiritu
de Salzbourg: no se trata de
una huida a hurtadillas, sino
de una franca rebeldia. En la
capilla de la corte de Munich
disponia de excelentes instru-
mentistas de viento ;los del
antiguo Mannheim! y jqué
amplitud orquestal —dos cla-
rinetes, dos corni di bassetto
(es la primera vez que los uti-
liza), dos oboes, dos fagotes,
cuatro trompas y contrabajo!
Con este prodigioso conjun-
to, Mozart juega sin ninguna
concesion-a la galanteria con-
certante: unisono, multiples
combinaciones, solistas; cada
uno a su tiempo, los instru-
mentos no dejan jamas de
cantar en funcién de un con-
junto. Aqui esta el gran atrac-
tivo de la obra: su fascinante
sonoridad, el cambio cons-
tante de colorido provocado
por la variacibn permanente
de las combinaciones instru-
mentales. Esta transparencia
y esta diferenciacion de la so-
noridad, jamas ha estado tan
conseguida en una musica pa-
ra vientos, ni antes ni des-
pués. No solo es el hecho de la
calidad técnica de los intér-
pretes, sino también es la
amistad colectiva a la que es
tan sensible respecto a sus
amigos de Mannheim-Munich
lo que permite a Mozart escri-
bir una obra semejante, con el
mismo espiritu juvenil que el
primer fragmento de la sinfo-
nia concertante para vientos
(K 279b) de abril de 1778.

Cabe destacar el tema del
finale (rondo), donde repite el
mismo de la sonata para pia-
no a cuatro manos K 19d
(Londres, 1774).
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PRO-MUSICA INSTRUMENTALIS, Ensemble

Nace con la intencién de po-
tenciar la musica instrumental
de viento en el periodo Clasi-
co. Autores como Mozart,
Haydn y Beethoven, con su
importante produccion para
conjunto instrumental, supo-
nen el punto de partida y refe-
rencia imprescindible para un
proyecto de estas caracteristi-
cas.

Todos sus miembros, solis-
tas valencianos de reconocido
prestigio nacional e interna-
cional, comparten inquietu-
des por el estudio e interpreta-
cion de estos autores. Valen-
cia, tierra fecunda en la pro-
duccion de instrumentistas de
viento de gran calidad y un ni-
vel musical excepcional, nos
proporciona la posibilidad de
poner en comunicacion esta
importante dualidad.

Pro-Musica Instrumentalis,
Ensemble es fruto de esa la-

bor y trabajo de conjunto,
que encuentran su marco
ideal en las musicas de ese pe-
riodo Clasico; en cuyo marco
se afianzan y evolucionan las
formas propias cameristicas
de conjunto instrumental: di-
vertimentos, serenatas, cassa-

tiones, sextetos, octetos,
etc... Piezas basicas en su re-
pertorio.

Después de varios afios, en
que se fue gestando la idea de
Pro-Musica Instrumentalis,
Ensemble y aunando los es-
fuerzos que suponen una ta-
rea colectiva con rigor y pro-
fesionalidad; el afio 1991, en
el cual se cumple el segundo
centenario del fallecimiento
de W. A. Mozart, es el mo-
mento oportuno para que vea
la luz ese trabajo. Asi, una
parte muy importante de su
repertorio lo forman los di-
vertimentos y serenatas, origi-

nales para vientos, de W. A.
Mozart; obra integral que ha
registrado recientemente, pa-
ra Canal 9 Radio, y estando
en preparacion la edicion en
disco compacto.

El grupo esta formado por:
Maria Dolores Tomas, Rail
Pérez, flautas; Jesus Fuster,
Vicente Llimera, oboes; Jesus
Perello, Antonio Fernandez,
corno inglés; José Cervero,
Juan Ramoén Beltran, clarine-
tes; José Vicente Herrera, Al-
berto Ferrer, conos di basse-
to; Miguel Lopez, Julio Pa-
llas, fagotes; José Rosell,
Juan José Llimera, José Vi-
cente Sebastia, David Rosell,
trompas; Vicente Campos,
Ricardo Casaii, Alfons Faus,
David Llavara, Rubén Mar-
ques, trompetas; Manuel To-
mas, timbales; Javier Sapifia,
contrabajo; Ramon Ramirez
Beneyto, director.

PROGRAMA

1 CONCIERTO e 8-1V

DIVERTIMENTO N.° 5 en DOM K 187 «compuesto para tocar en caballeriay (Para 2 flautas, 5 trompetas y timbales) ¢
DIVERTIMENTO N.° 6 en DOM K 188 (Para 2 flautas, 6 trompetas y timbales) ® DIVERTIMENTO N.° 8 en FAM K 213
(Para 2 oboes, 2 trompas y 2 fagotes) ® DIVERTIMENTO N.° 9 en SIbM K 240 (Para 2 oboes, 2 trompas y 2 fagotes)

1 CONCIERTO * 151V

DIVERTIMENTO N.° 12en MIbM K 252 (Para 2 Qboes, 2 trompas y 2 fagotes) ® DIVERTIMENTO N.° 13 en FAM K
253 (Para 2 oboes, 2 trompas y 2 fagotes) ® DIVERTIMENTO N.° 3 en MIbM K 166 (Para 2 oboes, 2 clarinetes, 2
corn. ing., 2 trompas y 2 fagotes) ® DIVERTlMENTO N.°4en SIbM K 186 {Para 2 oboes, 2 clarinetes, 2 corn. ing., 2
trompas y 2 fagotes) :

m CONCIERTO * 22-IV

SERENATA N.° 11 en MIbM K 375 (Para 2 oboes, 2 clarinetes, 2 trompas y 2 fagotes) ® SER ENATA N.° 12 en DOM
K\f 388 (Para 2 oboes, 2. clarmetes, 2 trompas y2 fagotes)

289 (Para
_mentos de
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Se celebro en marzo

Ciclo de tres conciertos dedicados a musica
de piano para la mano izquierda

De tres recitales consto la serie denominada «Piano: Musica para la mano
izquierda» que se ofrecio los lunes 4, 11 y 18 de marzo, a cargo de Jan Wijn,
Joan Moll Marqués y Albert Nieto, respectivamente. El mencionado ciclo, que

fue programado con la ayuda técnica de la Fundacion Juan March, conto con el
estreno absoluto —en el tercer concierto— de obras de los compositores espafioles
contemporaneos S. Brotons, A. Yagiie, R. Roldan, J. Vicent Egea, A. Charles,
A. Llanas, M. Seco de Arpe, F. Palacios, A. Besses y Z. de la Cruz.

L margen del Con-
cierto para la mano
izquierda, de Ravel,

so6lo de vez en cuando
podemos escuchar en un reci-
tal, y casi siempre como pro-
pina, alguna obra compuesta
para la mano izquierda del in-
térprete.

Sin embargo, existe una li-
teratura especifica, a veces de
muy alta calidad, que no suele
aparecer en publico. La ma-
yor parte de estas obras han
nacido con una funcién muy
precisa: la de adiestrar la ma-
no izquierda del pianista du-
rante su formacioén, y solo se
oyen en las aulas de los con-
servatorios.

Como en los Estudios,para
ambas manos, éstos para la
mano izquierda trascienden
en ocasiones el objetivo pri-
mordial y pueden escucharse
como cualquier otra musica.

Pero hay obras que han na-
cido con otras miras, y algu-
nas no merecen olvido tan ab-
soluto. Dejando aparte el he-
cho un tanto espectacular del
lucimiento del mecanismo del
pianista, pueden y deben es-
cucharse con absoluta norma-
lidad.

No han faltado nombres de
musicos importantes en nues-
tro ciclo, pero también apare-
cen otros menos conocidos
que completaran nuestra in-
formacion. Con todo, el inte-
rés mayor del mismo ha esta-
do en el reestreno de 5 obras y
el estreno de 10 mas, todas es-
pafiolas y casi todas de jove-
nes compositores, que afiaden
un importante capitulo a la li-
teratura pianistica para la ma-
no izquierda.

Jan Wijn estudia en el
Amsterdams Conservatorium
con Cornelius Berkhout. Am-
plia sus estudios con Bela Siki
y Alicia de Larrocha.

En 1960 gana el Primer
Premio del Concurso Interna-
cional de Piano de Orense.

Es profesor de piano del
Conservatorio de Amsterdam
(actualmente llamado Swee-
linck Conservatorium) y des-
de 1988 participa dando cla-
ses magistrales en los Cursos
Internacionales Holland Mu-
sic Session de Aklmaar.

Joan Moll Marqués nacido
en Palma de Mallorca, estu-
di6 en su ciudad natal, en el
Conservatorio Superior de
Barcelona con el maestro
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Joan Gibert-Camins y en Ale-
mania con’Margot Pinter y
Giinter Ludwig.

Entre otros ha obtenido los
siguientes premios: Interna-
cional «Debussy», Munich
1962; Nacional «Alonso»,
Valencia; Primer Premio en el
Concurso Internacional de
Aarhus, Dinamarca, 1967.

Albert Nieto nacido en Bar-
celona en 1955, realiza sus es-
tudios musicales en el Conser-
vatorio Superior Municipal
de dicha ciudad, obteniendo
el Premio de Honor de Grado
Superior de Piano. Consigue
ademas otras distinciones,
destacando entre ellas el Pre-
mio Extraordinario del Ayun-
tamiento de Barcelona, el Pri-
mer Premio del Concurs de
Joves Intérprets de Piano de
Catalunya.

Recibe los consejos de los
profesores Ramon Coll, Rosa
Sabater, Albert Giménez Ate-
nelle y Maria Curcio. Becado
por los Gobiernos espaiiol y
belga, amplia sus estudios con
el profesor Fréderic Gevers en
el Conservatorio de Amberes,
donde obtiene el Primer Pre-
mio y el Diploma Superior
con Gran Distincion.



Primer
Concierto:
Jan

Wijn.

Segundo
Concierto:
Joan
Moll

Tercer
Concierto:
Albert
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En Hellin, con obras de Mozart y Dvoradk

Concierto a cargo del Trio de Checoslovaquia

El martes 12 de marzo, el Trio de Checoslovaquia ofrecié un concierto
extraordinario en el Centro Sociocultural «Santa Clara» de Hellin, dentro de
las actividades musicales que Cultural Albacete desarrolla en la provincia.

L Trio de Checoslova-
quia esta formado por
Bohuslav Pavlas (vio-
lonchelista), Jaroslav

Svéceny (violinista) y Monica

Svécena (pianista).

BOHUSLAV PAVLAS comen-
z06 a tocar el piano a la edad
de S afios. En 1969 obtuvo su
primer premio en la competi-
cion nacional de Hradec. Des-
pués de acabar sus estudios en
el Conservatorio de Ostrava,
donde fue alumno del profe-
sor Ivana Meérka, fue acepta-
do para ampliar los mismos
en la Academia de las Artes
de Praga trabajando bajo la
direccion del profesor asocia-
do Sasa Vectomov. Se gradu6
en ese centro en 1975 asistien-
do posteriormente al curso
magistral dirigido por André

Navarra en la «Italian Siena».

JAROSLAV SVECENY cursd
sus estudios en el Conservato-
rio de Praga y posteriormente
se gradud en la Academia de

Artes y Musica, donde estudio

con el profesor Vaclav Snitil.

En Espaiia triunf6 en el Con-

curso Internacional de violin

Pablo Sarasate, conquistando

al mismo tiempo el «Premio

Principal para el mejor solista

de los Festivales de Espafia», y

ha actuado también en Bilbao,

Madrid, Granada y Murcia.

Durante sus estudios, partici-

po en los Cursos de Maestria

de Nathan Milstein (Zurich) y

Gidon Kremer (Kuhmo). Ha

realizado grabaciones para la
ARD vy las televisiones de Che-
coslovaquia, Espafia, Polonia,
Rumania y Cuba.

MONICA SVECENA a la
edad de 7 afios comenzd a
tocar el piano, siendo su pri-
mer maestro su padre, Jaros-

lav Cermak, profesor actual,

del Conservatorio de Praga.
Después de estudiar con Te-

plice en el Conservatorio de
Praga, paso el examen de en-
trada en la Academia de Mu-
sica de esa ciudad, donde con-
tinuo6 sus estudios con el pro-
fesor J. Palenicek, artista
consagrado en Checoslova-
quia. Desde su infancia ha
participado en numerosos
concursos y ha obtenido di-
versos galardones.

Cartel anunciador
del concierto, que
conto en su
repertorio con las
«Sonatas en Mi
menor n.° 304» y
en «Sol mayor
KV 379» de
Mozart; «Rondé
para chelo y
piano», «Mazwek
para violin y
pianoy» y «Trio

pumms CONCIERTO EXTRAORDINARIQ s

Centro Sociocultural «Santa Clara»
Martes 12 ¢ 20°30 horas ® Entrada libre

CHECDSI.OVAQUIA

W. A. MOZART y A. DVORAK

HELLIN

MARZO 1991

TRIO
de

OBRAS DE:

|
Cultural Albacete !

Dumky» de
Dvorék.
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En Villarrobledo

Actuacion del grupo Slovenski Oktet

El domingo 17 de marzo, el grupo vocal de camara Slovenski Oktet ofrecid
un concierto en la Casa de Cultura de Villarrobledo.
El programa del mismo estuvo dedicado al mundo del canto esloveno.

NO de los focos mas
importantes del mun-
do cultural esloveno
durante los siglos

XVIII y XIX fue la musica vo-

cal que, durante la segunda mi-

tad del siglo XIX y las primeras

décadas del actual pas6 a do-
minar la creacion musical eslo-
vena, propagandose mas alla
de sus fronteras. Después de la
Segunda Guerra Mundial, el
mundo esloveno experimentod
grandes cambios y la musica
vocal dejo paso a la instrumen-
tal, especialmente a la orques-
tal. Esta situacion hizo que los

eslovenos temieran por la con-
tinuidad y desarrollo de su arte
vocal. Por esta razon se creo el
Slovenski Oktet que se impuso
la tarea de mantener vivo el
canto. En sus inicios el Octeto
se dedico a la investigacion de
su patrimonio musical para po-
der recuperarlo. El grupo ha
actuado sin interrupcion desde
1951, afio en que se fundo, tie-
ne registrados 22 LPs y 10 cas-
settes. También ha heche gra-
baciones para la radio y la TV.
Actualmente esta considerado
como el mas representativo y
mas famoso grupo vocal de ca-
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mara. Ha obtenido en dos oca-
siones el «Preseren Prize»
—1957 y 1964— que es el ma-
ximo galardon esloveno para
hechos culturales, y en su 25°
aniversario el Presidente Tito
les concedi6 la mas preciada
condecoracion del Estado.
La critica lo define como
«Una completa orquesta vocal
de 8 miembros, un coro de 8
sensibles instrumentos y una
exhibicion de maestria vocaly.
El Octeto esta dirigido por An-
ton Nanut, director de la Or-
questa Sinfonica de la RTV
Ljubljana.




Dentro de la serie «Recitales para jovenes»

Participacion de la Orquesta de Camara
de la ciudad de Elche

La Orquesta de Camara ciudad de Elche ofrecidé dos actuaciones en la
mafiana del martes 5 de marzo, a las 10’45 y 12’00 horas, dentro de la serie
«Recitales para jovenes» de Cultural Albacete.

En dichos conciertos, que se celebraron en el Auditorio Municipal de la
ciudad, la orquesta ilicitana ofrecié un programa compuesto por obras de
Haendel, Albinoni, Marcelo, Bach y Mozart.

OS «Recitales para jo-
venes» estan destina-
dos exclusivamente a
estudiantes, que asis-
ten a los conciertos acompa-
flados por sus profesores y se
ofrecen por las mafianas.
Concebidos con un caracter
didactico, los conciertos van
precedidos de comentarios
orales sobre los compositores,
los instrumentos o los intér-
pretes, a cargo de un especia-
lista o realizados por los pro-
pios musicos, como en esta
ocasion, que fueron explica-
dos por Alfonso Saura, direc-
tor de la Orquesta de Camara

de la ciudad de Elche.

La citada orquesta de ca-
mara ilicitana fue fundada
por el director Alfonso Saura
en 1988, con la ayuda del
Ayuntamiento de Elche, que
sostuvo los esfuerzos de
reunir a los mejores musi-
cos de la provincia de Ali-
cante. La orquesta dispone
de una plantilla de 22 mu-
sicos (15 de cuerda y 7 de
viento) que cuentan con una
solida experiencia por haber
sido miembros de otras or-
questas, ya de la provincia o
de otras ciudades. Han reali-
zado numerosos conciertos,
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tanto en Alicante como en
Cuenca, Ciudad Real, Mur-
cia, Almeria, Cadiz, Madrid,
Albacete, etc...; asimismo
han sido invitados reciente-
mente a realizar un concierto
en la ciudad de Avignon
(Francia). Han colaborado
también con solistas de la ta-
lla internacional de Iulian Co-
tutiu, Ghity Corbat, Vladimir
Mirchev, Maria Mircheva,
etc.; para la presente tempo-
rada van a dirigir a la orques-
ta en calidad de invitados los
directores Cristo Kristov
(Bulgaro) y Florin Totam
(Rumano).
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Obras de Vivaldi, Fauré, Falla... para estudiantes de Hellin

Recital del dio Melguizo-Baro

El duo Melguizo-Bar6 actud en un concierto de violoncello y piano, el
viernes 15 de marzo, en el Centro Sociocultural «Santa Clara», de Hellin,
dentro de «Recitales para jovenes», serie musical destinada exclusivamente a
estudiantes y que se ofrecen por las mafianas.

L programa que inter-

preto el dio Melguizo-

Bar6 constd de un re-

pertorio con obras de
A. Vivaldi, M.? Theresa von
Paridis, G. Fauré, M. de Fa-
lla y G. Cassad6. El dao
Melguizo-Bard surgio de la
necesidad de enriquecer su la-
bor pedagodgica con la inter-
pretativa, difundiendo la ma-
sica de camara compuesta pa-
ra violoncello y piano.

Cuentan con un repertorio
que abarca desde la musica
barroca, con obras de Vival-
di, Marcello, Couperin, Tele-
mann, etc... hasta la musica
de este siglo (Prokofief,
Rachmaninoff, Debussy, R.
Strauss, Delius...), pasando
por el clasicismo de Beetho-
ven, romanticismo de Schu-
bert, Brahms, Grieg, con par-
ticular atencion a la musica
espafiola: Cassad6, Turina,
Falla, Medina, etc.

Han recibido los mejores
elogios, tanto de publico co-
mo de critica en todos los lu-
gares donde se han presenta-
do, siendo considerados co-
mo una de las formaciones
cameristicas espafiolas mas
interesantes.

MARIANO MELGUIZO nace
en Cordoba y comienza a for-
marse en el Conservatorio Su-
perior de Mtsica de dicha ciu-
dad, bajo la tutela del Cate-
dratico de Violoncello Rafael

Gant. Durante el curso
1962/63, obtiene el Diploma
al mejor becario del Conser-
vatorio. Al término de dicho
curso se traslada a Madrid pa-
ra continuar sus estudios. En
la actualidad es Catedratico
Numerario de Violoncello del
Conservatorio Superior de
Musica de Murcia, cargo que
viene desempefiando desde
1975.

MIGUEL BARO es natural
de Murcia. Cursa sus estudios
en el Conservatorio de esta
ciudad, con Premio Extraor-
dinario de Piano. Se perfec-
ciona en Madrid con José Cu-
biles, Manuel Carra y Amalia
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Sempere. En Siena (Italia) es
discipulo de Guido Agosti en
la Academia Musicale Chigia-
na. En Saint Huber (Bélgica)
trabaja con Frieda Valenzi
(piano) y Charles Koening
(clavecin). En el Mozarteum
de Salzburgo es alumno de
Winfried Wolf en los cursos
internacionales de interpreta-
cion. Desde 1966, compagina
sus recitales con la labor pe-
dagogica, siendo profesor de
piano en el Conservatorio de
Musica hasta 1987, que consi-
gue por oposicion la plaza de
profesor Especial de Miusica
de Camara para dicho Con-
servatorio.
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El 14 de abril, concierto extraordinario de Primavera

Sera ofrecido por la Sociedad Unidn
Musical de Almansa

El domingo 14 de abril, en el Teatro Regio de Almansa, la Sociedad Union
Musical de esa localidad, ofrecera un concierto extraordinario de Primavera,
en el que se interpretaran obras de James Barnes, Héctor Berlioz, N. Rimsky-

Korsakoff, Roger Nixon, Alexandre Glazunov, Lars-Erik Larsson.
Armin Rosin y Adolfo Almendros actuaran de solistas invitados.

OS origenes de la Ban-
da Sociedad Unibén
Musical de Almansa
se remontan al afio

1858, existiendo con anteriori-

dad varias agrupaciones musi-

cales. En sus origenes fue mu-
nicipal, pasando mas tarde,
con distintas denominaciones,

a depender de la Sociedad que

le daria su nombre.

En 1929 se constituy6 la So-
ciedad Union Musical que sus-
tiruiria a la denominada «El
Arte Musical» cuyo objeto so-
cial tanto de una como de otra
fue, y en es la actualidad, el
mantenimiento y proteccion
de la Banda de musica.

Durante estos afios ha sido
dirigida, entre otros, por Er-
nesto Marquina, Daniel Mar-
tin, José Faus, Antonio Ant{-
nez, Joaquin Minguez y Joa-
quin Mira. Desde 1986 su di-
rector es Fernando Bonete Pi-
queras, musico almansefio
que inici6é su andadura musi-
cal en la Banda de la Sociedad
Union Musical.

Obras del programa

Eaglecrest. Esta obertura ha-
ce la obra niam. 49 de su com-
positor James Barnes. Consta

de tres partes sin interrup-
cion: Allegro Risoluto-
Adagio-1.° Tempo. Un tema
es iniciado por el metal que
sera leiv-motiv de la obra e ira
presentandose por todas las
familias instrumentales. Jun-
to con el Tema, pero contras-
tando con é€l, un ritmo sinco-
pado dara un gran dinamismo
a la melodia junto con los
adornos arpegiados de la ma-
dera alta, caracteristicas, to-
das éstas, repetidas en el ter-
cer tiempo. El movimiento
central, en el tono de la domi-
nante, presenta una melodia

acompaiflada en el saxofon al-
to con contrapunto de la
trompa y un pequefio desa-
rrollo.

Eaglecrest, como su nom-
bre indica, intenta transpor-
tarnos al espacio, a la vision
del aguila en su vuelo desde
las alturas.

Sinfonia Fantastica-1V Mo-
vimiento: Marcha al suplicio.
La Sinfonia Fantastica de
Héctor Berlioz es una autobio-
grafia de un episodio de la vi-
da de su compositor. Por tan-
to, el concepto de Musica Pro-
gramatica en su motivacion

El profesor Armin Rosin, solista invitado al Concierto de Primavera.
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literaria encontr6é su mas po-
tente expresion en esta Sinfo-
nia Fantastica. Esta obra no
es solamente la méas célebre de
las composiciones de Berlioz,
sino una obra llave para el en-
cuentro de la realizacion y ex-
presion personal del composi-
tor.

El tiempo que vamos a in-
terpretar —marcha al supli-
cio—, es un reflejo de la de-
sordenada imaginacion del
autor al visionar fantasmas
que intenta reflejar en esta
marcha mediante subitos
cambios de matiz y el sucesivo
empleo de timbales.

Concierto para trombon y
orquesta. Rimsky-Korsakoff,
compositor y director ruso,
formo parte del llamado Gru-
po de los Cinco Rusos (ya
mencionado en Glazunov).
En sus obras y estilo sufri6 di-
ferentes influencias: alemana,
wagneriana, de Berlioz, ro-
mantica y nacionalista. Es el
mas brillante y colorista or-
questador del Grupo, hasta el
punto de escribir, quiza in-
fluido por Berlioz, un tratado
de orquestacion y otro de Ar-
monia.

El concierto que podran es-
cuchar con la participacion
del trombon en su papel de
Solista consta de tres tiempos.
El primero es un allegro viva-
ce que esta escrito en la tona-
lidad de Do mayor. Nada mas
empezar el movimiento el
trombon presenta el Tema.
La parte solista llevar4 la ini-
ciativa, siendo el grupo ins-
trumental un mero acompa-
fiante de ése. De las mismas
caracteristicas formales y de
trazo es el tiempo lento que se
enlaza, con una breve caden-
cia del solista, al tercer tiem-
po, sin interrupcion. Este mo-

vimiento, no excesivamente
rapido, es iniciado con un
nuevo tema por el grupo or-
questal del que el solista se
hace eco de inmediato. Or-
questa y trombon dialogan a
la par en este movimiento con
caracter de danza.

Fiesta del Pacifico. Esta
obra, de Roger Nixon, origi-
nalmente para Banda de Mu-
sica, es fruto del reflejo de
uno de los diversos festivales,
del mismo nombre, que se ce-
lebran anualmente, por diver-
sas comunidades, en Califor-
nia para celebrar el Dia de la
Hispanidad en este Estado.
Esta peculiar Fiesta es cele-
brada en San Diego, en vera-
no, durante doce dias y en ella
se representa la historia de esa
Region y demas actos en los
que no faltan los desfiles, ro-
deos y danzas de calle que se
presentan en esta partitura
con gran luminosidad y bri-
llantez.

Concierto para saxofon
contralto y orquesta de cuer-
da. Este concierto, que hace
el niim. 109, de su produccion
general, fue compuesto por
Alesander Konstantinovich
Glazounov para saxof6n alto
y grupo de cuerda —en esta
ocasion presentado por un
grupo de camara de viento—.
Glazounov es una de las figu-
ras mas representativas de la
Escuela Nacionalista Rusa.
Al inicio de su carrera siguio
los principios del Grupo de
los Cinco, especialmente de
Rimski-Korsakoff, pero mas
tarde fue abandonando la in-
fluencia de la musica popular
rusa. Reconocido internacio-
nalmente, se le otorgaron nu-
merosas distinciones tanto en
Rusia como en el resto de
Europa. Su obra abarca todos

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Cultural Albacete. #52, 1/4/1991.

los géneros a excepcion de la
o6pera. Compuso nueve sinfo-
nias, diversas piezas de cama-
ra... y ya en su madurez, cred
el concierto que podran Vds.
escuchar, terminado en 1933
y dedicado al saxofonista ale-
man Sigurd M. Rascher; ori-
ginalisima y llena de talento
por sus trazos de lineas hori-
zontales y belleza.

Concertino para trombon y
orquesta de camara. Este con-
certino, no menos virtuosisti-
co y singular que los que le
preceden en esta audicion, fue
compuesto por Lars Erik
Larsson; nacido en Akarp,
Suecia, en 1908, discipulo de
A. Berg en Viena, Profesor en
el Conservatorio de Estocol-
mo (1947) y en la Universidad
de Upsala (1961). Su estilo va
desde el posromanticismo
—serenata para cuerda—, pa-
sando por un neoclasicismo
—musica para orquesta, Mis-
sa Brevis— hasta llegar a un
libre serialismo —doce piezas
para piano—. En esta ocasion
podran escuchar la musica de
este ignorado compositor en
nuestras latitudes a través del
mencionado concertino trans-
crito la parte de cuerda a gru-
po de camara de viento.

Solistas

Armin Rosin. Este concertis-
ta, es, actualmente, Profesor
en la Academia Superior de
Stutgart. Sus alumnos proce-
den de varios paises, entre
ellos, Australia, U.S.A., Ja-
p6n, Yugoslavia, Francia,
Rumania, Inglaterra, etc.
Adolfo Almendros. Actual-
mente estudia 7.° de Saxof6on
y ha finalizado el grado medio
de su instrumento con la califi-
cacion de Sobresaliente.
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El 23 de abril, en Villarrobledo

Orquesta de Camara Capella Cracoviensis,
en un concierto vocal instrumental

El martes 23 de abril, la Orquesta de Camara Capella Cracoviensis ejecutara
un concierto de musica de camara en la Casa de Cultura de Villarrobledo.
Stanislaw Galonski es el director y fundador de esta formacion polaca
dedicada a la musica instrumental y vocal.

A Capella Cracovien-
sis es un conjunto de
musica de camara
creado en Cracovia el

afio 1970 por Stanislaw Ga-

lonski, quien es su actual di-

rector.

Este conjunto se compone
de jovenes instrumentistas de
musica de camara, de solistas
virtuosos y laureados en con-
cursos. Reagrupa una orques-
ta de camara (35 personas),
coro mixto (16 personas) y los
Rorantistas, grupo a capella
aparte (8 voces de hombre na-
cido del coro). Capella Craco-
viensis da conciertos en los
cuales participan todos los
musicos, o solamente un gru-
po escogido y posee un reper-
torio muy vasto, que va de la
musica de la Edad Media a la
musica Contemporanea. Ca-
pella Cracoviensis, que reside
en una ciudad historica, se
consagra primeramente a la
presentacion de la musica po-
lonesa y contemporanea.

Las formas instrumentales
y vocales constituyen el cam-
po de Capella Cracoviensis, a
saber: Pasiones, Cantatas,
Misas, las que pertenecen al
repertorio tradicional y las
menos conocidas. El conjun-
to ha realizado varias repre-
sentaciones de obras reciente-
mente descubiertas y contem-

poraneas. Capella Cracovien-
sis ha dado mas de mil con-
ciertos, y ha efectuado nume-
rosas giras en la mayor parte
de paises de Europa, en Esta-
dos Unidos y en Canada.
STANISLAW GALONSKI ha
dado conciertos en la mayor
parte de paises de Europa, en
Estados Unidos y en Canada.
Ha participado en numerosos
festivales tanto en Polonia co-
mo en el extranjero: Prazske
Jaro, Handelfestspiele Halle,
Mai musicale de Bordeaux,
Schwetzinger Festpiele, Edin-
burgh International Festival,
Sagra Musicale Umbra, Oh-

ridsko Leto, Platea Estate
Roma, Gulbenkian Festival,
Festival de Baalbek (Libano),
y el de Shiraz (Iran).
Stanislaw Galonski es el co-
fundador y director artistico
de los dos festivales interna-
cionales: «Mtsica en la Vieja
Cracovia» y «Festival de mu-
sica antigua Stary Sacz».
Asimismo, ha realizado nu-
merosas grabaciones para la
radio, la television y el cine.
Cuenta con 19 grabaciones
discograficas entre LP y CD,
en casas discograficas alema-
nas, polonesas, rumanesas,

norteamericanas y holandesas.

L

==
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Literatura

«Literatura Actual» en Hellin, los dias 16, 17 y 18 de abril

Luis Antonio de Villena, José Luis
Alonso de Santos y Almudena Grandes

Poesia, teatro y narrativa es el objeto de las jornadas literarias que se
celebraran en el Centro Sociocultural «Santa Clara», de Hellin, los dias 16,
17 y 18 de abril, con la participacion de Luis Antonio de Villena, Alonso de

Santos y Almudena Grandes, respectivamente. Los mencionados autores
ofreceran una conferencia y mantendran un coloquio con el publico,
centrado éste en la actividad del género literario que cada uno representa.

UIS Antonio de Ville-
na, nacido en Madrid
en 1951, ha publicado
los libros de versos:

Sublime Solarium, El Viaje a

Bizancio, Hymnica, Huir en

invierno —Premio de la

Critica— y La muerte tinica-

mente. Asiduo colaborador

de la prensa, es autor también

de varias obras narrativas y

ensayisticas, tales como In-

troduccion al Dandysmo, Da-
dos, amor y clérigos, Catulo,

Oscar Wilde, Para los dioses

turcos, Ante el espejo, Amor

Pasion, El invierno romano,

Corsario de guante amarillo,

La tentacion de Icaro, Mdsca-

ras y formas en fin de siglo,

Luis Antonio de Villena.

Chicos, entre otras. Su obra
poética esta recogida en Poe-
sia 1970-1984 (Edit. Visor),
excepto su ultimo libro Como
a lugar extrario, de reciente
aparicion.

José Luis Alonso de Santos
es profesor de Interpretacion
de la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico de Madrid. Es
autor de La princesa y el dra-
gon, El album familiar, La es-
tanquera de Vallecas, Bajarse
al moro, La gran pirueta, Fue-
ra de quicio... y ahora de
Trampa para pdjaros, con la
que esta actualmente de gira.
Entre otros muchos, es Pre-
mio Nacional de Teatro.

Almudena Grandes, nume-

Foto: Manolo Zambrana.

José Luis Alonso de Santos.

Cultural Albacete. #52, 1/4/1991.

ro uno en ventas, —segun el
diario El Pais— por su novela
Las edades de Lulu, naci6 en
Madrid en 1960. Tras cursar el
bachillerato en el colegio de
los Sagrados Corazones, estu-
di6 en la facultad de geografia
e historia de la Universidad
Complutense. Su trayectoria
profesional se ha desarrollado
siempre en el campo editorial,
donde ha desempefiado diver-
sos trabajos. Las edades de
Lulii, obtuvo el XI Premio
«La sonrisa vertical». Te lla-
maré Viernes, su segunda no-
vela aparecida en fechas no
muy lejanas, esta consiguien-
do una importante acogida
por parte de publico y critica.

Almudena Grandes.
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Constaron de cuatro conferencias y una mesa redonda

Se celebraron las jornadas «La economia
espafiola en el contexto internacional»

En el primer trimestre del curso, los profesores José Luis Malo de Molina,
Jesus Ruiz-Huerta Carbonell, José Antonio Alonso Rodriguez y Rafael Myro6
Sanchez fueron los participantes del ciclo de economia que Cultural Albacete

organizo6 con la colaboracion de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Las jornadas concluyeron el pasado 7 de marzo, con la celebracion de una
mesa redonda que tuvo por objeto la economia espafiola actual y los agentes

ON un debate en el
que participaron
Agustin Moreno, Se-
cretario de Accion

Sindical de Comisiones Obre-

ras; Apolinar Rodriguez, Se-

cretario de Accion Sindical de
la Uni6n General de Trabaja-
dores; Oscar de Juan, Cate-
dratico de Economia Aplica-
da y Juan Ignacio Palacio

Morena, moderador y Vice-

decano de la Facultad de CC.

Economicas y Empresariales

Rafael Myré Sanchez.

sociales que la integran.

de la Universidad de Castilla-
La Mancha, finalizaron las
jornadas denominadas «La
economia espafiola en el con-
texto internacional».

La mesa redonda, que verso
sobre «La economia espafiola
y los agentes sociales», se cele-
br6 como sintesis del ciclo, ya
que en las organizaciones sin-
dicales y patronal confluyen
los problemas que se plantea-
ron con anterioridad, los as-
pectos econd6mico-laborales

Agustin Moreno.
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que tienen una incidencia mas
inmediata sobre todos.

Por otra parte, Rafael My-
r6 Sanchez pronuncio, el 19
de febrero, la ultima confe-
rencia del ciclo. Su diserta-
cion gird en torno a la indus-
tria espafiola ante el horizonte
del mercado tnico europeo.

Rafael Myré Sanchez, es
Profesor Titular de la Facul-
tad de Ciencias Econémicas y
Empresariales de la Universi-
dad Complutense de Madrid.

De izda. a dcha.: Apolinar Rodriguez, Juan Ignacio Palacio, Oscar de Juan y



Teatro

Gira por la provincia

;Mambo!, un espectaculo ofrecido
por Teatre de la Bohémia

Los dias 2, 3 y 4 de abril se representa en Villarrobledo, Hellin y Almansa,
respectivamente, ;Mambo!, a cargo de Teatre de la Bohémia. Se trata de una
historia de cine, cine dentro del teatro, donde bajo la direccion de Lluis Elias

se mezclan diferentes tipos de lenguaje (mimo, magia, cabaret, etc.).

modo de sinopsis ar-

gumental, y en clave

de humor, en la obra
los actores estan a
punto de entrar en el baile.
Musica en la platea. Oscuro.
«Hoy, en el teatro, dan una
sesion de cine con programa
doble. Por fortuna estamos
bien provistos, con un buen
surtido de bolsas de palomi-
tas, cacahuetes, maiz y gar-
banzos tostados».

Porque {MAMBO! es éso:
cuatro peliculas y una historia
de salon de baile. El claqueta
nos guifia un ojo y hace su
iclac!. El gran guifiol inicia su
carrera. Mientras, delante,
los topicos de las revistas del
corazon aparecen parodiados
por los grandes actores del
momento; mientras, delante,
sus enredos se entretejen, a
modo de un vodeyvil, con las
prisas del rodaje de una su-
perproduccion italo-franco-
hispano-catalano-alemana,
con direccion argentina (Ho-
racio Bonfante, director, en-
tre otras, de Bofetada telirica
y La emancipacion del reptil,
aqui en Espaiia titulada La
cola de la lagartija no deja de
moverse); mientras, delante,
el gag gestual se combina con
el chiste verbal, el teatro con
el cine sin camaras, la mafia
con el teatro de titeres, el

amor con el asesinato, la ver-
dad con la mentira, la ficcion
con la realidad. Mientras todo
esto sucede delante, detras,
Clara, Minnie, Jordi, Basi y
Berton, el regidor, desafian el
tiempo con cien cambios de
vestuario, viviendo una tragi-
comedia con la manga de un
abrigo mal vuelta, el sudor, el
Velcro, la ropa sin ordenar y
aquel objeto que no aparece
hasta el ultimo momento.

La regla del juego es muy
simple: que la lucha contra el
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tiempo no traicione la diver-
sion. No se puede perder el
ritmo a cada cambio de paso
que el baile nos ordena. Pero
esta danza se llega a querer
muy pronto; hay que hablar
de th a ta con el ruido desga-
rrado del Velcro, hay que lan-
zar un guante a las pendientes
de nuestros teatros, hay que
tener al alcance de la mano
una toalla muy absorbente y
una buena botella de agua
fresca y, sobre todo, hay que
reirse juntos.
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En Albacete, Hellin y Almansa

El tren musical, por Axioma Teatro

El tren musical, a cargo de Axioma Teatro, se ofrecera en Albacete, Hellin y
Almansa, los dias 20, 21 y 22 de abril, respectivamente, a modo de
divertimento escénico dedicado, especialmente, a un publico infantil y juvenil.

L montaje, sobre una
idea original de Carlos
Gongora, corre a car-
go de Diego Guzman,

interviniendo en el mismo Ro-

sario Alarcon, Esmeralda Ji-
meénez, Avelino Moreno,

Francisco Nicasio, Eduardo

Prados, Luis Ros y Gloria

Zapata. La parte musical esta

dirigida por José Maria Alon-

So.

Este divertido y original
montaje, que tiene al tren co-
mo protagonista indudable,
esta basado en distintos gags
cinematograficos, por ejem-
plo... «Cuando Buster Kea-

ton perdi6 su sombrero hu-
yendo de aquel policia pan-
zudo.

Charles Chaplin echaba sal
{0 era azucar? a una sencilla
violeta.

Stan Laurel y Oliver Hardy
disfrazados de nifias se nos
colaban por una ventana.

O Groucho, Harpo y Chic-
co asediaban a la rubia de tur-
no o huian de la matrona rica
con fines matrimoniales...».

Aqui, en este pais que nos
toco nacer, nuestros padres y
abuelos asistian embelesados
a ese milagro llamado cine,
con un cierto temor y respeto,

mientras que de los afios 20 a
los 50 ocurrian muchas cosas,
quizas demasiadas, en torno
suyo. Y eso que ahora llama-
mos cine comico, sin voz, sin
color, a camara rapida, era
como una ventana a otro
mundo, a otra vida...

Hoy, finales de siglo, como
sacado de un museo, un viejo
tren a vapor sale a las calles, y
con un sonido nostalgico nos
devuelve un poco a ese mun-
do ingenuo que so6lo conoce-
mos por el cine.

No lo dudes.
nuestro tren!
aventura!

iSubete a
iComienza la
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En Albacete y Almansa

Cronica de una muerte anunciada, de Garcia
Marquez, a cargo de La Cuadra de Sevilla

Cronica de una muerte anunciada, un espectaculo teatral de Salvador Tavora
inspirado en la novela homoénima de Gabriel Garcia Marquez e interpretado
por el grupo teatral La Cuadra de Sevilla, se representara en el Auditorio
Municipal de Albacete el domingo 14 de abril y en el Teatro Regio de

N Crénica de una
muerte anunciada Sal-
vador Tavora ha mon-
tado un espectaculo a

partir de la novela y sigue una

cronologia propia, es decir,
no sigue ninguna ya que ni la
propia obra escrita mantiene
una cronologia de los hechos:
el crimen esta dicho y mostra-
do desde el primer momento,

Almansa el martes 15.

y su recreacion sigue los pasos
sinuosos de la memoria y el
tiempo pasado.

El propio Salvador Tavora
ha escrito lo que sigue con
motivo de su montaje origi-
nal: «Yo creo, y es una pers-
pectiva teatral que he expues-
to en una ponencia en el Cen-
tro Europeo de Delfos con
motivo de un simposium so-
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bre la Antigua Tragedia Grie-
ga, que la poesia escénica —lo
que ocurre, se dice y escucha
en el escenario— y la poética
literaria son dos expresiones
diferenciadas que, al comple-
mentarse, unidas por los sen-
timientos y la emocion, se
convierten en el mas hermoso
hecho artistico que pueda
imaginarse: en Teatro.
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Es por esto, pienso, que en
la narrativa de Gabriel Garcia
Marquez puede encontrar un
director de teatro, u ordena-
dor escénico, un caudal inago-
table de propuestas poéticas
teatrales con las que alimentar
su imaginario. La narrativa de
Garcia Marquez se mueve en
un campo de imagenes, pala-
bras, acciones y hechos, que se
instalan en la mente y provo-
can la puesta en marcha de un
proceso creativo que conduce
al encuentro emocional con el
arte... Y esto estimula a cuan-
tos pensamos que el teatro de-
be aspirar a volver a ser eso:
un encuentro emocional con el
arte de cuantos participan en
el acto, y de todo aquél que sin
perjuicios, y con la capacidad
receptiva de su sensibilidad e
imaginacion, lo recibe y con-
templa.

En Cronica de una muerte
anunciada, de Garcia Mar-
quez —quizas, sin proponérse-
lo, el autor literario ideal para
un futuro teatro que pueda
inscribirse dentro del marco de
las artes contemporaneas—,

no existe exposicion, nudo y
desenlace; factores que carac-
terizan, limitando la creativi-
dad escénica, a la mayoria de
las estructuras dramaticas tex-
tuales. El protagonista esta
muerto antes de empezar la
tragedia. No hay la posibili-
dad de canalizar la trama escé-
nica, apoyandose en la dosifi-
cada emocion del argumento.
Y este es el desafio que me
apasiona. En el campo de la li-
teratura, Garcia Marquez lo
resolvio con la maestria genial
que imprime a sus relatos. En
la parcela del teatro quizés,
también, podamos conseguir-
lo aun sin poseer el don de la
genialidad: implorando a las
musas que habitan escondidas
en la imaginacion, en ese area
de la actividad creadora, don-
de se han refugiado, asustadas
de tanta agresividad y forma-
lismos.

El espectaculo, musica, pa-
labras, llantos, actitudes tra-
gicas, belleza interna de los
personajes, etc., etc., no se si-
tua ni alla, ni aca, en el cora-
z6n mismo de la sensibilidad e

intenta formalizarse envuelto
en la emocion del circo, la
magnitud de la 6pera y la pro-
fundidad filosofica de las tra-
gedias griegas. Y, entre las
muchas aspiraciones estéticas
que contiene, sugiere la nece-
sidad de buscar, por todas las
vias, volviendo al sendero que
pisaban Esquilo, Soéfocles y
Euripides, el camino del arte
como elemento fundamental
de la comunicacion teatral; y
también, por qué no decirlo,
descubre, con evidencia, mi
culto obsesivo a los resultados
escénicos imprevisibles y al
sublime estado del espiritu
que conlleva el riesgo; aunque
en esta ocasion el riesgo se ex-
tienda a aspirar a mostrar, le-
jos de las mascaradas pseudo-
realistas, y por via del univer-
so cultural de comunicacion
que nos aferra a nuestra tie-
rra, Andalucia, las afinidades
que nos unen, en las actitudes
ante la vida, la muerte, el ho-
nor y la religion, a los hom-
bres de la Europa del Sur con
los hombres del Sur de Amé-
rica».

GARCIA MARQUEZ: «Una historia real, minuto a minuto»

«Ha sido la hora y veinticinco mas corta de mi vida. Pensé que
habia durado siete minutos que fue lo que me alcanzaron los
pulmones para volver a respirar.

No he dejado de pensar un solo momento en la realidad, en
el personaje, en el amigo, y te digo una cosa: no me sucedio ja-
mas escribiendo. Entonces, yo logré desvincularlo completa-
mente del personaje original. Hoy no pude, lo estaba viendo,
estaba ahi.

La historia es absolutamente real, minuto a minuto. Esta
traspuesta poéticamente, por supuesto, es decir, literariamen-
te, pero el drama es mas exacto. Yo nunca habia tenido esa sen-
sacion mientras escribia, y hoy la tuve en todo momento».

(Palabras de Gabriel Garcia Marquez a Salvador Tavora al término del estreno
del espectaculo en México el 17 de agosto de 1990, recogidas por la periodista
Alegria Martinez, y publicadas en el diario UNO MAS UNO de México D.F. el
19 de agosto de 1990).
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Se ofrecio en abril

Representacion de La Fornarina

La Fornarina, comedia de Juan Alfonso Gil Albors que obtuvo el Premio
«Olimpiada del humor» del Ayuntamiento de Valencia, se representé el
domingo 10 de marzo en la Casa de Cultura de Villarrobledo, dentro de las
actividades teatrales que Cultural Albacete lleva a cabo en la provincia.

AJO la direccion de
Diego Serrano, Elisa
Ramirez interpreta el
papel protagonista,

acompafiandola en el reparto

el propio Diego Serrano, An-
gel Blanco, Manuela Gimeno,

Mercedes Martinez y Enrique

Muiioz.

La Fornarina es una obra
alegre, ingeniosa, divertida,
escrita con garbo y desenfa-
do, con sentido burlesco y cri-
tico.

Se trata de un cuento de
Bocaccio escenificado, pero
puesto al dia y en el que Ros-
sana, la figura principal, nos

cuenta la turbadora y picares-
ca historia de su tormentosa
noche de bodas. El autor que
milita en las filas de nuestros
autores de vanguardia, ha re-
cordado que es paisano de Es-
calante y sucesor de Timone-
da, y ha escrito una pieza lle-
na de verdor, de equivocos,
de situaciones escabrosas di-
vertidisimas.

Gil Albors esta al quite de
cualquier detalle falto de gus-
to y por ello la pieza discurre
con soltura, amenidad y posi-
tivo efecto comico, dando al
citado «triangulo» un juego y
un aire de farsa francamente
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burlescas.

Se trata en suma, de una
obra bien construida y «cum-
ple su mision de divertir con
escenas y dialogos chispean-
tes», ha subrayado la critica.

Juan Alfonso Gil Albors
autor de la obra, nace en Al-
coy. Como autor teatral ha
forjado su obra en los ambien-
tes minoritarios de camara y
ensayo, contando ya con una
copiosa labor literaria. Entre
otros, esta en posesion de los
siguientes galardones: «Valen-
cia de teatro», «Gonzalo Can-
to», Premio «Joan Senent»,
Premio «Ciudad de Palmay.



Calendario abril

Martes, 2
VILLARROBLEDO

22'00 horas

» Teatro.

Obra: ;Mambo!.
Por Teatre de la Bohémia.

Miércoles, 3 22’00 horas Direccion: Lluis Elias.
HELLIN Intérpretes: Francisco J. Basilio, Jordi Fabrega,
Minnie Marx, Clara del Ruste, Berton Fernandez.
Jueves, 4 22’30 horas Lugar: Teatro Regio. Almansa.
ALMANSA Casa de Cultura. Villarrobledo.
Centro Sociocultural «Santa Claray. Hellin.
Miércoles, 3 22'00 horas Cine.
VILLARROBLEDO Pelicula: «Nikitay.
* Direccion: Luc Besson.
Intérpretes: Anne Parillaud, Jean-Hughes Anglade,
Tcheky Karyo y Jeanne Moreau.
Lugar: Salon de Actos Casa de Cultura.
Lunes, 8 20’15 horas Musica.
ALBACETE Ciclo: «Mozart: Divertimentos y serenatas para

viento».

Intérpretes: Pro-Musica Instrumentalis' Ensemble.
Obras: Divertimento n.° 5 en Do mayor K 187,
Divertimento n.° 6 en Do mayor K 188, Divertimento
n.° 8 en Fa mayor K 213 y Divertimento n.° 9 en Si
bemol mayor K 240.

Lugar: Auditorio Municipal.

Miércoles, 10 20’15 horas

VILLARROBLEDO

Cine.

Pelicula: «Muerte entre las flores».

Direccion: Joel Cohen.

Intérpretes: Gabriel Byrne, Albert Finney, Marcia Gay
Harden, Joan Polito y John Torturro.

Lugar: Saloén de Actos Casa de Cultura.

Domingo, 14 20’00 horas Teatro.

ALBACETE Obra: «Cronica de una muerte anunciada.
Autor: Gabriel Garcia Marquez.

Martes, 16 22’30 horas Direccion: Salvador Tavora.

ALMANSA Compaiiia: La Cuadra de Seyilla.
Intérpretes: Gregor Acuiia, Angel Monteseirin, Margot
Lopez, Manuel Vera, Yolanda Lorenzo, Juan Romero,
José Luis Fernandez, Concha Tavora, Leonor Alvarez-
Ossorio, Evaristo Romero ¢ Isabel V. Torres.
Guitarristas: Eduardo Rebollar y Manuel Berraquero.
Lugar: Auditorio Municipal. Albacete.

Teatro Regio. Almansa.
Domingo, 14 19’30 horas Muisica.
ALMANSA Concierto Extraordinario de Primavera.

Intérpretes: Sociedad Union Musical de Almansa.
Director: Fernando Bonete Piqueras.

Solistas invitados: Armin Rosin y Adolfo Almendros.
Obras de: J. Barnes, H. Berlioz, N. Rimsky-
Korsakoff, R. Nixon, A. Glazunov y L. E. Larsson.
Lugar: Teatro Regio.

% Del 15 al 19 de abril se ofrecerd en el Salon de Actos de la Casa de Cultura de
VILLARROBLEDO una semana de CINE FANTASTICO. El programa es el siguiente: Dia 15:
«Abiss»; dia 16: «Razas de noche»; dia 17: «Temblores»; dia 18: «Los ojos del diablo»; dia 19:
«La escalera de Jacoby. Todas las peliculas del ciclo daran comienzo a las 22’00 horas.
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Lunes, 15 2015 horas B Muisica.

ALBACETE Ciclo: «Mozart: Divertimentos y serenatas para viento».
Intérpretes: Pro-Musica Instrumentalis Ensemble.
Obras: Divertimento n.° 12 en Mi bemol mayor K 252,
Divertimento n.° 13 en Fa mayor K 253, Divertimento
n.° 3 en Mi bemol mayor K 166 y Divertimento n.° 4
en Si bemol mayor K 186.
Lugar: Auditorio Municipal.

Martes, 16 20’30 horas B Conferencias.

HELLIN Ciclo: «Literatura Actual».
Interviene: Luis Antonio de Villena.
Recital poético comentado.
Lugar: Centro Sociocultural «Santa Claray.

Miércoles, 17 2030 horas P Conferencias.

HELLIN Ciclo: «Literatura Actual».
Interviene: José Luis Alonso de Santos.
Conferencia: «Mi experiencia en el teatro».
Lugar: Centro Sociocultural «Santa Claray.

Jueves, 18 20'30 horas  » Conferencias.

HELLIN Ciclo: «Literatura Actual».
Interviene: Almudena Grandes.
Conferencia: «Lula se llamara Viernes».
Lugar: Centro Sociocultural «Santa Claray.

Sébado, 20 » Teatro.

ALBACETE Obra: «El tren musical».

Domingo, 21 Autor: Carlos Gongora Sanchez.

HELLIN Direccion: Diego Guzman.

Lunes, 22 Intérpretes: Teatro Axioma.

ALMANSA

Lunes, 22 2015 horas P Muisica.

ALBACETE Ciclo: «Mozart: Divertimentos y serenatas para viento.
Intérpretes: Pro-Musica Instrumentalis Ensemble.
Obras: Serenata n.° 11 en Mi bemol mayor K 375 y
Serenata n.° 12 en Do mayor KV 388.
Lugar: Auditorio Municipal.

Martes, 23 21’00 horas P Muisica.

VILLARROBLEDO Intérpretes: Orquesta de Camara Capella Cracoviensis.
Director: Stanislaw Galonski.
Lugar: Casa de Cultura.

Miércoles, 24 22'00 horas » Cine.

VILLARROBLEDO Pelicula: «De repente, un extrafio».
Direccion: John Schlesinger.
Intérpretes: Melanie Griffith, Matthew Modine y
Michael Keaton.
Lugar: Saléon de Actos Casa de Cultura.

Lunes, 29 20'15 horas B Muisica.

ALBACETE Intérpretes: Pro-Misica Instrumentalis Ensemble.
Ciclo: «Mozart: Divertimentos y serenatas para viento».

Martes, 30 20'00 horas P Conferencias.

ALBACETE Ciclo: «El estado de la cuestiony.

Jornadas de Filosofia: «Religion y Sociedad».
Interviene: Gonzalo Puente Ojea.
Conferencia: «Cristianismo e 1deologia».

AR Sk Lugar; Salon de Actos de la Diputacion de Albacete.
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