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- LOS ORIGENES DEL ESTADO EN EL SUR DE MESOPOTAMIA:

APROXIMACION A SU PROBLEMATICA A TRAVES DEL
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Inocente Blanco de la Rubia







LOS ORIGENES DEL ESTADO EN EL SUR DE MESOPOTAMIA: APROXIMACION A 5U
PROBLEMATICA A TRAVES DEL SIGNIFICADO DE UNO DE LOS TRIT0S
CONSERVADOS.

Inocente Blamco de la Rubia

IEXTO

"El hombre de Umma incendié el talud-frontera.
Incendié (el templo) Antasura y robé la plata
y el lapisldzuli. Maté en el palacio de Tiras,
matd en el Apsu-banda, matd en la capilla de
Enlil y en la capilla de Utu... EI hombre de
Unma ha pecado contra Ningirsu porque destru-
yd Lagash. Que Winada, la diosa de Lugalzague-
51, ensi de Umma, haga pasar este pecado sobre
su cabezal”

BIBLIOGRAFIA

Encontramos el texto y su interpretacién en dos obras Dbésicas
para el estudio, en clase, de esta parte de la asignatura de
Historia Antigua de primer curso.

- G.RGUX (1967)
cultural. Madrid, Akal (Ed.), pag. 158,

- H. FRANKPORT (1975} Reyes y Dioses. Madrid, Biblioteca de 1la
Revista de Occidente, paq. 262.




Anbos autores sitdan al texto en cuestifn en el contexto
histérico del periodo "Dindstico Arcaico" de Sumer, en la Baja
Mesopotania.

INTRODUCCION CENERAL.

Para G. Roux (1965-137-159) Mesopotamia hay que dividirla en dos
nomentos generales demtro del estudlo de su  proceso
histérico-arqueolégico, a saber:

a) el Ristérico
b) el Prehistérico

Nos centraremos aqui en el "Periocdo Histérico®", BEs decir, en
aquel que autores como Roux hacen comenzar hacia el afio 2900 a C.,
aproximadamente.

Al periodo en el que se encuadra cronolégica y culturaimente el
texto objeto de comentario se le denomina "Pre-sargfnico” o
"Dindstico Arcaico". La propia denominacién sirve para diferenciar
la flistoria de Sumer (Baja Mesopotamia) de la Historia de Akad (Alta
Mesopotamia), esta ditima iniciada con Sargdm, hacia el 2334 a.C.,
con el que comenzard a producirse, hasta consolidarse, el denominado
movimiento expansionista semita de la ciudad de Kish.

El Periodo Dindstico Arcaico ha sido dividido en tres grandes
fases o momentos histérico-arqueoldgicos:

12} Dindstico Arcaico {DA)I (2900-2750)
2¢) Dindstico Arcaico {DA}II {2750-2600)
3¢} Dindstico Arcaico (DA)III {2600-2334)

El filtimo de estos periodos o fases se subdivide a su vez en:
DA I11-A(2600-2500) y DA I1I-B(2500-2334 a.C) respectivamente.

De todas estas grandes fases, dos tan solo {DA II y DA III), se
consideran propiamente histéricas al relacionarse con una de ellas
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(G1timo momento del DA II) la primera de las imscripciones conocidas
de la época de uno de los soberanos sumerios mis antiguos
identificados. Es por ello que la investiqacidn atiende a considerar
a la primera parte del DA IT y a todo el DA I como estadios dgrafos,
valordndolos en si mismos como pertemecientes a los tiempos
prehistéricos mis recientes de la Baja Mesopotamia. Iniciéndose allf
las causas que darfan origen al surgimiento del BEstado, tras la
emergencia de la Civilizacién. Entendida aqui en sentido urbamo
econfmica y socialmente hablando.

EL TEXTO.

El texto, presumiblemente de cardcter religioso y politico, es
interpretado como una "maldicién", siendo recogido de una tablilla
anénima de los instantes que precedieron a la conquista de la ciudad
de Lagash (en manos de un "reformador" 1lamado URU-INIMSINA} por el
ensi de Umma LUGAL-ZAGUESI; de un personaje que seria, mds tarde,
lugal o sefior de la ciudad de Uruk (Fase III de su secuencia
arqueoldgica) y de Ur (Pase 1I). Tras Lugalzaquesi el territorio de
Akad (Alta Mesopotamia) entra a formar parte de la é&poca histérica
de la mano de SARGON (SHARRUM-KIN), em torno al 2300 a.C.

El texto se sitda, pues, dentro del territorio cultural y
politico-econbmico sumerio recorrido por el Edfrates, junto a cuyo
cauce (viejo cauce) se halla Umma (al Norte de Uruk, localizada
hacia el Suroeste), Lagash (al Sureste), Girsu (al Este), ... Entre
otras ciudades. Umma se encontraba también cercana a Nippur, ciudad
religiosa por excelencia durante gran parte del proceso histérico
sumerio. Su localizacifn precisa se constata arqueol6gicamente al
Sureste de Umma.

2. Breve resugen del texto.

Lugalzaquesi (su traduccién vieme a ser algo asi como "Rey que
1lena el santuario”), ensi de la ciudad de Umma, saque§ la ciudad de
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Ambos autores sitlan al texto en cuestién en el contexto
histérico del periodo "Dindstico Arcaico" de Sumer, en la Baja
Mesopotanmia.

INTRODUCCION GENERAL.

Para G. Roux (1965-137-159) Mesopotamia hay que dividirla en dos
momentos gemerales dentro del estudio de su  proceso
histérico-arqueoldgico, a saber:

a) el Histbrico
b} el Prehistérico

Nos centraremos aqui en el "Periodo Histérico". Bs decir, en
aquel que autores como Roux hacen comenzar hacia el afio 2980 a C.,
aproximadamente,

Al periodo en el que se encuadra cronolbgica y culturalmente el
texto objeto de comentario se le denomina "Pre-sargbnico” o
"Dinéstico Arcaico". La propia denominacifén sitve para diferenciar
la Historia de Sumer (Baja Mesopotamia) de la Historia de Akad (Alta *
Mesopotamia), esta Gltima iniciada con Sargém, hacia el 2334 a.C., |
con el que comenzaré a producirse, hasta consolidarse, el denominado |
movimiento expansionista semita de la ciudad de Kish. :

El Periodo Dindstico Arcaico ha sido dividido en tres grandes
fases o momentos histérico-arqueolégicos:

1¢) Dindstico Arcaico {DA)I {2900-2750)
22) Dindstico Arcaice (DA}IT (2750-2600) |
3¢) Dindstico Arcaico (DA)III {2600-2334) |

El dltimo de estos periodos o fases se subdivide a su vez en:
DA II1-A(2600-2500) y DA I1I-B(2500-2334 a.C) respectivamente. \

De todas estas grandes fases, dos tan solo (DA II y DA III}, se
consideran propiamente histbricas al relacionarse con una de ellas
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(41timo momento del DA II) la primera de las inscripciones conocidas
de la época de uno de los soberanos sumerios mds antiquos
identificados. Es por ello que la investigacién atiende a comsiderar
a la primera parte del DA II y a todo el DA I como estadios dgrafos,
valordndolos en siI mismos como pertenecientes a los tiempos
prehistéricos més recientes de la Baja Mesopotamia. Inicidndose allf
las causas que darian origen al surgimiento del Estado, tras la
emergencia de la Civilizacién. Entendida aqui en sentido urbanmo
econfmica y socialmente hablande.

EL_TEXTO.

El texto, presumiblemente de cardcter religioso y politico, es
interpretado como una "maldicién", siendo recogido de una tablilla
anbnima de los instantes que precedieron a la conquista de la ciudad
de Lagash (en manos de un "reformador" 1lamado URU-INIMSINA) por el
ensi de Umma LUGAL-ZAGUESI; de un personaje que seria, mds tarde,
lugal o sefior de la ciudad de Uruk (Pase III de su secuencia
arqueoldgica) y de Ur (Pase II). Tras Lugalzaguesi el territorio de
Akad (Alta Mesopotamia) entra a formar parte de la época histérica
de la mano de SARGON (SHARRUM-KIN}, en torno al 2300 a.C.

Bl texto se sitla, pues, dentro del territorio cultural y
politico-econdmico sumerio recorrido por el Edfrates, junto a cuyo
cauce {viejo cauce) se halla Umma (al Norte de Uruk, localizada
hacia el Suroeste), Lagash (al Sureste), Girsu (al Este), ... Entre
otras ciudades. Umma se encontraba también cercana a Nippur, ciudad
religiosa por excelencia durante gran parte del proceso histérico
sumerio. Su localizacibn precisa se constata arqueolfgicamente al
Sureste de Umma.

2.~ Breve resumen del texto.

Lugalzaguesi (su traduccién viene a ser algo asi como "Rey que
1lena el santuario”), ensi de la ciudad de Umma, saqueb la ciudad de

-9-




r—————

Girsu y dstruyd la ciudad de Lagash antes de pasar a conquistar
otras ciudades de Sumer (Uruk, Ur,...) y convertirse en duefio
("Lugal") o "seffor" ("rey" ?) de todo el Pais (Baja Mesopotamia) con
el benepldcito (comsentimiento) de la autoridad religiosa
simbélicamente més influyente en Sumer; es decir, ENLIL. A partir de
entonces la ciudad de Uruk (Fase III) se convertird en el centro
econémico y politico de Sumer.

yo {0 Listérico.

El texto nos ofrece informacién acerca de la rivalidad (querra)
entre las principales ciudades sumerias em busca del afianzamiento
de 1a hegemonia politica y econémica de todo el territorio cultural
sumerio. Deciamos "querra" porque esta clase de conflictos reponde a
uno de los modelos que la investigacién define a la hora de estudiar
la competitividad en el seno de las sociedades urbanas dentro de la
Historia de Mesopotamia. El modelo ahora valorado, responde a
necesidades econdémico-demogrdficas mds que a necesidades politicas,
seqin los comentarios de los autores citados. Otro modelo de
"querra" tenido en cuenta por los investigadores anteriores, es
aquél que creen identificar cudndo amalizan las diferencias
{conflictos" entre nficleos urbanos como los sefialados (eminentemente
agricolas) y/o contra las incursiones de pueblos némadas-pastores
procedentes siempre del Norte de Mesopotamia caso; por ejemplo, de
los GUTI.

Al respecto de la guerra, otro de los autores y trabajos que
tendremos en cuenta en esta primera parte de la Asignatura, E.R.
Service (1985,236 y ss.), nos comenta que estas clases de querra se
desarrollaban como recurso expansionista-demogréfico-territorial y
econdmico de unas ciudades sobre otras y viceversa. En el proceso,
las ciudades sometidas volvian mds tarde a declararse hostiles:
hasta recuperar de nuevo su anterior hegemonia, o ser completamente
destruidas y asimiladas,

Este momento antiguo de rivalidades emtre ciudades, sin embargo,
aln no estd marcado en Mesopotamia por la complicidad (unién) de
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unas ciudades (coalicién) con otras, hecho que comienza a
contemplarse historicamente a partir de Sargén de Akad (Agade). A
ese nuevo aspecto del proceso se lo suele etiquetar (para una mejor
comprensifn de su alcance) con el término moderno de "Imperio"
(Imperio Acadio).

Desde su inauguracién, se observan diferemcias sustanciales
entre la tutela de un poder religioso (el tradicional teocrdtico) y
un poder laico o secular en cuyo seno surgird, y con sentido, la
realeza en Mesopotamia, hasta convertirse em un estamento
hereditario uma vez que, en su estrategia politica y
funcional-organizativa, se rodea de un fuerte aparato burocrético
cuya funcién es, también ahora, claramente administrativa. Esta
nueva estrategia y direccién del poder centrard las bases de un
poder, el del Palacio, cada vez mds consolidado y militarizado,
hasta sustituir a la institucién tradicional, el Templo, en donde se
produjo algin tiempo antes el nacimiento mismo del poder tal y como
hoy entendemos este término, aunque con una caracterizacién muy
singular dentro del contexto particular (natural y cultural) del Sur
de Mesopotamia. Esta nueva estructura de poder {Palacio) no serd
definitivamente consolidada en Sumer hasta la III Dinastia de Ur, e,
incluso, no de upa forma tan profunda como 1llegaréd a regirse més
tarde en Mesopotamia durante la existencia de HAMMURABI de
Babilonia.

Asi pues, el texto se enmarca en el proceso histérico en el que
se sitdia la emergencia de la Civilizacién y los origenes del Estado
en la Baja Mesopotamia, con todos los problemas que su visualizacién
real comporta desde el punto de vista interpretativo-explictivo
tomando como recurso de informacién el contenido de los textos
escritos: de unos documentos literarios y econémicos catalogados ya
como histéricos cuyos contenidos necesitan ser contrastados y
comprobados cientificamente por la Arqueologia a través de su
practica. Unos y otros tipos de evidencias (histbricas y
arqueoldgicas), tras su ordenacién-clasificacién y valoracién como
verdaderos datos capaces de producir{influencias)conforman las bases
documentales de los entresijos de” la reconstruccién de las
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circunstancias y de sus contextos del periodo propiamente histérico
de Mesopotamia, a partir del 2700 a.C., época en la que se fechan
los primeros textos descubiertos em relacién con su relativa
antigiedad. Con anterioridad a esa fecha dada la génesis de ese
dilatado proceso en el que se enmarca el surgimiento del Estado y su
consolidacién institucional en el Palacio el proceso se rastrea, no
obstante, a través de las averigquaciones que estén centradas en los
momentos mds recientes del Neolitico en Mesopotamia, tal y como lo
atestiqua la préctica arqueolégico-prehistérica y sy analitica en
dos centros importantes en donde parece originarse la civilizacibn
sumeria: Uruk o Warka y El-Obeid, cercanos a Ur y a Eridu. Es decir,
en unos yacimientos cuyas secuencias nos hablan de los tiempos
anteriores al periodo propiamente Dindstico o "Pre-Sargdnico"
(ITI-I1 Milenios a.C.). Al-Dbaid por ejemplo, es considerado asi por
la investigacién, no ya como uno de los centros urbanos mis antiquos
de Sumer (Baja Mesopotamia), sine como el yacimiento "tipo" del
"Periodo Formativo" tardio amterior al surgimiento de los grandes
centros econdmico-politicos, valorados a partir del wso y
explicacién del concepto grieqo de "ciudad-estado”; es decir como un
nicleo urbano incipiente, autosuficiente y polfticamente auténomo en
el que existen ya estructuras defensivas (fortificaciones), que son
interpretadas también dentro de esos niicleos urbanos como recintos
de separacién funcional dentro del propic perimetro habitado de la
"ciudad", conductualmente hablando (templo-dependencias-zonas de
habitacién del resto de la poblacién).

Otro de estos centros calificados como "Tipo" para el periodo
"Floreciente" o "Protoliterario®, posterior al “"Pormativo", se
considera a Uruk-Warka, uma de las estaciomes sumerias mejor
conocidas por la investigacidn en opinién de Service (1985,225 y
§6.).

Ala hora de hablar en clase de la problemitica que se
manifiesta en todos estos momentos/periodos mencionados, conviene
echar un vistazo a la historia de Mesopotamia; de las ciudades que
constituyeron el territorio meridional de aquella regién geoqréfica;
Yy @ la trama de su proceso, analizando no s6lo el contenido y el
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significado dados a los textos a los términos que en ellos aparecen,
sino a la informacién, sobre todo arqueolégica, registrada para la
reconstruccibn de esos momentos cronoldgico-culturales claves. La
mejor manera y la mds asequible para nosotros a la hora de poder
hacer lo que decimos es consultar la bibliografia bdsica que hemos
recomendado manejar para comenzar a introducirnos en la problemética
que presenta hoy aquella realidad objetiva del pasado desaparecido
sumerio, y en la que se encuentra volcada desde hace aflos la
investigacidn en Préuimo Oriente Antiguo.

Ademds de la bibliografia seflalada en estas paginas, y desde el
punto de vista del significado y funcién de los mitos y leyendas
asidos a los nombres de las deidades que se citan en el texto que
tratamos ahora: ANTASURA, ENLIL, UTU..., NINGIRSU, NIDABA, puede
consultarse la obra de A. Cotterell (1990} _The Illustrated

i - , publicada por Marshall Editions y
traducida al castellano por la Editorial Debate de Madrid.

Siguiendo con el comentario, de otro lado, el texto nos sitda en
los momentos finales del Periodo Dindstico Arcaico o
"Pre-Sargbnico”, y también en los acontecimientos y luchas rivales
entre dos nicleos urbanos antiguos de Mesopotamia Meridional: Umma y
Lagash por la hegemonfa del territorio cultural sumerio en el que se
encuentran inmersas otras ciudades como Girsu y Uruk-Warka, y en
cuya trama se encuentran incluides como potagonistas los
representantes de los intereses enfrentados de dos grandes
estructuras de poder: E1 Templo y E1 Palacio, en donde hallan
sentido de explicacifn, igualmente, los términos de EN/ENSI y Lugal,
presentes en el texto.

El andlisis de estos términos y estructuras nos debe dirigir,
no finicamente al estudio de las "Sociedades Complejas" en
Mesopotamia o en Egipto, insertas em la problematica de los orfgenes
de 1a Civilizaci6n y del Estado en Proximo Oriente Qriente) sino a
entrar en la discusion del término empleado para demominar a estas
sociedades concretas tal y como nos muestra el punto de vista de 1la
Antropologia Cultural al abordar, en el presente y desde tiempo
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atrds, el estudio de las culturas y comunidades primitivas actuales.
Esta cateqorfa de su estudio es temida en cuenta por la
investigacidn prehistérico-arqueolégica dentro de la linea de la més
noderna Etnoarqueologia.

La denominacién de "Sociedades Complejas" en Mesopotamia,
responde como en Egipto (con cierta matizacién que mds adelante
veremos), al esquema de las "Sociedades de Jefatura", y en el
contexto que nos ocupa estas sociedades se entienden como
teocraticas. Su proceso de evolucitn hacia una mayor complejidad en
sus funciones, da sentido en la Mesopotamia Meridional al curso de
acontecimientos que se definan alli deptro del marco cromolégico y
espacial comprendido entre e] periodo Dindstico Arcaico y la llegada
al Sur de Sumer de Sargén de Akad (3000-2300 a.C. aproximadamente).
Un periodo histbrico-arqueclégico que es considerado también como
Calcolitico (Edad del Cobre), en el contexto global de la
Prehistoria Reciente de Préximo Oriente.

, . .
ol ‘%“54-55EJi}9I9hlﬁ?a11Q?JmLjf{35-59919diﬂstx-ﬂgl—-nuﬁ-—iL—Juﬂl

Una de las explicaciones y significados dados acerca del término
"jefaturas" lo encontramos en R, E. Service (1985). Su trayectoria,
la del término (en sentido tedrico), se inscribe dentro de la
trayectoria disciplinar de la Antropologia (em la linea del
Evolucionismo). Uma valoracién critica sobre el tema puede
encontrarla el alumno interesado en el articulo de F. Nocete
(1384,289-304) que citamos en las Gltimas paginas de este emsayo.

Las sociedades primitivas, expresa Service (1985,21), “estaban
segmentadas en grupos de parentesco que eran iqualitarios en sus
relaciones mutuas”. Sin embargo, algunos de ellos, en algin momento
indeterninado, pasaron a ser "jerarquicos® al pasar a ser
controlados y dirigidos por "un poder cemtral autoritario®; un
poder, como refiere Service, "instituido como gobierno" (Ibidem). Su
advenimiento cultural (el de la jerarquizacién social), trajo
consigo importantes cambios y/o transformaciones en esa clase de
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gociedades "igualitarias" emerqentes en la Mmesopotamia de los
tiempos finales del Neolitico. Con esta visi6n relativa y antes de
que podamos dar sentido interpretativo a los términos "urbano" y
"civil" presencia de "ciudades® o grandes poblaciones en donde sus
habitantes serfan "ciudadanos" pertenecientes a alquna clase o grupo
{sector) de la comunidad "estatal legal"; antes de utilizar tales
términos de una manera més o menos correcta como recurso de
explicacién de aquella realidad, convieme recordar que, en su
génesis, aquellas sociedades primerizas (en sentido urbano) se
caracterizaban en Sumer, como en otros lugares y durante la
Prehistoria Reciente, por la ausencia de aglomeraciones urbanas y de
estructuras "legales" formales; es decir, que no disponian afin de
algln tipo de gobierno inmstitucionalizado como, sin embargo, se
observa més tarde en Ur III:

A estas sociedades iqualitarias se las califica de "primitivas”
0 no-complejas, y se las emparenta como propias de los origenes de
la "civilizaci6n®; un concepto igualmente moderno sin duda, como
muchos otros, que suelen emplearse en el andlisis y en 1la
comprensibn del mundo antiguo. Al respecto de "civilizacién" puede
consultarse su significado y transcendencia arqueolégica en el
trabajo de C. Renfrew (1974), citado conpletamente al final de estas
péginas como las ateriores. De este autor puede consultarse también
un trabajo de 1980 (18-33), imsertado en el I Volumen de la Historia
de las Civilizaciones Antiguas de A. Cotterell (ed.), vertido al
castellano por la Editorial Critica de Barcelona en 1984.

De otro lado, aunque a esta clase de sociedades primitivas se
las haya catalogado a veces como "andrquicas”, ello no quiere decir
que lo fuesen realmente. Al contrario, se gobernabam a si mismas
como muchas sociedades primitivas actuales: nmediante sistemas de
control "legales" institucionalizados. Tales sociedades arcaicas son
valoradas en los estudios sobre Mesopotamia como el de Service
citado, formando parte de los contextos iniciales de la
Civilizaci6n. El recorrido evolutivo de estas sociedades es hoy
observado a través del largo proceso documental cultural y
arqueolégico que se viene investigando en estrecha relacién con la
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trascendencia que para los origemes de la civilizaién en Préximo
Oriente supusieron las averiquaciones en las culturas del Neolitico
Reciente de Hassunma (5800-5500), Samarra {5600-5000), Halaf
{5500-4500), y hasta el Cobre Antiquo de los gqrupos presents en
Al-Ubaid (5000-3750), dentro de lo que se considera alli como fases
Iy II; Uruk-Warka (3750-3150), y Jemdet-Nasr {3150-2900 a. de C.
respectivamente}, donde la Arqueclogia identifica el comienzo de
desarrollo del periodo Pre-Sargdnico Sumerio; es decir, los imicios
de la Historia del Sumer Dinastico.

Tras ello, en Mesopotamia, a partir del III Milenio, época en la
que surge y comienza a ser utilizada la escritura a todo nivel, esas
"sociedades primitivas", caminan, imparablemente ya, hacia el
*Estado", y, desde éste hacia el “Imperio®, una vez atravesado el
tamiz del Periodo Dindstico Primitive, fechado entre el 2900-2300 a.
de C.

Mwmww.h;i bos témmi Tom 71007

Dejando a un lado el propio origen de esta clase de sociedades
en el seno de los qrupos igualitarios o primitives y la problemtica
segin la cual su formacién (R.E. Service, 1985,34) pudo haber sido
"repentina” y "cataclismica" en unién estrecha con algin tipo/clase
de conflicto entre sus miembros, lo cierto es que su evolucién dié
lugar al surgimiento de un “"Estado represivo", donde iqualmente
puede encontrarse encerrada la propia razbn de dejar de existir de
las 1lamadas "sociedades de jefatura teocraticas”.

R.E. Service (Ibidem) caracteriza a las sociedades con el grado
de "jefaturas” como aquellas que estdn cumpliendo ya los siguientes
requisitos visualizados en el registro arqueolégico:

- direcci6n centralizada.

- distribucién de estatus jerdrquicos hereditarios con un "ethos
aristocrético" pero ningdn tipo de aparato legal formal de represién
por la fuerza.
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De los estudios antropolégicos modernos relativos a esta clase
de sociedades ain vivas en algunos puntos del plameta (América,
Asia), se desprende que su orgamizacién inicial era teocrética,
teniendo como forma de sumisién a la autoridad la de una
*congregacion religiosa” en la figura de un "sacerdote/jefe”.

Service (Ibidem), piensa que a partir de su aparicion y
distincién puede establecerse una linealidad evolutiva que
culminarfa con el “Estado", entendido como la legitimacién e
institucionalizacion del uso de la fuerza.

*Sociedad de Jefatura" {en Antropologia), es esa clase de
sociedad que se encuentra a medio camino del Estado y entre éste y
la forma de gobernarse a si mismas de las sociedades "igualitarias®
o primitivas altamente "comunistas®; es decir, colectivizadas, en
sentido bdsico, y sin "clases sociales", ni diferencias econdmicas,
ni de producci6n, entre sus miembros.

Las sociedades de jefaturas, pues, reunen en si mismas algunas
de 1las caracteristicas minimas de los estados, pero no son
consideradas otra cosa que "sociedades primitivas complejas". Pero
v las sociedades primitivas?, ;tienen leyes, politica, gobierno?. De
alguna manera si, pues para que toda cultura/qrupo social exista o
permanezca tiene que estar sujeta a unas normas de conducta cultural
que sblo podemos vislumbrar a partir del andlisis de su registro
argueoldgico (material, inmaterial y tecmolégico).

- i {as Bistéricas del .

Analizando parte de la informacitn existente acerca del periodo
al que se refiere el texto y con el uso, ahora, de la bibliografia
que estamos manejando, podemos 1legar a vislumbrar mds de cerca las
circunstancias histéricas que nos muestra el texto y las del momento
cronolégico y cultural (histérico-arqueoldgico) que mos anuncia su
contenido:




Tras consultar en la obra de G. Roux (1987,140 y ss.},
encontramos que las fuentes son de varios tipos:

a) Por un lado estd la documentacibn escrita: escasa y
fragmentaria, aunque no obstante de ella se ha servido el
historiador para reconstruir la serie sucesiva de los "gobernantes"
sumerios.

A este precise nivel, en los afios cincuenta, los dos "soberanos"
sunerios catalogados como de mayor antiaiizdad eran: UR-NANSCHE (de
Lagash), y MESANNEPADDA (de Ur). Al primeiv se le identificd por las
tablillas descubjertas en el sitio de Girsu (identificado
erroneamente durante afios con la ciudad de Lagash), aunque ni a este
soberano ni a los siquientes "monarcas" de Lagash se les cita en la
Lista Real Sumeria. Al sequndo soberano se le reconoce en los textos
hallados en El-Ubaid y Ur, citéndosele ya en la Lista Real Sumeria
como fundador de la I Dinastia de Ur, sucesora, a su vez, de la I
Dinastia de Uruk-Warka (Fase I).

Otras evidencias documentales nos hablan de igual manera de los
reyes de Kish (Fase I) a partir de uno de sus soberanos conocidos:
EMMEBARAGESI, contemporéneo -supuestamente- del mitico GILGAMESH,
aproxinadamente hacia el affo 2700 a. de C.

De la misma época datan las tablillas administrativas (archivos)
de Lagash (la Girsu de hoy), Nippur, Kish y Adab, igqualmente
localizadas y situadas en la Baja Mesopotamia, y con las que la
investigacién comenz6 a esbozar la Historia de aquella regiém.

En otro lugar de cosas, el hallazqo de los archivos de la lejana
Ebla, proporciond referencias muy valiosas para la historia
(recomposicién) del periodo Dindstico Arcaico, asi como informacién
acerca de la lenqua en la que fueron escritos esos documentos que lo
integran de tipo administrativo: logogramas y silabario de la lengua
"eblaita"; lenqua semitica diferente en cambio del acadio; la lengua
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diplomdtica por excelencia hasta los dltimos tiempos de Mesopotamia.
g1 acadio, como el sumerio, es valorada hoy como una lenqua culta
que perduré mucho tiempo después del sumerio, lenqua muerta
esta G1tina mucho antes que el acadio, pero presente, por ejemplo,
en los archivos del mundo hitita del II/I Milenio. Referencias
actualizadas sobre estas cuestiones finales pueden verse en un
trabajo de Ph.E.Ross de 1991, publicado en la versién espafiola de
"Scientific American" durante el mes de Junio de aquel afio.

En general, toda la informacién escrita muestra referencias no
s6lo respecto de la organizacién dindstica sumeria, sino -muy
fragmentaria- acerca también de su sistema econdmico-administrative,
estructura social, relaciones diplomdticas y comerciales, etc.,
aunque siempre y sobre todo em relacién con Ebla, centrada en el
punto de vista de los intereses particulares de cada una de las
ciudades a las que pertenecen los textos, pero sin que puedan
generalizarse recomposiciones globales que atiendan directa y
exclugsivamente al periodo Dindstico Arcaico.

b) Otra parte de la informacién provieme o la ha proporcionado
la préctica arqueolégica. Este tipo de informacidn es, con mucho, la
nejor fuente para tratar de recomponer la historia del periodo que
se acota entre los afios 2900 al 2300 a. de C. (Dindstico Arcaico o
Periodo Pre-Sargbnico). Esta informacién es especialmente importante
para afirmar:

- Que ya existe desde los primeros aflos del III Milenio en
Mesopotamia (Sumer) un proceso urbano claramente puesto de
manifiesto en Uruk-Warka (yacimiento tipo).

= Que ya algunas ciudades van a ser engullidas por otros ndcleos
més extensos (territorialmente) y van a pasar a formar parte de
territorios especificos (estados).

= Que comienzan a funcionar con sentido urbano centros que serdn
inmediatamente después muy importantes y significativos en la
historia de toda l1a regién, caso de: Mari, Asur, ..., con upa clara
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funcién de nicleos centrales de poder dentro de wun territorio
politico-econdmico independiente (hegeménico): un Estade.

- Gracias al estudio arqueoplégico secuencial de algunos de estos
grandes asentamientos (Uruk-Warka), K. Frankfort (1940-1967),
dividi6 al periodo Dindstico Arcaico en las tres fases que
anotdbamos -tras recogerlas de la obra de G.Roux citada- al comienzo
de este trabajo. Estas fases son aceptadas adn por la investigaciom.

- En la época/periodo que seflalamos, ciudades como Uruk-Warka,
se encuentran rodeadas de murallas (a veces doble} en la que se
observan importantes avances constructivos (bastiones). De su
estudio se infiere la existencia por parte de aquellos qrupos
sociales de una preocupacién en la defensa y, en concreto, de la
prevencifn de ataques exteriores de ciertas zonas intramuros dentro
del ndcleo habitado. El ataque (es) puede provenir de &reas internas
o externas a la propia "ciudad". Con la existencia de esta clase de
estructuras constructivas (fortificaciones) se quiere hacer notar,
de iqual modo, el repentino y antiquo cardcter militarista de estas
ciudades y de alqunos de sus miembros mds destacados socialmente
{estructuras de gobierno).

- De las observaciones practicadas se desprende que esas
defensas rodean a una serie de unidades politico-econémicas cuyo
conjunto es identificado como "Templo", caso de Uruk, el mis grande
{extenso) de cuantos se conocen; El Ucaid y Lagash. Los templos de
estas Gltimas estaciones arqueolégicas fueron destruidos durante los
nomentos finales del Dindstico Arcaico {DA III},

= En el caso de Uruk y a niveles artisticos las evidencias
halladas {escultura) hacen notar su gran apogeo e importancia (nos
referimos a la estructura "Templo" de Uruk) como uno de los centros
ns significativos del periodo; més que Nippur y girsu a ese preciso
nivel.

- E1 anélisis de la Cultura Material, de qran valor diferencial:
metales, piedras preciosas, maderas..., parece mostrar, durante el
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periodo, la existencia ya de unas redes de intercambio a grandes
distancias y de unas rutas mas o menos consolidadas. Esto es algo
que se quiere desprender de los descubrimientos realizados en la
necrdpolis "real® (?) de Ur. Véase al respecto uma descripcidn y
enumeracién del contenido de estas "tumbas reales” en la obra de G.
Houx (1987, 151-152). El hallazgo y afluencia de esta clase de
restos materiales y riquezas, contrasta sin embargo con la aparente
"insequridad" reinante, reflejada en la existencia generalizada de
fortificaciones en los principales nlcleos urbamos de la Baja
Mesopotamia. Tal riqueza material, se relaciona con la existencia de
un auténtico "comercio®, podria haber side pagada con “excedentes
productivos®. A este nivel la economia bdsica sequia siendo la del
Neolitico: agricultura y ganaderia. No obstante, la importancia de
otros bienes/productos manufacturados debia ser relevante, y su
realidad podria atender a una especializacién  artesanal
imprescindible y controlada.

La primera prequnta surge aqui: ;como estaban organizados estos
grandes centros sumerios, demominados a veces "principades" por la
investigacidn, caso de Roux, y como y a qué atendia y por qué su
comercio y diferenciacion material, patente en necrdpolis arcaicas
cozo el mencionado “cementerio real" de Ur?.

Wnrinni "

Seqin G. Roux (1987,145), el conjunto de comunidades locales de
pequefio orden a la cabeza de los cuales estaba uno de los grandes
centros urbanos, caso de Umma, controladora por entonces de un
territorio econfmico dirigido desde sus estructuras de poder
politico. A tales centros se les asigna el calificativo de
"Estados". Entre los principados préximos a Umma, se encuentra el de
Lagash, el mds extendo territorialmente durante la &poca acadia. Por
su parte Girsu formaba parte -durante la época acadia- de ese
principado. Su funcién era la de "centro administrative”.
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Para Roux (Ibidem), su establecimiento resulta complejo y
diffcil por dos razones principales:

1t) Bscasa documentacibn escrita, generalmente de tipo
administrativo, poco homogénea y dispersa. Uno de los archivos més
significativos es el del Templo de la diosa BABA en Girsu y que fué
datado en el DA III-B. Podriamos relacionar a esta diosa con aquello
que se nos dice en el texto que comentamos cuando expresa: "matd en
el Apsu-banda". Siendo "APSU" la denominacidn dada por la mitologia
mesopotémica para referirnos al significado simb6lico de ciertos
lugares subterréneos 1lenos de agua de los que dependia el riego de
los campos de cultivo. Véase en relaciém con este nombre y lugar
sagrado lo que sefiala A. Cotterell (1990,185). De otro lado, el dios
sumerio tutelar del agua, considerade como deidad creadora, era
ENKI, y su principal residencia terrena se encontraba en Eridu. La
compafiera de Enki, era una diosa-tierra relacionada con las lindes
pedregosas del desierto y con el nacimiento denominada NINHURSAG.

Tal y como anuncidbamos, este tipo de documentos y su
interpretacién no sirve para extraer conclusiones generales sobre la
organizacion econfmica y social del periodo en toda la regién, donde
no se vislumbra una homogeneidad en la forma y en el models,

2!) Es de findole conceptual. Es decir, que muchos de los
términos empleados en la interpretacién de aquella realidad social
del pasado son modernos y/o estdn teflidos de ideologia politica
contempordnea. Por lo tanto, no sirven para explicar aquella
realidad, si acaso tan sélo para intuirla grosso modo.

A pesar de estas serias dificultades en los cauces de una
interpretacidn, G. Roux (1987,146 y ss.), esboza las caracteristicas
de lo que considera pudo ser aquella sociedad en 1los momentos que
oS ocupal, a saber:




1.- toda la compleja economia y organizacién que se aprecia
durante el Periodo Arcaico o "Pre-Sargbnico" habria evolucionado a
partir del desarrollo de una unidad bésica socio-econémica centrada
en el universo cultural de lo que este autor demomina "comunidad
aldeana", formada a partir de familias de tipo nuclear (padre, madre
e hijos solteros), o de tipo extenso.

Dentro de esta organizacifm G. Roux cree probable que el suelo
{tierra cultivable) fuese considerado ya como una propiedad de un
dips tutelar, regida desde el conjunto estructural teocrético del
Templo; de una estructura que estd presente en la Baja Mesopotamia
desde el periodo Neolitico Reciente de El-Ubajd, anterior, pues, er
su formacién, a los periodos/etapas de génesis del mundo propiamente
sumerio (Dindstico Arcaico) de Uruk-Warka y Jemdet-Nasr.

2.~ Desde estos grandes centros de poder teocrdtico insertos en
una sociedad de jefaturas, se insta al agrupamiento de las
conunidades aldeanas en unidades urbanas mayores y demogrdficamente
mds extensas {Uruk), al unirse en los inicios del III Milenio los
centros locales (aldeas) de Kullaba y Eanna, bajo la autoridad del
que se considera como el fundador de Uruk (ENMERKAR), como se
desprende de] significado de este nombre: "Enmerkar... el que
construyd Uruk®; un nombre en el que se aprecia ya el titulo sumerio
de BN. Es decir, uno de los nombres que la historia personifica como
altos dignatarios, en este caso, -de los templos  (EN/ENSI
"sacerdote”-"jefe"),

Desde entonces se constaba también en la Mesopotamia Meridional
la proliferacién de los templos y las deidades locales especialmente
importantes en cada una de las estaciones conocidas: NANNA para Ur;
IABADA para Kish; SHARA para Umma; o NINGIRSU para Girsu. Asi como
los templos de sus familias y/o restantes divinidades locales; una
prueba del marcade cardcter hereditarioc que por estas fechas
presentaba el poder religioso durante los momentos iniciales del
Estado en Sumer.

3.- Dentro de los grandes templos, el jefe religioso (sumo
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sacerdote), es considerado o tratado como "soberano" (jefe supremo).
Para Roux (Ibidem}, este personaje desempafiaba: no s6lo un
importante papel religioso, sino secular o laico como "soberano del
principado”. Para el autor el problema estriba en conocer de veras
cém oy por qué nuestro personaje pasa a ocupar esa doble funcibn. Al
respecto consiltese toda esta problemdtica también en R.E. Service
(1985,223-246), y en K. Frankfort (1974,253 y ss.; 316 y ss.; 333 y
§5.).

Acerca de ello G. Roux (Ibidem), distinque a partir de ahora Ila
separacifn de las dos estructuras que conformardn en adelante la
historia misma de Mesopotamia: el Templo y el Palacio. En el primero
se reunen el conjunto de las deidades (autoridades) de la ciudad. En
¢l sequndo se instaura el soberano y sus funcionarios. A ambos
conjuntos los define Roux (identifica) con el Estado.

Al respecto esta "separacifn" es interpretada por Roux en el
mismo lugar de su obra como que "el poder supremo" le ha sido
confiado por el dios tutelar (principal) a un miembre (el mids
sobresaliente) de la sociedad laica-secular. Sin embargo, su
libertad de actuacién no es absoluta. Para Roux, pues,esta aytoridad
pasa por la consulta previa de lo que demomina "consejo de ancianos"
{los "Grandes Hombres* de aquella comunidad concreta fundamentada
sobre la base de una sociedad mds iqualitaria o "Sociedad con
Blg Hen", consultese este térmlno en M. Godeller La__BLQdugglﬁn__dg

ﬂugyg_gulngg segln la traducc16n al Castellana de la Edltor1a1 Akal
de Madrid en 1986, pags. 195 y ss.). Sin embargo, el Templo (su
administracién y burocracia} sequird administrando los sistemas
bésicos de produccion {agricultura y ganaderfa), tal y como lo venia
ejercitando (G. Roux, 1987,145).

4.- E] Principado para Roux no es mds que la comsecuencia
econbmica y politica de una mayor extensién territorial de un
conjunto de comunidades-aldeas en un territorio bajo la autoridad
moral y politica de un centro urbane de primer orden que es, a su
vez, el centro idecldgico y administrativo en el que se
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desarrollarén y evolucionardn los principios econémicos y politicos
de las estructuras de poder fundamentales de la Baja Mesopotamia: el
Templo y el Palacio, pero sin que la sequnda de estas estructuras,
en época arcaica (Pre-Sargdmica"), aparezca claramente como
independiente respecto a la primera (el Templo), dentro de un
contexte general de conflicto entre ambas y entre sus
miembros-componentes en el marco de las "ciudades-estado” que
conforman el territorio cultural sumerio.

--------------------------------------------------------------------

El conflicto Umma-Lagash se imscribe dentro de esta
significacién, al iqual que el conflicto entre unos personajes
citados (EN/ENSI) y otros (LUGAL) y una ciudad y otra en lucha no
s0lo por el dominio sobre el territorio (Umma, Lagash, Girsu), simo
de unas estructuras de poder (templo) sobre otras {Palacio); es
decir, poder religioso y/o poder laico o secular.

--------------------------- L L Y Y Y L PR Y Y )

5.- Las propiedades de los templos {especialmente las tierras
cerealisticas y el ganado) no son "privadas” del Templo ni de sus
niembros-componentes, sino administradas por esta estructura que las
tiene en arriendo en nombre de los dioses, recibiendo a cambio parte
de los beneficios de su produccién que administra y distribuye,
almacenando al mismo tiempo los excedentes. La distribucién es
desigual, responde ya a una jerarquizacién de la sociedad.

6.- Las actividades de intercambio ("comercio”) son gestionadas
de iqual manera por, en este caso, el templo y el palacio; es decir,
por el "Estado"; segdn Roux.

7.- Los Gnicos bienes con sentido de propiedad "privada® son los
inmuebles, jardines, palmerales y bienes materiales, segin el autor
anterior. ¢Su posesién tendria ya un significado de “prestigio” en
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relacién con el "estatus" social de algunos de los miembros de la
sociedad? La respuesta nos conduce a prequntarnos as{ mismo por la
existencia de "clases sociales", asi como a tratar de averiquar qué
debemos entender en el contexto de la Baja Mesopotamia por tal
concepto si pretendemos emplear en su significacién la traduccién
moderna de “clase"; es decir, de algo cuyo surgimiento se pone
contempordneamente en relacién con "propiedad de la tierra" o
“propiedad de los medios de produccién"; seqin el sentido
materialista de la dialéctica marxista. Esta problemitica es tratada
por R.E. Service {1985,225 y ss., a lo largo de los comentarios que
esta autora desarrolla en relacifn con los trabajos de Adams y de
V.G. Childe, entre otros autores). Atiéndase también a las opiniones
que acerca de todo lo anterior expresa F.Nocete en un trabajo de
1984 recogido entre nuestra bibliografia final.
A

cultivo @ tenor de Jo que nos muestra B. Royx (1987)?
- En "dominios"; segin el autor.

- Cada dominio era administrado por un templo.

- Cada dominio se dividfa en tres partes:

a) E1 GANA-NI-EN-NA o "campo del sefior®. Estaba dedicado a 1la
subsistencia de los empleados del templo, Era explotado por los
ENGAR o "aqricultores”, catalogados (considerados) como trabajadores
especializados al servicio de la institucién-estructura teocrdtica.

b) E1 GANA-URU-4-LA o "campo arrendado®. Estaba dividide. 1 su
vez, en parcelas arrendadas por las que se pagaba uma canti::i de
lag cosechas recolectadas. E1 pago se efectuaba a la administracién
del templo.

¢) El GANA-Shukura o "campo de subsistencia®. Bra cedido en
usufructo a determinados funcionarios, dignatarios y subalternos.
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Todo esto formaba parte de los ingresos del "Estado". Los
ingresos eran utilizados para:

- Almacenarlos como "excedentes”.

- Intercambio y comercio de materias primas indispensables
traidas del extranjero: metales, minerales, maderas,... objetos
nanufacturados valiosos o de "prestigio”, etc., entre otra clase de
productos.

- Redistribuirlo (en raciones desiquales) como pago por los
servicios prestados al "Estado”. Entre los beneficiarios se
encontraban el "soberano” y su familia, asi como los artesanos y
artistas que formaban la base de los talleres del "Estado"; 1los
escribas; los agentes de "comercio” o DAMGAR que eran entendidos
todavia no como "mercaderes™ o "comerciantes™ privados que se
beneficiaban de una oferta y una demanda (dentro de un mercado
libre, aunque lo hubiere, pero controlado siempre por el aparato
burocrético del Estado), sino como miembros de la administracibn; es
decir, en calidad de "intermediarios" del "Estado" y sin beneficio
privado por ello (su problemitica puede verse en R.E. Service,
1985). Esta Yredistribucién" se infiere de los textos. Ello se
interpreta una vez més como que el "poder laico", como el religioso,
no era aln “propietario privado", ni podria -en el caso de las
tierras- vender esas propiedades de toda la comunidad (cedida por la
deidad tutelar simb6licamente més representativa) que, en cambio,
era el encargado de administrarlas, organizando su produccién con un
fin econbmico y politico.

Los problemas, sin embargo, son numerosos y diffciles para la
investigaci6n a la hora de obtener respuestas acerca de el como y de
el por qué del surgimjento de esa "clase politica" organizadora del
poder y detentadora del mismo. Esta problematca se encuentra unida a
la de los propios origemes del Estado que es entendido como
"institucién represiva" {véase sobre este tema el comentario que
desarrolla E.R. Service en su trabajo citado, asi como sus opiniones
acerca de los trabajos y de las conclusiones de otros autores como
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Adams o Childe.

- La lista de beneficiarios de la "redistribucién estatal" dada
por Roux incluye, ademds, a otros miembros-componentes de la
sociedad sumeria de estos primeros momentos de la civilizacién, a
saber:  funcionarios  subaltermos, jornaleros, militares
profesionales, desherados de la tierra {enfermos, invélidos, viudas,
huérfanos, madres solteras, etc), tomados todos a su cargo por el
templo, principalmente.

La  competencia  progresiva  entre  esta institucién
(templo/teocrdtica) y la palaciega o laica con la consiguiente
creacién de su propia burocracia, se pomen como causas del origen
del "poder absoluto® a partir de los comienzos de Ur III Dinastia,
poca en la que se constata ya una cierta realidad histbrica de sus
consecuencias.

De otro lado, el sistema de "raciones” apuntado, demota ya unma
cierta complejidad. De ello se infiere una notable jerarquizacién
social que tendria como base; segin G. Roux (1987,147) la propia
funcibn/servicio de todos los miembros de la sociedad entre los
cuales se distinguen por su "prestigio® {al respecto de este término
véase 1o que nos manifiesta M. Godelier), mantenimiento del mismo y
acrecentamiento aquellos personajes que tutelan la propia sociedad a
niveles econfmicos y politico-ideoldgicos (En/ENSI y LUGAL). Estos
personajes acaparan lo que podriamos 1lamar "clientela”.

Este tipo/clase de sociedad es "compleja®. Su existencia denota
una precisa organizacién y planificacitn sustentada sobre el soporte
de una fuerte e igualmente planificada especializaci6n en el trabajo
y mano de obra productora. Implica también la existencia de
diferencias en la propia extensién de la propiedad de la tierra,
sobre todo en ciudades y territorios distintos dentro de la Baja
Mesopotania.
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ZBealnente pudo sucedr asil
- F1 texto parece confirmarlo.

- El texto parece confirmar, a su vez, una especie de "golpe de
poder” dentro de la estructura del poder mismo, ya que es un EN/ENSI
de una ciudad importante (Umma), quien se lanza a la conquista de
todo un territorio. Un personaje que, en lo sucesivo, pasard a ser
denominado como LUGAL.

De otro lado, este estado de cosas se constatan con anterioridad
al propio LUGALZAGUESI en el caso de la ciudad de Girsu, y quien lo
1leva a cabo es uno de los "soberamos" de Lagash conocido por
LUGALBANDA (nieto a su vez de DUDU que ostentaba el titulo de
"SHANGA" del templo de NINGIRSU en Girsu). Tal estado de cosas vino
a ponerlas en orden después un personaje conocido por URU-INIMGINA
(soberano as{ mismo de la ciudad de Lagash en los tiempos
inmediatamente anteriores a LUGALZAGUESI, sefior de Uruk).
URU-INIMGINA significa "la ciudad de una palabra firme", si nos
atenemos a su antiqua denominacibn de URUKAGINA, siendo XA "boca" e
INIM "palabra". URU-INIMGINA aparece como uno de los primeros
*legisladores" de la Baja Mesopotamia (1)

Segin el texto, nos encontramos ante los primeros ascensos al
poder de un sector laico-secular de la sociedad. Dicho poder parece

(1) URU-INIMGINA personifica la vuelta a la normalidad en la
situacibn del poder con anterioridad a los acontecimientos que nos
seflala el texto que no serfan muy diferentes a los que personifica
la fiqura de LUGALZAGUESI ahora. URU-INIMGINA con sus "reformas”
como legislador (uno de los primeros) vino a restablecer, como
sefiala uno de los textos de la época: "a NINGURSU en las casas y los
campos del soberano". "Hizo lavar los domicilios de 1los habitantes
de Girsu de la usura, el acaparamiento, el hambre, el robo, la
violencia, e instituyé su libertad".
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estar personificado en las fiquras de "nuevos ricos® caracterizados
por la corrupcién y el abuso de su autoridad, asi como por el
aprovechamiento y adueflamiento de la funcién y asuntos
administrativos que, hasta entonces, venian estando centralizados en
los templos y bajo las fiquras de sus administradores/funcionarios
principales (sacerdotes/jefes).

En estos mismos momentos de gran rivalidad entre las
"ciudades-estado® y entre sus EN/ENSI, sitGa la historia los
acontecimientos que refiere el texto: posteriores inmediatamente al
refornador URU-INIMGINA, considerado por los textos del periodo como
"benefactor de Lagash y de Sumer", aunque por poco tiempo. En
efecto, el poderoso EN/ENSI de Umma volveria a implantar una
situaci6n similar a la de LUGALBANDA, tras arrasar Girsu de nuevo.
nicleo urbano que es considerado como un importamte centro
administrativo durante la época y religioso, manifiesto en la
relevancia de su dios tutelar; una diosa, en este caso de la
fecundidad, y una de las principales fiquras del panteén religioso
sumerio. Su nombre, segin A. Cottarell (1990,137), significaba
"sefiora del terreno pedregoso”, y se la relacionaba con la "bondad

que se recoge del suelo, incluso en 1las lindes del desierto”
{Ibidem).

El poderoso EN/ENSI de Umma, tras arrasar Girsu y apoderarse
despues de Lagash, Ur y Uruk, se hace denominar LUGAL-ZAGUESI y pasa
a ser considerado como "soberano de soberanos"; seqin los textos, en
Nippur, lugar en el que se encontraba el santuario del dios tutelar
principal de todo Sumar: ENLIL, hasta su usurpacién en época
babilénica (HAMMURABI) por MARDUK. (2)

{2) ENLIL es considerado por la mitologia mesopotémica come la
sequnda deidad més importante de Sumer después de AN. En ocasiones
era considerado como el hijo de AN.ENLIL representaba la fuerza
como "dios del aire", y la enerqgia. De ahi la importancia para los
nuevos "sefiores" (LUGAL) de justificar su poder proclamindose como

=30~




Indistintamente y/o en diferentes ndcleos urbamos se les
denomina EN, ENSI o LUGAL, de donde:

- EN es traducido por "Sefior", siendo un titulo que se wutiliza
para nombrar a los dioses, o en calidad de representantes de
aquellos: ENLIL o ENRI; es deicr, "sumo sacerdote”.

En nombre de EN es frecuente en las tablillas del periodo
Dinéstico Arcaico de Uruk, aunque se cree que nunca fué detentado
por los amos de esta ciudad.

En la lejana Ebla (ciudad no-sumeria), junto al litoral
Mediterréneo, pero contempordnea de cjudades com Uruk y de los
tiempos del Dindstico Arcaico, con cuyos contextos se establecieron
relaciones de intercambio-comercio, la palabra EN es frecuente y
equivale, en "eblaita" a MALIKUM (lueqo MALIR, o del drabe
MALIX="Rey"). En esta ciudad y periodo (Ebla) por el contrario, el
nombre de LUGAL, aparece relegado al titulo de "gobernador®,
"superintendente” y/o "estratega".

= LUGAL es traducido casi en todas partes por "Gran Hombre".

- ENSI parece poseer un significado incierto y se relaciona con
la palabra PA-TE-SI, que se traduce por "Rey" y/o "Gobernador"
normalmente.

(2) ... "soberanos" en su santuario, y de tratar siempre de
contribuir a la restauracién de su morada: em las inscripciones es
frecuente encontrar a estos "LUGAL" representados con una cesta de
ladrillos sobre su cabeza. El alumno puede sacar sus propias
conclusiones de todo esto y en relacién con el texto.
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Para G. Roux (1987,14%), en cambio, el significado dado a ENSI
de "Gobernador", no debe ser empleado en el Dindstico Arcaico,
donde, lejos de ello, los "soberanos”/"sefores”, caso de Lagash,
1levan indistintamente los titulos de ENSI y de LUGAL, sin que se
conozca realmente el por qué.

Podriamos preguntarnos ¢y cémo se les llamaba a sus esposas?.
Normalmente NIN o "Sefiora"/"soberana”. Como EN posee connotaciones
religiosas. As{ pues, la "reina" tieme una gran importancia en la
vida politica y administrativa en Girsu, como seflala el texto.
Gestiona los asuntes del templo de la diosa BABA  (NIDABA),
apareciendo asi mismo como esposa de LUGALZAGUESI.

Durante estos momentos el soberano (ENSI/LUGAL), gobierna y
dirige los asuntos del “principade”, no sélo econdmicos, sine
también -ésto es importante- los "militares". Su labor mds saqrada
consiste en mantener en pié los templos y palacios, sobre tode el
templo/santuario de ENLIL. Representdndose, como habiamos dicho, con
una cesta de ladrillos sobre su cabeza; algo que se repite después
en toda la Historia Sumeria, incluso con Hammurabi; aunque ese
momento el dios tutelar mis importante haya sido suplantado por 1la
figura de MARDUR.

De otro lado, el EN (sacerdote/rey) vivié siempre en la
proximidad ¢ dentro de los templos. E1 ENSI/LUGAL vivié por el
contrario en un palacio o "Gran Casa" (Casa Grande), o E-GAL; seqin
el término sumerio.

CONCLUSTONES .

El texto en si se puede enmarcar en el contexto histérico de las
rivalidades entre las instituciones-estructuras del Templo y del
Palacio que se encuentran en la base del proceso que origina el
Estado en la Baja Mesopotamia, directamente umido al proceso de
poder del sector laico-secular sobre la base de desarrollo que ha
supuesto el estado social teocrdtico surgido en el seno de uma
sociedad iqualitaria que camina progresivamente e imparablemente a
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la jerarquizacién propia de las sociedades complejas o de jefaturas.

El texto, finalmente, forma parte de ese tipo de documentacitn
que maneja el invesqigador a la hora de diferenciar el mundo de la
Historia del propiamente prehistdrico o dgrafo. El contenido de este
tipo de fuentes tiene que ser necesariamente contrastado con los
resultados de la informaci6n arqueolégica, centrada cada vez mds en
la definici6n y expliccién de los contextos documentales que son el
reflejo, dentro del registro arqueoldgico, de la conducta de los
grupos culturales y sociales desaparecidos, y de su objetiva
realidad.
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ESTODIO SOBRE EL CAHCIONERO POPULAR TOLEDANO

Juan Manuel Sénchez Miguel

LA LIRICA POPULAR TOLEDANA

Maurice Barrés en su obra "El Greco on le secret de Toledo" la
define asi; .."vivement sur ces ruelles escarpées la compagnie se
dissipa. Alors une chanson s'éleva dans la nuit. Cétait une estrophe
un chant de solitude, quatre vers pleims et poignants, ume goutte de
niel qui déborde du coeur ..."

Y Manuel Machado nos dice:

Easta que las canta el pueblo
las coplas, coplas no son.

Y cuando el pueblo las canta
ya nadie sabe su autor.

0 bien en su poema "El cantar":

Cuando la gente ignore
que ha estado en el papel
y el que lo cante liore
como si fuera de é1.
Copla de mis amores
cantar de mis dolores
entonces tG serds

la copla verdadera

la alondra mafianera

que lejos volards,

Yy en labios de cualquiera
de nf te olvidards.




IDENTIDAD DE LA LIRICA POPULAR

Dentro del lenquaje poético encontramos siempre una mayor
motivacién entre fondo y forma, o significante (expresién} y
significado (contenido), pero quizd sea dentro de la poesia popular,
donde encontremos una mayor relacién directa entre profundidad
sentimental y voz. En cierto modo, es una poesia onomatopéyica, cuya
forma acdstica nos 1leva inmediatamente a la emocién.

La poesfa de los hombres del pueblo expresa siempre una relacién
nds motivada entre el objeto sentido y el sujeto, que siente, que la
poesia reflexiva, en que el que canta es menos esclavo de las
circunstancias exteriores y del impulso que siempre: el hombre del
pueblo canta siempre sin mirada interesada, sin fin preconcebido,
sin otro estimulo que el de su sentimiento, los similes que emplea,
las metdforas de que se vale, los pensamientos que integra en sus
producciones forman por decirlo asi, el tuétamo, la nédula de su
propia vida. Si es herrero o vive en contacto con gente de esta
condicibn os diré en sus cantares:

Fragua, yunque y martillo
rompen los metales.

$i es pastor o vive en el campo, y 0s quiera ponderar la gracia
y la forma de los ojos de su amada, os dird:

Los ojos de mi amadora
ni son chicos ni son grandes,
son como las aceitunas
cuando del olivo caen.

Rodriguez Marin, a quien en esta exposicidn es forzoso seguir
dijo que "asi como todos el pensar de un pueblo estd& condensado y
cristalizado en sus refranes, todo su sentir se halla contenido en
sus coplas. ;Queréis saber de qué es capaz su corazén? Estudiad su
cancionero, termémetro que marca fielmente los qrados de su calor
afectivo. Ingenio biogréfico de si propio, que no tira a engqafiar,
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pues "no canta porque le escuchen”, sino unmas veces porque esta
alegre y otras para espantar sus males.

Tan a lo vivo queda retratado el cantar en ese "no canta porque
le escuchen” que coplas y coplas justifican su alegre sinrazén, su
algarabia jubilosa:

Del polvo de la tierra
saco yo coplas:

no bien se acaba una,
ya tengo otra.

E insiste qraciosamente em la loa de su abundancia:

Tengo yo una cantarilla
de coplillas y cantares;
cuando quiero divertirme
le quito el tapbn y salen.

0 bien:

Tengo mi cuerpe de coplas
que parece un avispero,
se empujan unas a otras
por ver cudl sale primero,

Mnticipindose a la curiosidad de sigles posteriores, Sebastién
de Covarrubias escribié en su "Tesoro de la lengua castellana", "Con
ninguna cosa se apoya tanto nuestra lengua com con la que usaron
nuestros antepasados, y esto se conserva en los reframes, en los
romances viejos y en los cantarcillos triviales, y asi, no se debe
menospreciar, sino venerarse por su antigiiedad y sencillez. Por eso
y0 no desdefio de alegarlos. antes hago mucha fuerza en ellos para
probar mi intuicién".

La primera coleccién de poesia popular fue publicada en 1.859
por Ferndn Caballero. Affes mds tarde Garcia Gutiérrez que compuso
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una historia de amor a coplas, consaqré al tema su discurse de
recepcibn en la Academia Espafiola. Al llevar el aire alegre, casi
rural de los cantares al venerable recinto, afirmé que eran “flores
silvestres que nacen sin cultivo, pero suelen admirarse por su
frescura y lozania, y que dan a conocer la disposicién intelectual
de un pueblo, de modo no menos eficaz que los productos naturales,
calidad de un terreno”. Dos aflos después publicaba Lafuente su
"Cancionero". Y Don Marcelino Menéndez y Pelayo afirmé "que la
poesia popular, con ser lo mds castizo que existe, es al mismo
tiempo lo mds universal, y no se la puede estudiar a fondo en una
regibn determinada sin que éste estudio difunda nueva luz sobre toda
la poesia de la raza y afin sobre toda la poesia del género humano".

Y el secreto estriba en el uso de elementos simplisimos al
alcance de todos, de giros, formas, tropos, sutilezas y elegancias,
capaces de 1legar al Qltimo de los mayos que cantan en un camino.
"Pueblo -afirmd Machado- es el grado medio que resulta de la cultura
de un ngmero indeterminado de hombres anénimos, es decir, que ne han
tenido la emerqia orgénica bastante para diferenciarse”. Natural
parece decir que nadie ha pensado en supomer nacida la poesia
popular como por generacidn esponténea, sin previa raiz ni razém.
Ho, el pueblo se limita a resumir elementos, previamente vivos
en &1, sin inventar ni afladir. Actda como un tamiz de infinita
delicadeza que deja pasar o entorpece seqdn le place o le disqusta.

HACIA UN CONCEPTO DE LA LIRICA POPULAR

En el periodo roméntico surge la tesis folklérica que se basa en
la idea, tan grata a la mentalidad de 1la época, de la potencia
creadora del pueblo inculto.

Joaquin Costa, en "La Poesfa Popular Espafiola” (1888}, trata de
definirla con las siguientes palabras": Lo primero que a cualquiera
se le ocurre cuando reflexiona sobre este tema es que el pueblo no
puede ser, en modo alquno, poeta directo, es colectivamente, que las
entidades colectiva no pueden producir por §i mismas la mds infima
obra literaria como no puede crear una costumbre ni una ley. El
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pueblo no es una personalidd individual, no es un cerebro para
pensar, ni un corazén para sentir, ni una fantasia elemental para
informar sus pensamientos y sus sentimientos, no una lengua con que
traducir esas formas en el mundo exterior del lenquaje, ni una mano
para pulsar la lira: es un conjunto orgénico, es un compuesto de
elementos racionales y dictador de allbedrio y s6lo mediante esos
elementos puede concebir y dar vida a sus concepciones ..."

Se trata de rectificar el concepto habitual de popular, pues, en
definitiva, toda poesia cuyo autor se ha inspirado en el espiritu
general y ha procedido como 6rgano y ministro suyo indentificéndose
nés o menos con é1 y llevando su voz, es poesia popular. Con ello
resulta que un cantarcillo recreado por Lorca es poesia popular o
unas coplas de M. Machado pasan al pueblo que las asimila, las
reelabora y las transmite como si no tuvieran un creador concreto;
reciprocamente, el poeta oye cantar al pueblo, copia y conserva la
copla en su recuerdo, y se piensa que aquello es creacién individual
como en el case de Lorca.

A continuacidn, Costa nos da una definicién de obra popular,
contraponiéndola a obra literaria: "poesia popular en el caso
contrario, cuando el poeta se ha hecho nacién, raza, humanidad,
desprendiéndose de todo elemento egoista y particular, empapdndose
del sentido univesal-histérico e informndolo de wun cuerpo
esplendoroso”.

Sin embargo, el término "popular", por la extensién y diversidad
de su empleo, puede resultar equivoco; con razén Menéndez Pidal, que
tanto hizo por el conocimiento de la 1literatura del pueblo avisa
repetidas veces de este peliqro y en uno de sus estudios precisa asi
58U alcance, sobre todo, en relacién al de “tradici6n": "Es preciso
distinquir claramente en el confuso adjetivo de "poesia popular" dos
solos significados: 1¢) "Poesia popularizada", poesia de un autor
acogida por el pueblo en sus cantos como una novedad grata que es
olvidada pronto, porque pasa de moda; las variantes que cada autor
_introduce son s6lo deturpaciones del texto original que todo el

mundo conoce como auténtico, 2°) "Poesfa tradicional®, poesia
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estar personificado en las figuras de "nuevos ricos" caracterizados
por la corrupcién y el abuso de su autoridad, asfi como por el
aprovechamiento y adueflamiento de la funcién y  asuntos
admjnistrativos que, hasta entonces, venian estando centralizados en
los templos y bajo las figquras de sus administradores/funcionarios
principales (sacerdotes/jefes).

En estos mismos momentos de gran rivalidad entre las
"ciudades-estado” y entre sus EN/ENSI, sitda la historia los
acontecimientos que refiere el texto: posteriores inmediatamente al
reformador URU-INIMGINA, considerado por los textos del periodo como
"benefactor de Lagash y de Sumer®, aunque por poco tiempo. En
efecto, el poderoso EN/ENSI de Umma volveria a implantar una
situacibn similar a la de LUGALBANDA, tras arrasar Girsu de nuevo.
nicleo urbano que es considerado como un importante centro
administrativo durante la época y religioso, manifiesto en la
relevancia de su dios tutelar; una diesa, en este case de la
fecundidad, y una de las principales figuras del pantedn religioso
sumerio. Su nombre, segdin A. Cottarell (1990,137), significaba
"sefiora del terreno pedregoso”, y se la relacionaba con la "bondad
que se recoge del suelo, incluso en las lindes del desierto”
(Ibidem}.

El poderoso EN/ENSI de Umma, tras arrasar Girsu y apoderarse
despues de Lagash, Ur y Uruk, se hace denominar LUGAL-ZAGUESI y pasa
a ser considerado como "soberano de soberanos"; segdn los textos, en
Nippur, lugar en el que se encontraba el santuario del dios tutelar
principal de todo Sumar: ENLIL, hasta su usurpacién en é&poca
babilénica (HAMMURABI) por MARDUK. {2)

(2) ENLIL es considerado por la mitologia mesopotémica como 1la
sequnda deidad mds importante de Sumer después de AN. En ocasiones
era considerado como el hijo de AN.ENLIL representaba la fuerza
como "dios del aire", y la energia. De ahi la importancia para los
nuevos "seflores” (LUGAL) de justificar su poder proclaméndose como
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Indistintamente y/o en diferentes niicleos urbanos se les
denomina EN, ENSI o LUGAL, de donde:

- EN es traducido por "Sefior", siendo un titulo que se utiliza
para nombrar a los dioses, o en calidad de representantes de
aquellos: ENLIL o ENKI; es deicr, "sumo sacerdote".

En nombre de EN es frecuente en las tablillas del periodo
Dinéstico Arcaico de Uruk, aunque se cree que nunca fué detentado
por los amos de esta ciudad.

En la lejana Ebla (ciudad no-sumeria), justo al litoral
Mediterréneo, pero contempordnea de ciudades com Uruk y de los
tiempos del Dindstico Arcaico, con cuyos contextos se establecieron
relaciones de intercambio-comercio, la palabra EN es frecuente y
equivale, en "eblaita" a MALIRUM (lueqo MALIK, o del drabe
MALIK="Rey"). En esta ciudad y periodo {Ebla) por el contrario, el
nombre de LUGAL, aparece releqado al titulo de "gobernador",
"superintendente” y/o "estratega”.

- LUGAL es traducido casi en todas partes por "Gran Hombre".

- ENSI parece poseer un significado incierto y se relaciona con
la palabra PA-TE-SI, que se traduce por "Rey" y/o "Gobernador"
normalmente.

(2) ... "soberanos" en su santuario, y de tratar siempre de
contribuir a la restauracién de su morada: em las imscripciones es
frecuente encontrar a estos "LUGAL" representados con una cesta de
ladrillos sobre su cabeza. E1 alumno puede sacar sus propias
conclusiones de todo esto y en relacién con el texto.

-31-




Para G. Roux (1987,14%), en cambio, el significado dado a ENSI
de "Gobernador", no debe ser empleado en el Dindstico Arcaico,
donde, lejos de ello, los "soberanos"/"seflores", caso de Lagash,
1levan indistintamente los titulos de ENSI y de LUGAL, sin que se
conozca realmente el por qué.

Podrfamos prequntarnos ;y cmo se les llamaba a sus esposas?.
Normalmente NIN o "Seffora"/"soberana". Como EN posee connotaciones
religiosas. Asi pues, la "reina" tiene una gran importancia en la
vida politica y administrativa en Girsu, como seflala el texto.
Gestiona los asuntos del templo de la diosa BABA  (NIDABA),
apareciendo asi mismo como esposa de LUGALZAGUESI,

Durante estos momentos el soberano {ENSI/LUGAL), gobierna y
dirige los asuntos del “principado”, no sbélo econémicos, sino
también -ésto es importante- los “militares®. Su labor més saqrada
consiste en mantener en pié los templos y palacios, sobre todo el
templo/santuario de ENLIL. Representéndose, como habiamos dicho, con
una cesta de ladrillos sobre su cabeza; algo que se repite después
en toda la Historia Sumeria, imcluse con Hammurabi; aunque ese
momento el dios tutelar mds importante haya sido suplantado por la
fiqura de MARDUE.

De otro lado, el EN (sacerdote/rey) vivié siempre en Ila
proximidad o dentro de los templos. El ENSI/LUGAL vivié por el
contrario en un palacio o "Gran Casa" (Casa Grande), o E-GAL; segin
el término sumerio.

CONCLUSIONES .

El texto en si se puede enmarcar en el contexto histérico de las
rivalidades entre las instituciones-estructuras del Templo y del
Palacio que se encuentran en la base del proceso que origina el
Estado en la Baja Mesopotamia, directamente umido al proceso de
poder del sector laico-secular sobre la base de desarrollo que ha
supuesto el estado social teocratico surgido en el seno de una
sociedad igualitaria que camina progresivamente e imparablemente a
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la jerarquizacién propia de las sociedades complejas o de jefaturas.

El texto, finalmente, forma parte de ese tipo de documentacién
que maneja el invesgigador a la hora de diferenciar el mundo de Ia
Bistoria del propiamente prehistérico o &grafo. E1 contenido de este
tipo de fuentes tiene que ser necesariamente contrastado con los
resultados de la informacidn arqueoldgica, centrada cada vez mis en
la definici6n y expliccidn de los contextos documentales que son el
reflejo, dentro del registro arqueoldgico, de la conducta de los
grupos culturales y sociales desaparecidos, y de su objetiva
realidad.
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ESTUDIO SOBRE EL CANCIONERO POPULAR TOLEDANO

Juan Manuel Sénchez Miguel

LA LIRICA POPULAR TOLEDANA

Maurice Barrés en su obra "El Greco on le secret de Toledo" 1la
define asi: .."vivement sur ces ruelles escarpées la compagnie se
dissipa. Alors une chanson s'éleva dans la nuit. Cétait une estrophe
un chant de solitude, quatre vers pleins et poignants, une goutte de
piel qui déborde du coeur ..."

Y Manuel Machado nos dice:

Easta que las canta el pueblo
las coplas, coplas no son.

Y cuando el pueblo las canta
ya nadie sabe su autor.

0 bien en su poema "El cantar":

Cuando la gente ignore
que ha estado en el papel
y el que lo cante llore
como si fuera de é1.
Copla de mis amores
cantar de mis dolores
entonces tii seréds

la copla verdadera

la alondra mafianera

que lejos volards,

y en labios de cualquiera
de mi te olvidarés.




IDENTIDAD DE LA LIRICA POPULAR

Dentro del lenguaje poético encontramos siempre una mayor
motivacién entre fondo y forma, o significante (expresién} y
significado (contenido}, pero quizé sea dentro de la poesia popular,
donde encontremos una mayor relacién directa entre profundidad
sentimental y voz. En cierto modo, es una poesia onomatopéyica, cuya
forma actstica nos lleva inpediatamente a la emocién.

La poesia de los hombres del pueblo expresa siempre una relacién
nés motivada entre el objeto sentido y el sujeto, que siente, que la
poesia reflexiva, en que el que canta es menos esclavo de las
circunstancias exteriores y del impulso que siempre: el hombre del
pueblo canta siempre sin mirada interesada, sin fin preconcebido,
sin otro estimulo que el de su sentimiento, los similes que emplea,
las metdforas de que se vale, los pensamientos que inteqra en sus
producciones forman por decirlo asf, el tuétano, la médula de su
propia vida. Si es herrero o vive en contacto con gente de esta
condicion os diré en sus cantares:

Fragua, yunque y martillo
rompen los metales,

81 es pastor o vive en el campo, y os quiera ponderar la gracia
y la forma de los ojos de su amada, os dird:

Los ojos de mi amadora
ni son chicos ni son grandes,
son como las aceitunas
cuando del olivo caen.

Rodriquez Marin, a quien en esta exposicibn es forzoso sequir
dijo que "asi como todos el pensar de un pueblo estd condensado y
cristalizado en sus refranes, todo su sentir se halla contenido en
sus coplas. ¢Queréis saber de qué es capaz su corazén? Estudiad su
cancionero, termometro que marca fielmente los qrados de su calor
afectivo. Ingenio biografico de si propio, que no tira a engaflar,
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pues "no canta porque le escuchen”, sino unas veces porque estd
alegre y otras para espantar sus males.

Tan a lo vivo queda retratado el cantar en ese "no canta porque
le escuchen" que coplas y coplas justifican su alegre sinrazbn, su
algarabfa jubilosa:

Del polvo de la tierra
saco yo coplas:

no bien se acaba una,
ya tengo otra.

E insiste graciosamente en la loa de su abundancia:

Tengo yo una cantarilla
de coplillas y cantares;
cuando quiero divertirme
le quito el tapbn y salen.

0 hien:

Tengo mi cuerpo de coplas
que parece un avispero,
se empujan unas a otras
por ver cudl sale primero.

Anticipandose a la curiosidad de siglos posteriores, Sebastién
de Covarrubias escribi6 en su "Tesoro de la lengua castellana", "Con
ninguna cosa se apoya tanto nuestra lengua com con la que usaron
nuestros antepasados, y esto se conserva en los refranes, em los
romances viejos y en los cantarcillos triviales, y asi, no se debe
menospreciar, sino venmerarse por su antigliedad y semcillez. Por eso
yo no desdefio de alegarlos. amtes hago mucha fuerza en ellos para
probar mi intuicién".

La primera colecci6n de poesia popular fue publicada en 1.859
por Ferndn Caballero. Afios mds tarde Garcia Gutiérrez que compuso

-39-




una historia de amor a coplas, consaqré al tema su discurso de
recepcifn en la Academia Espafiola. Al llevar el aire alegre, casi
rural de los cantares al vemerable recinto, afirmé que eran "flores
silvestres que nacen sin cultivo, pero sueles admirarse por su
frescura y lozania, y que dan a conocer la disposicién intelectual
de un pueblo, de modo no menos eficaz que los productos naturales,
calidad de un terremo”. Dos aflos después publicaba Lafuente su
"Cancionero". Y Don Marcelino Menéndez y Pelayo afirmé “que la
poesia popular, con ser lo mds castizo que existe, es al mismo
tiempo lo més universal, y no se la puede estudiar a fondo en una
regién determinada sin que éste estudio difunda nueva luz sobre toda
la poesia de la raza y alin sobre toda la poesia del género humano".

Y el secreto estriba en el uso de elepentos simplisimos al
alcance de todos, de giros, formas, tropos, sutilezas y elegancias,
capaces de llegar al Gltimo de los mayos que cantan en un camino.
"Pueblo -afirmé Machado- es el grado medio que resulta de la cultura
de un ntmero indeterminado de hombres andmimos, es decir, que mo han
tenido la emergia orgdnica bastante para diferenciarse". Natural
parece decir que nadie ha pensado en supomer nacida la poesia
popular como por generacién esponténea, sin previa raiz ni razén.
No, el pueblo se limita a resumir elementos, previamente vivos
en &1, sin inventar ni afladir. Acta como un tamiz de infinita
delicadeza que deja pasar o entorpece seqin le place o le disqusta.

HACIA UN CONCEPTO DE LA LIRICA POPULAR

En el perfodo romdntice surge la tesis folklbrica que se basa en
la idea, tan grata a la mentalidad de la época, de la potencia
creadora de] pueblo inculto.

Joaquin Costa, en "La Poesia Popular Espafiola" {1888), trata de
definirla con las siguientes palabras®: Lo primero que a cualquiera
se le ocurre cuando reflexiona sobre este tema es que el pueblo no
puede ser, en modo alguno, poeta directo, es colectivamente, que las
entidades colectiva no pueden producir por si mismas la més infima
obra literaria como no puede crear una costumbre ni una ley. El
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pueblo no es una personalidd individual, no es un cerebro para
pensar, ni un coraz6n para sentir, ni una fantasia elemental para
informar sus pensamientos y sus sentimientos, no una lengua con que
traducir esas formas en el mundo exterior del lenguaje, ni una mano
para pulsar la lira: es un conjunto orgénico, es un compuesto de
elenentos racionales y dictador de allbedric y s6lo mediante esos
elementos puede concebir y dar vida a sus concepciones ..."

Se trata de rectificar el concepto habitual de popular, pues, en
definitiva, toda poesia cuyo autor se ha inspirado en el espiritu
general y ha procedido como 6rgano y ministro suyo indentificéndose
nds o menos con €1 y llevando su voz, es poesia popular. Con ello
resulta que un cantarcillo recreado por Lorca es poesia popular o
unas coplas de M. Machado pasan al pueblo que las asimila, Ias
reelabora y las transmite como si no tuvieran un creador concreto;
reciprocamente, el poeta oye cantar al pueblo, copia y conserva la
copla en su recuerdo, y se piensa que aquello es creaci6n individual
como en el caso de Lorca.

A continvacién, Costa nos da una definicién de obra popular,
contraponiéndola a obra literaria: "poesia popular en el caso
contrario, cuando el poeta se ha hecho naciém, raza, humanidad,
desprendiéndose de todo elemento egoista y particular, empapdndose
del sentido univesal-histérico e informindolo de un cuerpo
esplendoroso”.

Sin embargo, el término "popular", por la extensién y diversidad
de su empleo, puede resultar equivoco; con razbn Menéndez Pidal, que
tanto hizo por el conocimiento de la literatura del pueblo avisa
repetidas veces de este peligro y en uno de sus estudios precisa asi
su alcance, sobre todo, en relacién al de "tradicién": "Es preciso
distinguir claramente en el confuso adjetivo de "poesia popular" dos
solos siqnificados: 1¢) "Poesia popularizada®, poesia de un autor
acogida por el pueblo en sus cantos como una novedad grata que es
olvidada pronto, porque pasa de moda; las variantes que cada autor
.introduce son sélo deturpaciones del texto original que todo el

muindo conoce como autémtico, 2°) "Poesfa tradicjomal", poesia
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acogida por el pueblo durante mucho tiempo, asimilada como cosa
propia, herencia antigua, las variantes que cada autor introduce,
unos deforman el texto y se pierden, unas perduran en la tradiciém,
reformando el texto recibido y conformindole al gusto comin de cada
tiempo; estas variantes ejercen una funcién creadora o recreadora,
asi la poesfa arraigada en la tradicidn viven en variantes y
refundiciones, y esto lo mismo en la letra de la poesia que en la
nisica, el proceso refundidor se observa muy claramente en los
largos textos narrativos de la balada-romance, pero también actda,
aunque menos preceptible, en los buenisimos cantarcillos 1iricos,
"por consiquiente”, dice Menéndez Pidal, debe evitarse el adjetivo
"popular", uséndolo s6lo para el caso de la amplia popularidad entre
todas las clases sociales, y usar "tradicional” que alude a la
asimilacién y elaboracién del canto popularizado durante mucho
tiempo.

INDAGACIONES SOBRE "LA LIRICA POPULAR®

Menéndez Pidal escribié: “A principios del presente siglo
dominaba la creencia de que Castilla no habia tenido lirica
primitiva. Castilla era el solar de la poesia épica, mientras la
irica era sélo gallego-portuguesa, las producciones de esta lirica
del Noroeste peninsular durante los siglos XIII y XIV estaban
abundantemente documentadas en los cancioneros, donde, ademds de
nuchas imitaciones de la lirica provenzal, encontrdbamos unas 500
cantigas de amigo, indudablemente inspiradas en cantos populares de
aquellas tierras; por el contrario, de Castilla nada conservan esos
siglos, en los anales se da el hecho significativo de que los poetas
castellanos escribian sus obras liricas en gallego. Pero contra esta
negacién de una lirica castellana existe em 1919 uma réplica
tradicionalista®.

Menéndez Pidal, fiel a su tesis tradicionalista, recomstruy
toda esa lirica perdida basandose en referencias de las crémicas, y
en los cantarcillos de los siglos XV y XVI. Suponia que esos
cantarcillos utilizados por un Gil Vicente o un Lope de Vega
obedecian a una tradicién innegable, ya por la forma, ya por la
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temitica, y hasta por la funcién que desempeflaba en el drama. Todo
parecia la existencia de uma corriemte lirica paralela a la
galaico-portuguesa. A pesar de todo, los testimonios reales sequian
siendo muy escasos y nuestra poesia tradicional sequia teniendo para
los estudiosos un papel muy secundario, Era la Cenicienta de las
1iricas roménicas.

§in embargo, la poesia lirica surge en todos los momentos de la
vida. Esa asercitn pretende demostrar cémo la poesfa Ilirica, en
contra de su negacidn en la época medieval en Castilla (por la falta
de documentos escritos), es un hecho evidente. Como dice Menéndez
Pidal en su libro "La Primitiva Poesia Espafipla" la "Cronica
Adefonsi Imperatoris" escrita hacia 1150, y por tamto coetdnea del
poema del "Mfo Cid" nos da pasajes ilustrativos sobre canciones de
victoria, de recibimiento de corte, de boda, de funeral, etc.

Cuando la "Crénica" refiere una victoria de los cristianos, da
la noticia repetida cuatro veces de que los soldados cantaban al
volver vencedores "dicebant hymnum, reverssi sunt Ioletum, cun
gandio magno et laetitia canentes".

El clérigo cronista suele decir que cantaban alabanzas a Dios;
pere sin duda también cantaban canciones profanas.

Igualmente en esta "Cronica" aparece otro tipo de canto popular
el planto o lamento finebre, "per multos dies mulier Munionis
Adefonsi cum amicis suis, et ceterae viduae veniebant super
sepulcrun Munionis Adefonsi, et, plangebant planctum, et hujuscemodi
dicebant: 0 Munio Adefonsi, nos dolemus super te, sicut mulierque
unicum amat maritum ita toletano civitas te diligebat".

Es el pasaje en que el valiente capitdn Munio Alfonso es muerto
por los almordvides y enterrado en el cementerio de la Catedral de
toledo. En &1 el cronista no quiere reflejar un llanto prosaico de
las viudas toledanas, sino una lamentacién poética, un canto fdnebre
como el que en todos los pueblos antiguos, estuvo siempre en uso
entre las mujeres; de ahi que constituyera un cuasi oficio y nos
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hayan quedado los nombres de "llanteras, endechaderas, endicheras,
1loronas o plafiideras. De nuevo las que perduraban todavia en las
costumbres populares del siglo XIX. De nuevo la “Crénica
Imperatoris” nos refiere la entrada triunfal de Alfonso VII en
Toleds en el afio 1139, en que todo el vecindario "“total plebe
civitatis", lo mismo cristianos que moros y judios salen fuera de
los muros para recibir al vencedor cantando" cum tympanis et cythari
et psalteriis", cada uno en su lengua (romance, &rabe o hebreo), y
nos da el tema de las canciones, medio de imspiracién eclesidstica y
medio de circunstancias. "benedictus qui venit in nomine Domini, et
benedictus tu, et uxor tua, et filii tui, et regnum patrum
tudrum..."

Estos datos nos permiten deducir que los cantos de cristianos,
moros y judios toledanos serdn em qran parte cantos de estrofas
zejelesca (bbb a, ccca, ddda, etc), ya que desde el siglo X1
se usa preferentemente entre moros y judfos del Sur de Espafia.

CABACTERISTICAS DE Lh LIRICA POPULAR

El cardcter mds saliente de esta poesia Fremte a2 la culta estd
en ser eminentemente sintética. Trata motivos elementales de la
sensibilidad, y ante la impresién del comjunto se desntiende de todo
anélisis interpretativo, la sintesis de la expresibn domina en este
arte lo mismo que en las lenquas primitivas; por eso, una frase
exclamatoria es la forma completa de muchas poesias, como la
interjeccién es la enunciacién mds directa del sentimiento, sin
mezcla de ninquna labor reflexiva. Es una poesfa que por su
nisma Intima naturalidad, se extiende a manifestaciones colectivas
en coros y danzas, y se extiende también a muchos momentos de 1la
vida ante los cuales la poesia culta no reacciona; la lirica popular
antes que ser sblo literatura, es algo mds, la flor que
esponténeamente se abre al calor de toda emocibn vital.

Los temas niltiples de esos cantos nos llevan a intimar
fugazmente con las generaciomes pasadas, reanimando algqunos
instantes de la vida que se extinquis, pero de la cual fluye y
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depende 1a nuestra.

En poesfa popular apenas cuentan las diferencias entre -

popular y poeta culto, porque son diferencias que la- pgesiah?f[
ummmlwwaeHMm,mmtmmoqumMthf;
variaciones de época, porque esta poesfa tieme una cdscara muy fija
y resistente al paso del tiempo. Sus piezas son piedras que arrastra
el rio del lenguaje; piedrasa duras, aunque cada vez més redondas vy
con menos aristas, o, al revés, a fuerza de rodar rotas o
desconchadas. ¢Qué es, pues, lo esencial en la poesfa tradicional?.
De un lado, el tratarse de géneros de una extraordinaria duracién de
vigencia, porque no son géneros mantenidos por individuos, simo por
la colectividad. De otro lado, el importantisimo problema de la
"autorfa". Los petas que componen en el estilo tradicional pueden
ser indoctos o doctos; los unos ascienden y los otros descienden
hasta coincidir en un mismo nivel o terreno intermedio: un gusto
plebeyo (en el buen sentido de 1a palabra) y comin.

La comunidad es esencial. el autor sea popular o culto, se
desentiende de su obrilla, porque la entrega, como anénima a la
comunidad. A este requisito ha de afladirse otro. que la comunidad
adopte esa obrilla y la considere suya. Cumplidas ambas condiciones,
la obrilla queda ahi, como bien mostramos a la disposicién de todos.
todos pueden usarla, manosearla, modificarla, pulirla, deformarla,
transmitirla, gastarla. Es un tejido poético.

METRICA Y ESTILO

La lirica popular de hoy tieme por regla gemeral uma gran
reqularidad y limitacién formal, debido al momopolio ejercido por
las sequidillas, cuartetas, octosildbicos y coplas en sus diferentes
variantes,

Rodriquez Marin afirma que Juan Rufo, escritor del siglo XVI,
1lamaba copla a cada grupo de 4 versos de un romance, y dice que el
nés remoto antecedente de la cuarteta son las coplas del "ay, ay,
ay", muy de moda a fines del siglo XVI y principios del siglo XVII,
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pero ya caidas en desuso al comenzar el sequndo tercio de esta
1tima centuria, tiempo en que Lope de Vega, en el acto tercero de su

comedia, titulada "EI premio del bien hablar" hizo decir a dos de
sus interlocutores:

Rufina.- Ya veo yo, Martin amigo,
la tormenta que contigo
estén corriendo tus ojos.

Martin.- idy, ay, ay!

Rufina.- El ay, ay, ay
ha mucho que ya pasé.

Dada por otra parte la sencillez el cambio del villancico de
tres versos en coplas de cuatro, no puede dudarse de la vida y
popularidad de la cuarteta en el primer tercio del siglo XVII, visto
que el maestro Gonzalo Correas, gue preparaba entonces su copioso
"Vocabulario de refranes y grases proverbiales, insert6 en é1 este
cantar de albada, claro precedente de las "canciones de ronda", y
que afn hoy perdura en la tradicién oral:

Vamonos de aqui galanes,
que aqui no ganamos nada,
otro se lleva la moza,
nosotros la noche mala.

En cuanto a las sequidillas (cuatro versos alternados y
asonantados o aconsonantados los pares, de siete y cinco silabas),
tienen como la cuarteta, remoto origen.

"Coplas de la sequida" o "sequidillas” las llama Cervantes, y de
ellos se complace Correas: "Pues también lo merece su elegancia y
agudeza, que son aparejadas y dispuestas para cualquier mota y dicho
sentencioso y aqudo, de burla o grave, aunque en este tiempo se han
usado unas en lo burlesco y picantes, como tan acomodadas a la
tonada y cantar alegre de bailes, danzas y del pandero y de la
"gente de la sequida" y enamorada, rufiames  sus consortes, de
quienes, en particular, nuevamente se les ha pegado el nombre a las

-46-




*sequidillas”.

En cuanto a su estructura no se le puede pedir la complejidad de
las creaciones musicales cultas. La mds frecuente es la de la copla.
La rima suele manifestarse asonantada, ya que es més fécil de captar
y variar por el pueblo. Sus versos son de arte menor y de una gran
irreqularidad en su ritme cuantitativo, para adaptarse a la misica y
al baile, aleqre del que suelen acompafiarse.

Estilisticamente sus recursos son muy simples, (al ir dirigidos
al pueblo en general}, pero no por ello faltas de valor poético:
metdforas impuras del tipo "mago de mi vida", "t@, lucerito" etc,
comparaciones: "son tus gentiles mujeres ..., como aves lejos del
nido, 0 "jqué triste un dfa sin sol! / jqué triste uma noche sin
luna! / pero mds triste es amar / sin esperanza ninguna;
personificaciones de los elementos de la Naturaleza:

"Corté una rama de un é&rbol
y el tromco sintié dolor,
s5i el arbolito se queja,
qué serd mi corazén”.

Un adjetivo muy abundante, incluso sustantivado es el término
"moreno®., Los dem&és matices cromdticos no aparecen con tanta
frecuencia en nuestra poesia toledana.

TEMATICA DE LA LIRICA POPULAR

El motivo de estos cantos es muy variado, y suele darse en forma
semejante en diversas culturas y lemguas. En primer término, las
situaciones de la vida que son més propensas a la emocidn, crean las
circunstancias propicias: El amor es la primera, los afectos
familiares, el paso de las estaciones, el trabajo: el trabajo que si
es del campo es una via para la percepcién poética de la naturaleza,
los cantos de camino para acompafiarse, en el paso de las sierras,
animar a las bestias de carga, la soledad del pastor, etc.
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La religiosidad popular es otro motivo, manifestadso em 1las
fiestas de la familia con ocasién de las grandes celebraciones
litdrgicas, los santos y patronos de los lugares, etc, E1 ritmo se
nds lograda manifestacion en la misica, que es sustancial en estas
canciones, el trabajo, ayudéndose de un compés o acorde resulta nés
1levadero, el ritmo puede alcanzar expresidn pldstica en el baile,
con ocasién de reuniones en las romerias, las plazas, los patios.

Los bailes con sy sentido a veces ritual, han podido conservar a
través de los siglos fOrmulas de expresién cuyo valor simbélico
primitivo se perdié o yace oculto y modificade. La letra de estos
cantos es s6lo una parte del conjunto formado por la unidad de
niisica y texto en s> de estas situaciones propicias para que
alcance su vuelo la cancién lirica. Eduardo m. Torner escribié: "lLa
lirica popular, siempre viva, canta de mil modos y en formas
diversas el eterno tema universal, el amor, y sblo cuando las
analogias no son directas se puede referir el canto a tal o cual
poca por determinados conceptos adjuntos o por epeciales maneras de
expresién, detalles, en fin, no siempre féciles de advertir.

Muy importante para todo toledano es el conocer su
"intrahistoria" concepto unamuniano que nos viene a decir que lo
importante es lo escondido, lo velado por libros de historia, y lo
principal es lo que no pasa y siempre permanece es alimentado en 1la

conciencia del pueblo, y que surqe como borbollén en cada momento de
nuestras vidas.

En esta seleccién de poesia popular he pretendido que 1los
habitantes de las diversas comarcas de la provincia de Toledo vean

reflejada una parte de su folklore, de sus vivencias, de sus
apetencias, etc.

En ella veremos un reflejo de las diversas comarcas:

- La Mancha Toledana, con su enjambre de vifiedos y sus
quijotescos molinos de viento.




- La Zona de la Sagra que salta como un dorado mar de espigas
bajo la reverberacién del sol.

- Bl vergel de Talavera, rico mosaico cromdtico, que insta a la
voluptuosidad al viajero que cruza la comarca.

- Los Montes de Toledo, viejos testigos de las heroicas gestas
espafiolas, que representan la firmeza, a través de su resistencia a
la hunillacién.

- Toledo capital, broche de culturas, razas y religiones.

CANCIONES DE CARACTER COLECTIVO

Aunque estimamos que la cancién es un fenfmeno social, en
realidad, es una comunicacién con objeto semejante al lenguaje.
Tomaremos como sociales las canciones que se producen como elemento
concurrente en los actos sociales y las que son expresién peculiar
de colectividades.

Distinquiremos las fiestas que sefialan etapas decisivas de la
vida humana y las fiestaas que celebra toda la sociedad en fechas
seflaladas.

De las primeras apenas quedan otros testimonios que las de boda.

Un abanico con muchos picos

y muchas flores

para que se diviertan

los mis amores.

Yo no le quiero a usted

¥i yo tampoco a usted ;
Morena resalada, ;
y ese ramo de flores, i
¢quién te lo ha dado?

Me lo ha dado un galén

de Castilla la Nueva.




Me ha regalado un peine
y una peineta.
Bombé, bombé, bombaina, bombé

si se muere mi suegra

iqué bien, qué bien, qué bien!

8i se muere su hijo, también también.
{Navalcén)

Durante el banquete en Navahermosa se acostumbraba a cantar:

iQué contenta va la novia!
porque tieme cama nueva

nds contento estard el novio
porque va a dormir con ella.

La madrina es una rosa,

el padrino un clavel,

la novia es un espejite,

el novio se mira en €].

¢En que jardin la has robado?
en ese hermoso jardin de flores
que no tiene quince afios

y enamoras a los hombres,

De las sequndas tiene interds las fiestas de Navidad por la

costumbre de los aguinalderos y la del céntico familiar de
villancicos saqrados o profanos, que hacen alusi6n al aquinalde,
comidas, instrumentos musicales, etc. Tradicionalmente se conoce a
este grupo con el nombre genérico de "yillancico", estén o mo estén
tratados los temas navidefios en dicha estrofa.

Hoy venimos a anunciar
el nacimiento glorjoso
en Beldn en el portal
naci$ el todopoderoso



En el Portal de Belén

hay una linda azucena

es la Madre del Seflor

de hermosura y qracia llena.
San José le mira al Nifio,
hijo de la Virgen pura,

y sus ojos con cariffo

gozan viendo su hermosura.

Siquiendo el ciclo navidefio, aparece la adoracién de los Reyes
Magos, que, gquiados por una estrella, irén al portal a adorar al
Nifio Jes(s.

Tema antiquisimo de la poesia culta y popular, pues ya en el
siglo XII aparece el tema en "El auto de los Reyes Magos".

Del cielo parte al momento
una estrella refulgente

a anunciar el nacimiento

a los tres Reyes de Oriente.

A continuacidn:

Llegan los magos por fin

al humilde portalito

Y 5e postran reverentes

ante el nifio pequefiito.
{Yuncler)

También forman un grupo muy numeroso los poemillas navidefios de
tipo profano, referidos al aguinaldo, que se acostumbra a dar los
dias de Navidad a los aguinalderos. grupo de persomas que recorren
las casas, acompafiados de zambombas, panderos, cascabeles, etc,
cantando estas estrofillas; tales gqrupos son recompensados por
licores, turrones, mazapanes, etc.:
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Dame el aguinaldo,
si me lo has de dar

que 1a noche es corta
y hay mucho que andar

0 bien:

§i me das el aguinaldo,

no me lo des en bellotas,

tengo las alforjas rotas

¥ no me caben mas que tortas.
(Navahermosa)

En cada época, también las romerias suelen temer su grupo propio
de canciones. Fuera de las fiestas estén las manifestaciones de
necesidades colectivas, que se solicitan a través de la cancién:
rogativas para consequir las lluvias:

Virgen del Rosario,
Madre soberana

Ruégale a ty Hijo

nos envie el agua (bis)
Mira cuantos nifios,

sin mancha y sin culpa,
que también padecen

el hambre y 1a anqustia.

Los campos se secan,
las yerbas no nacen
y los corderitos

se nueren de hambre,

(Navahermosa)



En algunos pueblos tiene este caracter los carnavales, las
fiestas de San Juan:

Referentes a las fiestas:

Er la plaza de toroes

la mejor moza que habia

se le cayb el meriflaque

iqué vergilenza pasaria

estando el novio delante!
(Bargas)

De carnaval:

Al carnaval, val, val,

de todo ha de pasar.

El que no quiera ir

se tiene que aguantar.
{Yuncler)

De quintos:

ya se van los quintos, madre,
ya se va mi corazon,

ya se va el que me tiraba
chinitas a mi balcén.

(Toledo)
0 bién:

Por ti, lirio, por, rosa,
por, ti, clavel encarnade,
por ti me 1llevan a mf

a ser soldado.

(Escalonilla)




CANCIONES DE LABOREQ

Seria craso error considerar que estas canciomes siempre se
ejecutan mientras el trabajo se desarrolla.

Estas coplas nacen en el ambiente en que se desarrolla una
determinada faena. Pero no s6lo son cantadas por los habitantes de
ese lugar, sino que tembién pueden ser ejecutadas por geates fuera
del ambiente coincidiendo con la temporada de dicha faena.

Bs costumbre, entre las mujeres, cantar mientras realizan las
labores domésticas, y el canto de un romance surge, cuando en é&poca
estival se reinen varias a coser en la calle.

Entre las canciones que acompafian a las labores del campo (las
nds importantes para nuestra provincia, dado que toledo es
eminentemente agricola), se pueden sefialar las que son ejecutadas
individualmente: arada, siembra, trilla, etc y las colectivas.
siega, recoleccibn de aceituras, vendimia, etc.

Los cantares suelen reflejar las circunstancias del trabajo, las
condiciones en que viven los labradores, las que se refieren a las

relaciones del trabajo, las que mezclan el trabajo com el amor,
etc...:

Me asomo a las esquinas
a ver quién viene;
madre, los seqadores

de segar vienen.

{Carpio de Tajo)

Ya te vas a la aceituna
cara de quitar pesares

carita como la tuya

no va por los olivares.
{Layos)



Bsquilones de plata,
bueyes rumbones,
eso si que son sefias
de labradores.
(Chozas de Canales)

Madre, cuando voy al campo
se me olvidan los ramales,
pero no olvido a una nifia
que habita en los cigarrales,
(Argés)

Veninos de vendimiar

de coger aguas de gallo,

¥ ahora vamos a ver

la maja del boticario.
{Mancha)

IEMAS DE RONDA

Canciones que normalmente expresan sentimientos amorosos,
puestos en boca de un grupo de jbvemes amadores, que recorren
(rondan) por la noche las casas de las jovenes amadas. Tienen su
fundamento en tables de tipo social que actualmente han
desaparecido, pero que en realidad tienen su emcanto, pues siempre
el fruto prohibido es mds deseado. En é&poca no muy remota las
jévenes amantes s6lo temfan como lugar de encuentro los lugares
saqrados. Estas canciones tiemem su origem en otras formas de
contacto: por la noche, una vez dormidos los padres, a través de las
rejas de la ventama. Intimamente, relacionados en el tema estarian
las rondas especiales o "enramadas de las noches de San Juan y San
Pedro, en que los mozos cortan ramajes de distintos drboles, a los
que se da un significado connotativo, colocéndolas en la verja de la
moza preferida. Por ejemplo, la rama de la vid, borracha, el guindo,
bonita, la higuera, loca, etc.

San Juan es un santo tierno, gracioso y entedador, al que el
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pueblo ama con ternura infinita, con una especialisima manera:
halléndole torpezas y perdondndole yerros.

"Cuéntase -dice Rodriquez Marin- que San Juan Bautista, que es
amigo de bulla, celebraba su dfa, el 24 de jumnio, con ruidoses
festejos de los que eran indicios las grandes tromadas que suele
haber en esa &poca del aflo. Para evitar los alborotos, el Sefior 1le
hace dormir tres dias sin interrupciénm, a contar desde la vispera
del suyo, de suerte que el santo no puede celebrarlo, porque cuando
despierta ha pasado ya". Asi dicen: "Si San Juan supiera cuando es
su dia, atronara a los cielos con alegrias”, o bien "el cielo con la
tierra se juntara". Asi menos:

Mi nifio se va a dormir
ojald y fuera verdad

y le durara el suefiito
tres dfas como a San Juan.

Tiene una especial significacién amorosa:

Maflanita de San Juan
cuaja la almendra y 1a nuez
asi cuajan los amores
cuando dos se quieren bien.

Otras muestras:

Casaditas a acostar

y a dormir con sus mujeres,

solteritos a rondar

¥ a buscar lo que no tienen.
{Aflover)

A puerta hemos llegado

con deseos de cantar

cuatro coplas a esta dama

a pesar de su galan.
{Toledo)
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CANCIONES DE MAYO 0 MAYAS

Temas dedicados a dar la bienvenida a este joven y galén mes:

Ya ha venido mayo,

bienvenido sea,

para que galanes

cumplan con doncellas.
{Mancha)

Sus origenes pueden emparentar con el mito clésico de Perséfone,
hija de la diosa Ceres, que fue raptada por Plutén, dios de los
infiernos. Reclamado por su madre ante Jipiter, acordaron que pasase
la mitad del affo en las tinieblas y oscuridades con Plutén, y el
resto, fuera de ellas. Los seis primeros meses representan las
estaciones de otofio e invierno, meses en que comienza el letarge de
la Naturaleza y las simientes son tragadas por la tierra
(tinieblas), los seis siquientes, primavera y veramo, son las
estaciones en que Perséfone habita con su madre, lejos de Plutén.
Representa el despertar de la Naturaleza. Asi cn el "Romance del
prisionero” que mantiene concomitancias con este tipo de poemas se
nos dice: "que por mayo, era por mayo ... cuando los trigos encafian
y estdn los campos en flor, cuando canta la calandria®, o el
siquiente de Villasequilla: "Entra mayo con sus flores... "

Todo es alegria y colorido en estos poemillas. Asi vemos que
estd ataviado con hermosos epftetos o adjetivos ornamentales. "Mayo
florido y hermoso®. en el siguiente de Toledo dice asi:

Marzo, airoso,
abril, aguanoso,
sacan a mayo
floride y hermoso.

Esa aleqria general de la Naturaleza se contagia al hombre, que
es invitado a participar con ella en un carro pantefsta. ¢Y qué
alegria mayor, sino el ansia de amar?. Por ello a los mayos podemos
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jdentificarlos con los poemas de amor. Es un canto a la juventud y
al comienzo del amor de galames y damas. En el "Romance del
prisionero" se dice. “cuando los enamorados van a servir al amor. Y
en otro de Villasequilla:

que

Entra mayo y sale abril,
tan garridico lo vi venir,
entra mayo con sus flores,
sale abril con sus amores,
y los dulces amadores
comienzan a bien servir.

0 bien en este de Burquillos:

Yo te duermas, lucerito,
que 1legd la primavera
y con ella tan sincera
ni carifio y sed de amar.

También se da una continua invitacién al despertar de la amada
es una liamada al inicio del amor.

Despierta si estds dornmida,

tiempo tendrés de dormir,

que mientras abres les ojos

entra mayo ¢ sale abril.

No te duermas, vida nfa,

que ha 1legado el mes de mayo

y las flores més bonitas

yo te ofrezco en tu despertar.
(Mancha)

HOTIVOS DE AMOR

Tema primordial de la lirica culta y popular, sentido por el

hombre a lo largo de todos los tiempos y continentes, ya que el
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hombre y la mujer siempre han tenido la necesidad de expresar sus
gentinientos eréticos, de exteriorizarlos, de comunicaros con una
gsequnda persona o confidente.

Ya en nuestra primitiva lirica popular (las jarchas} estos
sentimientos amorosos, puestos en hboca de una mujer, eran
confidenciados a sus madres, hermanas, amigas, e incluso a los
novios. Lo mismo ocurre en las cantigas de amigo galaico-portuguesas
y en los villancicos castellanos conservados, vdstagos de un mismo
tronco confin.

En este epigrafe se incluyen no sblo los motivos referidos al
sentimiento espiritual amoroso: la mencibn de un simple gesto de
inquietud, la confesién del amor y de sus afectos en el alma:

Hace dias que no veo
a mi morena la cara,
parece que estoy metido
en un pozo de cien varas.
(Mejorada)
Con es0s mismos 0jos
con que hoy me miras
quisiera me miraras
toda la vida.
{Toledano)
Gracias a Dios que llegamos
a 1a luz de este farol
para quitarne una espina
que llevo en mi corazbnm.
(Yuncler)
Y todo manifestado con gran delicadeza, aunque a veces muestre
un quific picaresco o incluso una audacia:

Por besar una rosa,
besé tu rostro,

ComO son tan iguales
los equivoco. (Toledo)




sino las coplas referidas a la exaltaci6n de las excelencias fisicas
y espirutales de hombre y mujeres, siempre plastificadas a través de
objetar costumbres, faenas que conforman su entorno:

Eres como la rosa
de Alejandria
que se cierra de noche
y se abre de dfa.
(Villa de Don Fadrique)

Morenita tiene que ser
la tierra para ser buena
Yy la mujer para el hombre
blanca como la azucena.
(Talavera de la Reina)
iVaya una qracia
vaya un salero
que tiene, madre,
ni carbonero!
{toledo)

IMPORTANCIA DE LOS COLORES Y ALABANZA DF LQ MORENQ

Hay una intervencidn importantisima em la poesia popular
amorosa, el color. El color visto, no como elemento puramente
verbal, de afladidura, de gracia lirica, sino como fndice
demostrativo de sentimientos, preferencia y pretericiones:

Dicen que lo nmegro es luto
y lo encarnado alegria
vistete, nifia, de verde,
serds la esperanza mia.

Lbgica parece esta adecuacion de los colores a los sentimientos
aunque a veces un imperativo poético tuerza el tradicional
significado:




Dicen que tG no me quieres;
a mf no me da cuidado;
mafiana me pongo de luto

de tafetdn encarnado.

Kas la simbologia de 1los romancillos, el viejo temario de
colores, perdura con la significacién mds antiqua.

Veamos unos fragmentos de romances hartamente significativos:

Seis criados van con él,
que le sirvan y acompafian,
vestidos también de verde,
porque su seflor lo manda,
como aquél en sus amores
esperanza lleva larga.

Banderillas 1leva azul

justo al hierro de la lanza,
que celos son ocasibn

de hacer yerros quien bien ama.

La alusién a los celos como representados en el color azul se
mantiene en la poesia culta. Asi en Gbngora:

Las flores de romero,
nifia Isabel,

hoy son flores azules
mafiana serdn miel:

Y el pueblo canta igualmente:

Dias ha que 1o verde
ne da inquietudes

porque mis esperanzas
se han vuelte azules.




Pero donde seflala de mamera rotunda, casi undnime, sus
preferencias, es en la seleccién de tonos y matices con que adormar
a la amada, Romance de "Rosalinda" de la Zona de la Sagra:

Lindas son las dos que veo,
lindas son como un clavel.

En el mismo romance, pero atribuidas a] hombre leemos:

Como el oro es su cabello,
como la nieve, su tez,
sus 0jos, como dos soles
¥ su voZ como la miel,
{Talavera de la Reina)

Eres qrécil como el junco

y linda como la rosa

Yy simpdtica en extremo,

pero tu alma ms hermosa.
(Toledo)

Los ojos negos son representacidn de la gracia, tipica de la
nujer espafiola,

Los ojos de mi morena
se parecen a mis males
grandes como mi fatiga
iay! neqros como mis pesares
jay! los ojos de mimorena
(Belvis de la Jara)

Pero resulta asombrosa la unanimidad en la gemeral estimacién de
lo moreno. Mil juegos de palabras, mil aleqrias simples, elementales
ponderan la belleza de lo moreno en una linea de fidelidad
inalterable:




Parece mi morena,
cuando va a misa,
pajarito de nieve
que anda y no pisa.
{Villa de Don Fadrique)

Morena mfa, qué quapa eres,

qué bien te sientan los alfileres,
los alfileres, la cinta al pelo
morena mia, cuanto te quiero.

Bien referido al hombre:

Un moreno en Toledo

me ha robade el corazén,

subiendo desde la Vega

Por la puerta del Cambrom.
(Toledo)

IEMAS DB TRISTEZA

Ho todo es contento y jubiloso reir. Al pueblo le suministra
especial material poético el infortunio. Ya se sabe. "Cuando el
espafiol canta". Y las penas de amor, por la indole del sufrir,
acrecen un indomable rio de quejas y tristezas:

Yo me enamoré del aire,

del aire de una mujer,

como la mujer es aire,

en el aire me quedé.
{Escalonilla)

Motivo importante es el dolorido sentir del amante, que se hace
nés plistico y expresivo, a través de las identificaciones y
comparaciones con elementos de la naturaleza:




"Corté una rama de un drbol
y el tronco sintié dolor

si el arbolito se queja
{qué serd mi corazén!®

(villasequilla)

La soledad y triste melancolia por la pérdida de un elemento
natural

De aquel campo que cruzamos
s6lo quedan matas secas,

de aquel rbol, sblo el tronco
y de aquel amor mis penas.

(Puebla de Montalbin)

Muy significativo es el dltimo verso de cada coplilla, donde el
dolor del amante cierrra a modo de conclusién y de méxima:

iQué triste un dia sin sol!
{Qué triste una noche sin luna!
Pero més triste es amar
sin esperanza ninguna

{Toledo}

Abundantes igualmente son los poemillas de desencanto e
indiferencia por parte del novio, ya gue el "desdén con el desdén se
paga", segiin Moreto, o, como decia Quevedo en "El mundo por dentro®

acerca de la mujer: "si la dejas, te persique, si la quieres, te
deja".

Cuando tu amor yo perdia
td sdlo te burlabas,
aprend{ a vivir sin ti,

a tener amigos y ser feliz
y ahora que no te quiero
te empefias en venir detrds;
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ahora te das cuenta

de 1o que pasé, lo siento

sblo indiferencia me das ...
{Toledo)

LA PRESENCIA INFANTIL

Quizé no hay un replieque en toda la poesia popular donde la
vena lirica lleque a extremos tan acusados de pura delicia como en
lo infantil.

Manejan los nifios, junto a una manera de creacionismo, de nuevo
quehacer de las palabras, una densidad en el juego poético, una
gracia y equilibrio la expresién que sorprende al agente con el
hallazgo de insospechadas exquisiteces. Lo onomatopéyico estd
presente en las canciones primeras, en los juegos imitatives y
elementales. Desde el

Dame las mocitas
en la cabecita,

con un cantito,

con una pedrita
Diome, diome, diome
y descalabréme.

Dice Guichat y Sierra que seqin es tradicién, para que un nifio
consiga el reqalo que apetece debe saludadr a la luna desde el lugar
en que se la vea bien durante siete noches consecutivas. Y cada
noche, inclinando la cabeza en forma de saludo a la terminacién de
cada vers, recitard tres veces:

Luna, lunera,
cascabelera,

los siete perritos
a la cabecera.
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PLANTO, LLANTO O ENDECHA

Son muchas veces canciones funerarias que exprean el dolor por
la muerte de un ser querido, y otras el dolor sin objeto concreto.
Se cantan desde muy antiquo; Alfonso X ordené que los clérigos se
retirasen de los entierros cuando los acompaftantes "endechassen".

En Toledo en el siglo XII, seqin refiere la "Crénica Adefonsi
Imperatoris® las viudas toledanas decian asi a la muerte de Munio
Alfonso "0 Munio Adefonsi, nos dolemus super te; siat mulierque
uniam amat maritun, ita Toletana civita te diligebat".

Desesperacién hiperbdlica de dolor que nos recuerda a Miquel
Hernéndez:

Yo rodaba en carne viva

por donde quiso mi suerte,

§1 serd grande el castiqo

que hasta la sombra me duele.

A veces llegan a un nihilismo absoluto:

Ya me falta corazén,

para sentir mis desdichas,
lagrimas para llorarlas

y £é para combatirlas,

Otras veces el lamento surge con rabia, al pemsar la pesoma viva
en la inexorable muerte.

Yo piso la tierra,

la piso a rabiar

que estos terroncitos,
cuande yo me muera

me van a pisar.
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COMENTARIOS ESTETICOS DE JOEAH BOSCAN Y GARCILASO

Guillermo Merck Martel

Johan de Boscdn y Almogdver (1490-1542)

SONETO 1

Catorce versas endecasilabos con una sola admonjciém; a saber:
el otrora vengimento del mundo y aportamiento del denuedo, mal de
amor, mal de mal amor. Nos ensefa el eterno burqués bilingie,
gentilhombre y diplomdtico, las féciles presas del reposo festivo
engalanaduras del querer, placeres prohibides de autorreflexiénm.
-¢Por qué debemos los hombres tender hacia los polos del andrégino?.

Ya el divino Platén conculcé la necesidad de abandonar al exilio
todas y cada una de las hablillas en florilegio, disputaciones y
metateorfas, desdenes poéticos y ficciomes ingenuas. Pero Boscan
supo dar contento a sus melancolias, disponiéndolas en forma de
reprobaciones mundanas. Y lo hizo para dar cauce a esa endopatia que
caracteriza al maestro de Garcilaso. El deviene corifeo de un ritmo
1irico que todavia no ha llegado a su maxima expresién. la magia del
endecasilabo italiano, importado de Cancioneros docentistas con
misicas florentinas y tonos elegiacos.

Es este soneto I un manifiesto dirigido a una posteridad que
todavia interpreta -o finge interpretar el espiritu caballeresco del
poeta-soldado, sobre las tierras o limenes de un Imperio Cesareo.

Su estructura es tipicamente renacentista, dos cuartetos con
tesis central y dos tercetos por cuyo desarrollo toma entidad de
conjunto el mensaje dirigido a sus lectores.
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Los dos cuartetos iniciales son }a primera jamba. los pesares de
sentirse enamorado y la advertencia de la crueldad del desamor.

Los dos tercetos van dirigidos al anbnimo destinatario de 1la
monicién poética.

Apartado 1t (versos 1-8)

Insiste el poeta en que nunca se ocupd de la temdtica del
requiebro aconsejando vestir las soledades con soledades en
compafifa. En ese enqafiamiento consiste el "revestimiento" de los
poetas exilados de la Replblica Platbnica. Pero el escarmiento de
todos los vates encantados queda personificado en é1 mismo: holgd de
ser de todos chivo expiatorio pero vivid en paz con su alma gemela,
dofia Ana Girén de Rebolledo, mater et uxor, rio de delicias
bibliogréficas, pues edité los poemas de su marido. Las dos
corrientes -evitad los requiebros, yo lo acomsejo- van en
indicativo. [Modo de la Actualidad real. Los dos motivos de huida

van en pretérito imperfecto de subjuntivo (modo de 1la Eventualidad
irreal]).

Vuelve la doble alternancia aspectual en el sequndo cuarteto del
primer apartado (versos 5-8).

Indicativo: - "Juzgd mi entendimiento"
- "holqué ser de todos escarmiento”
Subjuntivo: - "de este mal todo hombrte se gyardase"

"porque esta ley se conservage"

 La Accién es en ambos casos pasada, pero se recalca la
vinculacion realidad-eventualidad de los modos em que se ven
expresadas.




Observamos una morfosintaxis lineal, no se ve envuelta en
inflexiones, aunque el orden, sin ser hiperbatico, tampoco es

cartesiano.

"Bsto siempre juzqd mi entendimiento"
*(D - Adv. - Vbo. - Sujeto "

") nadie aconsejé que se engafiase”
"(I - 7Vbo, - Completiva CD"

Estructura renacentista y clésica, sin excesos de tomo ni
extravios barrocos. Soneto estdtico, monocromo.

Apartado 20 (Versos 8-14)

Vocativo en conacidn para la sequnda persona. Tonema ascendente
y narcacibn suprasegmental. Una sola unidad, todo un todo,
continuado del fin en el primer terceto en el encabezamiento
sucesivo con la conclusién. (Oracién completiva de CD en estilo

directo, con pausa y yuxtaposicién).

Desde un sentido de aproximacién estilistica se nos recuerda el
empleo del Ablativo Absoluto latino en el sequndo verso del primer
terceto. El tercer verso (v. 11) es un aditamento de CC (Complemento

de Ablativo)

El sequndo terceto recoge la conacién fdtica del poeta
remarcando su condicién de "fabulator".

"iBenditos los que de Dios hubisteis tal merced
que del poder del amor fuésedes quito!”

No es necesario advertir la falsedad de tal énfasis, dada la
postura estética de su mesura, y la propia estabilidad matrimonial
de Boscén, reverso del buen amor, o por lo menos, del amor burqués
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consolidado por un rito. Bs extrafia la utilizacién del arcaismo
"fuésedes”, variantes del mismo tiempo verbal. En los demés, el par
de tercetos es absolutamente cldsico, incluso en la doctrina que
exponen, espejo de probidad burguesa.

CONCLOSION

Soneto I, trabado arquitecténicamente con la grandiosidad de la
sencillez, sintdxis moderna y plenamente castellana, a pesar del
arcaismo seflalado y el participio final "contracto" que sin duda es
correlato de los perfectos "fuertes".

Sonoridad majestuosa y plena adaptacién de los recursos
italianos.

Nuestra Gnica objecién concierne & la versatilidad del tdpico
escogido que -segin creemps- es producto de la Optica cortesama del
nacimiento de una burquesia rica y estable que ve los presupuestos

de la vida urbana y apacible mucho mds atractivos de 1los del amor
cortés.

Johan de Boscén y Almogéver
SONETO IXIIX

Queja y doliente vocacitn de un desaire.

Cantico de derrota y contristacitn de la suerte.

Aqui, el caballero Boscdn lamenta su condicisn de hombre fuerte,
personalidad liminar, siempre ausente en presencia del gozo, etermo
buscador de mundos paralelos y universos-isla, anhelador de perdidos

paraisos.

Rehisa Boscin la aceptacién de los lances desafortunados,
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obstéculos del buen vivir, y pretende convertirlos, mas alld de la
dualidad poeta/esteta, en una realidad facilmente sorteable (esto
siempre es dificil), gracias a la dignidad elpidolfgica que la
poesia ofrece, y gracias también a la transformacidn artistica de la
crueldad cotidiana, que es un largo aprendizaje para la buenma
nuerte.

Boscén asume su yo poético mo yo antagonista con el mundo,
subrayando la condicién de pigil, (&ywv en qriego), luchador
incansable desde la etimologia de las palabras. Dicho protagonismo
estd involucrado con la transformacion del mundo, siempre mundo
presente y objeto de andlisis, nunca mundo nuevo y ucrémico devenir
de otros mundos, los cuales, estdn dentro de éste, como dria
Elouard, y acontencen al ser edificados desde una realidad
subsidiaria del mundo actual (em el sentido latino de la voz
*realitas”.

Boscdn, en el Soneto XXII, edifica, pues, uma actualidad
subsidiaria de lo cotidiano, se esfuerza en destruir lo que queda de
las ruinas de los idolos del teatro, las sustituye por las leyes
naturales de la perfectibilidad, que, sin quererlo, nunca invitan a
la tarea desmitificadora de lo falazmente positivo.

Las leyes naturales de la realidad suelen presentarse en abierta
discondancia con las leyes ideales de ésta, ya que la naturaleza se
esfuerza por continuar las pulsiones naturales, valga la
redundancia, y no los arquetipos ideales que el mundo llamado ideal
en un sentido lato debiera ofrecer como sustitucién, la naturaleza
funciona como una organicidad mecdnica que numca evita lo menos
bueno, pues obedece a ciclicos prolegémenos mientras alienta vida,
dejando para la muerte y sus abismos los auténticos misterios
sobrenaturales, que escapan a sus dominios y 1los sobrepasan, los
subsumen y aln los disfrazan con menesteres propios de la vida, que
nos ocultan la muerte y alnm la evitan, ya que en la naturleza de
este mundo no hay nada que no pueda ser explicado, y es fuera de
este mundo donde se encuentran las soluciones emblemdticas de las
interrogantes suscitadas dentro de él.
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Boscdn apela al trdgico destino de ser destruido mientras se es
construido, el envejecimiento paulatino de los seres vives, porque,
nientras viven van muriendo y cuanto mds viven, nés mueren, por
estar mds cerca del principio del final. Y el perpetuo rodaje sobre
la inercia de nuestra entidad mévil, obedece también a un también
perpetuo rozamiento, que nos concome y anula, y lentamente, muy
lentamente va venciéndones y descomponiéndonos, aunque, como Bergson
dijera, esto suponga una evolucibn creadora, evolucifn que es
también aniquiladora y abortiva, pues no sabemos que si el itero
materno albergd mayor plenitud que nuestras experiencias mds vitales
y de mayor plenitud abrasiva, éstas adolecen de una autonomia difusa
aunque encomiemos la expresién de nuestra libertad.

Encuadrando el Soneto XXII en un atisbo de barroca destemplanza
frente a la incertidumbre de nuestras acciones, Boscén lo cierra con
una frase contundente (presumiblemente revolucionaria).

"Es fuerza que otro mundo se comience”.

¢Resurreccién o desinteqraciém?

¢Irascendencia o inmanencia?

Una cosa es clara: todos los hombres y en todas las épocas, se
han planteado el sentido de la ventura y lo han 1lamado MOIPA o
ANATEH.

Apartado 12 (Versos 1-11)
NEGACION DE LO FATAL Y CONSOLACION DE LA TEMPLAKZIA
Boscan prefiere engafiarse con lo que é1 1lama "mudanza de la

fortuna", neqacién de lo fatal y esperanza de esperanzas venideras,
que como en los ritos baptistas nunca se consumen.
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No se resiste a negar la natura del hado, los cambios deben
hacer acto de presencia, antes o después, mientras tanto caben dos
opciones. annihilatio o irrefragable voluntad, que  para
Schopenhauer, delimita la representacién que nos hacemos del cosmos
aiszetds. Este es el sequndo camino, la consumacién de nuestra
actividad indolente, la cual, cesard cuando quede también cesada
nuestra voluntad de poderio, nuestra necesidad de praxis, nuestro
orqullo, nuestra dignidad y nuestra hombria. Por eso no "entiende la
ventura"; porque somos felices en la razén que nos lo proponemos,
porque la doble raiz antropolégica del psicoandlisis, el Amor y el
Trabajo son los dos qrandes motores de la sama y correcta
voluntariedad, cura de la confianza y alimentacién reforzadora de la
conducta de los hombres, siempre sujeta a la firpeza de las
ilusiones, la gestacién de futuribles y la entrega a los demds, aun
a costa del prestigio, el placer y la comodidad autérquica.

La ventura, el taller de la Casualidad, ("Werksttat des
tuffalls") se doblega cuando la voluntad de poderio nos impulsa a
gjercer nuestra indemnidad, cuando decidimos abrogar el impulso
autodestructor que los acontecimientos, sorpresivamente, mnos
imbuyen. Por eso afirma nuestro poeta:

"{La ventura) deja de ser, por ser contra mi fuerte"

Apartado 2¢ (Versos 12-14)
Ultimo terceto: COBCLOSION

Frente a lo racional, lo vital; fremte a lo comprensible, lo
incomprensible; fremte al Hado inmarcesible, la voluntad de
transformacién. Pocos son los enigmas de la vida, no los

nultipliquemos hasta que muramos.

Podemos construir -y debemos- una idealidad que sea a la ves

-75-




racional y vital. Y quizds en el Arte como contemplacidn
desinteresada, demos pabuloe a la fruicibn de belleza que todos los
hombre merecemos y siempre deseamos.

Joan de Boscén y Almogéver
SONETO LXIXI

Philocaptio, o filocaptacién (del gr.ukexv = amar y captio =
coger, quedar prendido). Boscédn elogia el estado fascinador de 1la
beatitud amorosa, provocada quizds por las hierbas compuestas, léase
filtros, bebedizos; que el hado dispone para enhebrar los desvarios
de la misantropia, uma vez estd superada y transformada hacia otra
voluntad ajena que se hace propia cada vez que en ella nos vemos
reflejados, ilustrando el alma y el sentido de la exultacion
completa, unidos el espiritu y el cuerpo en un mecanismo de
conciencia agradecida. Todos los poetas han cantado al amor, enm
diferentes credos, situaciones y épocas, desde los cantores de
Minne, (Minnesdnger) hasta la Gaya Scienza posmedieval, (Nietzsche
la 1lamaba sabiduria feliz), que no es otra cosa que el cortejo y
los usos amorosos juglarescos, llevados a su extremo y a su
consumacién; (los misticos se encerraban en esa divina
transverberacién, el sentimiento mistico de wunionis via es
precisamente instinto genésico de vida sublime).

Recordemos el extrafiamiento que un Romanticismo racionalizado
como el alemén preveia en el "chogue" de dos autoconsciencias.
Buscaban obstinadamente la funcidn en una sola: esa doble valencia
de coalescencias liminares se ve favorecida por la feliz consumacién
de dos compromisos.

¢iCudntas voces se habran alzado contra este hermoso y dificil
suceso en forma de promesas que pretenden fidelidad y libertad!?

iTememos pensar en los rompimientos y los engafios posteriores,
temenos helar los resplandores de auroras que no conservaron sus
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nitidos tonos de luz estival, tememos convenir yermas asociacionmes
de pensamientos circulares que asolen nuestros sentimientos de
frescura y juventud, y abandonen nuestras vidas sobre calvijares
secos y frios!

iQué destino tan incomprensible y tan arteramente dafiino! {Qué
ansiedad de fracasos y rencores, qué oscuridad invencible! ¢Por qué
nuestro mal acrecienta el mal pasado y no nos libera de otros males
aun nds temibles y aborrecibles, si se pretende que la
bienaventuranza haga nacer nuevas sentencias de inefabilidad,
sequridad y paz, una vez que la decisién final desplace a otras
elecciones?.

Un nuevo amor es el final de otro gran amor. Y si unos suceden a
los otros en un devenir eterno y oscilante, ;donde estd la mujer
esencial, ese eterno femenino del que hablaba Goethe?.

Supéngase que un crisol invencible destila las esencias de los
atributos de lozania, belleza y bondad. Admitase también que, como
pretexto a este experimento imposible, la destilacién se 1lleve a
efecto y una sola gota de purisimo licor sea reservada como reqalo
inmerecido a alglin anénimo hombre que todavia no haya ascendido las
gradas hiperbéreas del gran medicdia. ;Tamafia aberracifn!. Porque no
existen amores metafisicos, amores arquetipicos que levanten la
venda del dios absurdo que los elige, itodo eso no es mds que
ultratumberia y delirio otofial de los removedores de superhombres!,
la mixtura del bebedizo que Boscdn anhela se encuentra diluida en el
agua corriente de cualquier riachuelo prescindible, es el 1iquido
més ruin que podamos oler y catar, porque a pesar de los engafios,
ensoflaciones y deseos, la realidad mds cruda nos demuestra que
Pascal andaba errado cuando pretendia brindar a la pasién la
"jouissance de ses yeux": "les podtes n'ont pas de raison de nous
dépeindre 1'Amour comme un aveugle"? ;Y por qué mo? :Qué les impide
a derrumbar los ideales ciegos y mudos, los més bellos poemas sin
palabras, las mds ardientes miradas en transparencia [porque ven
otras cosas distintas de las que tiemen delante)?.
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Cuando se quiebran las imocencias y los pactos no-verbales,
cuando se despojan los sueflos de sus luces multicolores, cuanda se
desorquesta la melodia del alma desnuda, entonces se hallan las
mortecinas bengalas apagadas humeando todavia después de su
estertor! Y son despreciados los pequefios {0 mejor dicho colosales)
deseos de probidad, felicidad y bienestar, hacia uma nueva y
desqraciada desmitologizacién que cifra sus consecuciones en el
mecanismo y en la ley de la méxima usura.

No podemos rehuir el torbellino apocatéstico pero lo que si
podemos es anclarnos en una «tapa de su desasrrollo, apostar por una
casilla y plantarnos eternamente en ella, olviddndonos de los demas
juegos del casino de la causalidad! Solamente asi se nos ilustrard
el alma y el sentido, profundizaremos en ese juego que es un arte,
el arte de amar, y nos conservaremos en el sentido de espectadores
anhelantes. Multiplicaremos cada noche la voluptuosidad del tedio,
desviaremos la animosidad de nuestro eqofsmo y fortificaremos las
reservas de nuevos amaneceres.

0jalé podamos exclamar como el poeta:
"ei fuerza y mi vivir se han mejorado®.

Para aprender a amar hay que prescindir de objetos de deseo, de
oscuros fetiches, de parvas comparaciomes. El desemlace de un acto
s la consecuencia de unma causa, y en la bisqueda de almas gemelas,
nos confundimos entre alma clénicas. Quien pretenda "capturar® unma
clonaci6n, tendrd un aborto pero numca un ser vivo. Porque
precisamente la liberacién estd en la enajenacitn voluntaria. Quien
elige duplicar su autoconsciencia, vers doblemente, no verd la
mitad, aunque su tiempo quede reducido a ella, porque los momentos
se escapardn fugaces, tan répidos como el pestafico y tan agradables
como el canto de un pdjara verde.

El Gnico problema es la doble individuacién, el foco de dos
luces, el haz de dos direcciones. Las soluciomes las encuentra el
habil y como dijo Wittgenstein y yo no cumplo, de lo que no se puede

-18-




hablar, es mejor callarse.

Apartado 1¢ (Versos 1-8)

Andfora interestrofica. Boscdn recalca la condicién de novedad.
Ese bien dnico se lo da el amor nueve. Quizds sea el primero, quizés
el definitivo, Afiade -para cerrar el primer cuarteto- que sblo
espera la consolidacion de su nuevo estado.

Cuando el mal pasado he sido repentinamente superado, su valor
catértico queda incrementado porque ya no es mal, ya no es agonia,
sino purificacién y apuntalamiento de las vias erradas. Por tanto ya
no teme el poeta la pretericién de reminiscencias, anteriores males,
antes biem al contrario, las recuerda como acontecimientos
desafortunados que supieron fortalecerlo y curtirlo, asi como
experiencias de rectificacién y reenfoque; la morbidad hace
prosperar a los cirujanos. Del mismo modo ciertas penalidades son
indispensables para su contrastacién con la alegrias, si éstas
giempre recibieran olas rumorosas y transparentes espumas.

Apartado 2¢ (Versos 3-14)
CORCLUSION

Vuelta al recuerdo. Los pedantes le llamarian flash-back.
Recuerdos poéticos de pestilencias y necrofilias. Los péjaros
murieron y todo lo creado enmudecid, dio pdbulo al réprobo y calld
al justo.

Pero ese influjo se fue definitivamente y apela al sano
privilegio del optimismo vital para verter salud donde hubo buba y
belleza donde reind una maquinaria luciferesca.
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Garcilaso de la Vega (1501-1536)

SONETQ XXIX

Elegia al joven griego que se ahogd al pasar a nado el
helesponto para reunirse con su amada Hero. Nuestro joven poeta
personifica en Leandro los impetus irrefragables de la naturaleza,
los cuales, no se arredran ante las dificultades insospechadas de
los elementos del trdgico destimo, sino mds bien imsisten contra los
embates de las fuerzas teliricas para domefiar sus inclemencias y
morir luchando, algo asi como si el poeta augurara tambiém su
porvenir, viendo en €1 la promesa de la muerte heroica, escribiendo
su propio epitafio al pie de la fortaleza de Muy, en Provenza,
cuando se lanzé sin casco ni coraza a escalar las moles de la
muralla bajo un intenso fuego de morteros, lanzas y arcabuces.

Leandro, el animoso semidios, es el origen de esta tragedia,
tragedia de amor, tragedia de amoroso fuego, tragedia de
furiosos impetus contra una energia airada y peligrosa: el que ama
el peligro en €1 perece.

Leandro lucha primero consigo mismo pra henchir el valor de sus
brazos y vencer el esfuerzo del viento, ese viento que antes de
desencadenar huracanes ya estd predisponiendo al talante del corazén

para quedar liminarmente empobrecido y evitar la eclosién de 1la
bravura.

Nuestro primer movimiento antes de iniciar cualquier accién mno
depende del motivo (motus) en contra de la acepcién etimoldgica del
"movere ad". Mas bien es una confrontacién con la voluntad, una
aquiescente medicifn de las posibilidades modulares que "movilizan"
los resortes de nuestra fisiologia y lanzan las necesarias
respuestas de todo nuestro eqo. El instinto que castra las acciones
heroicas es el mismo que las origina: por un lado la
autoconservacién, por otro la autoestima. Y en la mayorfa de las
ocasiones un impulso secuencialmente inestable prefiere rehusar el
obstdculo, algo asi como un caballo de salto que en el Gltimo

~80-




momento esquiva el aviso de su jinete para volar por encima de la
ria.

Por eso el valor es virtud (virtus). Y la valoracién de ese
valor no es el grado de irracionalidad, ni la imprudencia. Més bien
al contrario: la cantidad de voluntariedad, el grado de
vulnerabilidad del destino, la sequridad de no cejar, el empefic de
hacer. Una accién heroica no implica valor, mds bien lo genera.
Desde un punto de vista axioldgico la valentia es linalmente
anterior a su realizacidn heroica, pero desde un punto de vista
genético, es engendrada por el que la ejecuta. Por eso personajes
insignificantes pueden dar muestras de las mayores consecuciones y

logros extraordinarios, todo ello depende de lo que quieran hacer
con su voluntad, no hay nada mds hermoso que constatar la infinitud
de hechos posibles y fantdsticos que pueden ser consequidos cuando
no se contrastan las exiquas fuerzas que uno posee con las ondas
embravecidas de los océanos que tenemos delante.

Apartado 1® (Versos 1-3)

Descripcién rdpida del tormento de Leandro, antes de ser
personaje de aposicién épica (epiteto é&pico) y destinada a
metaforizar los ardientes trabajos y esfuerzos con la 1lama del
fuego.

Comparacién retérica de alcances éticos y ejemplarizantes:

*Y nds del bien que alli perdia muriendo
que de.su propia vida congojoso”.

Crasis del pronombre com su verbo, en proclisis:

" {se) 'sforz6 " {(Contraccitn del determinante y su
preposicibn: "d'esta".




Apartado 2® {Versos 3-14)

Estilo directo de las palabras transcritas arriba en castellano
moderno. "Esecutd" por "Executate" (Ejecutad). Arcaismo vacilante de
los tiempos de Alfonso de Valdés.

Diversas palabras con acepciones imusuales:

- Contrastar: combatir.
- tornada: vuelta.

Sintaxis latinizante {Ablativos Absolutos) pero limeal y no
excesivamente inflecta.

CONCLOSTON

Leandro forcejaba con las turbulentas y  borrascosas
dificultades, no le importaba perder la vida en el impetu furioso de
las corrientes, temia mds perder a su amada que perderse él
buscandola. Tan s6lo puedo exhalar un ruego a aguella multitud de
olas que se rompian contra €1: “Ejecutad mi vida cuando vuelva sobre
vosotras, me ped{s mi muerte, yo no excuso que deba morir, pero que
sea en el camino de vuelta, es decir, una vez que yo haya podido ver
lo que quiero ver".

Ejemplo piadoso de copstancia, entrega e immolacién. Accibn
diffcilmente emulable, pero poética exaltacién de la voluntad
humana. "Si td quieres, puedes, pero debes estar dispuesto a lo que
quede de entregar hasta la dltima parte de ti".




SONETOS DE GARCILASO -~ I -
Descripcién del texto.
Localizacidn.

Soneto clésico que desplaza al endecasilabo faleceo de la mds
bella concrecién petrarquista. Catorce versos estructurados en
cuartetos abrazados y tercetos encadenados. Confiquracién ritmica a
base de versos sdficos (s) que alternan con heroicos (h). Esquema
métrico:

(syA Aa{h) C Dis)
(s)B B (h) D C{h)
{s) B B(s) E E(h)
{s) & A (s)

Estilisticamente, rima sencilla (participios de pasado
fundamentalmente -ado ~ido y pronombres &tonos pospuestos), claridad
Y concisién, exactitud y naturalidad. Lenquaje cortesano
renacentista muy préximo al standard de Nebrija. Coincide con el
reinade de Carlos V. Dolce stil nuovo (siglo XVI). Amor cortés.

Tema:

Introspeccidn. Bisqueda del yo poético a partir de reflexiones
interiores, sequidas de soliloquio e interrogaciones retéricas.

Coincide con la necesidad del "noli foras ire". Serenidad frente
a la auscultacién del alma.

Cuitas del "mal amor".

El autor repliega su conciencia para verter racionalidad a su
situacién vital.

Pero todo lo vital es extrarracional y la proyeccién idealizada
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vuelve hacia €1 con el tema usual de egws Y Bdvatos.

El poeta siente anulada la realidad de su objeto de deseo.
Presumiblemente ha enajenado parte de si en pos del amor.

Estructyra:

Apartado 1®
Versos 1-8  Reflexibm sobre su angustia y resoluciénm de
inquietudes.

Apartado 20
Versos 8-14 Desasosieqo frente a 1a voluntad de extincidnm.
Su pasién le anega,

Apartado 1¢
Subapartado A (versos 1-4)

El poeta quiere buscar el origen de sus cuitas, y advierte que a
pesar del andlisis de éstas, todavia es libre de tomar decisiones.
Alegbricapente, nos sitGa en un laberintico trasiego de “caminos®
vitales que lo han conducido hacia la anagnbrisis o el
reconocimiento. El poeta echa la vista atrds, quiere comocer el
trénsito entre la paz interior y las inquietudes propias del estar
enamorado, pretende desandar los pasos silenciosos que han impreso
un itinerario mentis ad pasionem; en el esfuerze por apocopar la
localizacibn de su corazfin, finge sentirse inmune a los efectos del
loco amor, aduciendo torpemente que su razén es un mal menor, que el
desenlace podria haber sido mucho mds amargo y que, metafbricamente,
el puerto de las imperturbaciones del espiritu no existe en este
pundo, y, al fin, no quiere arrepentirse de los arbitrios tomados.




Subapartado B (versos 4-8)

Advierte Garcilaso la inconsciencia de sus admomiciones, siempre
han sido éstas conducentes a la propia miseria; ve coyunturalmente
el estado de libérrima pasiénm, teme ser anulado por la dominancia de
sus cuitas (€] las llama cuidados) y se horroriza con la posibilidad
de desaparecer con ellas (sé que me acabo) sin saber cémo ha llegado

a esta dramdtica lid.

Apartado 2¢

Acaricia la realidad de la cesacién {invoca al mundo) pero se
consuela con el rédito innoble de su amante, su mano y su voluntad.

Perder, acabar, voluntad homicida, el campo de la simbologia

concluye con el acuciante deseo de morir por decisibm propia o por
culpa del desaire o la desdefiosa actitud del "ti).

SONET0 II
Tema:

Enéantisme o mihilizacién enajenatoria. El azar implicito que
ofrece una situacién amorosa, acaba en desdén.

Estructura:

Estructura manierista, con resabios de Ausias March. Descripcién
| tripartita del estado de goce.

1) Caida en el loco amor.

1) Sinsentido (non-sense): la vida no tiene sentido. El sentido
lo agrega el que la vive.

3) Voluntad de extincién. (Garcilase es roméntico entre
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clisicos. En el siglo XVI espafiol se aprecia [a claridad del
Petrarquismo, pero los poetas del esquema de Navagiera, (Boscén,
Garcilaso y epiqonos mayores) son cldsicos sélo en la forma, no en
la substancia.

Apartado 1® (Versos 1-4)

El poeta viene y acude {al menos sinecdbquicamente} a las manos
del objeto. (La mujer no se ha resarcido de la galanteria de 1Ios
cancioneros del ¥V, sigue siendo “donna-duefia® pero sblo desde una
postura sentimental, estética, de iure, no de facto. Continda la
alegoria. Las manps presionan y aprietan la fidelidad prometida, el
"yo" poético quedard "virtualmante prese, reducido”.

Pero la neqativa de la dama, todavia permite aliviar el dolor
con quejas que no disminuirdn el porte viril, tan sélo serdn remedio
de penas.

Apartadoe 2¢ (Versos 4-11)

Aspera denuncia del sinsentido de la vida.
{Cfr. Pessoa: Libro del desasosiego).
Textualmente:

"Mi vida no sé en qué se ha sostenido".

Apunta Garcilaso un ligero matiz de su vida como soldade. El
estd rendido, postrado. Espera paciente el mordido del hierro, la
dentellada del corte letal. Su laxitud no es cobardfa ni quietismo.
Es un desqgarro del corazon, displicencia, negacién.

La conducta del réprobo es la conducta propia del desahucio
espiritual. La espada corta en &l porque estd seco, iname y exangie.
Ese es el privilegio de ella, la disposicion de l1a autoridad sobre
el varén. La dominancia y la emajenacién. E1 absoluto poderio y 1la
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absoluta superioridad y ascendente. En otras palabras, el objeto de
la aquiescencia del yo poético a cualesquiera disposicién o
manipulacién, por parte del principio de Ia irrealidad unido al

principio del placer.

Las l4qgrimas han sido derramadas porque son fruto de la
desesperacidn y desarrollo perfecto de las artes fascinatorias.

Y lo peor es que el amador porfia sobre su debilidad. Ve su
"ego" en disposicién de su "id". Tiende al derrumbe. Asi en el

Apartado 3®

basten las ldqrimas que han sido lloradas.

SONET0 111
Tema:

Unido al requiebro amoroso, se ume a este planteamiento el
1lamado Vengimiento del Mundo, postura ética de los florilegios y
“exempla" del siglo inmediatamente anterior. Predicadores miséginos,
atisbos de docetismo inspirado con respuesta pendular a las ansias
de los dos Arciprestes, hacen aqui irrupciénm sibita y desordenada en
las fantasias del principe de los poetas.

La vertebracién es polar.

Primero, dicho Vengimiento., Aqui vemos las influencias de Alonso
de Madrigal. Después, la promesa de amor, la substitucién del airado
desprendimiento por la posesién carmal, falso idealismo y falso
materialismo. Dos apartados, pues.




Apartado 1® (Versos 1-1)

El desprendimiento de los apegos incluyen en enumeracién gentes,
costumbres y lenguas. Garcilaso ha batallado en Framcia, Italia y
Tinez. Recorre el mundo en busca de la Muerte, a corazim
descubierto, sin coraza ni catafracta, a pulmén.

Ha ido alejdndose "con la mar en medio" de los puertos de feliz
navegacién. Ahora vuelve, un poco abatido, con la desconfianza del
escepticismo.

Y ese escepticismo serd precisamente el que encontrard "remedios
fantdsticos" pues conoce el elixir que lo socorrerd de cualquier
Bal.

Apartado 2® (Versos 8-14)
iCudl es ese remedio?

La posesidn.

Porque la muerte no es ya principio sino fin. Y todos anhelamos
respuestas.

Descartada la extincién estd la fruitio, es decir, el disfrute.

"Mas de no veros ya para valerme
si no es morir, ningin remedio hallo;*

¢hmenaza o chantaje afectivo?

No; la cesacién es volver al limbo rotativo. Si ella es remedio,
en verdad, no lo hay.




SONETO 1V
Tema:

Cambios ciclicos del estado del &nimo (oscilaciomes del
consciente). En griego, cyclothymia.

El levantar y el postrarse de la esperanza, facultad demasiado
humana para ser divina.

Estructura polar, dicotémica.

Apartado 1¢ (Veros 1-8)

E]l palpitar del espiritu sufre inflaciones y deflacciones. Tan
pronto se levanta la esperanza como deja libre a la desconfianza de
ser resarcido. Pero esto no obedece a un mecanismo mds © ReRos
estudiable y sujeto a ley, sino, mds bien, es consecuencia de
fisiologfa animal y psicologia conductiva. Como la experiencia es
diffcilmente repetible (sensaciones, percepciones, juicios) no es
viable la consideraci6n del hombre como um organismo-sujeto-nico.
Tampoco dual. Las imbricaciones entre la vida del espiritu y su
soporte fisico nos dan mGltiples posibilidades para la especulacifm.

Lo més defendible es la que funda condiciones fisiolégicas sobre
el mecanismo de )a conducta, es decir, uma fundamentacibn
somato-biolbgica con pautas de adaptaci6én y mutabilidad. Esto nos
produce repulsas a los adversarios de Haeckel y Lamarck. Pero
tenemos que cerrar la boca hasta que un cirujano encuentre el alma
con la punta de su bisturi.

En el apartado 12, Garcilaso se queja de la extrafia nudanza de
los hébitos y las costumbres. La oposicién de contrarios (bien-mal)
la sobrepone al encabalgamiento de los términos enfrentados. Esto
obedece a una evidente necesidad de ser expresivo, afiadiendo al
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sequndo término encabalgado una admiracién retérica de indole
animica,

Garcilaso esfuerza la miseria de su estado para esperar {enm su
sentido elpidolégico) algo bueno.

Por ello en el

Apartado 2¢

jura emprender voluntariosamente el trasiego del esfurzo para
coronar un triunfo (véase el enfrentamiento alma-cuerpo propio de

los Brasmistas, creadores de prosa critica en los albores de la
Reforma).
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BIZET Y CNUECA EN LAS CARTAS DE NIETZSCEE
Gonzdlo Perndndez Hernindez

A la bendita memoria de ni padre, el
Doctor Don Demetrio Gonzalo FPernindez
Martin, quien me iatrodujo em el divino
arte de la Misica.

1. Exordio:

Dietrich Fischer-Dieskau ha expuesto en plan nonografico las
relaciones de Friedrich Nietzsche 'y Richard Wagner (1).
Anteriormente las cité Thomas Mann {2). Memor comocimiento se tiene
de las referencias a Georges Bizet y Federico Chueca que aparecen en
el epistolario de Nietzsche, unma vez consumada la ruptura del
filésofo con Wagner, Asi, 1la bibliografia mds corriente ofrece
escasas noticias acerca del tema {3).

2.~ La misiva de Nietzsche en torno a Chueca:

La alusi6n a Chueca, en concreto a la "jota de las ratas" de La
Gran Via, se ve en la carta que el 16 de diciembre de 1888 escribe
Nietzsche deste Turin a "Peter Gast", pseuddnimo del mediocre
compositor Hinrich Koselitz, a quien se deben una sinfonfa, un
cuarteto, una obertura y la comedia musical pBroma, astucia ¥
Yenganza, aparte de las Operas Rey Wenceslag, Orfeo y Dionisio y El
Ratrimonjo secreto, aunque hoy se haga memoria de "Peter Gast" sobre
todo por su intimidad con Friedrich Nietzsche (4) y en virtud de
h§bgr dirigido el "Archivo Nietzsche" de Weimar. El texto de la
nisiva es:
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"guerido amigo: notable ampliacién del comcepto gperette.
Opereta espafiola. La Grap ¥ia, dos veces escuchada, -fundamental
obra de moda en Madrid. Simplemente, no puede importarse: para ello
hay que ser un picaro y un endemoniado tipo instintivo- y ademds
solemne ... Un terceto de tres solemnes, viejos y gigantescos
canallas es lo mds fuerte que he visto y ofdo -inciuso como misica:
genial, no puede clasificarse en ningin lugar.., Dado que estoy
ahora muy informado sobre Rossini, de quien ya conozco gcho Operas,
lo comparé con la que es mi predilecta: (eperentola -pero es mil
veces mds bepigna que la espaiiola. Imaginese que la accién en si
misma s6lo puede pemsarse en la cabeza de un bribém consumado-
cantidad de acontecimientos que se suceden como en un juego de
prestidigitacién, hasta ese extremo aparece fulminantemente la
cangille. Cuatro o cinco piezas musicales de las que se tieme que
oir; por lo demds, prevalece el walzer viemés bajo la forma de
grandes ensembles. -Luego, simplemente cae la Bella Elena de

Offenbach. Me narché inmediatamente-. Duracién, exactamente una
hora.

- Bsta tarde escucharé un Requien del viejo napolitano Jommelli
(nurié en 1774}: Accademia di camto corale.

- Y ahora lo esencial. Ayer mandé a C.G. Naumann un manuscrito
que debe publicarse inmediatamente, es decir antes de Ecce homo. HNo
encuentro los traductores para el Ecce: tendré que demorar la
impresién unos meses. Pero, a fin de cuentas, no corre prisa. Lo
nyevq le complacerd: usted también aparece -jy como! Se titula:

Nietzsche contra Wagner
Actas de un psicélogo

Se trata esencialmente de la caracterizacién de un antipoda en
la que he utilizado una serie de pasajes de mis obras anmteriores,
presentando asi contrapartida muy seria al caso Wagner. Ello no
impide que los alemanes sean tratados con malicia espafiola -la obra,
que ocupa aproximadamente tres plieqos, es anti-alemana hasta las
heces. Al final aparece algo que ni el amigo Gast puede imaginarse.
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una balada (o como usted quiera llamarlo) de Zaratustra com el
titulo De la pobreza de] mds rico-ya sabe, una pequefia séptima
aventuranza mds una corchea ... misica ...

Ya no sé por qué tenian que apurar tanto la trdgica catéstrofe
de mi vida, que comienza con Egcce. Esta nueva obra quizds sea muy
leida dada la curiosidad que despierta el cage Wagner -y como ya no
escribo una sola frase més en la que yo no me presente por entero,

esta anti-tesis psicoldgica acaso sea, a fin de cuentas, el camino
por el que se llegue a comprenderme- la gram via ..." (5).

3. La carta de Nietzsche alusiva a Bizet:

La referencia en el epistolario nietzscheano a Georges Bizet es
anterior. Se halla contenida en la misiva a "Peter Gast® fechada en
Génova el 28 de noviembre de 1881:

*i1Hurra, amigo mio! Nuevamente me ha sido dado comocer algo muy
bueno: Carmen, una Opera de Georges Bizet {?), que deja la misma
.impresién de ingenio, fuerza y emocifn, que una movela de Mérimée.
Es Bizet un talento netamente francés para la Opera cbmica, nada
desorientado por Wagmer, y, en cambio, un verdadero discipulo de
HBéctor Berlioz. jAlgo asi comsideraba yo posible! Parece gque los
franceses van por mejor camino en la misica dramdtica. Tienen,
adends, una qran ventaja sobre los alemanes. la pasibn no es en sus
obras tan rebuscada como por ejemplo, todas las pasiomes
vagnerianas.

Hoy estoy algo enfermo a causa del mal tiempo, no por la misica.
Quizd estuviese peor si no la hubiera ofido. Lo bueno es para mi
pedicina. De aqui mi carifio por usted®. (6).

4. Las demds noticias de Nietzsche sobre Bizet:
_ 5e encuentran en El caso Wagner. Este opfisculo y el titulado
Nietzsche contra Hagner se datan en mayo y diciembre de 1888 (7):
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*Quiero proporcionarme un pequefio alivio. No es por pura
nalevolencia por lo que yo alabo en este escrito a Bizet a expensas
de Wagner. Yo ofrezco, entre muchas bromas, una cosa acerca de 1la
cual no se debe bromear. Volver las espaldas a Wagner fue para nf
una fatalidad: el haber luego amado aiim alquna cosa, fue para ai uma
victoria. Nadie acaso estuvo mds peligrosamente envuelto en el
vagnerismo que yo, nadie se defendié de &1 como yo; nadie se alegrd
nds que yo de haberme desembarazado de é1. Fue una larga historia.
Queréis una palabra para designarla? Si yo fuese moralista, jquién
sabe cémo la llamaria! Acaso victoria sobre mi mismo. Pero el

filésofo no ama a los moralistas... y tampoco ama las bellas
frases ...

Yo escuché ayer -;lo creeréis?- por vigésima vez la obra maestra
de Bizet. Y me senti sumido en una dulce meditacién, mno sabia
arrancarme a ella. Esta victoria sobre mi impaciencia me sorprende.
Cudn perfectos nos hace semejante bperal Al ofrla, nosotros mismos
nos convertimos en uma obra maestra. Y, en efecto, siempre que oigo
Carnen, me siento mds fildsofo y mejor filbsofo de lo que yo creia
ser: me siento tan indulgente, tan feliz, tan indiamo, tan en_ni

casa. Permanecer sentado durante cinco horas: jprimera etapa de la
santidad!.

{Me atreveré a decir que la instrumentacidn de Bizet es casi
la Gnica que yo puedo soportar ain? Aquella otra orquestacién que
estd hoy en boga, la wagneriama, brutal, artificiosa e jngepua al
mismo tiempo, y, a la vez, hablando al mismo tiempo a los tres
sentidos del alma moderna, jcudn funesta me ha sido esta

orquestaci6n vagneriana! Yo la 1lamo girocco. Un molesto sudor me
invade, Mi buen humor desaparece.

En cambio, esta misica me parece perfecta. Llega a nosotros
ligera, agil, cortés. Es amable, no hace sudar. Lo que es bueno es
ligero, todo lo divino corre con pies delicados: primera proposicién
de mi estética. Esta misica es mala, refinadamente fatalistica; y
como todo sique siendo popular, tieme el refinamiento de uma raza,
no el de un individuo. Es rica. Es precisa. Construye, organiza, se
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completa: por esto mismo forma un contraste con el pdlipo de la
misica, con la_melodia infinita. ¢Se oyeron nunca en la escena
acentos trégicos mas dolorosos? Y jde qué modo estén logrados! Sin
contorsiones! ;Sin acufiacién de moneda falsa! ;Sin la mentira del
gran estilo! Por @ltimo: esta misica supone que el auditorio es
inteligente, y hasta misico; con esto ya es lo contrario de Wagner,
el cual, aparte de cualquier otra cualidad fue siempre el genio mds
descortés del mundo, (Wagner nos toma po estdpides, repite una cosa
tantas veces, que nos pone a dos dedos de la desesperacidn, aun
cuando le creamos),

Y aiin es més: yo me siento un hombre mejor cuando Bizet me
habla. Y también un misico mejor, un oyente mejor. ¢Se puede, en
general, oir mejor? Yo sepulto mis oidos bajo esta misica, oigo su
causa., Me parece asistir a su nacimiento, me estremezco ante los
peligros que acompafian a toda audacia, me siento arrebatado por
casos felices de que Bizet es inocente. ;Y cosa extraflal: en el
fondo yo no pienso en ello, o no sé cuéndo pienso en ello. ;Por qué
mientras tanto siento que diversos pensamientos agitan mi
cerebro?... ¢No habéis notado que la misica libera el espiritu, da
alas al pensamiento? Bl cielo gris de la abstraccién parece
atravesado de relampagos; la luz parece bastante fuerte para ver
todas las filigranas de las cosas; los grandes problemas parecen
préximos a su solucién; es como si se mirase el mundo desde lo alto
de una montafia, E inadvertidamente.

Yo he definido ahora el pathos filoséfico. E inadvertidamente
acuden a mi mente, en pequefias granulaciones de hielo y sabiduria,
de problemas resueitos... ¢Dénde me encuentro? Bizet me vuelve
fecundo. Todo lo bueno me hace fecundo. Yo no tengo otro modo de
conocer, no conozco otra prueba de lo que es bueno.

También esta opera redime: mo s6lo Wagner es el redeptor. Conm
ella puede uno despedirse del himedo Norte, de todos los vapores del
ideal vagneriano. Ya el asunto nos libra de ellos. Mérimée ha
aportado aqui la 16gica en la pasiém, la linea mds breve, la dura
necesidad; ante todo posee lo propio de los paises cdlidos, la
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sequedad del aire, la )impidez del aire. Aqui, por todos comceptos,
ha cambiado el clima. Aqui habla otra sensualidad, otra
sensibilidad, otra serenidad. Esta misica es serena, pero no de una
serenidad francesa o alemana. Su serenidad es africana; tiene sobre
si la fatalidad, su felicidad es breve, brusca, sin perdén. Yo
envidio a Bizet el haber tenido el valor de esta semsibilidad, que
hasta ahora no tenia lenqua en la misica culta de Europa, de esta
sensibilidad meridional, morena, quemada... jCudnto bien nos hacen
los dorados mediodias de su felicidad! Miramos a lo lejos: ;hemos
visto mares mds en calma? Y qué dulce calma nos infunde la danza
morisca! En su lasciva melancolia, nuestra insaciabilidad aprende a
saciarse. Finalmente, el amor, el amor traducido de nuevo en la
Naturaleza. No el amor de unma joven sublime. No la sentimentalidad
de Senta, sino el amor como destino, como fatalidad: cinica,
ingenua, cruel, y precisamente en esta naturajeza. El amor que en
sus medios es la querra, en su fundamento es el odig mortal de los
sexos. No conozco otro caso en que el espiritu trdgico que forma la
esencia del amor se exprese tan d&speramepte, se formule tan
terriblemente como en el dltimo qrito de Don José, con que termina
la bpera:

iSi! 1Yo la he matado,
yo, a mi Carmen adorada!.

Semejante concepcion del amor {la Gnica digna del filésofo}, es
rara: crea uma obra de arte emtre mil. Pues por lo gemeral los
artistas hacen como todo el mundo, y aun peor: desconocen_ el amor.
El mismo Wagner lo desconoci6. Creer ser desinteresados en amor,
porque quieren el provecho de otra criatura, muchas veces contra su
propio interés. Pero en compensacién, quieren poseer a esta otra
criatura. E] mismo Dios no fue uma excepcitn a esta regla. Estd él
my lejos de pensar. i yo te amo, ¢qué te importa a ti2, y se pone
terrible cuando su amor no es compartido. El amor (con esta méxima
se tiene raz6n entre los dioses y entre los hombres) est de tous les
sentiments le plus éqoiste, et par consequent, lorsqu'il est blessé,
le moins généreux {B. Constant) {(8).
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¢{Veis ahora como esta misica me hace mejor? Il _ faut
néditerraniser ia musique: yo tengo razomes para enunciar esta
formula (Mds alld del Bien y del Mal, p. 202): el retorno a 1la
Naturaleza, a la salud, a la serenidad, a la juventud, a la virtud.
1, sin embargo, yo fui uno de los mds corrompidos wagnerianes...
Estuve a punto de tomar en serio a Wagner... iAh! (Este viejo
encantador, cuéntas cosas nos ha dado a entender! ;Lo primero que su
arte nos ofrece es una lente de aumento!: miramos a través de eila,
no nos fijamos ya de nuestros ojos, todo se hace qrande, también
Wagner se hace grande... {Qué terrible serpiente de cascabel!
Durante toda la vida nos ha hecho repetir las palabras devolucifm,
fidelidad, pureza, y con un himno a la castldad se echd fuera del
mundo corrompido. Y nosotros lo creimos..

NOTAS

(1) vid. D. PISCHER-DIESKAU, ¥aqner y Nietzsche. El mistagogo ¥y su
apistata, trad. espafiola de V. ROMANO, Colecciém Contrapunto,
Altalena Editores S.A., Madrid, 1982.

(2) vid. Th. MANN, Richard Wagmer y la Misica, trad. de A.M. DE LA
FUENTE, Plaza & Janés Editoriales S.A., Rarcelona, 1986.

(3) Un ejemplo se encuentra en C. HOWELER, Enciclopedia de la
Misica. Guia del Melémano y del discofile, 3 ed., trad. espafiola de
. SOPENA y C. AYMAT, Editorial Noguer S.A., Barcelona, 1967, pég.
151,

{4) La amistad de Nietzsche con "Peter Gast" se infiere también de
que éste Gl1timo fuese uno de los siete destinatarios de 1la edicién
primigenia de Asi habl6 Zaratustra al lado de su hermana Elisabeth
Fister-Nietzsche, Malwvida von Meysenburg, Overbeck,  Jakob
Burckhardt, Lanzky y Ervin Rohde, Vid. F, NIETISCHE, Asi habld

Un libro para todgs y para nadie, trad. de A. SANCHEZ

Laratustra.
PASCUAL, 92 ED., Alianza Editorial S.A., Madrid, 1981, pdgs. 17-18.
(5} vid. F. NIETISCHE, C(Correspondencia, trad. de E. SUBIRATS,
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Coleccién Maldoror ne 23, Editorial Labor §.A., Barcelona, 1974,
pags. 168-170.

(6) vid. F. NIETISCHE, Epistolario Imédito, trad. de L.
LOPEZ-BALLESTEROS Y DE TORRES, 2¢ ED., Biblioteca Nueva, Madrid,

1932, pags. 162-163.

(7) Vid. P. NIETISCHE, El caso Wagner. Carta turinesa de mayo de
1888 y Nietzsche contra Wagner. Documentos de up psicologo en Qbrag
completas de Federico Nietzsche. I. IV. La voluntad de dominjo. El
ocaso de los idolos. Ecce Homo. trad. de E. OVEJERO Y MAURY,
Editorial Aquilar, Madrid - Buenos Aires - México, 1932, pdgs.
613-638 y £39-653. E1 testimonio que se refiere a Bizet, contenido
en El caso Wagner, aparce en pags. 615-618 de este volumen.

(8) Cita del literato Benjamin Constant.
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CLAVES PARA UNA APROXIMACION A LA DRAMATICA DE ANTONIO BUERG VALLEJO
A TRAVES DE "LA PUNDACION".

Juan Manuel Sanchez Miguel,

ESCENARIC Y AMBIENTACION,

Su accién parece tramscurrir en una habitacién que podria
pertenecer a una residencia cualquiera. Su descripcién de la escena
es detallada con minuciosidad y precisifn, quizéd excesiva. Los
detalles responden a primera vista a una habitacién normal, dentro
de) canon funcional, de una fundacién cualquiera "No es amplia ni
lujosa® {...). Los muros son grises y desnudos: ni zécalos ni
cornisas. "El mobiliario es sencillo pero de buen qusto: Las de una
vivienda funcional donde se considera importante el bienestar". Aqui
nos encontramos de nuevo con afdn de concentracifn espacial que
vemos en muchas de sus obras: La escalera en "Historia de una
escalera”, el espacio se reduce aln més en "Las cartas boca abajo",
en que queda reducido ya a un recinto familiar, hasta llegar aqui en
"La fundacién", el dmbito de una sola habitacifn. A este agobio y
clima asfixiante comtribuye "El relativo apifianiento de pormenores
... aumenta curiosamente la sensacitn de angostura que sucita el
aposento". Nuestro autor nos va descubriendo al mismo tiempo
detalles del aposento, que nos revelan que en el ambiente hay algo
raro, contrastan detalles como: "Sobresale del muro una taquilla de
hierro calado en é1 empotrada. Sin puertas ni cortinillas, su pobre
aspecto contrasta con el de otros muebles”. Por el contrario "En sus
dos anaqueles brillan finas cristalerias, vajillas, plateados
cubiertos, claros manteles y servilletas alli depositadas". Estos
objetos fisicos y otros como: el pequefio frigorifico, globo de luz
enorme ventanal, cama sencilla, la pantallita, un televisor, libres,
teléfono, revistas, etc., van a ejercer un papel muy importante en
nuestra obra.
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Representan el mundo formado por Tomés en su su imaginacién, un
mundo que a simple vista parece el normal, pero como se ird viendo,
en el desarrollo de la obra, es un mundo totalmente falso e irreal,
como en la descripcion inicial se nos dice: “Con su contradictoria
mezcla de modernidad y estrechez, la habitacién sugiere una
instalacibn urgente y provisiopal al servicio de alquna actividad
valiosa y en marcha" ... claridad un tanto irreal, en el aposento.

Hay datos en principio, que parecen carecer de importancia, pero
como luego iremos viendo, van a adquirir gran importancia: "en el
muro, cuyo gran espesor es evidente® y "tres bultos recubiertos por
arpilleras o mantas diversas, de utilidad descomocida por el
momento”,

El ambiente que aparece en la 1? parte, es confortable y 1leno
de bienestar. Tomds estd escuchando misica de Rossini, al mismo
tiempo que estd barriendo con una “flamante escoba®. En la misma
habitaci6n un hombre acostado en un lecho que apenas habla, otro de
los asideros del mundo creado por Tomds. Pero ya nuestro joven desde
el principio tiene dudas, al notar algo raro; el hombre acostado le
habla, pero al mismo tiempo le extrafia que no tome nada ni siquiera

liquidos, ni ir al cuarto de aseo: ";Te levantas mientras dormias?.
Eh?",

Pero ensequida aparece Berta con su ratoncito, personaje, que si
no es importante por su papel, desempefia en la obra un papel de gran
importancia dentro del mundo irreal de Tomds, ya que representa la
columna mds consistente del mundo, de la “Fundacién® creada por
Tomés. :

Seqin mi parecer, un elemento, que parece carecer de
importancia, pero, que considero de una gran importancia es el
ratoncito que trae consigo Berta, por su sentido simblico:
Representa lo que le va a ocurrir a Tomds, pero que dentro de su
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mundo no tiene semtido. Berta en palabras ambiquas, ambigiiedad
surgida, al 1lamarse el ratén y Tomés: Tomas, predice lo que le va a
ocurrir a su novio "hay que salvar a Tomds ... (La fundacién)
sacrifica ratones®. Tomds responde: "Un martirio dulce: elias
ignoran que lo sufren y hasta el final se les trata biem. ¢Qué mejor
destino?. Si yo fuera ratomcito lo aceptaria". Pero su novia
ensequida le desmiente sus palabra. "No. Tu eres um ratoncito, y no
lo aceptas". El ratoncito va a morir, como también va a morir Tomds,
pero éste no se resigna como el ratoncito a ser sacrificado. También
el ratén ejerce un papel clave dentro de la "Fundacién", animal, que
sirve para experimentos dentro de la "Fundacitn®.

Las palabras de Buero predicen un trdgico final para su novio,
pero éste de todas a todas, contradiciéndose en su pensamiento,no
parece aceptarlo, no cabe dentro de su falso mundo,pero en realidad
0o es tan falso éste mundo como la cdrcel donde estén y el exterior
al que anhela &1 y sus commpafieros reqresar?.

He leido un poco a Freud, y aunque quizd esté equivocado podria
darse la siguiente interpretacitn: nuestro personaje anhela,
necesita la libertad que le es negada, sea por unas causas u otras,
pero aqui entra su posibilidad de satisfacer su necesidad o deseo,
que en nuestro caso es nulo o imposible, entonces su psiquis trata
de exteriorizarlo, positivizarlo afuera, pero este deseo, podria
decir, satisfaciéndose, no coincide con la realidad y circunstancias
ambientales en que se encuentra. Chocard con el dmbito y el ambiente
en que realmente se encuentra: una celda normal de uma carcel
cualquiera, y sus compafieros juntamente recluidos, que viven una
vida de vigilia.

Para sus compafieros de celda, que representan el mundo de "Tejas
abajo" o sea que tienen los pies puestos em el suelo, esos sueflos
Que en realidad es algo utdpico, algo maravilloso como se desprende
de las palabras de nuestro protagonista, cuando dice a Berta que sus
compafieros no ecreen en sus asiduvas visitas y que ella no estd en la
fundacién: "El1 no se rié. El dijo: eso, més que una casualidad,
serfa um prodigio. Ahora los comocerds, verdn tu nimero y se
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convencerdn de que todo lo que nos sucede a ti y a mi es prodigioso.
A que si?" El cree y se desprende de sus palabras que lo que le
sucede a 81 y a su novia es algo prodigioso; pero lo prodigioso no
es natural, no pertenece a nuestro mundo, es algo que se escapa de
nuestras manos. Berta trata de desengafiarlo, al responder a su
pregunta de que no oye nada de lo que el ratoncito le dice a ella, y
la respuesta que obtiene "es otro prodigio®.

Buero sabe que el misterio no suele manifestarse directamente en
nuestra vida. Por eso su esfuerzo consiste en manifestarnos éste a
través de las acciones cotidianas de la vida y las pasiones de los
hombres.

En muchas obras de Buero se puede apreciar uma similitud con el
rito platénico "La caverna" en que trata de expomer su doctrina
acerca (del mundo) de la verdad. Ya "en la ardiente oscuridad® se
vislumbra esta semejanza.

Ignacio, como los demés cieqos, estd en uma residencia de
ciegos, en la que mds o menos se han acostumbrado a llevar una vida
cotidiana normal y se creen que su "mundo de sombras® es el
verdadero, el cierto, el auténtico. Todos lo aceptan menos Ignacio
que se opone a la mentira y a la falsedad, €1 aspira al mundo de las
ideas, al mundo de la certeza y de la verdad, pero ensequida la
caverna, su cuerpo, la sociedad, su grupo se le opone, no le dejan
olgarse hacia su meta y perece en su intento.

Aqui, en "La fundaci6n® se repite unma vez, aunque con variantes
el mito platénico. * La fundacién" es en realidad una cércel en que
coexisten. ;0 conviven?, cinco hombres, uno de ellos es un sofiador,
un contemplativo-negativo: Tomds y los restantes son los activos.

Tomas se ha dado por imaginar un mundo fuera de la cércel, pero
este mundo que crea es, en términos platbnicos, el de las sombras,
el irreal, el falso. Los demds compafieros de 1la celda afioran,

anhelan el mundo exterior, el de la calle, el que estd fuera de la
celda.
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Para Tomds el paisaje que cree contemplar desde la ventana es
admirable, segin sus propias palabras: "es hermoso vivir aqui.
Siempre habiamos sofiado con un mundo como el que al fin tenemos".
Pobre Tomds!, pero si el que sueflas eres td, tu realidad por
cobardia, por miedo, por temor, o porque ya has encontrado la
verdad, la certeza. Baja de tu carro alado, pero no caigas de golpe,
sino poco a poco hasta que se produzca tu anmagnérisis, un
reconocimiento, al final de la obra, ante ti mismo.

Sus cuatro compafieros luchan por la verdad, por el mundo
exterior, real o mundo de las ideas, aunque esa idea de verdad sea
de nuevo la Fundacién y resulte necesario luchar de nuevo, poner en
préctica todos los resortes de la voluntad y oponerse a la crueldad,
a la violencia, a la mentira, al dolor. Porque el mundo de Tomés,
ese universo ficticio que su miedo y su inaccién crean, existe, pero
hay que conquistarlo, el hombre tieme el deber de conquistarlo y
entonces estard cerca, podrad rozarle realmente esa felicidad por 1Ia
que ha luchado y sequird siempre luchando.

Su obra se desarrolla en una sola habitacién o celda. Buero
juega con dos mundos: el de Tomds y el de los demds compafieros.
Aquel necesita para su mundo un escenario de una fundacitm, y asi
casi en toda la primera parte dominan mds detalles y un mobiliario
adaptado.

El pblico entonces tiene que captar que en realidad estd en la
cércel por los didlogos de los personajes opositores o antagonistas
Y a través de pequefios detalles del escenario. Lueqo a través de
toda 1a obra, el escenario va cambiando hasta adecuarse a la imagen
de una celda, de una prisiém.

Se establece una proporcién entre didlogo y escenario para la
captacién del espectador: a medida que el escenario va abandonando
los detalles de la Fundacibn, el espectador necesita memos detalles
para saber que el desarrollo de la obra se centra em una prisién y
10 en una fundacién, Asi en la parte sequnda los detalles de 1la
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habitacifn ya han cambiado bastante con respecto a la primera,
"todos los silloncitos han desaparecido, alrededor de la mesa, sdlo
tres petates que sirven de asientos. ... La mesa yano es de fina
padera, sino de hierro calado similar al de la taquilla, y estd
empotrada en el suelo... Ninquna vajilla de lujo, ninquna fina
cristaleria o mantelerfa en la taquilla: solamente el sordo destello
de vasos metdlicos y de cucharas hacinadas®. En la acotacién
inicial, también de esta sequnda parte, Tomés conserva todavia su
pantalén negro, pero los demds han cambiado de indumentaria. Ahora
tiene la propia de presidiarios. A partir de aqui hasta el final se
van produciendo las sucesivas desapariciomes de los objetos del
nundo de Tomds, como la pantallita, el teléfono, la cortina del
chaflén, ..., etc.

El juego de iluminaciones iqualmente desempefia un papel
fundamental para la creacion ambiental, desde la risuefia luz de la
primavera inunda el paisaje, cernida e irisada claridad, un tanto
irreal en el aposento hasta la "cruda y agria" luz que se va
estabilizando en el interior.

CONFLICTOS DRAMATICOS.

*La Pundacién" una *fabula® en dos partes, se estremd el 15 de
enero de 1.974, en el teatro Figaro de Madrid, y es una de las obras
de Buero que mejor expresan el empefio totalizador, integrador; y
viene a ser una sintesis de anteriores experiencias dramaticas del
autor; al mismo tiempo se ha de recordar su experiencia vivida en la
cércel después de la guerra. Acabada ésta, Buero wvuelve a Madrid,
poco después es encarcelado y condenado a muerte por “adhesién a la
rebelidn". Le es conmutada la pena de muerte ocho meses ms tarde, y
tras las sucesivas rebajas de condena debidas a los decretos
oficiales, saldrd de la cédrcel en 1.946, en libertad condicional. A
lo largo de estos seis afios y medio tuvo un largo y difficil
itinerario por las colonias penitenciarias de la postguerra.

Primero, la prisién "Conde de Toremo", en Madrid. De esta
prisién pasé a la de "Yeserias", donde estuvo aproximadamente un mes
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y de alli pasé a pemales. Primero la colonia penitenciaria del
Duero, en Santofia, donde permamecit tres afios. Después la prisién de
Santa Rita, en Madrid. De alli al penal de Ocafia, donde estuvo como
en Santa Rita, alrededor de un afio o poco mds. De Ocafia sale, por
fin, en libertad condicional. Como se ve, Buerp a través de estos
afios de reclusién tuvo que conocer bastante bien el ambiente de las
cérceles espafiolas, ambiente que refleja perfectamente en "la
Fundacién®, aunque como es comin en nuestro autor, prescinde de lo
concreto y salta a una visi6n umiversalista, al decirnos que la
accién se desarrolla "en un pais desconocido”.

Las obras de Buero se perfilan en torno a tres dimensiones, tal
vez las mds importantes, de la problemdtica del hombre actual: 1la
rebeldia, la autenticidad, la libertad. En ninquna de ellas, sin
embargo, se 1lega a una completa y decidida expedicién o pemetracién
hacia fuera o hacia dentro de la cuestién: plantea, coloca, sitda,
patética, dramdtica, hasta trégicamente si se quiere, pero no
atendiendo o "buscando® las esencias de las cosas o de las personas,
sino en cierto modo jugando com sus "formas®, sus accidentes
externos y no con sus contenidos o esencias més o menos permanentes,
atendiendo mds a sus "posiciones" o apariencias externas. Buero no
estd de espaldas a la realidad, pero tampoco la transciende.

En casi todas las obras de Buero hay momentos "claves",
decisivos. En esos momentos podria hablarse de la necesidad de
transcender una realidad inmediata ... Ahora bien: si el autor 1llega
hasta ese momento, "situacién® determinada, manteniendo un clima
dramitico determinado, y hace surgir ese problema o esa misma
situaci6n lo provoca o sugiere "16gicamente®, y ese problema se hace
evidente para el espectador, al ignorarle o eludirlo por sequir
manteniendo el clima dramdtico, estamos tan fuera de la "realidad
inmediata" como si hubiésemos intentado tramscenderlo ...

Podria decirse que el desarrollo técmico que Buero da a sus
obras es precisamente, el inverso a un proceso biolégico natural: en
12 naturaleza, en la vida, las cosas se abrem, se multiplican se
complican ... En las obras de Buero, las cosas se nos presentan al
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principio amalqamadas, mezcladas, para luego irse simplificando,
diluyendo, cercenando, hasta quedar sélo un aspecto, algo nuevo y
conciliador que todo lo roba o lo reduce.

En la parte primera aparece Tomés en escena, haciendo limpieza
de la habitaci6n de "la Fundaci6n®, que comparte con sus compafieros:
Asel, Tulio, Max y Lino. Asimismo, en el mismo dormitorio estd
acostado un personaje que no se le da ningdn nombre propio, sino que
s¢ le designa con el nombre de “hombre". Todo parece normal,
*hombre”® esté enfermo y muy débi} y fatigado, Tomds intenta trabar
conversacidn con él,pero fracasan todos sus intentos. Ensequida
aparece en escena Berta, su novia con un ratomcito em sus manos,
ropa perfectamente normal y con una inscripeién A-72, como en Tomds
C-12; se entabla conversacién entre ambos. Y en esta escena, el
autor, por boca de Berta mediante una ambiqledad, resultante de
1lamar su novia al ratoncito "Tomds" como nuestro personaje, exclama
"hay que salvar a Tomés..." y nés adelante "... me qustaria
rescatarle de lo que le espera®. Ensequida Tomés le responde que son
"Héroes de la ciencia. Un martirio dulce, si yo fuera un ratoncito
lo aceptaria®. Berta le replica: " no, tid eres un ratomcito y mo lo
aceptas".

Tomas.- A veces no te entiendo.

Berta.- Si me entiendes.

¢Qué es lo que Tomds no entiende o parece no creer entender?.
Qué es lo que no quiere aceptar la voluntad de nuestro personaje?.
De qué le tiene que salvar a él su novia, como al ratoncito?.

El espectador se quedard pasmado y no entenderd nada, quedaréd
con la duda y se verd mis interesado en el desarrollo de la accién.

Aqui Buero alude a algo que no sabemos todavia, zalusiém a un plano
superior que todavia no conocemos?.

Yo creo con Tomds, que hasta ahora todo es normal y real,
todavia no ha resultado nada que sea “"maravilloso” ni fruto de la

-110-




*casualidad", ni tampoco las frecuentes visitas que Berta le hace a
su novio, y que sus compafieros de "fundacién" creen que sea "mucha
casualidad" porque es algo normal. Sin embarqo, las palabras de
Berta nos hacen ya dudar que todo sea "normal" dentro de la
*fundacién”. A continuacién les habla de cada uro de sus compafieros
que conviven con 1 (142). Se marcha Berta. Entraran en escena todos
a la vez: Asel, Tulio, Max y Lino; el primero médico, el sequndo
fotografo, el tercero matemdtico y el cuarto ingeniero.

Pero antes ha venido el encargado y el ayudante de la fundacién
a prequntar a Tomds por su comodidad en 1la fundacién y que les
perdonen las deficiencias, que puedan encontrar, ya que ha sido
construida con mucha rapidez. Todo normal. Pero a la llegada de sus
compafieros se produce el primer conflicto en el personaje de Tulio,
cuando Tomds le dice que Berta le ha visitado., Aquel se exaspera,
pero todavia el espectador no sabe por qué; iuo es normal que Berta
visite a su novio?. Tulio no le aquanta, y Asel le dice: ";qué es lo
que no aguantas?". En realidad, todos creemos a Tomds memos td°.
Pero ;por qué no le cree Tulio?, porque "{Lo que me crispa no es lo
que Tomés supone, y vosotros lo sabeis de sobral®, Todavia el
espectador se prequntara con la boca abierta: ;qué es lo que saben
los demds personajes y nosotros debemos saber?. Pues los demds no
ven nada extrafio que Berta visite a Tomds. Mds adelante el conflicto
se calma, Tulio condesciende con los demds, pero pronto salta la
chispa de nuevo, al hacerle Tulio una fotografia y comprobar Toméds
que se ha refdo de todos, al querer hacerla con un vaso metdlico:
"1apelo a todos vosotros! {porque ahora se ha refdo de todos, no
80lo de mi!". Antes también se quiso refr de €1, al intentar
ayudarle a poner la mesa para la comida.

Paralelamente se van produciendo otros hechos que Tomds no
comprende y le exaspera: La desaparicién de la cajetilla de tabaco,
que el visky de Max, antes de servirle, ya estuviera escanciado, y
sobre todo que el "hombre" enfermo no comiese ni bebiese nada.

Asel trata de calmarle con respecto a sus tirantez con Tulio:
"td sabes que €1 ..., es muy raro. Ten tu también paciencia y

-111-




comprensibn®.

El espectador y el lector van comprobande a lo largo de la obra
que van surgiendo conflictos que no comprenden. En primer lugar, la
"fundaci6n® es muy rara; y en sequndo lugar, que por qué surgen los
conflictos, sobre todo, entre Tomds y Tulio.

Para Tomds, la "fundacién", pese a sus deficiencias le produce
satisfaccin, un gran anhelo que siempre le habia qustade, desde
antes, lograr: “es hermoso vivir aqui, Siempre habfamos sofiado con
un mundo como el que al fin tenemos”.

Asel, muy comprensivo, tieme sus dudas también acerca de la
sinceridad de Tomds y duda de &1, cuando le prequnta que habia
hablado con e} encargado. Pero qué mds da lo que haya hablado Tomds
con el encargado. Nada. Cosas referentes a las deficiencias de 1la
*fundacién®. ;A qué plano traslada Tulio sus dudas? y ;a qué alude
cuando dice que "pronto acabard todo"?, ;qué tiene que acabar?,
sabe Tomés y el espectador qué es lo que tieme que acabar?. Aqui las
eternas dudas del teatro de Buero, que nos la resuelve mediante una
pueva interroqacién.

Mas adentrados en la obra se van produciendo una serie de
reconocimientos, por parte de Tomds, de los elementos fisicos que le
rodean como:

Asel.- {Qué tienes en la mano, Tomds?.

Tomds.- ¢Un vaso de alumniol,

Asel.- Reconocedlo. Las reacciones se vuelven prometedoras.

Pero Tomés enfadado dice "jno entiendo tu jerga!".

Un nuevo conflicto adquiere importancia en la obra, como es el

descubrimiento del encarqado, de que el “hombre" enfermo estd
muerto, Asel declara que con el propbsito de aprovechar su racién lo
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ha ocultado; pero luego, al fimal se verd que el verdadero
proposito, es el de un traslado a una celda de castigo que le
permita fugarse. Este secreto es solamente compartido por Asel y
Tulio. Pero sucede que el traslado se demora y que no es ldgico.
Mquel empieza entonces a dudar de Tomis, porque cree que los
traiciona, y también le parece ildgico que, cuando tenian que
recibir castigo, en vez de éste, le dejan que su novia le visite:
"... SUDODgamos por un momento que esa novia misteriosa... mo vino,
como tampoco ha venido aqui {..,), no viene, y a €1 lo llaman. Y a
su vuelta nos cuenta la visita (...) la primera, lo peor de nuestra
situacién es que ni siquiera podemos hablar claro". En esta frase se
nos revela que hay algin secreto que sélo Asel y Tulio conocen. No
se refieren al problema de Tomds (conflicto interno), se refiere,
como ya el autor indica mds adelante, al proyecto de fuga. Nada
sabemos, pero por la ansiedad, desconfianza y algunas frases que se
escapan a Asel, Max y el pGblico se van dando cuenta de que algo se
estd tramando a sus espaldas {conflicto externs).

Max.- (A Asel), parece como .., lamentase que no nos bajasen a
los s6tanos ... (Asel y Tulio se miran}, abajo no vamos a estar
mejor que aqui, o si?.

Lino.- Entonces, ;qué puede importarnos?.

Asel.~ (Irritado). jNos importa porque no es ldgicol. ; Debieron
trasladarnos y no lo han hechol. Y eso no me qusta nada.

En esta parte el que entra en conflicto, directamente, con Tomds
es Asel, “hombre muy razonador y, si algo le parece incomprensible,
se desespera..." al no encontrar su 16gica que le han dado sus
muchos afios en cérceles. Tulio se convierte en el moderador, hasta
que desaparece de escena, camino de la muerte.

En esta parte el mundo de Tomds se va viendo abajo, y va

entrandc en el mundo de la realidad: la céarcel, en que
verdaderamente se encuentra. Entra definitivamente la pérdida de dos
elementos claves: la de Berta, a la que &1 en uma ocasién dice
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*(aferra una de sus manos). No. T4 eres mi @ltima sequridad*. Y
definitivamente cuando se levanta del retrete y ve que no hay
ninguna cortinilla que le oculte. Asel le dice: "acabas de perder
tu dltimo refugio, ya estd curade".

Asel a continuacién le va a ir descubriendo a Tomés la causa de
que se haya creado su mundo, escema que descubre también el
espectador y descubre las dudas que tenia planteadas. Tomds delatd,
y por consiquiente, es un traidor; pero Asel le justifica su calda,
porque &1 también en otro tiempo fue traidor.

* .- Asel entonces cdllate, porque eso no es nada (se sienta
sobre la mesa). Y escucha lo que le voy a decir a Tomds ... (a
Tomés). A mf si me han torturade. La primera vez hace muches aflos
... Mi deber, lo sabia iqual que vosotros: callar, (Breve pausa).
Pero hablé y mi declaracién costd, al menos una vida (Tomés levanta
la cabeza sin volverse. Lino mo pierde palabra). {Qué sorpresal.
Eh?. Un compafiero tan respetado y tan firme como Asel, idelatarfa
bajo el dolor fisico?, jimposible pensarlo!. Pues Asel delaté. Su
carne delat6, después de chillar y chillar como la de un ratoncito
martirizado. Y ahora, decidme vosotros qué es Asel: j;un lebn o un
ratoncillo?, (Breve pausa). El patio de esta carcel se llema todos
los dias de ingenuos que lo tiemen por un lebn. Pero é1 sabe desde
entonces, que siempre puede portarse como un ratomncillo. Todo
depende de lo que le hagan. Y que no tieme el derecho de despreciar
a ningin otro ratoncillo. (Se sienta algo mds cerca de Tomés).
Porque su mayor temor sigue siendo ése. Afio tras afio, lo que le
quita e] suefio es que se sabe como un molusco blanco entre los
dientes de un mundo de hierro. Algo de curtido, cierto. A veces ha
resistido. Pero sabe que no podria resistir indefinidamente. Y asi
1leva media vida... temblando de miedo... y de remordimiento por
aquel desdichado... a quien sus palabras mataron. (A Linc). Sé& lo
que piensas, jovencito (va a su lado). Yo he sido como td, y no sélo
como Tomas... Piensas que un hombre con tanto miedo no debe actuar,
(Lino desvia la vista). Claro. Hay que pensarlo, y creer en que se
puede callar aunque lo destrocen a uno vivo. Son las consigmas...
Los deberes. Pero todos tenemos miedo y todos podemos llevar dentro
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un delator, y, sin embargo, haya que actuar. jYa sé que no hay que
decirlo, que no os debo desmoralizar!. Pero en una ocasién muy
especial como ésta..., haya que ser humildes y sinceros. {Pasea un
poco, se vuelve hacia Tomés). Tomds, me he visto en ti y te he
querido salvarte. Yo logré y ti debes lograrlo. (Se acerca, le pone
una mano en el hombro). No te avergilences, ante mi de tu debilidad;
1o es mayor que la mia. (Lino lo mira, caviloso. Salta de la cama y
abre el grifo del rincén para beber. Tomds estalla en repentinos
sollozos y, sin volverse, le toma a Asel la mano que éste le puso en
el hombro}. jNo, hombre!. ;Sin llorar!."

Lo que no justifica son las confidencias de un ser tam hipbcrita
y repugnante como Max, que se ha dejado comprar como Judas, por un
poco de comida. La escena en que Lino aferra a Max y le hace
confesar es también de gran dramatismo; para después pasar a la
escena de mayor dramatismo del plano real, em que Asel, antes de
soportar el sufrimiento de los interrogatorios y delatar, prefiere
suicidarse, lanzdndose al vacio, después de haber propuesto el
proyecto de fuga; y la muerte iqualmente de Max, arrojadoe al vacio
por Lino. La escena es de um fuerte dramatismo 'y de una gram
tensién, incluso escalofriante por el griterio de los demds
presidiarios: "jasesinos!”.

El conflicto externo planteado en el mundo real queda resuelto;
pero el conflicto interno que ha planeado el mundo simbblico de
tomds; ya que hay que luchar por una nueva "Fundaci6n", la libertad
del mundo exterior, aunque esa nueva "Pundacién" sea tan falsa e
irreal como la imaginada por Tomds.

Buero como en todas sus obras nos deja un rescoldo de esperanza,
esperanza que supone una fe; y fe que mecesita eliminar dudas. Pero
Buero concibe la esperanza como un afdn de que el hombre siga
luchando, interrogéndose, dudando, para que si no ahora en un
futuro, el hombre encuentre la perfecta, certera, la verdadera
"Pundacifn”, que Tomds ha creado; y que no sea imaginada, ni sofiada,
ni se base en la mentira, en la injusticia, en la represién; y que
ge asemeje al paisaje, a la naturaleza. Por eso Asel le dice a Tomds
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—-————

*no lo olvides, Tomds. Tu paisaje es verdadero®.

En "La Fundacién" como en los otros dramas, Buero Vallejo ha
panejado varios conflictos al mismo tiempo, cada uno de los cuales
ha ido influyendo en el desarrollo de los demds. Por un lado estd la
crisis inmediata, latente en Tomds; y por otro, la crisis inmediata,
producida por las circunstancias ambientales, que hace que el efecto
producido por la crisis mediata estalle y que se desarrolle el
conflicto dramdtico. Es mediante el enlazamiento de los dos
conflictos el mediante e inmmediato, que el drama logra ir desde 1lo
puramente anecdético hasta lo trascendental, el caso concreto a la
situacién universal.

Le obsesiona esta cequera espiritual que conduce al hombre a su
propia destruccifn. Quizds sea esta la clave de la confusibn entre
lo auténticamente trdgico en el teatro de Buero y la falsa impresién
superficial de pesimismo y amarqura que suele producir casi toda su
obra dramdtica. Pues, aunque el fatalismo inexorable no cabe en su
formula dramética y el conflicto interno de la realidad simbblica se
resuelve generalmente a favor de la libertad con uma interrogante de
valor positivo y moral, esta interrogante resulta profundamente
inquietante. Al caer el telén, el problema metafisico planteado sin
respuesta se transfiere al espectador, logrando asi el autor
conmoverle e interesarle por el dolor humano, por el sentido trégico
Qe la vida, que es, para Buero, lo positivo, lo fuerte, lo
verdaderamente optimista. Es decir, que lo logra con el espectador
capaz de aceptar la responsabilidad moral que se le ofrece.

CONCEPCION BUERIANA DEL TEATRO.

E1 concepto de Buero Vallejo es muy amplio. Sus obras no se
limitan al problema espaiiol de nuestros dias, "si no que engloba el
problema del hombre, con sus inquietudes y perplejidades, en esta
hora del mundo® (1). Buero huye de toda limitacién y afirma que "en
lo literario nada puede excluirse, y que lo mismo cabe el realismo
directo que el psicoldgico, que lo imaginativo, que la mezcla de
todas estas cosas...".
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Lejos de imspirarse en una filosofia personal del pesimismo o
fatalismo -aunque es verdad que rechaza con desprecio el teatro de
evasion-, Buero busca su imspiracitn en la fuente Universal de la
tragedia humana. Para este autor, la tragedia, en su sentido més
alto y universal, es la forma del teatro més moral y positiva,
porque es la forma més auténtica "para conmover y remover al
espectador y para interesarle por el insondable dolor humano...
aunque no encontremos en ella moralejas ni frios topicos de
discurso" (2). La tragedia, pues, es para Buero el concepto total de
la vida. Bs 1o moral lo auténtico. "S6lo es divino lo que sufre"
{3), dice Unamuno.

Buero se resiste a ver en su obra la doble vertiente -realista
por un lado y simbblica-intelectual por otro-. "Por ser todo arte
condensacién”, dice Buero, "El mds realista de ellos es, también,
simbolo. 0 sea signo: significado implfcito, y no explicito, de
cosas que la anécdota real y estricta no encierra". {4).

"Una obra literaria debe ser simbflica como lo es la vida misma
cuando la observamos con la atenci6n bien abierta" {5).

En una carta reciente, vuelve a insistir en la fusién de esta
doble realidad: "A través de sus obras, el autor de teatro intenta,
implicita o explicitamente, una visién total del mundo. Esta es
compleja: rara vez puede atenerse a simple reflejo de 1la realidad
aparencial porque ésta es, a su vez significativa". (6).

Bn efecto, si Buero no lograse esta fusifn en todas sus obras,
con més o menos realismo o simbolismo seqin el tema, serfa diffcil
la comprensién del desarrollo del conflicto trdgico, pues este se
11eva a cabo simulténeamente en las dos fases de la misma realidad,
aunque a veces 1la realidad comcreta y la metafisica lleqar a
fundirse y hasta confundirse, como, por ejemplo en su obra de
cieqos. Mas son dos corrientes, que proceden de la misma fuente, de
la misma unidad de acciém; la uma, en la superficie; la otra,
subterrdnea. De un lado, el conflicto externo de la realidad
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concreta y contingente de posible significado explicito. De otro
lado, el conflicto interno de la realidad trascendental con su
simbolismo implicito. En la solucién, el conflicto externo de 1la
realidad concreta queda dramética y técnicamente resuelto, mientras
que el simbblico se resuelve en una interrogante desconcertante, en
una nueva atencibn transcendental, en prequntas planteadas -como
sintesis de la obra-, que el autor no resuelve porque, segin é1, “la

respuesta a esa interrogante pertenecen a la vida; no necesariamente
al arte®, (7.).

"Puede decirse en dos palabras que la tragedia describe un
conflicto entre necesidad y libertad, del cual, por causas
complejas, sélo ha venido a considerarse sigqnificativo por lo comin
el primer miembro. Pero, desde la tragedia &tica hasta nuestros
dias, este conflicto se resuelve en no pocos ejemplos ilustres -"La
Orestiada®, pongo por caso- a favor de la 1libertad y no de 1Ia
necesidad. La tragedia no defime, pues, ninquna fatalidad
insuperable; en su ejemplo més sombrio se limita a plantearnos la
alarma de esa posible fatalidad o la realizacién de la nmisma, pero
sin pretensidn generalizadora. El destino adverso e inexorable es,
por consiquiente, concepto que también debe matizarse. Es una
probabilidad del hombre, un qrave peligro relacionado con sus
torpezas y limitaciones, mas no uma condicion intrinseca de lo
humano. La tragedia explora este problema, pero no afirma -ni
siquiera cuando lo afirma algin personaje, o algin autor que su
solucidén sea siempre neqativa. Como lo prueban, de hecho, agquellas

tragedias que se resuelven en la victoria del acto libre sobre el
destino-. (8).

Es decir, que para Buero, hay dos soluciones posibles dentro de
un mismo drama: la solucitn del conflicto de la realidad concreta, y
la realidad simbdlica. E1 conflicto de la realidad concreta suele
resolverse a favor de la necesidad cuando el ambiente resulta nds
fuerte que el hombre. Mas el conflicto de la realidad concreta suele
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resolverse a favor de la necesidad cuando el ambiente resulta mds
fuerte que el hombre. Mas el conflicto de la realidad simbblica,
que, es desde luego, de mayor importancia, se resuelve mas bien a
favor de la libertad, del libre albedrio, del derecho del hombre
para sequir luchando y quizés ain sufriendo con tal de mantenerse
gsiempre libre. Esta esperanza del derecho supremo del hombre. La
solucién es, desde luego, trégica, pers no fatalista, y, por
consiguiente, no pesimista en su sentido negativo.

A Buero Vallejo parece preocuparle enormemente esta falta de

comunicacién del hombre. -Esta incapacidad de conocerse y de "Amarse
a si mismo”", en el sentido unamunesco existemcialista- para logar

conocer y amar al projimo.

---------------------------

{1).- Miguel Ruiz Rodrigquez: "Didlogo con Antonio Buero Vallejo",
Indice, octubre 1.958, p. 23.

(2}.- B.V.: "Comentario®, En la ardiente oscuridad. Ediciones.

(3).- Miguel de Unamuno: El sentimiento trdgico de la vida.
Coleccién Austral, 1.952, p. 165.

(4).~ Miguel Ruiz Rodriguez: "Didlogo con Antonio buero Vallejo®,
Indice, agosto-septiembre 1.958, p. 21,

(5).- Buero, "Comentario®, En la ardiente oscuridad, p. 89.
{6).- Carta del Autor, 15 de abril de 1.958.

(7).~ Buero: "Comentario®, Hoy es fiesta. Ediciones Alfil, nim. 176
{Madrid, 1.957), p. 105.

{8).- Carta del Autor, 15 de abril de 1.958.
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PERSONAJES.

Seqin Nicolds Gonzdlez Ruiz, los personajes de "el tragaluz" som
"tipos de un simbolismo transcendental y escalofriante"™ (9), pero
insiste Marfa Luz Morales en que al mismo tiempo "no son menos
simbélicos o abstracciones, sino criaturas de carne y hueso y pasién
y dolor y amarquras, condicionadas sus reacciomes por la
circunstancia de su existencia".{10). Y afirma Daniel Lodra gue "son
seres como nosostros, a ellos nos aproximamos con confianza (11).
Estas mismas notas he creido conveniente aplicarlas a ‘"La
fundacioén", con el subtitulo de “Fabula en dos partes® que le viene
a pelo, pues en realidad el mundo de Tomds, su "Fundacidn" es cara
de fabula, una utopia y como utopia muy dificil de alcamzar, aunque
sus personajes siempre tiemen los pies en la tierra. Le sigue
importando a Buero que sean lo bastante verosimiles y recomocibles
para poder conmover al espectador y para que éste reconozca, en las
pequefieces y debilidades de los persomajes, sus propias
insuficiencias. Pero al mismo tiempo procura que sus criaturas
alcancen un nivel mas alld de lo puramente realista. Como afirma
Doménech, refiriéndose en particular a Bl tragaluz, “el autor
pretende a toda costa que sus personajes emcierren problematismo;
que no se conviertan en meros esquemas, que su antitesis sea viva y
sugerente® (12}, Por eso, mo se trata de ningin modo de 1la

yuxtaposicién de la bondad y la maldad, de la locura y la cordura,

del que es victima y el que hace victimas a los demis. El mundo
bueriano es més complejo y mds rico.

{9).- Nicolds Gonzélez Ruiz, una resefia de El Tragaluz, reimpreso de
Ya por Sainz de Robles (ed), en Teatro Espafiol 1.967.1.968, p. 156.

{10}.- Morales, resefia E1 Tragaluz, p. 334.

(11}.- Ladra "Tres obras y una autopia®, p. 41.

(12).- Doménech"El Tragaluz", una tragedia de nuestro tiempo, p.133.
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El personaje que mds problemdtica encierra de todo el drama, el
que vacila entre el plano real y el plano simbdlico, es Tomds. En la
obra de Buero lo que podriamos considerar més puro y hondo en 1la
esencia de lo trégico: el enfrentamiento de un destino individual,
Ylevado hasta sus Qltimas comsecuencias, con tales circunstancias y
subrayando el esfuerzo de aquél por transcender a estas. Tomds
podria encuadrarse, dentro de la clasificacién de Doménech, en el
parco de los personajes activos. El se ha creado su "fundacién”,
geqln palabra de Max una de "las compensaciones de la soledad. El
desahogo de los sentidos mediante la imaginacién de un grato
encuentro intimo..., Si, ha creado un mundo irreal, falso, de
"fébula® pero no es menos fabuloso el mundo de 1a cdrcel, el mundo
exterior al que aspiran un dfa volver". 5i su mundo surge de un
sentimiento de culpabilidad, de cobardia de rehuir la realidad que
ie rodea, que le anqustia, que le asfixia. El ha delatado, seqin le
recordard al final Asel, pero ;quién no es capaz de delatar, de
crearse un mundo nuevo, distinto al que vivimos aunque no sea real,
porque segin Asel "El mundo no es tu paisaje. Estd en mangs de la
rapifia, de la mentira, de la apremsién. Es una larga fatalidad. Pero
no nos resignamos a las fatalidades y debemos anularlas", Eso es lo
que hace Tomas a lo larqo de toda la obra, tratar de anular todas
*las fatalidades” y crearse su muado, sus criaturas que sean
perfectas, en definitiva un mundo en que queden aniquilados la
anqustia, la apresidn, la injusticia, el miedo, etc. En realidad
Asel, aunque vé que el miedo de Tomds mo es real desde hacia
tiempo €1 se prequntaba "... si no serd preferible... hojear bellos
libros, oir bellas misicas, ver por todos lados televisores,
nevera,coche, cigarrilos,... Si Tomds no fingia, su mundo era
verdadero para €1, y mucho més grato que este horror donde nos
empefianos en que &1 también viva. Si la vida es siempre tan corta y
tan pobre, y é1 la enriquece asf, quizd no hay otra riqueza, y los
locos somos nosotros por no imitarle... (con triste humor). Es
curioso, me qustaria que fuese verdad todo lo que siempre he
combatido como una mentira. Que la "Fundacitn" nos amparase, que
Tulio estuviese en un nuevo pabellén I1lemo de luz... (rfe
debidamente). Estas cosas se piensan cuando uno esté acabado.
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§i Asel se prequnta si no son ellos, nosotros los dementes, por
no preferir "hojear bellos libros, oir bellas misicas", etc. Creo
que Tomds no finge su mundo, pues sus palabras no parecen admitir
ninguna duda "he estado lleno de imdgenes asombrosamente nitidas. Y
eran falsas. En cambio se me han borrade otras que, seqin vosotros,
son las verdaderas (Max lo mira con aire suspicaz). He sufrido
alucinaciones... Quizd las sufro todavia. (Asel lo mira com
interés). ¢Estoy loco, Asel?. A eso los médicos le 1lamdis locura.
Pero si 1o estoy ¢como lo recomozco?. Si, Tomds ha querido formarse
su "paraiso”™ em este mundo, no ha querido esperar en un més allé. Ya
estaba harto, y no comprendia la fatalidad de este mundo pues en
realidad a Berta "ninguna Fundacion la ha becado..,. Acababa de
perder su empleo cuando me detuvieron®, €1 ya “de nifio me quedé sin
padres y nadie que me coste6 estudios, He trabajado en mil cosas, he
leido cuanto he podido. Queria escribir. Y elia me animaba ...". El
pobre de Tomds ha logrado consequirlo en suefios o en um brote
esquizofrénico, lo que siempre ansiaba y la vida le habia negado, a
saber: que Berta fuese becada para continuar sus investigaciones, y
que &1 iqualmente fuese becado para escribir su novela. Imcluso su
mds firme antagonista, Tulio, que tanto le exasperaba el mundo de
Tomds, antes de ir a la muerte le dice "Si, hombre, jchiquillos
todos, como td!. Suefla, Tomds. Me arrepiento de habértelo
reprochado. Es nuestro derecho. jSofiar con los ojos abiertos!. Y ti

los estds abriendo ya. {Si sofiamos asi, saldremos adelante! Asel si
nos dan tiempo.

Tomds crea su propia realidad "por debilidad y para huir de uma
realidad que te parecia inaceptable®. Realidad al fin y al cabo
falsa, pero tampoco es cierto que la cdrcel sea lo verdadero y ni
siquiera el mundo de los de afuera, pues Tomds afirma: "Ya sé que no
era real ... Pero me prequnto si el resto del mundo lo es mis...
También a los de fuera se les esfuma de pronto el televisor, o el
vaso que querian beber, o el dinero que tenia en la mano... O un ser
querido... Y sique creyendo, sin embarqo, en su confortable
Fundacién... Y alquna vez, desde lejos, verdn este edificio y no se
dirén: es una cércel. Dirén: parece una Fundacién... Y pasarén de
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largo.
Asel.- Asi es,

Tomés.- ¢No serd entonces igualmente ilusorio el presidio?.
Nuestros sufrimientos, nuestra condena... "En la ardiente
oscuridad®. Buero pone en boca de Ignacio "No tenemos otra certeza
que la de que estamos vivos. Y sabemos que estamos vivos porque la
carne nos duele y palpamos nuestra sanqre en medio de las tinieblas.
Esa es nuestra verdad!.

En "Un sofiador para um pueblo™ Buero plantea que ese
impasiblismo que se corresponde con las limjtaciones del hombre
puede alcanzarse: ";Utopias...?. T mismo has defendido muchas veces
-arqull6 Esquilache- aquel viejo aserto ortequiano de que el hombre
atravesarfa hoy una existencia de troglodita si no fuera porque ha
sido capaz de entusiasmarse con grandes, con increibles proyectos. Y
las defendi6 también esta mixima unamunesca: Solo el que intenta lo
absurdo es capaz de conquistar lo imposible”.

Hay que esperar, si. Porque estamos vivos. Nuestra esperanza
tiene que dolernos como nos duele la vida. Ha de ser un hierro
candente, apretado a la carne en medio de la oscuridad.

Tomds como Don Quijote de la Mancha es un simbolo de ruptura con
el aundo. Definiendo el quijotismo Ferrater Mora ha podido hablar de
"la cuerda locura de creer dudando en lo imposible. El1 obstdculo
fundamental que se opone a este vivir quijotesco estriba en que la
sociedad estd moldeada para un vivir enteramente impracticable y
itimo donde las cosas pierden su fijeza real para profundizar em su
valor (...). Dejan de ser hipbcritas apariencias y de fingir ante
Bosotros su presencia. Cambian para llegar a hacerse inteligibles,
cono si el mundo se ordemase de nuevo bajo un soplo moral*. Ello
comporta a su vez este hecho: la capacidad de Don Quijote para
contagiar a los demds a su vision de la realided y su actitud ante
la realidad. En una ocasidém, claramente se lo dice: "Td eres loco, y
si lo fueras a solas y dentro de las puertas de tu locura, fuera
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§i Asel se prequnta si no som ellos, mosotros los dementes, por
no preferir “hojear bellos libros, oir bellas misicas®*, etc. Creo
que Tomds no finge su mundo, pues sus palabras no parecen admitir
ninquna duda "he estado lleno de imégenes asombrosamente nitidas. Y
eran falsas, En cambio se me han borrado otras que, segin vosotros,
son las verdaderas {Max lo mira con aire suspicaz). He sufrido
alucinaciones... Quizd las sufro todavia. (Asel lo mira con
interés). ¢Estoy loco, Asel?. A eso los médicos le 1lamdis locura.
Pero si lo estoy ¢como lo reconozco?. Si, Tomds ha querido formarse
su "paraiso" en este mundo, no ha querido esperar en un més alld, Ya
estaba harto, y no comprendia la fatalidad de este mundo pues en
realidad a Berta "ninquna Fundacién la ha becado... Acababa de
perder su empleo cuando me detuvieron®, €1 ya “de nifio e quedé sin
padres y nadie que me costed estudios. He trabajado en mil cosas, he
leido cuanto he podide. Queria escribir. Y ella me amimaba ...*. El
pobre de Tomés ha logrado consequirlo em sueflos o en unm brote
esquizofrénico, lo que siempre ansiaba y la vida le habia negado, a
saber: que Berta fuese becada para continuar sus investigacionmes, y
que &1 iqualmente fuese becado para escribir su novela. Incluso su
Rds firme antagopista, Tulio, que tanto le exasperaba el munde de
Tomds, antes de ir a la muerte le dice "Si, hombre, jchiquillos
todos, como td!. Suefia, Tomds. Me arrepiento de habértelo
reprochado. Es nuestro derecho. jSofiar con los ojos abiertos!. Y ti
los estas abriendo ya. ;5i sofiamos asi, saldremos adelamte! Asel si
nos dan tiempo.

Tomds crea su propia realidad "por debilidad y para huir de una
realidad que te parecfa inaceptable”. Realidad al fin y al cabo
falsa, pero tampoco es cierto que la circel sea lo verdadero y ni
siquiera el mundo de los de afuera, pues Tomds afirma: "Ya sé que no
era real ... Pero me prequnto si el resto del mundo lo es mis...
También a los de fuera se les esfuma de pronto el televisor, o el
vaso que querfan beber, o el dinero que tenia en la mano... 0 un ser \
querido... Y sique creyendo, sin embargo, en su confortable
Fundacién... Y alquna vez, desde lejos, verdn este edificio y no se l
dirdn: es uma cdrcel. Dirdn: parece una Fundacion... Y pasarén de |
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largo.
Asel.- Asi es.

Tomés.- No sera entonces igualmente ilusorio el presidio?.
Nuestros sufrimientos, nuestra condepa.,. “En la ardiente
oscuridad®. Buero pone en boca de Ignacio "No tememos otra certeza
que la de que estamos vivos. T sabemos que estamos vivos porque la
carne nos duele y palpamos nuestra sanqgre en medio de las tinieblas.
Esa es nuestra verdad!.

En "Un sofiador para um pueblo” Buero plantea que ese
impasiblismo que se corresponde con las limjtaciones del hombre
puede alcanzarse; ";Utopias...?. Td mismo has defendido muchas veces
-arqullé Esquilache- aquel viejo aserto ortequiano de que el hombre
atravesaria hoy una existencia de troglodita si no fuera porque ha
sido capaz de entusiasmarse con grandes, con increibles proyectos. ¥
las defendid también esta m&xima unamunesca: Solo el que intenta lo
absurdo es capaz de conquistar lo imposible".

Hay que esperar, si. Porque estamos vivos. Nuestra esperanza
tiene que dolernos como nos duele la vida, Ha de ser un hierro
candente, apretado 2 la carne en medio de la oscuridad.

Tomds como Don Quijote de la Mancha es un simbolo de ruptura con
el mundo. Definiendo el quijotismo Ferrater Mora ha podido hablar de
"la cuerda locura de creer dudando en 1lo imposible. El obstdculo
fundamental que se opone a este vivir quijotesco estriba en que la
sociedad estd moldeada para un vivir enteramente impracticable y
ltimo donde las cosas pierden su fijeza real para profundizar en su
valor {...). Dejan de ser hipbcritas apariencias y de fingir ante
nosotros su presencia, Cambian para ilegar a hacerse inteligibles,
como si el mundo se ordenase de nuevo bajo un soplo moral®. Ello
comporta a su vez este hecho: la capacidad de Don Quijote para
contagiar a los demds a su visitn de la realidad y su actitud ante
la realidad, En una ocasitm, claramente se lo dice: "Ti eres loco, y
si lo fueras a solas y dentro de las puertas de tu locura, fuera
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menos mal; pero tiemes propiedad de volver loces y mentecatos a
cuantos te tratan y comunican". {Parte segunda, cap. LXII). Este
contagio no es sdlo perceptible en la quijotizacién de Sancho, tan
extensamente comentada por Unamuno en Vida de Don Quijote y Sancho,
sino también en otros muchos personajes. Rosales ha demostrade que
los episodios en Palacio de los Duques, tenidos hasta aqui por uno
de los mayores fracasos del héroe, son al contrario, acabada muestra
de esa quijotizacién de los otros. Asi, ademds de realizar su
libertad, Don Quijote conquista para los demds la posibilidad de que
realicen la suya.

Pero este vivir quijotesco es en todo momemto, sinm embargo, un
tenso y anqustioso vivir. Es un vivir desviviéndose: "Yo, Sancho,
naci para vivir muriendo®. (Parte sequnda, cap. LIX). Porque cuanto
el héroe ha ganado a fuerza de sus trabajos no es nada en
comparacién con lo deseado: lo necesario imexistente, lo imposible.
A lo cual, y pese a que la melancolia se abate cada vez mds sobre
sus impulsos activos, Don Quijote no remuncia. Su esperanza, su fe
-"Caballero de la Fe", le 1lamaba Unamuno- empujan hasta el limite
de lo humano sus empresas y, contrariamente a los mercaderes,
siempre estard dispuesto a "creer, confesar, jurar y defender® algo
que no ha visto. Lo que no se ve, lo que riqurosamente no existe, es
a un tiempo la fuerza enmergética y la esperanza de Don Quijote.
Viene a cuento estas bellas palabras de Salimas distimto, lo que
convertird a Don Quijote, como a Tomds en "un desplazado en
situacién de permanente imposibilidad® seqln la cita de Luis Rosales
{en Cervantes y la Libertad, Madrid 1.960, Sociedad de estudios vy
publicaciones, vol. IT p. 324). Los principos establecidos (p.
212.273).

Los principios establecidos seflalan a Don Quijote que €1 es un
hidalgo, que debe entregarse al cuidado de su hacienda y acatar el
orden social. Don Quijote responde que é1 no es ése, que é1 es un
Caballero andante, y que debe vivir de acuerdo con otros principios
y valores. Pero en “estos nuestros detestables siglos" (parte
primera, cap. XI}, en "la depravada edad nuestra" {parte sequnda
cap. I) no haya sitio para los caballeros andantes: lo que Don \
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Quijote pretende -ser el que es- resulta, no ya azaroso y
problemdtico, sino, sencillamente imposible. Por eso, “Don Quijote
tiene que transformar la realidad y ver abadejo donde haya truchas y
ejércitos donde hay rebafios, para poder vivir en situacitn de
caballero andante”. La raiz de ello estd, asi pues, en lo que
Rosales llama "lo necesario imexistemte", cuya invemcién cervantina
*responde a la necesidad de demostrar que el quijotismo es (...) 1la
condicién ineludible, comstitutiva y radical de la experiencia
humana {...). Estamos hechos de la materia de los suefios, afirma
Shakespeare; estamos hechos de la materia de los suefios, demuestra
Cervantes". Esta radical aspiraci6n a “lo necesario inexistente” no
1leva a Don Quijote a una hufda del mundo, sino & um constante
forcejeo con é1: s6l0 en el mundo podria ser caballero andante,
realizar determinados valores absolutos sequramente irrealizables.

A pesar de las caidas, qolpes y contusiones que el personaje
recibe como respuesta a su azaroso proyecto, Don Quijote siempre
estd por encima de su propia realidad, siempre es mds de lo que es,
Yy por eso en sus continuadas derrotas puede alcanzar,
simultdneamente, alqunas conquistas esenciales. En primer lugar, la
realizacién de si mismo -de su verdad y de su libertad- para lo que
ha necesitado una transformacién del mundo. "La personalidad de Don
Quijote -escribe Rosales- se nos revela por la creacibén de un mundo
con que glosaba el por qué de los mitos y en particular el de Don
Juan: "Las cosas que mds necesitamos son inexistentes”.

Tomds encarna, {con muchos reparos y como catejo muy traido por
los pelos) el quijotismo, por su ruptura con el mundo real. Pero va
nucho mds alla que Don Quijote, porque este transformaba los objetos
brutos en objetos bellos; pero aquel crea su mundo por completo
partiendo desde cero. Lo Gnico que deja intacto es la personalidad
de sus compafieros, a los que incluso troca sus profesiones,
hernoseéndolos. Pero como le pasé a Don Quijote, por los frecuentes
choques y desengafios, con el ambiente moldeado, para un Vivir
enteramente distinto, ird bajando poco a poco de su nube-fundacién.
* Llega a conocerse al final de 1a obra, reconoce sus debilidades, su
desqracia, iqualmente ya perderd la fe en una nueva "fundacién® pero
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Asel, imbuido por ese mundo de Tomds le animard a luchar, a temer fe
en lo imposible a esperar a que un dia lleque a consequir ese
*imposible” que es el mundo del exterior, quizé no sea el verdadero:
la verdad, el justo, pero hay que luchar para que logre ser verdad.

Don Quijote abandona la caballeria andante, pero quiere hacerse
pastor. Quizd, si Cervantes no le hubiese hecho morir habria
encontrado su verdadera "fundaci6n". Pero Tomds vive y ademés tiene
esperanza en algo que quizé sea imposible. "Tomds; yo no enloquecers
ya por esa ilusibm, ni por ninguna otra. Si hay que morir, no
temblaré. Para Asel ya se ha desvanecido este extrafio cine, Y para
Tulio. No tenemos ningdn derecho a sobrevivirles. ({Uma somrisa 1le
transfigura el rostro). jPero, mientras viva esperaré!. ;jHasta
el ltimo sequndo!. (Da unos pasos y mira por la ventana invisible).
Esperaré ante las bocas de los fusiles y sonreiré al caer, porque
todo habré sido un holograma!. (Breve pausa). Esa fuerza también se
la debemos a Asel. Y yo le doy las gracias ... con fervor. Yo no me
siento huérfano. (Con una ojeada al fondo, murmura). Si, el paisaje

es verdadero. (Va hacia Lino). §i estuviera ain aqui, é1 te lo
repetiria, Lino,

Prudencia, astucia, puesto que nos obligam a ello. Pero ni un

error mds. Arrojar a ese pobre diablo ha sido una atrocidad inGtil y
auy peligrosa®.

Acerca de los demds persomajes cabe poco que decir: Representa
personajes activos, sobre todo Asel y Tulio. Las acotaciomes nos
definen sus rasqos més sobresalientes.

Tulio "magro cuarentén de rostro afilado y serio".
Max "de unos treinta y cinco afies... de agradable fisonomfa".

Lino "muy vigorose y de aire taciturno, aparenta unos treinta
afos..."

Asel "... es el mayor de todos: unos cincuenta afios, tal vez
més. Cabello gris, expresiém reflexiva®.
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ALGUNAS CRITICAS SOBRE "LA FUNDACION".

Ya pég. 46 de Enero de 1.974, destaca en su Crénica de Teatro:
Casi veinte minutos después, pasado al menos larqamente el cuarto de
hora de terminar la representacién de "La Fundacién", obra dramética
de Antonio Buero Vallejo, el piblico que colmaba anoche la sala del
teatro Figaro y permanecia clavado en sus asientos, ovacionando y
aplaudiendo a la obra, a su autor y a sus intérpretes...

17- 1- 4 péq. 44.

Y el mismo diario "Ya" en “Crénica de Teatro® titulada:
"Metamorfosis de las cérceles del alma®. Seccién que corre a cargo
de José Maria Claver.

*La fundacién® es una fébula dramdtica cuya accidén se desarrolla
*en un pais desconacido”. No entendemos de ironfa y susplcacia, un
adjetivo tan certero porque :acaso el drama radical del hombre
estriba en aprender y en aceptar su propia verdadera identidad y
partir de ella en busca de luz; de fe, de amor y de esperanza?, y
acaso un pafs no es un conjunto de hombres agrupados em un mismo
paisaje, algo de que también puede decirse siempre -como se dijo del
hombre- "ese desconocido"?. Un pais, como un hombre, también es un
enigma, materia siempre, al fin y al cabo, de entidad dramética.
Como ensefia Asel, el personaje mds licido y sereno, por mds bregado
y experimentado, de "La fundacién", a un joven compafiero de celda
-Tonds, alucinado y desnortado-, "el paisaje es real y estd allf",
al fondo. Entrevisto paisaje donde no amochece, iluminado de fe y
una esperanza. El paisaje que a todos, vivos o muertos, nos esta
esperando, a Su vez, y que de todos, a su vez necesita.

Todo es cuestidn de que el hombre aprenda a asumir con veracidad
su oficio de hombre. Que acepte excavar oscuros pasadizos, esperande
contra toda esperanza, hasta salir a la luz de la verdad, la
libertad, el bien y la belleza.

Sinceramente creemos que con "La fundaci6n" estamos ante una
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pieza capital en la dramaturgia de Buero. Una, por de pronto, de las
mejores construidas y medidas en su dindmica y agémica -en su
movimiento y en su densidad y fuerza expresiva- por la tensifn
latente, creciente, lacerante, exasperante de sus acciones
dramdticas interiores y exteriores. Y también de las de mds directa
Y punzante percursién en ese coro mudo, pero calladamente
participante en el terror, la ilusién, la compasidn, la alegria, la
violencia o el dolor ajenos que el piblico representa, como elemento
fundamental, en la concepcifn que de la tragedia tieme Buero. En "La
Fundacién" estd implicito Buero al ciento por ciento. E1 Buero que
ni amonesta ni abomina, ni predica admoniciones, sino que reflexiona
y plantea interrogantes. E1 Buero empecinado en la conquista de una
esperanza trdgica, ilusionado con la capacidad del ser humano para
transcender sus propias limitaciones, desercionadas y caidas. El
Buero confromtador y escrutador de dos distintas especies de
realidades: materiales y antimateriales, del mundo fisico o del
mundo interior (recuérdese "Ireme o el tesoro®). Un Buero integral y
en esta ocasién multiplicado en ardides y peripecias argumentales
-¢] ;qué pasard?-, tan sagazmente suspensién de dnimo que mantienmen
expectantes el interés y 1la curiosidad de 1la pura intrinqulis
incluso en el espectador mds intelectivamente subdesarrollado.
Porque la accitn de "La Fundacion” es trepidante.

Pero no sblo trepidante, simo dual y compleja. Estructura en
planos simulténeos -planos mentales, por supuesto- con doble
vertiente: de un lado, la realidad material; de otro, la realidad
sofiada, imaginada, olvidada o simulada, segin las situaciones
respectivas y la idiosincrasia personal de cada uno de esos cinco
hombres -cinco Segismundos; Tomds, Tulio, Lino, Max, Asel-, en
perpetuos carcelarios. Cinco ratas debatiéndose en esa jaula
experimental tan aparente que es "La fundacién®.

Pues como las del cuerpo, las cérceles del alma son muchas vy
aprietan también en circulos concéntricos. Ya se sabe que en Buero
cada personaje no sélo suele asumir su propia individualidad y su
grande o chica representatividad caracteriolégica y social sino que
representa cada personaje importante, al meros, un signo dramético.
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Hay simbolo, pues, incluso alegbrico, en las metamorfosis de esas
cambiantes carceles del alma, que operan en "La fundacién" ante
nuestra vista. En esto veo su qrandeza, que dijo Calixto, y aln una
cierta y soterrada raiz calderoniana, mas cercana, es claro,
Calderén metafisico de “La vidas es suefio" que al teblogo Calderén
de "Bl Gran teatro del mundo". ";Por qué la fundacién es tan
inh6spita?”, clama el joven Tomds al descender a lo més hondo de su
angustia "Apurar cielos pretendo...", parece repetir Antonio Buero,
*siempre Buscando a Dios entre la niebla". (Buero recuerda en “la
fundacién®, serenamente, que ain hay hombres que matan porque el
Dios de uno no es el Dios del otro y ya haya hombres que matan
porque el ateismo de matador no es exactamente el ateismo de su
propicia victima. Da iqual.}.

Lejos, pues, de cualquier inmtencién adversativa y puramente
circunstancial que haya querido atribuirsele, "La fundacién" tiene,
pues, rango, nobleza y honor calderonianos. Calidad equiparable a
una *Vida es suefio" asimilada a las formas de vida y de tortura y
muerte, peculiares del pensamiento y de la soledad contempordneos.
No haya que decir que antibarroca, y en el extremo opuesto, en este
punto, a la afluencia y el esplendor verbal calderonianos. En cuanto
a sobriedad de estructura y de lenquaje, "La fundacién" se
representa grave, pero sencilla, magra, 1llana y parva, como la
propia figura macerada de Buero y su sonrisa.

El aparato escénico ideado para "La fundacién® por Vicente Vela,
un decorado "activo” diriamos, con su incesante sube y baja con su
alevoso giro de goznes, paneles metdlicos en funcién de celosia,
laberinto, quillotina y jaula, no puede ser més congruente, y
adecuadd a las metamorfosis, de situacién o de significacién en que
la pieza abunda. La maquinaria del espacio escénico funcioné a la
perfeccién. Como recordd Buero en sus serenas palabras de gratitud
final, serenas y ejemplares, sin maquinistas, electricistas,
regidores y utileros avezados y apasionados de su oficio, no hay
teatro. Ni sin un director de escena de tan firme pulso como José
Osuna. Tampoco "La fundacién® seria una vez puesta en pie, "La
fundacién® sofiada por su autor sin ese otro pivote fundamental de un
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elenco de intérpretes por el mismo calificativo de ideales,
Corroboramos su juicio. En los cinco "Dramiticos personajes"
fundamentales. Francisco Valladares, Jesis Puente, Pablo Sanz,
Enrique Arredondo, Ernesto Aura, como en Victoria Rodriguez -la
esposa de Buero- Luis Garcia Orteqa y Avelino C(énovas. En suma
"Gracias, Buero", se grité con juvenil ardimiento a la hora de la

apotedsis final, con Buero ya en el escenario. Pues eso: gracias,
Buero.

Angel Laborda en una entrevista con Buero Vallejo el dfa de su
estreno, preguntdndole acerca de su obra "La Pundacibn®.

~;Qué es "La Fundacion"?.

Intenta ser una imagen escénica de algunos aspectos del mundo
actual.

{Puede reconocerse em ella alquna de “Las Fundaciones®
conocidas?.

No. La obra posee claves y simbolos, pero en ese sentido
concreto, no es una obra clave. Mi "Fundacién® como verd con

claridad quien vea la obra, no es ninquna fundacion ni entidad
conocidas.

- ¢Qué tema plantea usted?.

- Para emplear la palabra de moda, un tema de "alienacitn".
Entre otras...

Pero Buero en esta entrevista no ha sido muy explicito como
acostumbra antes de sus estrenos. También ha sido entrevistado el

director de la obra que corre a cargo de José Osuna, que nos habla
de su propio trabajo.

Una primera lectura de Buero tiende muchas trampas a su director
de escena. S01o un andlisis mas profundo de su escritura indica el
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canino para no caer en ellas. Quiero decir con esto que ha sido muy
laborioso encontrar la idea escénica que satisface las necesidades
de 1a obra, que son muchas, sin recurrir a féciles efectismos que a
primera vista, parecen dtiles y hasta necesarios. Para el desarroilo
de la idea general del montaje he contado con el talento y 1la
sensibilidad de Vicente Vela, que ha creado un espacio escénico
admirable, a mi juicio. Su propuesta escénica es clara, sencilla,
sin trucos, sin "Teatro".

- ¢0bra de interpretaciém?.

Forzosamente he de hablar de los cinco protagonistas. Cinco
hombres inmersos en una situacién limite, critica, que umen “su
pasién" sequndo a sequndo.

Coro estos cinco hombres no salen del escenario, la dificultad
en cuanto a ellos radicaba en consequir una determinada "movilidad”
dentro de la situacién base. Valorar al miximo su accién interior.
El texto estd cuajado de sutilezas y matices que ha sido preciso ir
desmenuzando minuciosamente.

"LA FUNDACION", DE BUERO VALLEJO.

Bo acabamos de encontrarnos cémodamente instalados en el
interior de esta tragedia hasta que se nos hace ver de modo
inequivoco cudl es el problema. Hasta entomces, la semsacién de
pesadilla, de algo que, siendo real, se nos da deformado y, al
pargen de la ldgica razomable, nos invade. Situacién, pues,
anqustiosa, porque no hay en el espectador ansia mds definida que la
de "conocer". La duda sobre quienes son los persomajes, cuales &on
sus circunstancias vitales y las funciomes del establecimiento al
que se da el vago nombre de “Fundaci6n®, pome en peligro
Iepetidamente la atencién del piblico, lanzado a deduciones, lo que
rompe, por lo tanto, de la convivencia esponténea y directa entre la
sala y el escenario y sus inquilinos. Pero el autor juega con mano
tan sequra que sigue moviendo los hilos de un mundo alucinante sin
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perder el compds. Todo se aclarard, todo se justificard, todo
adquirird volumen y color familiares.

Buero se ha metido en un terreno pantanoso: el de la subversidn
de un orden establecido y la represién de los insurrectos (término
de resonancias coloniales que, sin embargo, resultaria muchas veces
mds exacto que el tan traido y llevado de revolucionarios). 0 el de
izquierdistas. 0 el "comunistas”. El autor no da contestacionmes.
Hace prequntas, siente dudas, incluso podemos sequir su pensamiento
que va trazando meandros en busca del mar sofiado: la utopia.

- {Qué escritor puede merecer este nombre si no es utopista,
sino apunta al ideal, a lo imposible?.

Los panfletarios, los partidistas tiemen sus problemas resueltos
a base de considerar pausible el asesinato del adversario y
repugnante la ejecucidn de un esfrade. A Buero no se le escapan las
contradiciones esenciales de la "ética de la accitn®. Quizd esas
contradiciones han provocado en €] una profunda crisis de conciencia
durante todo el tiempo -largo tiempo, me parece que ha estado
escribiendo "La Fundacién®. Y esa misma crisis de conciencia, o 1lo
que parece seria, da al drama unma fuerza, uma autenticidad., Bl
prisionero que recubre su existencia cotidiana con un velo defensivo
de fantasias es escritor. Y no lo es por casualidad. Esas fantasias
juegan fisicamente en el escenario. Se trata de opomer a la
evidencia destructora una esperanza; a la inapetencia de vida, un
estimulo de juegos y secreciones.

"La Fundacién" estd desarrollada desde el lado de las victimas.
Quiere decir que no vemos lo que estas victimas harian si en ver de
ser prisioneros desertasen el Poder. Eterma cuestién que toca el
alna misma del problema, que no es en el problema de ideas ni de
método, sino de incorregible naturaleza humana. Se da cuenta _Buero
en un momento ya avanzado del desarrollo dramitico de que queda sin
exponer la otra cara de la medalla. Y tiepe entonces un qolpe de
intuicibn admirable. El personaje de més firme cardcter y mayor
influencia confiesa su miedo a ser un opresor en potencia. La
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grandeza de los que se proponen no dquarda proporcién con 1las
piserias y debilidades que les afectan. En "Los Justos", de Camus,
los héroes estaban movidos por propbsitos immediatos. Aqui, la
cuestidn entra en el plano de la metafisica.

El final- final de “La Fundacién" restablece los derechos de 1la
ilusién presencia de las imaginaciones defensivas para sequir
creyendo en algo. El recurso escénico que Buero pone en juego en una
conclusibn muda, pero visible. Remate perfectamente adecuado para
una obra ante la que hay que descrubrirse por su densidad y por la
paestria profesional con que el autor hace vivir un pensamiento
complejisimo y sutil.

Las oraciones estruendosas vinieron a afirmar que por fin el
piblico se habfa compenetrado con el autor. Que le habia entendido.
Buero tuvo que hablar. El eligi6, uno por uno de todos sus
compafieros de aventura, el director Osuna que alcanzd a dar a cada
personaje el volumen y el calor que le correspondia dentro del
cuadro patético y admirable concebide por &1, los actores, que
fueron instrumentos a una tarea comunitaria que debia diversificar
dentro de una apretada unidad de estilo, del escenbgrafo Vicente
Vela, creador de un telén de fondo que alcanza categoria del
personaje, del personaje subalterno, que hizo funcionar el aparato
mecénico con extraordinaria precisidn... y menciond también a su
propia esposa Victoria Rodriguez, cuyas intervenciones dejan huella
en la memoria del espectador.

Fue, pues una hermosa noche de teatro y sospecho que un comienzo
polémico en tormo a lo que Buerc dijo, quiso decir o dejé de decir.
= Adolfo Priego.
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LAS RELACIONES SOCIALES EN EL ADLA

Ricardo Pernindez Mufioz







LAS RELACIONES SOCIALES EN EL AILA

Ricardo Feraindez Mufioz

JUSTIFICACION: MOTIVACIONES PERSONALES

El estudio de las Relaciones Sociales en el aula ha sido de
siempre un tempa por el que me he volcado en especial. El andlisis
de la interaccidn en la préctica educativa desde los distintos
paradigmas y modelos educativos ha suscitado mi interés centrando mi
atencibn en la observacion como método para el andlisis del clima
social.

Con el propbsito de estudiar a fondo, desde 1los planteamientos
expuestos, la problemética en torno a las relaciones sociales que se
generan en la escuela, en el afio 1989 tuve ocasién de desarrollar un
curso con profesores en ejercicio de la provincia de Cuenca; un
total de 75 maestros formaba el grupo-clase.

La pertinencia del desarrollo de esta temitica para 1la
asignatura de Didictica en un curso de Logopedia, estriba en el
hecho de que detrds de muchas de las disfunciomes de los alumnos que
presentan algin trastorno en el lenquaje se suelen ocultar algunos
problemas emocionales y socio-afectios, y ello nos 1leva a plantear
la necesidad de investigar este campo. Si atajamos las causas que
generan estas disfunciones, estaremos en la via para solucionar o
aminorar, en la medida de lo posible, el problema detectado.
Tradicionalmente se ha venido trabajando sobre los efectos o
sintomas, que se manifestaban al observador, no acabando por
resolver el problema que sequia latente desde su origen.
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Consciente de que mi labor podia llegar a mds personas, es por

lo que opté por desarrollar sesiones en torno a la interaccién
didactica.

Siempre estuve convencido de mi capacidad y habilidades sociales
para conectar con la clase y procurar una atmésfera de relaciones
satisfactoria. Contando con un alumnado peculiar, mi tarea
trascenderia més allé del aula y asi revertiria en cientos de
alumnos repartidos por toda la provincia. Fue algo que me entusiasmd
y calé en mi profundamente. Convencidos mis propios alumnos que de
lo que a lo largo del curso se aprendiera serviria como mejora em la
calidad de la enseflanza que estaban impartiendo y en su propia
profesionalizacién como docentes, nos enrolamos en esta temitica tan
sugetente,

Incluyo al final de mi exposicidn sobre el tema el programa del
curso en el que detallo contenido, actividades, metodologia,
evaluacibn y bibliografia basica.

Desarrollo a continuacisn el tema de las Relaciones Sociales con
el contenide que estimo pertinente en un curso de Formacibn y
Perfeccionamiento del Profesorado. Aplicande la Metodologia
Observacional como punto de partida para el anilisis de Ia
Intervencitn docente y el clima que se genera en las aulas. i

Nuestro propbsito primordial en el estudio de las relaciones
sociales que se establecen en aulas escolares, consiste en generar
un modelo de formacidn del profesor centrado en el andlisis de la
interaccién comunicativa que tieme lugar en los espacios escolares
con el objeto de mejorar su intervencién docente y asi potenciar la
formacifn de un clima fptimo de relaciones sociales en el aula.

Transformar la ensefianza requiere descubrir un nuevo modelo de
formacidn del profesor em el que armonicemos la riqurosidad de 1la
teoria con la riqueza interpretativa de su préactica.
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- Descubrir la importancia de la comunicaciénm en el aula. -

- Identificar las relaciones sociales mds significativas, que se
expresal en la comunicacién y se constatan en el clima de aula.

- Detectar las conductas verbales, no verbales y paraverbales
que caracterizan a cada relacion.

- Interpretar las situaciones interactivas que se gemeranm en el
aula con la aportacién de todos los agentes intervinientes:
profesor, alumnos y observadores.

- Desvelar la incidencia existente emtre el clima social
(Relaciones Sociales) y las actitudes correspondientes de los

alumnos.

- Blaborar un Modelo Didactico de Intervencién que contribuya a
la mejora de la calidad de la ensefianza y de la interaccitn
comunicativa entre profesor, alumnos y éstos entre si.

- Disefiar un modelo de andlisis de las situaciones interactivas
en el aula y del Centro, que promueva una instruccién formativa y
empética.

_ Consideramos que los objetivos propuestos son de gran
importancia para la formacién y perfeccionamiento del profesorado,
conectando con las necesidades sentidas por los docentes y alumnmos
en sus aulas,

Para ello hemos de desvelar, en primer lugar, el modo sinqular
de ser y de trabajar que tiene el profesor en la clase, los
conceptos y principios (explicitos e implicitos) en que se apoya su
tarea.
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Cada profesor genera su propia cultura (curriculum oculto) la
cual debemos explicitar centrando nuestra atencibn en las
interacciones sociales que se manifiestan en sus aulas  como
componente socio-afectivo que nos puede aproximar en el andlisis de
su peculiar estilo de comunicacién, a tal fin, el estudio del
discurso, tanto expresivo como significativo del profesor, es gecir,
los cddigos que utiliza en su intervencién docente, serdn nuestra
quia para comptender el modelo comunicativo que le caracteriza.

Podemos proceder también a estudiar 1la orgamizacién y
estructuracién de los entornos o espacios escolares por su alta
significatividad, ya que supomen un mensaje explicito de enorme
trascendencia (Modelo Ecoldgico).

§i pretendemos una ensefianza de calidad hemos de desarrollar la
capacidad de destrezas en los profesores asi como una actitud
reflexiva orientada al autoandlisis biogréfico, inquietando asi a
los profesores pra que interroguen su propia praxis. toda reflexién
profunda sobre la accién es garantia de calidad de ésta. De este
modo contribuiremos a aumentar la capacidad de indagacion de los
docentes sobre su actuacién que ha de ser creadora y reflexiva em
sus clases, prepardndoles para adquirir un nuevo modo de hacer, de
gentir y de comprometerse con su trabajo.

Invitaremos a que el profesor anote cuantos acontecimientos
considere pertinentes en un diario.




Copponentes que orjentan el andlisis:

ENSENANZA CENTRADA EN: il

EL PROPESOR (¢Como enmsefia el profesor?). n

i
Il
Il

L0S ALUMNOS (;Como aprenden los alumnmos?).

NETAS CONTENIDO “
KEDIOS APRENDIZAJE GENERAL }:
Il
li
ALUMNO DENTRO DEL AULA "
i
GRUPO FUERA DEL AULA i

il

ENSENANZA DEL CONOCIMIENTO Y PACILITACION

Para una mejor comprension de cuantos aspectos hemos mencionado,
10§ apoyaremos en el método observaciomal, puesto que la observacién
estd en la base de todo ejercicio profesional.

Toda observacion exige del observador ciertos requisitos que la
hacen valida, enmtre ellos: Rigor y homestidad imtelectual,
paciencia, constancia. En alqunos casos una larga experiemcia o
cierto entrenamiento nos ayudarin a entender la conducta ajena y a
desarrollar una capacidad de introyeccién.

LA OBSERVACION COMO NFTODO

_Podemos considerar a l1a observacién come un método, en cuanto
que es un procedimiento que sigue una 1ldgica.

Consiste en la captacién de los hechos sin provocarles. Se
complementa con la experimentacion donde el fendmeno a observar es
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provocade para posteriormente someterlo a medida sistemdtica.

La ciencia comienza con la observacién, observacién 1no
superficial sino cientifica:

- Empleo de hipbtesis manifiestas .... Obs. Sistemética.
- en ocasiones "obtenidas por azar .... Obs. Casual.

Atendiendo al qrado de intervencitn por parte del inmvestigador,
podemos situarla en unr continuo en cuyo exiremo opuesto se situarian
1as metodologias que hacen uso de la experimentacién.

-- Intervencidn del Investigador t

— - m
METODOLOGIA METODOLOGIA SELECTIVA HETODOLOGIA
OBSERVACIONAL CORRELACIONAL EXPERIMENTAL

Podriamos expresar en términos matemdticos la observacién cuya
ecuacién se compondria, de una percepcién deliberada del sujeto
mediante la Observacién directa, junto con una interpretacién para
ser registrada de forma objetiva y sistemitica.

OBSERVACION = PERCEPCION + INTERPRETACION + ...‘H

I L 1 l""’""‘l

SEGMENTO SISTEMA FISICO SISTEMA PSICOLOGICO
DE LA (Pura percepcién) {Damos un contenido
REALIDAD interpretamos)
REGISTRO SISTEMA CONVENCIONAL
[Cbdiqos)




S61o a través de la observacidn podemos llegar a la obtencidn de
conceptos con significacion objetiva. Por ello se convierte en
instrumento basico para el logro empirico de nuestros objetivos.

Limjtaciones: Bs imposible predecir la ocurrencia esponténea de un
suceso con la precisibn necesaria para permitirnos estar presentes
para su observacién. Incluso pueden interferir factores ocultos.

Dificultades:
1,- SELECTIVIDAD NATURAL DE ESTIMULOS.

~ Incorrecta percepci6n por mala ubicacién del observador en
espacio y tiempo.

- Imprecisién de nuestros medios semsoriales (fatiga, ...)

~ Registro muy a groso modo debido a selectividad de la atencién
0 de la memoria.

- Bfectos de centraci6n, asimilaciém, contraste, halo (efectos

de expectancia: "tics en el alumno").
- Observaciones anteriores {dependencia de encadenamiento de una

observacién en un marco de referencia previo). Efecto de anclaje
(por el valor inicial de referencia).

2.- Categorizacidn espontdnea y estructuracién cognitiva del campo

de observacién. (Introduce una intencionalidad que no existe,
predomina la interpretacién a la percepcién).

-143-




3.~ PFACTORES SOCIALBS de la  percepcidn.  (Influencias
observador/observado),

- Proyeccidn: facilita la idemtificacién entre el observador y
1a persona observada.

§.- Modificacién de los sujetos y de las situaciones por el hecho de
su propia observacidm.

5.- Expectativas, estereotipos y prejuicios, conforman en ocasiones
a la persona el: “Efecto Pigmalién" (mi observacién es
autoconfirmatoria y obliga poco a poco a ser al otro como yo tiendo
a que sea),

b.- Obstaculos procedentes del marco de referencia tebrico.

- Mala definicién de lo que se quiere observar.

- Previsiones y anticipaciones del observador que inducen
resultados.

1.~ ECUACION PERSONAL DEL OBSERVADOR.
- Descriptivo: minucioso y seco, detallista y analftico.
- Evaluativo : tiende a juzgar e interpretar.
- Brudito  : aporta informaciones innecesarias con afan de
saberlo todo.
- Imaginativo y poético: falsea datos por distorsion perceptiva.

EL OBSERVADOR IDEAL

-a) Orientacién y conocimiento de lo que se quiere ver.

b) Estar libre de inclinaciones producidas por nociones-
preconcebidas y de toda serie de prejuicios, asi como de
excitaciones, prisas, entusiasmos y juicios morales.

¢) Madurez mental, discrecion e imaginacién controlada.

d) Estar libre de toda fatiga, actitud alerta interesada y activa.
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e) Yabilidad para pasar desapercibido, sin llamar la atencién.
f) Capacidad para escuchar, ver y percibir.
g) Capacidad para escoger las posiciones ventajosas.

h) Habilidades para considerar las interrelaciones de los marcos
observacionales con el contexto social, cultural,...

11,- VALOR PEDAGOGICO DE LA OBSERVACION

- Para evaluar en los alumnos el logro de los objetivos.
- Complementa la informacién procedente de otros medios.
- Ofrece la oportunidad para conocer la conducta real en su ambiente

natural.

Siguiendo un criterio de observacién no sistematizado, resulta
favorable su puesta en practica en el lugar y tiempo de ocurrencia
de los hechos que nos proponemos obervar. Pero esto no siempre es
posible, puesto que motivaria posibles alteraciones en el objeto de
nuestra observacion:

- Perturbaria la naturalidad de la situacida.
- Puede inducir sospechas en la persona observada.

- Las constantes anotaciones podrian interferir la calidad de la
observacién.

~ E] observador podria facilmente perder aspectos significatives
de la situacién si divide su atencién entre observar y escribir.

La mejor forma de recoger las notas es a través de un INFORME
escrito, de estilo narrativo, realizado tan promto como sea posible
después de un periodo de observacitm, con una relacién detallada de

-145-




todo lo que se debe recordar de la situacién.

En dicho informe se ha de registrar: el lugar y fecha de las
anotaciones, los sujetos a quienes afecta fundamentalmente y un
breve resumen de 1o que abarcan las cosas.

OBSERVACION SISTEMATIZADA O CONTROLADA

Pretende descubrir y precisar con exactitud determinados
elementos de conducta que poseen cierto valor predictivo.

Hablamos de observacién muy sistematizada cuando el process de
observacion se estructura en categorias de observacidn definidas con

precisién, sobre las que se ordenan todas las observaciones
relevantes.,

FASES DEL METODQ OBSERVACIQNAL

1.~ Pormulacién del problema.

2.- Recogida de datos (registro).

3.- Andlisis e interpretacién de los datos:
- Probando las hipdtesis formuladas.

- Las hipltesis no cumplidas nos invitan a un replanteamiento
del problema.

4.- Comunicacion de los resultados.

Seqin FRALSSE (1.970):

- Observacibn de hechos relevantes.

- Establecimiento de hipétesis sobre las relaciones que pueden
existir entre los hechos.

- Verificacién de las hipétesis.
- Elaboracién e interpretacién de los resultados.



E1 proceso de enseflanza-aprendizaje se explicita en el gacto
diddctico, confiqurado fundamentalmente por la comunicacién entre
profesor y alumno y de éstos entre si.

Siquiendo a Barker en su comcepcién de la  imteraccin
comunicativa, podemos decir que el ciclo de comunicacién es
habitualmente iniciado por el profesor como fuente originaria
(facilitador) de informacién y el alummo como ser necesitado de
buscar informacidn; asi la necesidad de comunicarse puede devenir de
un estimulo que afecta a cualquiera de los sujetos que intervienen
en el aula, a la vez que se incrementa con la ayuda de medios
diddcticos, actividades y otras fuentes de estimulacién que puedan
emplearse. Graficamente expresa su concepcién de la comunicacién del
siguiente modo:

Generador
{Fuente)
|
Proceso de
Codificacitn
T
Transmisibn

0
Canales CLIMA

'Henfajes DE

Recepcidn COMUNICACION
I
l Decodificacion
T
Peed-back Respuesta
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El creador o fuente emplea a la vez canales verbales y no
verbales para transmitir los mensajes y ofrecer la informacién que
desea mediante el empleo de un cddigo y de los canales adecuados,
adaptados al cédigo del receptor.

El clima de comunicacién es la suma total de influencias
sociales, persomales y culturales (herencia) presentes y futuras,
que caracteriza al conjunto de interacciones que se llevan a cabo,
indluenciado por la personalidad, lenguaje y entorno fisico.

El andlisis de la interacci6m comunicativa es la interpretacién
y explicacién de los fenbmenos de intercambio verbal, no verbal y
paraverbal que acontecen en la clase,

Para facilitar nuestra labor estudiaremos por separado los
distintos tipos de comunicacidn que maneja el profesor (sus cbdigos
de expresién: oral, escrite, icénico, gestual,...).

CONDUCTA_DOCENTE

T COMUNICACION [ 1

[ i !

N | !
VERBAL NO VERBAL PARA VERBAL

C. Yerbal: Su estudio y andlisis se centrard en el discurso del
profesor, a través del lenquaje formalizado de signos orales,

C. No Verbal: Se centra en el estudio de gestos, expresiones,

movimientos corporoespaciales, que empleamos al confiqurar el
escenario de las clases.

Tiene una importancia sinqular puesto que su presencia es
permanente a lo largo del discurso fremte al cardcter parcial que
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poseen las otras formas de comunicacién.

¢. Paraverbal: Analiza las diferemtes tonalidades y efectos
vibrantes que acompafian el discurso verbal y al clima
emotivo-afectivo del discurso que utilizamos.

LA COMDBICACION WO VERBAL

Son puchas las teorias que de una forma asombrosa ham tratado el
tema de la comunicacién no verbal. Podemos resumir su filosoffa

acudiendo a algqunas de sus afirmaciones:
- "El hombre es un ser Multisensorial y alqunas veces verbaliza"

- "El cuerpo en si es un memsaje”.
{por la forma y distribucién de rastos)

El mensaje que se transmite por el aspecto persomal mo sblo se
refiere a la persona en si, también a lo que estd diciendo. Aunque a
veces el comportamiento no Verbal contradice lo que se estd
expresando en lugar de subrayarlo.

El ser humano es un qran imitador, sensible a las seflales
corporales de sus semejantes. Atendiendo a esta dltima afirmacién,

vemos la enorme trascendencia que tieme el mensaje por comunicacibn
no verbal en sujetos de corta edad (edad escolar) sobre 1los cuales

el profesor puede proyectarse con qran facilidad.

Veamos a través de un ejemplo concreto, cdmo en la vida diaria
hacemos uso frecuente de los canales no verbales para comunicarnos.

En la “disposicidn de galanteo" se ponen de manifiesto algumos
rasgos caracteristicos:

- Inflexion muscular (cuerpo alerta), se endereza.
- Bl rostro deja de ser flécido (tensién facialS.
- La mirada brilla.
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- La piel se colorea o se torna pdlida.

- F} labio inferior se abulta.

- Se modifica el olor corporal.

- Las miradas se hacen répidas o prolongadas a los ojos del
otro.

- La persona a la que se mira insistentemente muestra un ritmo
cardiaco alto,

\
|
Alqunas conductas tipicas del hombre: \

|
* Se pasa la mano por el pelo. j
* Se estira los calcetines.
* Ge toca o recoloca la corbata.

En la mujer:

* Juguetea con el cabello,
* Se retoca la ropa.

Valiéndose del tacto de sustitucidn:

* Hace figquras imaginarias sobre el mantel.
* Ge acaricia suavemente el muslo.

1
&
* Pasa suavemente el dedo por el borde de una copa. ]
La lista podria ser inteminable, ]

Algunas entrevistas filmadas de psicoterapia muestran alqunas de
estas actitudes:

Asi rascarse el pelo, dificilmente es porque nos pique, més bien
responde a tensién en el sujeto o a dispesicién de galamteo.
Frotarse la nariz suele querer decir desaprobacifn. Mostrar la palma
de la mano es quizd el signo mds sutil ya que pone de manifiesto una
entrega por parte de quien lo expresa. También el microespacio que
el hombre estructura inconscientemente estd invadido de mensajes
(comunicaci6n a distancia o en proximidad).
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Un sujeto puede expresar muchas cosas mediante su comportamiento
cular:

EMISOR:

- §i mientras habla vuelve los ojos hacia otro lado mas de 1o
habitual, denota que no estd sequro de lo que dice o desea
nodificarlo.

- i mira fijamente a la otra persona se debe a que le interesa
saber cbmo reacciona su interlocutor a sus afirmaciones y que adenmas
estd muy sequro de lo que dice.

REPECTOR:

- §i mira mucho hacia otro lado mientras escucha al otro es
porque no coincide con lo que el atro le dice.

- 5i mira a la otra persona mientras la escucha, indica que estd
de acuerdo con ella, o simplemente que le presta atencifn.

Si las personas se tornan mds conscientes de lo que hacen con
sus rostros terminaran tomando un comtacto més Intimo con sus
sentimientos personales {de ahi la importancia de las terapias de
grupo). Ello les permitird alcanzar resultados positivos em sus
interacciones relacionales, ser competentes y por tanto hébiles en
comportamiento social {no importa tanto lo que dicen sino el modo en
que lo dicen; todo ello, claro estd, requiere cierto entrenamiento.

Podemos afirmar que existe una estrecha relacién entre la
conducta no verbal y 1a expresién o relacién afectiva que el
profesor mantiene con sus alumnos.

DISPOSICION Y ESTRUCTURA DE COMUNICACION: MODELO ECOLOGICO.

El espacio determina la estructura de la comuniccién, asi como
Ja relacién que existe entre la distribucién espacial y el grado de
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participacion. De ah{ el interés de la observacidn de sujetos en
diversas situaciones.

a.- MESAS RECTANGULARES: Seqiin si 1los sujetos se hallan en
conversacidn, cooperacidn, en actividad separada o en competicién
podremos expesar cudl sera su colocacién elegida.

At m—
i
-zl* | lg < J COOPERACION: Hombro con hombro. Ya que

asi es mds facil compartir el empleo de

los objetos utilizados.
COMPETENCIA. Frente a frente.

Diagonalmente ; *
} Y

opuestas. ! ! '
¥| - |

R | ¥

b.- MESAS CIRCULARES: Suelen situarse en sillas contiguas los
que quieren conversar o trabajar juntos. Para parejas en competencia
se eligen puestos diametralmente opuestos para evitar que uno vea el
trabajo del otro, y estimular la competitividad. Los que trabajan

separadamente eligen puestos entre los que hay una o mis sillas
vacias.

PROBLEMAS MAS FRECUENTES EN LA COMUNICACION
CANBL MOTOR, COMUNICACION NO VERBAL

- Postura rigida.

- Expresiones faciales inadecuadas,

- Déficit o exceso en contacto visual,

- hproximaciones o alejamientos corporales excesivos.

- Movimientos estereotipados.
CANAL MOTOR VERBAL.

- Expresibn desconectada.
- Alejamiento verbal {vale, vale...).
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- Déficit o exceso de lenquaje.

- Latencia répida o lenta.

- Rizar el rizo (dar vueltas a lo mismo).
- Dar informaci6n redundante,

- Habla ilbgica.

- Habla rédpida.

LA COMUNICACION VERRAL

La conducta docente, por naturaleza, se da en um contexto de
interaccitn social. Vamos a centrar nuestra atencién en el amdlisis

de 1a interaccién diddctica mediante el estudio del discurso oral

que el profesor emplea.

Nuestro gbjetivo serd seleccionar un conjunto de conceptos para
describir lo que acontece en el aula y asi comocer 1las destrezas

verbales del profesor.
Con ello pretendemos (finalidad):

- Ayudar al profesor a desarrollar y controlar su conducta
docente.

- Investigar posibles relaciones entre la interaccién del aula y
los actos docentes.

que hacer, como hacerlo, cudndo han de empezar y concluir y si lo
que hicieron estd bien o mal.

Las tendencias actuales de investigacitn sugierem que los
alumnos tiemen actitudes mds positivas hacia sus profesores y hacia
1a tarea escolar cuando la interaccién en clase cambia hacia una
mayor consideracién de las ideas del alummo, uma mayor iniciativa
del alumno y una mayor flexibilidad por parte del profesor.

|

r

\

r

|

; Por lo gemeral, los profesores dicen a los alumnos lo que tienen
|

La interaccién es la esencia de la actividad de ensefiar y las
| relaciones sociales que genera el profesor enm un aula la esfera
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ambiental que potencia o imhibe aquella.
PROCEDIMIENTOS DE CODIFICACION

Atendiendo a la comunicacidén verbal espontdnea, con ayuda de
procedimientos de codificacitn, podremos orgamizar los datos dentro
de un esquema de presentacifn Gtil, para despuds analizar los

resultados con vistas al estudio de las pautas o patrones de
ensefianza-aprendizaje.

Un sistema valido es el que aplica Flanders en el andlisis de la
interaccién didéctica, compuesto por diez categorias cuyo registro
ha de sequir un ritmo preciso homogéneo.

MODELO DE FLANDERS

Flanders {1.977, p.32) manifiesta que "el comportamiento del
docente constituye el factor mds potente, aislable y controlable que
puede alterar las oportunidades reales de aprendizaje dentro del
aula y especificamente su conducta verbal®.

Este modelo de investigacién didéctica eminentemente descriptivo
y orientado al conocimiento del discurso verbal del profesor, ha
sido ampliamente difundido en los iltimos afios, y estdé fundamentado

en la interaccidn verbal entre profesor y alumno, de la cual se
derivan distintas categorias.

Con este sistema puede inferirse una estimacitn del equilibrio
relativo entre actividades de imiciacién y de respuesta, tomando

como base el porcentaje de intervencién del profesor, del alumno vy
silencio o confusién.



Influencia 1. Acepta los sentimientos de los alunnos
indirecta 2, Elogia y alienta
: 3. Acepta o utiliza ideas de los alumnos
HABLA EL PROFESOR iy |
: 4, Formula prequntas.
1 5. Expone y explica.
Influencia 6. Da instrucciones que el alumno ha de
directa sequir,

7. Critica o justifica su autoridad.

([ HABLA EL ALUMNO “

B. Responde el profesor.
9. El alumno inicia el discurso,

l SILENCIO I 19. Silencio o confusitn.

Flanders considera que la "influencia directa" del profesor
tiende a dismimuir la libertad del alumno, mientras que la
*influencia indirecta" la aumenta (4-8-2).

Los conceptos elementales sobre los que este sistema descansa
son los siquientes:

a) Conducta docente: comprende los actos realizados por el
profesor que se suceden enla interaccién,

b) _Acontecimiento: es la muestra de la conducta més breve que
puede codificar un observador.

¢} Modelo de conducta: es uma cadena de acontecimientos que se &f

repiten con frecuencia y son significativos.
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d) _Interaccidn en el aula: o cadena de acontecimientos que se

suceden continuamente en la clase.

Este sistema de interaccifm verbal se puede valer de unas
posibles plantillas de observacién -rejilla- que pemiten valorar
numérica y qraficamente los resultados obtenidos.

Una interpretacion que se puede dar al uso frecuente de alquna
de las cateqorias expuestas puede ser el siquiente:

2.... El profesor aprovecha la participacién de los alumnos.

3.... Refuerza al alumnc.
§i 1a idea no fuese reconocida como la emitida por el alumno
la registraremos en la categoria 5.

4.... Las prequntas codificadas con la categoria 4 son invitaciones
genuinas a la participacién en clase.
Hemos de distinguir entre prequntas abiertas y prequntas ce-
rradas, estas Gitimas limitan la participacion de los alumnos.

8.y 1 El uso frecuente de estas cateqorias indica un claroe predomi-
nio de intervenciones del profesor (necesidad de supervisiém).
Ello creard poco a poco niveles de dependencia en los alumnos.
En 7 ademds va implicita alquna recriminacién. Ambas catego-
rias se emplean para indicar una supervisién y directividad,
mds bien cerradas por parte del profesor.

8 y9 La frecuencia en estas cateqorias aumenta cuando los alumnos
se sienten libres para expresar sus ideas.

10... Las pausas producidas pueden interpretarse como confusién no
productiva o bien como andlisis reflexivo y por tanto produc-
tivo.




FINALIDAD DEL AMALISIS DE LAS INTERACCIONES DIDACTICAS:

* Dna mejora de los procedimientos de ensefianza.
+ Para la preparaci6n de futuros profesores.
* Para la prediccibn de los resultados de la educacién.

Los andlisis de interacciones pueden suministrar informacién
acerca de la comuniccién que en un momento dado existe, pueden

dyudar a jdentificar alternativas que el profesor desearia ensayar,
pueden proporcionar datos para comprobar si determinado cambio ha

tenido lugar o no y pueden convertirse en punto de referencia para
estimar si el cambio dado constituyd una mejora o no.

A medida que la enseflanza va gamndo en afectividad, el
repertorio de patrones conductuales se amplia, las variaciones de
las frecuencias registradas parecen casi jnfinitas, resultande todo
el proceso, en su conjunto, més flexidble, creativo y diffcil de
describir.

Los andlisis interactivos han superado la descripcibm de rasgos

de interaccién verbal ahondano en la relaciénm entre la inmteracciém y
el desarrello cogritivo del alumno.

Su objetivo es estimular a los maestros para que impulsen la
capacidad cognitiva de sus alumnos, superando procesos anteriores, a
fin de que logren interpretar e inferir consecuencias de lo
estudiado, 1legando incluso a predecirlas.

Una perspectiva nueva y de gran vitalidad es la etnografia del
habla, preocupada por descubrir la intencién subyacente al empleo
del lenquaje, detectandc su sentido en situaciones concretas.
Estudia el lemquaje en su estrecha interrelacién com los contextos y 2
ambientes en que se genera. g

SISTEMAS DE CATEGORIAS
El procesoc de observacién se estructura en categorias de
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observacién definidas con precisidn, sobre las que se ordenan todas
las observaciones relevantes.

En el caso que analicemos la comunicacidn verbal, a partir de un
transcurso narrativo, vamos a una lista de rasgos (unidades de
observacién o conducta: fraqmentos dentro de un flujo de conducta.
Deben tener sentido en si mismo) y de ella pasaremos a categorizar.

Con la cateqorizacién agrupamos las conductas (taxonfmicamente5 de
ranera exhaustiva y excluyente.

Para que nuestra imvestigaciénm sea mds completa, tendremos
presentes los niveles verbal, no verbal y para verbal y asf

clasificar conductas prototipicas que permamecen dentro de una misma
categoria.

ESTRUCTURACION DEL SISTEMA DE CATEGORIAS: FASES.

A.- Elaboracidn de una lista de rasgos (pura observacién directa con
registro narrativo).

B.- Agrupamos esos rasgos en tantos qrupos como actividades
homogéneas puedan hallarse,

C.- Encontrar criterios finos de clasificaciénm.

La identificacién del discurso del profesor en el aula,
analizando los tipos de comunicacién empleados (V., N.V., P.V.), nos

descubre la relacion especifica descrita y aplicada por el profesor
en su aula.

Interdependencia: | RELACION SOCIAL ESTILO DE COMUNICACION

Con ello podemos elaborar napas matrices
descriptivo-interpretativos de las relaciones y
correspondientes,

discursos

-158-



En nuestro estudio podemos estructurarlo en las relaciones que
presentadas de un modo antitético responden a la identidad de cada
aula y la situacidén social gemerada, recogiendo asi los extremos de
un continuo:

- Sequridad - Insequridad

- Satisfaccibn - Insatisfaccién

- Acercamiento - Rechazo

- Cooperacién - Competitividad

- Empatia - Incomprensién
Agresividad

- hutononia - Dependencia

- Actividad - Pasividad

- Iqualdad - Desiqualdad

Siquiendo las relaciones expuestas y atendiendo a una
observacion sistematizada centrada en el andlisis de las relaciomes
sociales en el aula, podemos iniciar nuestra investigacién con la
elaboracién de las hipotesis que quiardn nuestra labor.

HIPOTESIS.
Para ser més precisos consideramos:

Que la existencia de un clima escolar caracterizado por las
relaciones de cooperacidm, participacién, empatia, iqualdad,
autononmia,..., favorecen la formaciém de actitudes correspondientes,
asi como el desarrollo coguitivo em los alummos; 20 siendo asi ea el
caso opuesto donde las cateqorfas que resaltan giran em tornmo a un
clima dopde la  competitividad, pasividad, desiqualdad,
dependencia, ..., marcan la dindmica peculiar del aula.

PROCEDIMIENTOS PARA LA RECOGIDA DE DATOS.

Entre los procedimientos empleados para 1la recogida y
comprensibn de las relaciones sociales destacamos:
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El diarjo es la descripcién y narracién interpretativo persomal
que el profesor realiza de su propia biografia profesional.

EL CUESTIONARIO.

Es un instrumento conformado por un conjunto de series de
prequntas, a responder por escrito, sobre una problemitica
previamente determinada que comstituye objeto de imvestigacidn.

Son condiciones a respetar en su elaboraciénm:

- Delimitacién clara del problema a investigar y sus aspectos o
atributos, ‘

- Construir los indicadores para la redaccién de los items o
prequntas, que deben ser claras y lo m&s breves posible,
distinquiéndose entre cerradas y abiertas.

Esta técnica no esté exenta de critica: este tipo de pruebas
sitdan al encuestado ante una serie de prequntas que pueden ser
totalmente nuevas para €1 y que, ante la necesidad de temer que dar
una respuesta, éste contesta de forma caprichosa. Si el alummo no se
ha planteado hasta ese momento los interrogantes que aparecen enm el

cuestionario, la misma formulacitn de la prequnta puede orientar o
motivar un tipo de respuesta.

Entre sus ventajas destaca la de poder enfremtar a todos los
sujetos a un mismo instrumento estandard y la posibilidad de recoger
datos de muestras amplias (ahorra tiempo). Ademés de su economfa,
destacariamos entre sus ventajas, la de permitir obtener informacién
directa sobre el problema a investigar y la facilidad para el
anélisis de la misma (registro y codificacién de datos). Uno de sus

aspectos negativos radica en no poder abarcar todos los aspectos del
problema,

Tres aspectos nos pueden ayudar a evaluar las posibilidades de
esta téenica: las caracteristicas del estudio, el tipo de
cuestionario y su uso conjunto con otros instrumentos de recogida de
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informaci6n. Es muy importante que en los cuestionarios el alumno
justifique sus razonamientos, de ahi que hayan sido muy criticados
los cuestionarios de eleccidn miltiple y los de verdadero o falso,
por el alto nivel de inferencia que ha de realizarse para la
interpretacibn de los datos. En el extremo opuesto a este tipo de
cuestionarios, se encuentran aquellos que constan de una serie de
ptequntas abiertas, a menudo gemerales, que piden al nifio
simplemente que exprese sus ideas o que realice algin dibujo sobre
el tema que se trate.

Asi pues, podemos mejorar los cuestionarios tradicionales,
elaborando modalidades mas flexibles y adaptadas a los datos que se
pretenden recoger y al tiempo y posibilidades de los que disponemos;
de ahi la comveniencia de utilizar el cuestionario de forma
cosbinada con otras técnicas de registro como la entrevista o la
observacion. Es frecuente comenzar realizando wuna serie de
entrevistas, cuyos datos servirdn para comstruir, em um sequndo
Romento, up cuestionario sobre el tema.

LA_ENTREVISTA estructurada y en profundidad, como manifestaciém
expresa de 1a realidad vivida de los agentes del aula.

Entendemos por entrevista, unma conversacién dirigida a un
propdsito. Gracias a ella podemos obtemer una muestra de cémo es el
razonamiento de la persona con la que comversamos, ya se trate de
profesor o alumnos con los que apliquemas esta técnmica.

Para MEDINA RIVILLA {1989) consiste en “una técnica de andlisis
de la realidad basada en el intercambio comunicativo entre dos o més ‘
personas”.

Las prequntas hap de elaborarse con cuidado de tal manera que su
formulacién no sugiera un tipo de respuesta o ponga al entrevistado |
en situaciones tan descomocidas para él, que pueda responder i
caprichosamente.
| El entrevistador ha de cuidar su comportamiento para que el
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entrevistado no perciba la situacién como si se tratase de un examen
oral.

Las entrevistas se realizardn en un lugar aparte del aula, o en
el aula cuando esté vacfa. Duramte las entrevistas podemos, en
primer lugar, utilizar el cuestiomario que previamente ha podido
cumplimentar el entrevistando para que nos proporcione informaciém
rés detallada, y en sequndo lugar, introducir otras cuestiones que

nos sean de interés. Tanto en la entrevista como en el cuestionario
debemos tener cuidado con el lenguaje.

Yentai . ientes de 1a I ieta:
Esta técnica ofrece sus ventajas: es aplicable a personas con
bajo nivel cultural, propicia la creacién de un clima de confianza

entre entrevistador y entrevistado, permite matizar o enriquecer la
informacién haciéndola mds vilida.

Entre sus inconvenientes, pueden citarse: su cardcter no
anbnimo, y la mayor dificultad a la hora de reqistrar y codificar

datos, aunque los actuales medios tecnol6gicos han paliado en parte
esta Gltima dificultad.

EL REGISTRO.

Consiste en la anmotacién, por wun observador, de 1los
acontecimientos mas relevantes ocurridos en una realidad observada.
Es una técnica diffcil, ya que exige un ejecutor preparado para
distinguir lo importante de lo trivial y, ademis, por 1a tendencia
del observador a introducir en los hechos observados sus propias
interpretaciones. Este sesgo es susceptible de corregir mediante las
escalas de observacidm, pero sus deficiencias estén en que se pueden
pasar por alto muchos comportamientos relevantes, no recogidos en
el instrumento. Ademds a ello se une el que pueden restar
espontaneidad a los comportamientos, con las comsecuencias que
supone para la fiabilidad de los resultados.
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iva: es mirar atentamente la
realidad que deseamos conocer, describiéndola, narréndola e
interpreténdola.

En la prictica tiende a ser una combinacién de métodos o nés
bien un estilo de investigacién. La idea central de la participacién
es la penetracién de las experiencias de los profesores y alumnos
dentro del aula.

Se trata de un procedimiento directo de recogida de datos en el
que el investigador debe inteqrarse en la vida de los qrupos que
estudia, compartiendo al méximo sus actividades, con el objeto de
comprenderlas mejor. En la observacién participante el investigador
puede 1leqar a implicarse incluso a nivel persomal.

Las técnicas mds habituales son las listas de control y 1las
escalas de valoracién o calificacién y los relatos. Entre la primera
cateqoria tendrfamos listas de enunciados que enumeran los distintos
conponentes de l1a conducta o dimensién que se va a observar. Su
principal ventaja es su facilidad de uso y la objetividad de 1los
registros que ofrecen buenas perspectivas de andlisis posterior. Las
escalas no difieren mucho de las listas de control, salvo que las
anotaciones no sélo indican la presencia de una conducta, sino que
la valoran. En la técnica de los relatos se cuenta en forma de
narracién el desarrollo de lo que se desea observar. El observador
relata lo que ve.

REGISTROS MEDIANTE MEDIOS AUDIOVISUALES. (Video, magnetdfono,

televisién): son técnicas mds objetivas y que captan un gran ndmero
de mensajes, pero de excesivo coste y, ademis, codifican escasamente
la informacibn que facilitan (introduciendo con ello el riesqo de la
subjetividad).

La grabacién directa, mediante medios técnicos, de la realidad del

aula tal como se desarrolla, lo que permite reproducir y comprender
los sucesos complejos que tiemen lugar en ella.
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A partir de aqui la investigacién seguiria las siquientes 1imeas
de intervencién:

PROCESO DE INVESTIGACION
1. Contacto b. Entrevista y encuesta al profesor,
2. Observacién. 7. Bntrevistas y cuestionarios a los alumnos,
3. Grabacibnm. 8. Andlisis cuantitativo.
4. Visionado. 9. Reunidn con los profesores.

- 5. Transcripcion.

Hemos podido contemplar durante nuestras observaciones el hecho
de que el establecimiento y mantenimiento de relaciones positivas
del profesor con los alumnos puede lograrse de muy diversas formas:

- Suponiendo un alto nivel de motivaciénm enm el alumno.

- Teniendo buena intuicibn para organizar lecciones y ejemplos ]
que maximicen el interés de los alumnos completando estos planes con

lecciones adaptadas a las diferemcis de persomalidad y de capacidad |
de cada alumno.

- Conociendo las relaciones existentes entre los alumnmos,

|
preocupéndose por el bienestar del alumno como persona, de un modo ;
coherente.

- Evitando temas y situaciones que normalmente producen

hiperexcitacién o aburrimiento, asi como situaciones que escapen del
control,

Alqunas de las advertencias que los profesores asumierom para no
caer en situaciones que pudieran afectar a su buena labor podemos
resumirlas en algunas "profecfas que se autocumplen®:
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- Las expectativas del profesor pueden temer un efecto real
sobre los logros de los alumnos.

- el profesor puede transmitir sus expectativas al alumno, que
adopta los mismos constructos y adapta su conducta de acuerdo con
ellos.

- El profesor se comporta con respecto al alumno de acuerdo conm
sus expectativas y, por tanto, influye directamente sobre lo que el
alumno puede hacer.

- Bl autoconcepto del alumno tiene menos probabilidades de ser
influido por la actitud del profesor alli donde el alumno tieme una

autoapreciacibn bien establecida.

Para el logro de un clima social como el propuesto en el cual se
pueda elaborar un modelo de investigaci6n del alummo consideramos
abarcar los siquientes aspectos sin los cuales no podria 1levarse a
cabo.

* Partiremos de la experiencia vivida de los alumnos,
incorporando la investigacién como tarea habitual.

* Presentaremos el conocimiento desde wuma perspectiva
globalizadora que lo integre.

¥ Convertiremos la ensefianza en una tarea de descubrimiento e
indagaci6n permanentes.

* Bl aprendizaje serd um proceso activo y sinqular que exigird
una permanente adaptacitm y critica de nuestros alumnos.

- % Propondremos actividades que estimulen la capacidad
investigadora.

* Desarrollaremos una gama de objetivos innovadores que
promuevan el esfuerzo de critica.
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* Se incorporard la autoevaluacién de los alummos y la
heteroevaluacion del equipo de trabajo.

* e modificard 1a disposicién del aula, que serd flexible en
funcién de las actividades que en ella se realicen para si permitir
un mejor conocimiento de los alumnos en interaccifm.

Estas y otras propuestas suponen una clara modificacién de la
dindmica de la clase y del modo de acceder al conmocimiento dando
prioridad a la comunicacibn y al esfuerzo personal de los alumnos.

Lleqados a este punto podemos concluir diciendo, que 1la
influencia de la actuacién del profesor em la motivacifn y el
aprendizaje de los alumnos es evidente.

Cada profesor se auto-proyecta en el grupo, tiene que presentar
cierta confianza, siendo sincero comsigo mismo. Para no distorsiomar
una buena relacifn en el aula debe actuar en el momento preciso,
decidir lo que va a decir, utilizar un vocabulario preciso y
adecuado y estimular la reflexién y espiritu critico en los alumnos
asi como su creatividad.

La vida en el aula confiqura un marco especifico de relaciones
tanto conscientes como semiinconscientes, voluntarias u obligadas,
propiciadoras o inhibidoras. La actuacién del profesor no ha de
orientarse exclusivamente a la realizacién de la tarea imstructiva,
que no se puede descuidar ni infravalorar, simo realizar con el
mayor rigor cientifico y el mds acertado proceder metodoldgico, pero
no puede ni obviar, ni desconocer el predominio que en aquélla tiene
la esfera relacional humana, que se confiqura en la realizacién de

la tarea docente, que la influye y determina y que em su propio
devenir configura una esfera relacionmal especifica.

El modelo social es fuente de cambios en el sujeto no porque

determine una forma de pensamiento a imitar, sino porque estimula la
evolucién del nifio en el sentido de su desarrollo matural.
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Desde 1a perspectiva sociogrupal que apoyamos, la interaccién
como compafieros claramente permite construir la propia identidad en
el sistema escolar. Los jovemes se constituyen en grupo y se
convierten en criticos del adulto y reformadores de lo establecido.
El pertenecer a un grupo le permite aprender a soportar la
exclusién, a oponerse a la autoridad cuando ésta es injusta y
desarrollar un sentido superior de comunidad necesario para unma
correcta participacién democrédtica.

Con esta investigacibn una de nuestras muchas pretensiones a
sido favorecer el desarrollosocial del alumno a través de la
interacci6n con sus compafieros a través de un modelo de intervemciénm

educativa,

Tenemos conciencia de la limitaci6n y provisionalidad en cuanto
queda abierta nuestra investigacién a todo tipo de sugerencias.
Esperamos que el contraste sucesivo entre observadores y agentes de
la tarea educativa nos permita ir perfilando el instrumento més
apropiado, asi como los modelos més oportunos en este campo.
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E, ABLATIVO INSTRUMENTAL LATINO. Idemtificacién de genéricoy
especifico.

Virgilio Muiiez Sinchez

En las clasificaciones, hay tendencia a denominar con el nombe
genérico una de las especies. Este trabajo comsidera ese hecho en
lineas gemerales, y en el campo concreto de la lingliistica; por fin
analiza en latin especificamente el ablativo imstrumental.
Selecciona cinco gramiticos representativos espaitoles y europeos; de
ahi deduce que el instrumental en la gramdtica latina es bdsicamente
"de medio" y "sociativo o de compafifa", y ambos pueden ser mirados
desde dos puntos de vista distintos: el recto o concreto, y el

fiqurado o abstracto.
SUMMARY

In the clasifications, there is a tendemcy to denominate one of
the species with the generic name. This work comsiders that fact in
general lines, and im the concrete field of linquistics; fimally it
analyses specifically the instrumental ablative in Latin. It chooses
five representative Spanish and European grammarians; from this, it
deduces that in Latin qrammar the instrumental case, denotes
basically both means and company; and both can be seen from two
different points of view: the right or concrete one, ande the
fiqurative or abstract one.




I. LA IDENTIFICACION DE GENERICO Y ESPECIFICO

1. EN GEBERAL

1.1. Wo es infrecuente que en unma clasificacién se demomine con
el nombre genérico a una de las especies, si é&stas son solamente
dos; y en consecuencia terminan por confundirse e identificarse el
nombre genérico y el de la especie por el que aquél se utiliza.

1.2. Ejemplos de esto los podemos ver en campos ajenos a la
propla lingiistica; asi de las dos especies del phombre: varém vy
nujer, identificamos el nombre genérico hoghre con el especifico
yarbn, frente al otro especifico mujer (fig. 1}.

Fig. 1: E] hombre
L Ao | B
LI EEE T LYY ’ ----------------- ? ------- -~--
1 Mg {varfn) ¥ -
----------- #4  Hombre ¢} ------s- e
2 o [ o hujer %Y
....... W omoonsnmcncmrcsamnNaaccaana B

Esta clasificacién, frente a la primitiva division del hopbre en
1.yarén y 2.pujer, se ha convertido en A.hopbre (identificado con
yarén, que apenas se utiliza) y B.mujer.

2. BN LA LINGOISTICA

2.1, Es 1lamativa l!a confusién del genérico pombre con el
especifico gsubstamtivo fremte a adjetivo  (fig.2), emn que, -
paralelamente al caso de hombre, la primitiva divisién en
l.substantivo y 2.adjetive, se ha convertido en A.nombre
(identificado con gubstantive, denominacién a la que sustituye
normalmente) y B.adjetive.




A R N

1 % l (sustantivos P
---------- 3 Nombre < -------e- . *
2 * l Aadjetivos

....... IR IV SRS 3

2.2 X veces convergen dos clasificaciones, com diversas
soluciones. Consideremos la del promombre, en paralelo a la del
nombre (fig.3), en la que prevalece la denominacién genérica de

pronombre sobre la especifica de substamtive, mientras se rehiye el
término adjetivo para el pronombre, uséndose en su lugar otras mds

descriptivas.

Pig. 3: El pronogbre

LAl J

................. et IS
1 * {sustantivo) *
emeeseceens. ¥ Pronombre d --geceee- *
2 4 ‘L,pronomhre-adjetivo *
* determinante/adj.deterninado) :
R R « R T T L L T L LT T T

2.3. Consideremos las clasificaciones de pombre y pronompre en
conjunto (fig.4). Al coincidir las clasificciones de uno y otro en

las denominaciones substaptivo y adjetivo, la primera de éstas, la
de gubstantivo, queda préctlcamente en desuso -cuando se utiliza es

con el sentido de pombre susbtantive-; y la demominacién de adjetivo
se usa para significar popbre gdjg_t_iy_q Por tanto, para significar
pronombre substantivo, se utiliza simplemente pronombre, en
oposicién a popbre, y con el sentido de promombre adjetivo se usan
el término geterminante, o los complejos pronombre adjetivo, o
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Fig. 4: El nombre

A J B C
............. e ot Yot SRR LR R
1 & r(sustangvﬁ * sustantlvo 1
--------- "nombre S e
2 . L *ad)ethp' pronombre
. L X - ad]et1v5‘
TR S E | G * "

2.4, De forma mds simple y usual, esta doble clasificacién
convergente queda reducida a uma de tres términos: nombre --n.
substantivo--, adjetivo --n. adjetivo--, 'y pronombre--prn. |
substantivo y adjetivo sin distincién terminolégica-~ {fig.5). |

.............. R N

1 * (sustantivp)® »
....... ;4 ‘ﬁo@re (ll P ]> ybronombre ¥

:ta'a]etlvo ¥ |
R ¥ A—— !' ....... . ‘

3. EN LA GRAMATICA LATINA: EL INSTRUMERTAL

3.1, Una de las peculiaridades del latin, que lo acerca y
diferencia al mismo tiempo de sus lenguas hermanas es el sincretismo
de alqunos casos indoeuropeos, en particular los que confluyen en el ‘
ablativo latino. Aqui vamos a examinar uno de los casos i.e. que |

fueron a parar al ablativo, y lo haremos desde el latin: el
instrumental.

[

3.2. El instrumental en la qramitica latina se divide en "de |
medio” y "sociativo o de compafiia"; y ambos pueden ser mirados desde l
dos puntos de vista: el recto o concreto y el fiqurado o abstracto.

1.3, Pero para explicar nuestra visién del instrumental, tenemos \
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que revisar primero las teorias de nuestros graméticos mas
conocidos, y de ellos vamos a hacer una cala.

De acuerdo con Antonio tovar, cuando dice en el prélogo a su
Sintaxis {1) "es la sintaxis una de las actividades humanas donde
gblo el trabajo de siglos sobre una tradicién gramatical ha
conducido a resultados poco a poco nuevos", considera que no sélo no
debe haber limite temporal en la revisién de teorfas y autores que
nos han precedido, sino que incluso conviene de vez en cuando
retroceder, por si podemos rastrear algo dejado en el olvido, que
nos aclare las tendencias actualmente vigentes.

Desde la mds antiqua tradicién gramatical existe la tendencia a
la prolijidad de divisiones, pero es con la neo-gramtica del
precedente siglo, cuando se tiende al infinito en las
subdivisiones, tendencia viva en gran medida en muchos de los
gramdticos posteriores hasta muestros dias, sflo contrarrestada por
el estructuralismo y sus més fieles sequidores.

Dejando de un lado la cuestidn del simcretismo de los tres casos
indoeuropeos que confluyen en el ablativo, nos limitaremos en el
campo del latin al 1lamado imstrumental. En é1, como en los demds
casos, se han distinquido numerosos valores. Recojo las divisiones y
términos de alqunos de los manuales mis conocidos y utilizados enmtre
nuestros estudiosos, suficientes para nuestro propbsito, si tenemos
en cuenta que ellos nos remiten constantemente a los gramdticos mas
eximios {2).

(1). A.Tovar, Gramética histérica latina. Sintaxis, Madrid 1946

{2). Divisiones y nomenclaturas de nuestros més significativos
gramiticos de lenqua espafiola: A. Tovar, o.c., pgs. 50-59, 96-97
per), 102 (cum); M.Bassols de Climent, Sintaxis latina, 2 wvel.,
Madrid 1956 {22 reimpr. Madrid 1967), vol.I pgs. 124-125, 128-145,
427-8 (per), 254-5 {cum); L. Rubio - T. Gomzdlez Roldn, WNueva ...
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11. CLASIFICACIONES DE LOS VALORES DEL INSTRUMENTAL

En la exposicién de las clasificaciones particulares de cada

autor, sigo escrupulosamente el semtido de las originales. No
obstante, las resumo, reagrupo y numero, alterando su presentacidn

sblo en la medida en que ello puede facilitar su cotejo aqui y en
los originales.

Puede eptenderse excesivo el texto que presento de cada autor.
he creido que serd Gtil ver la intrincada narafia de términos,
divisiones y subdivisiones, y necesario para poder hacer 1la

comparacion de diversos puntos de vista, y de este modo intentar
unificar criterios.

A. CLASTFICACION DE ANTORIO TOVAR

1.~ El ablativo de comparaciom. K.Van der Heyde, REL 8 {1930)

234, ha considerado que a veces ... seria un sociativo. LBfstedt una
expresibn de semajanza.

.- Instrumental propiamente dicho (de medio o instrumento).

2.1, No se aplica mds que a cosas.

2.1.1. Con expresiones que indican funciomes del
cuerpo y el alma;

2.1.2. Con verbos que significan "vestir, adornar;
disfrutar, proveeer, instruir; atacar, luchar;
sacrificar, manar, fluir; llemar; alimentar,
vivir; tocar un instrumento musical";

-----------------

{2 ...) gramdtica latina, Madrid 1965, pgs. 149-155; y divisiones y
nomenclaturas que aparecen en los manuales de nuestro entorno
geogréfico mds utilizados entre nuestros estudiosos: F.Blatt, Précis
de syntaxe Latine, Libn-Paris 1952, pgs. 92-102, 104-108; A.Ernout -
F.Thomas, Syntaxe latine, Paris 1353 (32 rpr. Paris 1964),pgs.86-96.
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. Con los verbos fieri, sup, facere.

. Con expresiones fijadas y de lenguajes técnicos.

. Con adjetivos, a partir del participio en -ius,
después en -pilis, y de manera analbgica con
otros. Y también con sustantivos verbales.

[ S S
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2.2. Com personas se usa el acusativo con per, pero es muy
antiquo el uso de la comstruccibén del instrumental con cump con
nombres animados, especialmente personales.

3.- Son variedades del imstrumental de medio, proceden de €I o
se relacionan con é1

3.1. E1 ablativo agente, se encuentra a veces sin la
proposicién ab cuando predomina el aspecto sociativo o imstrumental.
3.2. El ablativo de agente impersomal, asi llamado por
B.M.ALLEN Clasg. Journal 22-1926 pq.50, tipo his rebus adducti, es
intermedio entre el agente y el de causa.
3.3. El ablativo de causa tieme una intima relacién con el
instrumental de medio.
3.4, Bl ablativo de referencia o de limitaciém {ablatiuys
respectys) procede del ablativo de instrumento.
3.5. Bl ablativo etimolégico o descriptivo es una variedad
del instrumental.
3.6. El ablativo sociativo o comitativo (a veces llamado
pilitar) es variedad importantisima del instrumental.
3.6.1 Suele ir sin cum cuando va acompafiado de adjetivo
3.6.2 Con cyp cuando va sin complemento.

3.7. E] ablativo de circumstancia acompaflante {identificado
por muchos con el ablativo de modo) estd relaciomado con el
comitativo. Con y sin cum, como el sociativo.

3.8. El ablativo de cualidad. Sin cum, pero a veces con la
preposicifn.

3.9. Bl ablativo de precio se puede derivar del de medio.

3.10. El ablativo de medida.
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3.11, E1 ablativo absoluto enm su origen es un instrumental.

3.12. E] ablativo de extensidn en el espacio, o prosecutivo

es una variedad del instrumental.

3.13. El ablativo de situacidn, o ablativo local se vio muy

influido por el imstrumental de extensiém o prosecutivo.
3.14, Bl ablativo temporal es también local en su origen.

B. CLASIFICACION DE FRANZ BLATY

ABLATIVO ADVERBAL

1.- El ablativo que expresa la sequnda parte de una comparacién,
en tanto que designa la causa motriz de la accitn {ablatiuus causae

mouentis), puede ser considerado a la vez como de punto de partida y
de instrumento.

2.- E1 ablativo que expresa uma circunstancia concomitamte
(ablativys modi):
2.1. Sin adjetivo ni preposicién.
2.2, Con adjetivo sin preposicién. La preposicifn no es

obligatoria cuando el sustantivo estd acompafiado de un adjetivo.

2.3, Sin adjetivo con preposicién. La mayor parte de los
sustantivos 1levan preposicidn si van sin adjetivo.
2.4, Con adjetivo con preposicién.

.- El Ablativo descriptivo hay que explicarlo a partir del
ablativo de la circunstancia concomitante.

§.- E] ablativo instrumental tieme un limite impreciso con el
ablativo como sociatiuus o comitatiuug.

4.1, E1 medio o el instrumento puede ser:
4.1.1. Una cosa concreta.
4.1.2. Una nocibn abstracta.
§.1.3. Personas, quizas consideradas como cosas.
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4,2, Modalidades de sentido del ablativo instrumental:
§.2.1. De precio {ablatjuus pretii).
4,2.2. De norma {ablatiyus normae).

4.2.3, De medida (ablatiuus mensurae).
a) para indicar la distancia;

b) para indicar la diferencia.
4.2.4. De relacioén (ablatiuus respectus o limitationis)
§.2.5. De abundancia (ablatiuus copiae).

4.3, Bl ablativo de medic en sentido amplio se comstruye:
4.3.1. Con los verbos potior, fungor, fruor, uescor,
utor.
4,3.2. Con opus est, por analogia con usug est.

5.- El ablativo de camino por donde se anda {ablatiuus uiae) une
los dos empleos, instrumental y locativo, del ablativo.

6.- Bl ablativo absoluto expresa la circunstancia concomitante,
el medio, el tiempo, o cualquier otra modalidad.

ABLATIVO ADROMINAL

Se construyen en ablativo <instrumental> dependiente de un
nombre:

7.~ Bl punto de vista seqn el que se da un juicio (ablatiuys

normae)
8.- El sequndo término de una comparacién.
9.- Las cualidades de seres vivientes.

10.~ Con lo que se 1lena 0 acompafia una cosa.
11.- De o que se hace uso, con e} sustantivo verbal usus.

12.- El medio.
13.- El punto de vista.
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C. CLASIFICACION DE ALFRED ERNODT - FRANCOIS THOMAS

1.- Ablative (imstrumental) de compafiia ({casus sociatiuug).
Habitualmente se construye con gym.

1.1, Para designar la pesona con la que se estd, y el objeto
que se tiene consigo, generalmente con gup.

1.2. El ablativo con cunm sirve de complemento a los verbos
que significan "comparar (con); unir a; hablar, hacer (algqo con
alguien); compartir; cambiar (una cosa con alquien); estar de
acuerdo/desacuerdo (con alquien)®.

1.3. E] ablativo de la circunstancia concomitante es una
forma derivada de los empleos precedentes.

1.3.1. Sin preposicién, sobre todo cuando va completa-
do por adjetivo o genitivo, pero con tendencia a
ir con cum.
1.3.2. Con cum cuando el sustantivo va sin complemento.
1.3.3. Este ablativo comitativo llegd a marcar el modo.

1.4, ¥l ablativo de cualidad es el de compafiia que indica la
particularidad pasajera o duradera de un individuo, en general sin
cum.

2.- Ablativo {instrumental) de medio. Se construye sim cug.

2.5. Con objetos o cosas.

2.6. Con personas, con las que la expresidn normal es per +
acusativo, se usa en los siguientes casos:
2.6.1. Con individuos que sirven de instrumento pasivo
{esclavos, soldados, etc.).
2.6.2. En determinadas comstrucciones fijas.

2.7. Ablativo de medio, complemento de verbos (o adjetivos):
2.7.1. Con verbos y adjetivos correspondientes, que
significan {llenar, abundar; mezclar; proveer

de, adormar, equipar, cargar, qratificar con, ro

dear de; usar de, gozar de, alimentarse de,
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hacerse duefio de; estar acompafiado/escoltado de;
tener confianza {en algo), apoyarse, cambiar,
acostumbrarse (a algo)®.

2.7.2. Con opus est; immolare, sacrificare y facere (en
sentido ritual); canere, docere {tocar un ins-
trumento musical); includere, tenere, accipere,

inuitare; contentus (sentido fiqurado); stare
(resto de construccién antiqua).

os derivados del sblative de medio.

. Del camino por donde (cuestidn qua).

. Del tiempo utilizado (cuestién gquanto tempore).

. De precio, con los verbos gmere, redimere,
uendere, uepun ire (uenire), conducere, locare,
esse, {con)stare, ualere ; y los adjetivos
uenalis, carus, uilis; y cualquier otro verbo.

2.8.4. De pena, con la que se castiga a alquien, con

Rultare, damnare y comdemnare.

2.8.5. De causa, sobre todo en giros fijos.

2.8, Empl

[ ]
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9. Empleocs derivados del ablativo de medio comn un
debilitamiento mayor del sentido instrumental:
1.9.1. De medida.
2.9.2. De diferencia (variante del de medida), repre-
sentado sobre todo por los adverbios de cantidad

Rulto, paulo, etc.
2,9.3. De punto de vista (ablatiuus respectus o
limitationis).

2.9.4. De modo:
a) Construcciones fosilizadas (ablativo adverb.)
b) Los  adverbios er -e  son antiquos
instrumentales.
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D. CLASIFICACION DB N.BASSOLS: ABLATIVO SOCIATIVO-INSTRUMENTAL

1.- Usos del ablativo relacionados con el instrumental:

1.1. Ablativo de materia.

1.2. Ablativo comparativo. Muchos qraméticos le atribuyen
acepci6n instrumental.

2.~ Ablativo sociativo.

2.1. Con cum, para expresar la compafifa de persomas y cosas.
2.1. §in o con cup, en determinados giros:

2.2.1. Con las tropas en compafifa de las que se realiza

algo.

2.2.2. Con los verbos jungere, miscere y sus compuestos

y después con verbos afines.

1.3. Usos derivados del ablative sociativo:
2.3.1. hblativo de las circunstancias concomitantes,

normalmente sin cym, denotando:
2.3.1,1. Disposicibn de cuerpo o &nimo.

2.3.2.1. Los vestidos.

2.3.1.3. Circunstancias de ordem accidental y
adicional.

2.3.1.3. La consecuencia que deriva de una
accion,

. Ablativo de modo, con o sin cum, en términos

generales:
2.3.2.1. Si va sin complemento (adjetivo o genmi-
tivo), suele ir con cum, salvo en
frases hechas.
. 51 va complementado, va con ¢ sin cyg.
. Siempre sin cym:
a) Un sustantivo de sentido tan vago
que necesite ser complementado.
b) Determinado por mullus.

LX)
o .
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-186-



2.3.3, Ablativo de cualidad, a veces com gup en el
periodo arcaico.

3.- Ablativo instrumental. Se construye sin cum:
3.1, Uso adverbal:

3.1.1. Con los verbos que siqnifican "luchar, combatir,
proveer, equipar, adornar, ver, oir, entender,
vestir, alimentar, aleqrarse, entristecerse,
llenar; confiar ({en); ofrecer un sacrificio;
fluir, 1lover, manar; marchar, viajar*.

. Con los verbos tenere, sedere.

. Con las expresiones usus est y opus est.

. En los giros quid me fiet?, y quid hoc homine
facies?.

[FC R #L oy 5%
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3.2. Uso adnominal:
3.2.1. Con adjetivos de abundancia; que expresan un
sentimiento; y con dignus.
3.2.2. Con sustantivos raramente, y siempre con los de
significado afin a los verbos anteriores.

s derivados del ablativo imstrumental

. Ablativo de precio, en uso adnominal y adverbal.

. Ablativo de limitaci6n, adnominal y adverbal.

. Ablativo de cantidad, adnominal y adverbal.

. Ablativo prosecutivo, circunscrito a:

a) Palabras que por si mismas significan medio
de comunicacién, si van complementadas por
adjetivo.

b) Otras palabras determinadas por totus, omnis,
nedius.

3.5. Ablativo de causa.
3.6. Ablativo de sujeto agente, con concepto inanima-
do, o con ser animado despersonalizado.

1.3, Usos
1.3,
1.3,
3.3,
3.3,

-l-w NI—'

-187-




B. CLASTFICCION DE LISARDO RUBIO -TOMAS GONIALEZ ROLAR

Ablativos que parecen especialmente tipicos del latin por
habérseles aplicado etiquetas deducidas de su contexto seméntico,

que no corresponden al significado del morfema ablativo:

1.- Ablativo temporal.

2.~ Ablativo instrumental. Con un nombre del léxico instrumental

bastard el ablativo para orientar la relacién externa como
“instrumental®.

3.- Otros tipos:
3.1. Ablativo de abundancia o privaciém.
3.2, Ablative con opus est.
3.3. Ablativo de precio.
3.4, Ablative de medida.
1.5. Ablativo durative.
3.6, Ablativo de compafiia o sociativo, con cum.
1.7. Ablativo de cualidad.

§.- Tres tipos muy frecuentes con etiquetas muy arraigadas:
4.1, Ablativo comparativo.
4.2, El Ablativo agente sin preposicién no se distingue del

de causa, medio, modo, imstrumento u otra interpreta-
¢ibn cincunstancial cualquiera.

4,3. E1 Ablativo absoluto es un normalisimo ablativo
circunstancial mas.

I11. CRITICA DE LAS CLASIFICACIONES

Vamos a revisar el sentido e interrelacién de los términos més
usados, para, a continuacién, intentar ver cudles son los ejes en
que cada autor basa su clasificacién, y asi sacar un comin

denominador, el esqueleto, trabazén o hilo conductor que simplifique
la intrincada marafia de divisiones y subdivisiones.
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1.- Los términos mds cominmente utilizados y mas dgenerales al
tiempo, por lo que se encuentran en la base de las clasificaciones,

son los siguientes:

1.1

1.2,

Instrumental:

a) Término general {Tovar y Ermout-Thomas).

b) Complementario del “"sociativo®, con el que se divide
el campo general (Blatt, Bassols y Rubio-Glez.Roldn)

1.1.1 De nedio:
a) Término equivalente de "instrumental® {Tovar y
Blatt).
b) Complementario del “sociativo", com el que se
divide el campo general (Blatt-Ernout Thomas).

1.1.2 De inmstrumento: Término equivalente del “de
medio" (Tovar y Blatt).

Sociativo:

a) Término complementario del “de medio® (Blatt y
Ernout-Thomas) o “instrumental® (Bassols y Rubio -
Glez.Rolén), para repartirse el campo gmeral.

b) Variedad importantisima del "instrumental® (Tovar).

1.2.1. De compafiia:
a) Término equivalente de “sociativo" (Ermout-
Tomas y Rubio-Glez. Rolén).
b) Forma parte del “sociativo” (Bassols).

1.2.2. De la circunstancia acompafiante/concomitante:
a) Término equivalente de “sociativo o comitati-
vo" (Blatt).
b) Relacionado con "sociativo o comitative"
{Tobar).
¢) Forma parte del "sociativo" (Ernout-Thomas y
Bassols).
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1.2.3. Comitativo: Término equivalente de “sociativo"
(Tovar y Blatt).

2.~ Nuestros autores suelen dar extensas listas de significados
verbales y nominales que se construyen con tal o cual valor de
ablativo, lo que les lleva a decir a Rubio-Glez.Rolin que en esa
semdntica es donde estd el valor de la etiqueta que se aplica al
ablativo. Asimismo se mencionan palabras concretas que rigen
concretos valores. De entre estos giros, procedentes muchas veces de
lenquajes técnicos, y que con frecuemcia 1llegan a fosilizarse,
destaca el ablativo "de medio" con opus est.

3.- Otros términos:

3.1, Hay términos que recogen valores de mis de uma
interpretacion del ablativo:

- Los "de comparacién, de materia, de causa, y agente
(sin preposicién)" se interpretan como ablativos propio e
instrumental.

- E1 "de extensién en el espacio, del camino por donde,
uiae, de la cuesti6n gua, prosecutivo®  “temporal, del tiempo

utilizado, de la cuestitn guanto tempore, durative®: ablativos de
nedio y locativo,

- El “absoluto®: miltiples valores.
3.2, Hay valores ampliamente recogidos:

El ablativo “de precio® estd recogido por todos con el mismo
nombre y construccion, y todos lo derivan del "de medio".

Los ablativos pensurae -liamados "de medida, de cantidad, de
diferencia, de distamcia"-, y los de respectus o limitatiomis
-1lamados "de limitacién, de referencia, de relaciém, o de punto de
vista"-, con diferencias poce notables en sus demominaciones, son de
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undnime interpretacién: los derivan del "de imstrumento o medic”.

1 término “de cualidad", recogido con el mismo nombre por
todos, lo derivan los mds del sociative (circunstancia concomitante,
de compafifa), aunque Blatt, que da prioridad em su divisién al
apecto "sociativo" sobre el "de medio” -si interpretamos bien sus
palabras-, lo ve derivado de este dltimo. Caso aparte lo
constituyen, como cabfa esperar, L.Rubic-T.Gonzdlez Rolan:

No pueden verlo estos autores en el campo del sociativo, puesto
que dicho valor lo atribuyen a la prepesicién cum; ni siquiera
reconocen este valor como perteneciente al morfema de ablativo, sino
que en pyer eqregia indole la "cualidad " radica en la seméntica del
adjetivo egregia. Llegan a la critica irémica, afirmande que por
esta via de etiquetacitn, amte textos como puer praua indole, habria
que inventar unma nueva etiqueta de ablative "de defecto”.

3.3, Hay términos con poca aceptacién, por demasiado
concretos:

- El de “etimolbgico o descriptive": deriva del
instrumental seqfin Tovar, o del de la circunstancia concomitante
seglin Blatt.

- El “de pena o castigo": deriva del de medio, segin
Ernout-Thopas,

- El “de norma": deriva del de medio, segin Blatt.

- Bl "de abundancia®: deriva del de medio, segin Blatt.
Curiosamente es recogido por Rubio-Glez.Rolénm, a pesar de su poca
aceptacién como valor autbnomo por los més de los autores.

d.- Bl término "“de modo" es probablemente en el que mds
disensiones aparecen a primera vista, pasando de ser el mds
apreciado para Blatt a menospreciado o muy poco apreciado por Tovar
Yy Rubio-Glez.Rolan:
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4,1, A. Tovar apenas lo menciona para decir de €1 que muchos
lo identifican con el ablativo "de circunstancia acompafiante". Se
construye, dice, como el "comitative®, con cup, si va solo, y sin
preposicién cuando va acompafiado de adjetive. Compdremse: gui...
effrenata impudentia... mertare institit (ACC. Trag.133 ed.Ribbeck),
m&amﬁmmmmﬁmﬁﬁmmﬁmmﬁﬂﬂmumm El
propio tovar, siguiendo a Lbfstedt (3), nos advierte de que esta
regla no hay que entenderla cateqéricamente.

4.2, F.Blatt es uno de los muchos a los que se refiere
Tovar, El ablativo “de modo® {ablatiuys modi), dice Blatt, es el
caso "de la circunstancia concomitante"; se comstruye com y sin
adjetivo, con y sin cuym: pon strepitu, sed paximo clamore...
significauit uonluntatem (CIC.Verr.I 45), honmeste, id est, cum

uirtute, uivere {CIC.fin.3,29), bona... cum uenia uerba mea audiatis
{CIC. Rasc.9).

Relaciondndolo con el "de medio® dice: el ablativo, caso "de
la circunstancia concomitante®, condiciona el empleo "instrumental®

del ablative: bellum aequis wmanibys... diremit (ENN. amn.l167;
cf.LIV.27,15,5) 'hizo cesar la querra sin dar ventaja a ninquna de

las dos partes': manus significa a la vez con qué y por medio de qué
tiene lugar la accifn; el limite entre los dos valores es impreciso.

4.3, También Ernout-Thomas identifican en cierta medida los
valores "de circunstancia concomitante® y "de modo", pero dan
aparentemente menor importancia que Blatt al “de circunstancia
concomitante”, pues lo comsideran dentro del "de compafila®", y
terninan diciendo que este valor marca también "el modo". Cita el
ejemplo anterior de CIC.fin.3,29.

-------------------

{3) EB. Lofstedt, Syntactica. 1: Ober einige Grundfragen der
lat.Nominal-Syntax, Lund 1342 . pgs. 278 ss.
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Algo distitno entrevén, no obstante, estos autores en el valor
modal, pues vuelven a hablar de é1 dentro de los empleos derivados
del ablativo "de medio". La diferencia la ven en el uso de g¢um con
el “comitativo de modo", y sin cym en el "imstrumental de modo",
origen de los adverbios en -e.

4.4, M.Bassols ve el ablativo "de modo™ con valor de
cirunstancia concomitante, y sélo en el campo del "sociative", sin
pencionarlo en relacibn con el de medio. No obstante, admite las
mismas construcciones que los demds autores, es decir, con y sin
gum, con y sin adjetivo y en forma andloga al adverbio.

4.5. La mencidén que a las circunstancias "de modo™ hacen
Rubio-Glez.Rolén es para contrapomerla a las del “instrumental®
(cf.infra I11.5.5.), con indiferencia ante la posible confusién

entre ellas.
5.- Por autores:

5.1. Antonio Tovar toma “instrumental® como el término de
denominacién general, identificéndolo en su valor bésico con el "de
medio o instrumento®; de éste son variedades, o de &1 proceden o
con &1 se relacionan los otros uses.

Como una 'variedad importantisima del instrumental' ve el
*sociativo o comitativo", com el que estd relacionado el de
*eircunstancia concomitante®.

5.2, Framz Blatt da la primacia al ablativo “de la
circunstancia concomitante®, que identifica con el "de modo", y
también lo demomina “"sociativo o comitativo”.

Un limite impreciso con el "sociativo" o "comitativo" ve en

el ‘“instrumental", ablativo que expresa, dice, el ‘"medio o
instrumento", que puede ser una cosa concreta, una nocién abstracta,
0 personas consideradas como cosas.
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Del "comitativo" o "del instrumental” se derivan o por ellos
se explican los demds usos.

5.3, Alfred Ernout y FPrancois Thomas dividen el
"instrumental” en dos grandes grupos: "de medio" y "de compafiia o

sociativo®, del que deriva el ablativo "de la circunstancia
concomitante®. Los demds usos derivan de éstos.

Especial interés presenta el ablativo “de modo", que se
encuentra en los dos campos, como hemos visto anteriormente
(cf.supra III.4.e.).

5.4, Mariamo Bassols de Climent 1lama “sociativo-
instrumental" al conjunto, que divide en “"instrumental® y
"sociativo”, en el que incluye "la compafiia" de personas y cosas, y
el ablativo "de las circunstancias concomitantes®. De este @ltimo
valor participa el uso del ablativo "de modo".

5.5. Lisardo Rubio y Tomds Gonzdlez Roldn separan
drésticamente los usos del ablativo con preposicién, en los que
es ésta la que aporta el sentido, de aquellos en que se presenta

solo el caso, cuyo morfema es el que en esta ocasién aporta la
significacion.

Con todo, consideran tomadas de su contexto semintico, y que no
corresponden al significado del morfema ablativo, las etiquetas
aplicadas por los graméticos a los distintos usos. No obstante se

hacen eco y seleccionan algunos de ellos como los mds tipicos del
latin,

En su selecci6n estd el valor "instrumental®, que atribuye a la
conjuncién del léxico con la mera presencia del ablativo (sin
preposicidn), cuya diferencia con el "modal" les es indiferente,
dejéndola al arbitrio de los gramiticos: certare pugnis, caleibus,

ungujbus, morsu denique (CIC. Tus. 5,27,77).

En el ablativo "de compafiia o sociativo®, la nocién de
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‘compafiia’ la ven exclusivamente en la preposicién cup: el mensaje

cup patre profectys sum se vuelve ininteligible, dicen, si le
quitamos la preposiciéa.

V. COBCLUSIONES Y PROPUESTAS DE INTERPRETACION

1.- Los valores en que basan sus clasificaciones los autores
estudiados son el "de medio" y el “sociativo®.

2.- No hay un término genérico cominmente usado, pero sblo uno
10 es como genérico: el de "imstrumental”, utilizado por Tovar y por
Ernout-Thomas. En los demés autores este término es uno de los dos
valores basicos en contraposicién al "sociativo®.

3.- En el ablativo "de medio® prevalece la construccién sin cum.
Ernout-Thomas, Bassols y Rubio-Glez.Rolén no dan otra posibilidad.

4.- En el ablativo "sociativo" prevalece la construccién con
cup, para Ernmout-Thomas y Bassols, es la @mica posible para
Rubio-Glez.Rolén, y tiene reglas muy imprecisas para los mas.

5.- La construccidn del ablativo “de modo" es la gran incégnita:

5.1, Se identifica con el “de circunstancia concomitante"
(Tovar?, Blatt, Ernout-Thomas y Bassols).

5.2, Al identificarse con el "de  circunstancia

concomitante®, y éste con el "sociativo®; y al condicionar éste el
empleo del “de medio" (cf.supra 111.4.2.), se convierte asi en el
valor mis importante en el campo seméntico que estudiamos (Blatt).

5.3. Pertenece o se proyecta tanto al campo del “sociativo",
como al "de medio® (Blatt: cf.supra III.4.2., y Ernout-Thomas:
cf.supra I1.¢.1.3.3. y I1.C.2.9.4).

5.4, Hay pues indicios que nos inclinan a entrever que el
"de modo® no es un valor concreto, localizable en el sociativo o en
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el de medio, sino un punto de vista, un modo de aplicacién del valor
de medio y del sociativo o de compafiia. Consideramos aplicado este
uso cuando la construccidn adquiere valor abstracto.

Examinemos dos ejemplos, uno "de medio", sin preposicién
{aportado por Rublo-Glez.Roldm); otro “sociative®, con cum (aportado
por Blatt): certare pugnis, calcibus, unguibus, morsugue denique

(CIC.Tusc.5,27,77); cetera magno cum fremitu... (totius theatri)
sunt dicta (CIC.Att.2,19,3). Seran ablativos "de modo® si

abandonamos su aspecto concreto, recto, 'con qué', y nos quedamos
con el abstracto, figurade, 'cémo':

a) Interpretacibn de su sentido recto y comcreto: "pelear con
los pufios, con los pies, con las ufias, y finalmente con los
dientes"; "lo demés se recitd con /en medic de unma gram
aclamacibn... {del teatro entera)”.

b) Interpretacién de su sentido fiqurado y abstracto: “pelear
a pufietazos, a patadas, a araflazos, y finalmente a mordis-
cos"; "las demés recitaciones se recibieron clamorosa-
mente ... (por parte del teatro enters").

b.- Prente a este punto de vista "modal", figurado y abstracto,
estd el recto y concreto, al que, de la ya extensa lista de

términos, podria convenir el de instrumento. Tieme en su ventaja
este término su cardcter concreto, que conviene a esta nocidn;

inconveniente no despreciable es su parentesco etimolégico com el
término mds genérico "instrumental”.

7.- El uso de 1la preposicién cup es otra de las qrandes
incbqnitas.

7.1, Se puede explicar, con Rubio-Glz.Roldn, entendiendo que
la preposicion aporta el valor "sociativo", siends el "de medio",
fruto de la relacién directa del ablativo solo com su regente.

7.2. La posibilidad de aplicar el punto de vista desde el
sentido recto o desde el fiqurado, tanto al valor “de medio®, como
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al "sociativo o de compafifa®, nos puede aclarar que un ablativo

sociativo sin cum, como omnibus copiis ad Ilerdam profisciscitur

(CAES.B.C.I. 41,2), Albani ingenti exercitu in agrum Romanun impetum
fecere (LIV.1 23,3), no es “sociative®, sino "de medio", mirado

desde el punto de vista fiqurade. Efectivamente, tendemos a
identificar el valor "de medio® con el valor comcreto de materia
inanimada, hasta el punto de que las personas en ablativo sin cup se
consideran cosificadas (4).

V. PROPUESTA DE ON ESQUEMA INTERPRETATIVO

Como resumen de las conclusiones, proponge el siguiente
conjunto de t«rminos imterrelacionados, como base de 1la
clasificacién de los valores que se puedan ver en el “instrumental®,
término que propongo como general. De ellos derivarian los demds:

en sentido recto: de instrumento
de medio {sin cum)
en sentido figurado: de modo
Instrumental
en s. recto: de instrumento

sociativo o de compafiia
{con cum) en s. fiqurado: de modo

{4) A. Tovar, o.c. pg.53: "El ablativo instrumental no se aplica més
que a cosas; ... asi que solo cuando las personas son concebidas
casi s6lo como instrumentos pasivos {esclavos, soldados, etc.) se
les aplica el ablativo instrumental: Cés. b.6.I. 8,1 Interea ea
legione quam secum habebat militibusque qui ex ea prouincia
conuenerant milia passuum decem nouem murum fossamque perducit".
Véase la misma teoria y ejemplo en F. Blatt, o.c. pg. 98.
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VI. LA IDENTIFICACION DE LOS TERMINOS GENERICO Y ESPECIFICO

Volviendo a la idea con la que iniciamos este estudio, vemos en
el instrumental el mismo proceso de confusifn de término genérico y

especifico, varias veces repetido, con el consiguiente deslizamiento
en la clasificacién (figs. 6, 7y 8).

Pig, 6: El instrupental: divisi6n en valores bésicos

M de medio¥ #*
------------ *- Instrumentalf- - k----- ¥ 4
2 x * de compafifa .y
........ . NN JSREE:
Fig. 7: El instrumental: divisién en puntos de vista
S
[oomommsmensnoneses . 2 f S "
1 A de instrumentoxk ¥
o (s. recto)* ¥
Penmmem—-- Instrumental¢, - - - - - Heomm- 4 +
1, L % de modo
* * (s. figurado) 4
T U 2N *
Fig. 8: E instrupental: divisiones em puntos de vista y en valores
basicos.
[ T
1 ¥ de nedigt ¥ *
------------ *ie ‘{ - .- -,p’p- - - ]> geﬁodo **
,ytnstrumento t e J, *
YR Acompafiia *
...... X--.Apx-f



En la figura 6 se representa la identificacién de los térmjinos
"instrumental” y "de medio"; en la 7, los de "instrumental" y "de

instrumento®.

En la 8 se representa un proceso mds complejo, en que la
primitiva divisién del instrymental en 1. de medio, y 2. de compafifa
ha pasado a una nueve clasificacién en A. de ingtrumento o medio, b.
de compafifa, y C. de modo, en la que s6lo ha habido una confusién de
términos genérico y especifico: “de instrumento / de medio®, sino
que uno de los genéricos, "de modo", ha quedado privado de divisibn
terminolégica, constituyéndose en tercer término de la nueva
clasificacién. Este es un proceso semejante al que vimos

anteriormente sobre nombre /pronombre {cf. supra 1.2.3).

§i consideramos los cuadros de las figuras 6, 7y 8, al tiempo,
veremos como han podido 1legar a confundirse el término
"instrumental®, genérico en los cuadros § y 7, con los "de medio" y
*de instrumento®, especificos respectivos de dichos cuadros.
Asimismo estos dos Gltimos términos no sélo se han confundido por su
referencia al primero, sino también por su interrelacién en el
cuadro 8.
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RESUMEN.

En el presente trabajo he intentado elaborar uma serie de
actividades secuencializadas que en su conjunto pudieran ayudar a
los alumnos, 1levados de la mano de su profesor, a construir sus
conocimientos sobre electricidad.

Las actividades no pretenden que el alumno por si solo “recree”
la ciencia haciendo una aprendizaje de autodescubrimiento, sino que
sean el eje sobre el que se estructura todo el proceso de ensefianza/
aprendizaje entendido como una investigacién dirigida. Como dice
Pozo {1.987) "de lo que se trata es que el alummo construya su
propia ciencia subido a hombros de gigantes y no de un modo autista,
ajeno al propio progreso del comocimiento cientifico®.

El nivel para el que las actividades se ha pensado serfa
aproximadamente el primer ciclo de la E. §. 0. {12-14 aflos) que se
corresponderia con un nivel psicoevolutivo 2B en términos
piagetianos.

Este programa-quia no puede tomarse (nicamente como programa y
aplicarlo en cualquier lugar y a cualquier alumno, més bien hay que
cousiderarlo como quia en continua revisién y adaptacién por parte
del profesor a las particulares caracteristicas de sus alumnos.

El nivel cultural de referencia tomado es bajo, lo que unido al
nivel psicoldgico propio de la edad hace perfectamente comprensible
el hecho de que se haya intentado huir enm casi todo el conjunto de
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aproximaciones cuantitativas a los fentmenos, sobre todo en el caso
de manejarse dos o mas variables dependientes de una tercera.

Hay una serie de actividades encaminadas a detectar las ideas
previas o conceptos previos de los alumnos para intentar enganchar

con ellos y proceder al cambio conceptual del que mnos habla el
constructivismo,

Las actividades quedan divididas en cuatro grandes grupos: umo
referido a fenbmenos de electrizacién, otro al estudio de la
corriente eléctrica, un tercero donde se tratan los efectos de dicha
corriente y ¢l G1timo sobre circuitos eléctricos.

Este programa-quia no se ha podido experimentar todavia por lo
que no se pueden aportar datos al respecto, En todo caso debe ser
estudiado como material en revisidn.

DIAGRAMA CONCEPTUAL GENERAL.

presenta
[CONTACTO ]  por FENOMENOS DE| detectados [INSTRUMENTOS)
[FROTAMIENTO ) .— ELECTRTIZACION \

conocidos cQmo

| |ELECTROCOSPIO|
PROPIEDAD {—originada — TT :]
ELECIRICA | ELECTRICAS

_—por ———al- transmitirse ~ seqin —
CONDUCTORES ‘ DIFERENCIA DE

POTENCIAL

MEDIR| —— se puede CORRIENTE|— a través deilm

ELECTRICA TIQUID0S
[ GERERADORES}— producida =~ \ . .
| RESTSTENCIA DEL}- vence / posee '
CONDUCTOR panifiesta recorre —{CIRCUITOS ELCTRICOS ]

EFECTOS

CALORTFICO [QUIRICO ] [HEGRETICO] [ HECANICO |

LUMINGSO] .
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OBJETIVOS.

Cabe  hacer la  distincién  entre  unos objetivos
generales de un cardcter més amplio y otros més especificos de la
materia abordada si bien em ambos casos se procura huir de objetivos
operativos conductuales y abarcar ademds del campo del conocimiento,
el campo afectivo y el psicomotor de acuerdo con la taxonomia de
Bloom, o los conceptos, actitudes y procedimientos en clave de

Reforma del MEC (1.990).
Generales:

1. Adquirir un compromiso de removacifn metodoldgica en la tarea
docente.

2. Ayudar al profesorado en la imiciativa de la toma de caminos
diddcticos distintos al de la enseflanza hasada en la
transmisién/recepcion.

3. Proporcionar al alummo la posibilidad de comstruir unos
conocimientos sobre el mundo fisico que le rodea.

4. Posibilitar al profesor la adopcién de una metodologia de
investigacién-accin.

5. Despertar en los alummos el desarrollo de actitudes
cientificas positivas.

6. Fomentar uma ensefianza mds participativa y democrética.

Especificos.

1. Que el alumno sea capaz de comprender la propiedad eléctrica
de la materia y sus fendmenos cotidianos.

2. hcercar el trabajo cientifico a nuestro trabajo cotidiano en
1a adquisicién y construccién de conocimientos.

3. Propomer las experiencias como pequeflas investigaciones
buyendo de 1a "experiencia-receta".

4. Promover el cambio conceptual partiendo de lo que ya sabe el
alumno.

5. Que sean capaces de redescubrir principios eléctricos a
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partir de} desarrollo de experiencias.

6. Consequir que adquieran una visidén de los conocimientos sobre
1a electricidad, no como fruto de cientificos locos, simo fruto del
esfuerzo de la humanidad.

7. Procurar que adquieran una visién social de la ciencia y del
cientifico, sometidos a las influencias de sus épocas.

B. Que sean capaces de comprender y explicar los fenbmenos
eléctricos y sus efectos en la vida cotidiana,

9. Fomentar en los alumnos habilidades para el disefio y momtaje
de experiencias que le ayuden a construir sus conocimientos sobre la
propiedad eléctrica de la materia.

10. Ponerle en disposicién de valorar 1la importancia de los
descubrimientos y aplicaciones de la electricidad en la vida actual.

LISTA DE TERMINOS CIENTIFICOS Y CONCEPTOS USADOS.

A

Abscisa.

Actividad abierta.
Aislante.

Amianto.

Amperimetro.

Amperio.

Aparato eléctrico.
Aproximacibn eléctrica,
Atmbsfera.

Atraccibn electrostdtica.
Azufre,

B
Bombilla.
Brijula.

¢

Calor.

Campo eléctrico.
Campo magnético.
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Cardcter conductor.
Carga eléctrica.

Carga electrostatica.
Chispa eléctrica.
Circuito eléctrico.
Cinta conductora.
Cobre.

Conductor eléctrico.
Contenido educativo.
Conductividad.
Comportamiento eléctrico.
Conmutador.

Contrastar hipbtesis.
Contol de variables.
Constante {matemdtica).
Corriente inducida.
Cortocircuito.
Cualidades eléctricas,
Cuantificacibn.

Cuerpo cargado.

i

Densidad de carqa.
Deteccidn.

Diferencia de potencial.
Dinamo.

Diseflar.

Distancia.

E

Ebonita.

Bfecto de la corriente eléctrica.
Efecto calorifico.

Efecto luminoso.

Efecto magnético.

Efecto mecdnico.

Efecto quimico.
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r__----——————

Electricidad.
Electricidad est4tica.
Electrizacidn.
Electrizar,
Electrémetro.
Electrén.

Electroimdn.
Electrdlisis.
Electrflitos.
Electroscopio.
Elemento quimico.
Energia eléctrica.
Energia mecénica.
Esfera.

Espira.

Bstado eléctrico,
Estado eléctrico neutro.
Estado psicoevolutivo.
Estructura de la materia.
Estudio cualitativo,
Experimentacién.
Experimento.

‘ F i
Fendmenos eléctricos.
Fisioldgico,

Pérnula matemética,
Fuego de San Telmo,
Fuerza,

Fuerza de atracciénm,
Fuerza eléctrica.
Fuerza gravitatoria.
Fuerza de repulsién.
Fusible,

Fraccion.
Frotamiento.
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6

Galvanbmetro.
Gas.

Generador.
grafica.

Grupo de alumnos.

|
Hilo conductor.

Hipbtesis.

1

Imdn,

Induccibn electrostética.
Instrumentos de detecciénm,
Instrumentos de medida.
Intensidad de la corriente.
Interaccién entre cargas.
Interruptor.

I6n.

L

Lémpara.

Lémpara incandescente.
Liquido.

Longitud.

||

Magnitud.
Matemdticas.

Mapa conceptual.
Hétodo,

Nica.

Hontaje en serie,
Montaje en paralelo.
Motivacion.

Motor eléctrico,
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N
No metales.

Nivel cultural.

0

Observacion cientitica.
Ohmnio.

P

Pararrayos.

Péndulo electrostético.
Pila,

Pila de petaca.
Poliestireno.
Polietileno.
Patencial eléctrico.
Preconceptos.
Prerrequisitos.
Programa.
Programa-quia.
Propiedad eléctrica.

R

Rayos.

Relampagos.

Rebstato.
Representacién qrafica.
Repulsion eléctrica.
Resistencia eléctrica.
Resistencia equivalente.
Resistencia variable.
Resistividad.

§
Seccidn.,
Serie triboeléctrica.




Sistema nervioso.
Solenoide,
Sustancia.

T

Tiempo.

Timbre.

Transmisién de la propiedad eléctrica.
Tridngulo.

Triboelectrizacién.

v

Vacio.

Validez.

Valores cualitativos.
Variable.

Vaso de precipitados.
Versorio.

Voltaje.

Voltimetro.

Voltio.

MATERTALES NECESARIOS PARA LOS EXPERIMENTOS.

A
Aqua.
Ammperimetros.

B

Boligrafo.
Botellas de vidrio.
Brjulas.

¢
Cables de conexiones.

Cables metdlicos.
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Cilindros de carténm.
Clips.
Conductores eléctricos.

D
Dinamos.

E

Ebonita,

Esferas metdlicas.

Esferas de polietileno.
Esferas de médula de saico.

6

Galvandmetro.
Gamuzas.
Globos.

i
Rilo de lana.
Hilos metélicos.

1
Imanes,
Interruptores.

L

Léminas metdlicas {aluminio, cinc...).
Lémparas de voltajes pequefios.

Lépiz. .
Limaduras de hierro,
Linbn.

Liquidos diversos (aceite, alcohol...).

¥

Monedas de aluminio y cobre.
Motorcillos eléctricos.



P

~ Papel.

Peine de pléstico.
Piel de conejo.
Piel de qato.
Pilas cilindricas.
Pilas de petaca.
Plésticos.
Portalémparas.

R
Resistencias eléctricas.

]
Sal.
Soportes,

T
Tableros de circuitos.
Tapones de corcho.

v
Varillas de vidrio.
Varillas metélicas.

Vasos de vidrio.
Voltimetros.

1. IBTRODUCCION.

1.1, Justificacién.

La ensefianza actual de las ciencias se hace fundamentalmente
desde la perspectiva del adulto lo que conduce a una serie de
insuficiencias demostradas en las actitudes de antipatia de los
alumnos hacia las ciencias y de desinterés, y demostradas también en
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los aprendizajes inadecuados que hacen de conceptos fundamentales,
su incapacidad para resolver problemas sencillos ¢ explicar
fenémenos cotidianos o para entender el funcionamiento de 1las
néquinas.

Los métodos tradicionales en la ensefianza de las ciencias,
ennascarados, a veces, en la experimentacién, deben Ser superados y
de acuerdo con Del Val {1.985) realizar una enseflanza basada en los
niveles psicoevolutivos del alumno, en la “provisionalidad” de 1la
ciencia y su contestualizacidn, conectando con el ambiente, y yo
afiadirfa, retomando uno de los primcipales principios regidores de
la Bscuela Kueva: la ensefianza activa.

Este principio de la actividad no debe ser malinterpretado tomg
por muchos que lo han traducido en up activismo a ultranza, afm no
sabiendo por qué ni para qué.

Por otra parte, son muchos 1os que han puesto en evidencia el
fracaso de los trabajos practices, Gil (1.982), De la Calle el Al
{1.990}, Gené (1.986), coincidiendo bé&sicamente en que al estar
planteados como recetas conducen a una simple manipulacién, no
contemplando aspectos esenciales del trabajo cientifico, Ademés
suelen estar desconectados de la asignatura, siendo en ocasiones
otro profesor quien se encarga de las mismas; y por si esto fuera
poco, la mayoria estén concebidos como comprobacion de la teoria 1o
que va en contra del proceso histdrico de construccién de la ciencia
y del principio de actividad del alumno,

Ante esta situacifa han surgido marcos alternativos a estas
précticas-receta, Giordan (1.982), 6il (1.982), encaminindose hacia

la linea de los trabajos précticos concebidos como pequefias
investigaciones.

En esta vertiente se presentan la mayoria de las actividades de
trabajos practicos contenidos en el presente Programa-quia, aunque
se haya incluido algquno como comprobacién de teorfa, pero
haciéndoselo explicito al alumno.
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1.2, La razén de ser de un programa-guia.

Dentro de la corriente de aprendizaje constructivista basado en
la construccién del conocimiento por parte del alummo y opuesto al
de recepcién y al de descubrimiento {centrado en los procesos de la
ciencia), se encuentran las 1lineas metodolégicas de los
programas-guia.

El programa-quia no es un conjunto rigido de actividades que
sequidas paso a paso llevaran ineludiblemente a los alumnos a la
construccién del conocimiento cientifico. En &1 la tarea del
profesor es esencial en la flexibilizacién, adecuacién y adaptacién
del programa-quia, reconduciendo en tode momento la actividad,
debiendo estar sometido a reelaboracién continua, lo que si bien
supone mas trabajo para el profesorado, convierte dicha tarea en
algo mas creativo y con cardcter de investigacién

No se trata tampoco de un modelo de ensefianza programada
skinneriano donde el alumno sin ayuda de nadie debe ir descubriendo,
*re-creando” o reconstruyendo la ciencia.

El programa-guia estd basado en las caracteristicas del trabajo
de investigacién dirigida, saliendo asi al paso de las criticas
dirigidas en el sentido de que el alumno por si solo no puede
construir o reconstruir todo el conocimiento cientifico acumulado a
lo largo de la historia de la humanidad. No se pretende realizar
experimentaciones de todos 1los fenémenos, leyes, postulados...
cientificos, sino sélo alqunos, exquisitamente seleccionados para
que ayuden al alumno a comstruir sus conocimientos.

El éxito del programa-quia radica em su construccién. El
conjunto de actividades que lo componen deben poseer uma coherencia
interna que hagan de &1 un conjunto ordenado cuyo sequimiento evite
aprendizajes incomexos y lagunas importantes y promueva en los
alumnos la construccién de conocimientos y la familiarizacién con
algunas caracteristicas del trabajo cientifico.
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Esta modalidad formativa del programa-quia fue introducida hace

aflos por Furié y 6il (1.978) y 6il (1.982), dando 1lugar a 1la
realizacién de importantes materiales, (Furib et Al, 1.979), (Gil et
Al, 1.979), (Calatayud et A1, 1.986 y 1.987).

2. DESARROLLO. \

2.1, Contextualizacion. !

- Titulo del programa guia: “Programa-quia de actividades sobre
electricidad®.

- Nivel educativo: Estd disefiado para ser utilizado en el Primer

ciclo de la Ensefianza Secundaria Obligatoria, que se corresponde en |
1a actualidad con los cursos 2° y 82 de E. G. B. \

- Centro Docente: Si bien ya se ha sefialado en muchos sitios que !

el programa-quia ha de adecuarse por el profesor a las b

caracteristicas especificas donde se desarrolla el proceso de \

ensefianza/aprendizaje, se ha pensado em un Cemtro rural sin i
excesivos equipamientos materiales ni persomales.

|

|

- Alumnado: Teniendo en cuenta la salvedad anterior, el

programa-quia contempla unas caracteristicas personales, familiares
y ambientales enmarcadas en un nivel socioeconémico y cultural bajo.

2.2. Estructuracign.

Siquiendo a Gil y otros {1.990), el programa-quia contempla tres
tipos de actividades:

sensibilizacién al tema, donde se trata de establecer el hilo
conductor de todo el programa y donde se aprovecha para que los
alumnos expongan sus ideas sobre el tema.

{
i
|
a. Unas de INICIACION [A}, de cardcter motivador, de H
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b. Actividades de DESARROLLO (B), com las que se persigque la
construccién y manejo significativo de conceptos, la familiarizacién
con aspectos clave del trabajo cientifico y el estudio de las
relaciones ciencia-sociedad.

c. Actividades de ACABADO (C), encaminadas a perfilar aspectos,
realizar sintesis, informes, seflalar los problemas que pueden quedar
planteados, e incluso servir de evaluacién.

Algunas de las actividades van acompafiadas de COMENTARIOS PARA
EL PROFESOR que pueden ser de imterés de cara a su puesta en
practica.

La utilizacién de este programa-quia exige la realizacién
ordenada de las actividades propuestas en pequefios grupos (algunas
individuales) sequidas, cada una de ellas, de una puesta en conin,
con reformulacién globalizadora por parte del profesor.

2.3, Actividades Previas.

A.l. Enumerar los objetivos a consequir con el estudio de la
electricidad.
Comentario: Es una actividad esencial al comienzo de curso o
de] tepa. Puede convertirse en el hilo conductor metodolégico.

Conviene escribir en el encerado todos los que pudieran
surgir y lueqo establecer prioridades.

A.2. Enunciar qué problemas podemos plantearnos en este tema.
Comentario: Es uma actividad abierta que puede ayudarnos en
1a construccion del programa y em el descubrimiento de las ideas
-bésicas que poseen sobre electricidad.

A.3, Bxposicién del profesor del programa a estudiar.
Comentario: De acuerdo con el mivel cultural y de
conocimientos, asi como su estado psicoevolutivo piagetiano
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aproximado y las actividades A.1 y A.2., se trazard el programa.

En este programa-quia se ha delimitado a los contenidos
siquientes:

1. Electrizacién.
1.a. Triboelectrizacién.
1.b. Transmisién de la propiedad eléctrica.
l.c. Instrumentos de deteccién de la carga de un cuerpo.

2. Estudio cualitativo de las fuerzas entre cargas eléctricas.
3. Introduccién al estudio de campo eléctrico.

4, La corriente eléctrica,

§.a. Produccién y medida.

4.b. Estudio de 1la resistencia que ofrece un conductor
al paso de la corriente.

4.c. La electricidad a través de los liquidos.
5. Bfectos de la corriente eléctrica.

5.a. Bfecto calorifico.
5.b, Efecto luminoso.
5.c. Efecto quimico.
5.d. Efecto magnético,
5.¢. Efecto mecénico.

6. Circuitos eléctricos.

A.4. Exponer las ideas que se posean acerca de la electricidad.
Comentario: Es preciso hacer una primera aproximacién a las
ideas que los alumnos poseen sobre los fendmenos eléctrices. Se

trata de conocer algunos preconceptos que tiemen sobre este tema
{briver et Al, 1.985).
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El profesor debe tomar buena nota de ellos, ya que incluso
ge podrian-deberian cambiar los contenidos.

A.5. Exposici6n por parte del profesor de la historia de la
electricidad avances, etc.
Comentario: Es una actividad de semsibilizacién hacia el
tema y por lo tanto ha de plantearse de modo que resulte claramente
motivadora.

A.6. Dialogar colectivamente sobre el uso y aplicaciones de la
electricidad.
Comentario: Idem A. 5. Conviene que el profesor actle de
recopilador de la informacién.

A.7. El profesor planteard ejercicios para revisar los

prerrequisitos nmatemdticos: aislar wuna variable, manejo de
fracciones, ecuaciones de primer grado, etc.

2.4. Electrizacién.
2.4.1. Triboelectrizaciodn.

B.1. Experimentar con todo tipo de sustancias disponibles para
averiquar cudles presentan propiedades eléctricas surgidas por
frotamiento (triboelectrizacién).

Comentario: Hay que partir del conocimiento de que ciertas
sustancias adquieren por frotamiento la propiedad de atraer a
cuerpos muy ligeros.

Es necesario temer preparados ciertos materiales que los
alumnos no suelen llevar encima como barritas de vidrio, ebonita,
barritas metdlicas, etc.

El no lleqar a conclusiones parecidas entre los grupos y el
1legar algunos qrupos a incluir los metales con los elementos que no
se electrizan como el vidrio o la madera debe dar pie a la necesidad
de tener instrumentos més precisos.
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B.2. Diseflar sencillos aparatos para 1la deteccién de fuerzas
eléctricas.

Comentario: Deben admitirse todas las propuestas aungue
huyendo de la sofistificacién, Los alumnos suelen coincidir en
suspender pequefios objetos de un hilo, o suspender varillas. El
profesor debe hacerles notar que éstos fueron los primeros
instrumentos disefiados hace siglos y hablarles del “versorio" de
Gilbert (1.544/1.603).

B.3. Construccién de esos aparatos.

B.4. Experimentar con los aparatos construidos los fenbwenos de
electrizacifn. Exposicién de los resultados e interpretacibm de los
nismos de cara a sugerir alqunas hipitesis sobre el comportamiento
eléctrico,

Comentario: Las observaciones deben permitir hacer dos

grupos, uno con sustancias que adquieran propiedades eléctricas al
frotarlas y otros que no, los metales.

El péndulo electrostético y el versorio deben 1levar a

diferenciar las fuerzas de atraccién y de repulsion y cémo influye
la distancia en ellas.

B.5. Electrizar por frotamiento varios globos y experimentar
acercandolos entre si, a otros objetos (la pared por ejemplo).
Exponer los resultados y explicar a la luz de las hipbtesis
anteriores estos hechos:

a. Que los cuerpos no posean cualidades eléctricas (estado
neutro) normalmente y la adquieran por frotamiento.
b. Que unos cuerpos tampoco las adquieran por frotamiento.
¢. Que al aproximar un cuerpo cargado a otro neutro lo atraiga.
d. Que a} aproximar dos cuerpos cargados se repelan.
Comentario: Es necesario reconducir las aportaciones hacia
las verdaderas causas de los hechos presentados.
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2.4.2, Transmisién de la propiedad eléctrica.

B.6. Diseflar experimentos que permitan comprobar la ‘transnisién
de la electricidad a través de diversas sustancias (metales y no

metales),
Comentario: Suelen sugerir la interposicidn emtre um cuerpo

cargado y un detector (péndulo o versorio) unma barra de la sustancia
a investigar, colgada o apoyada en un objeto aislante,

Es interesante hacerles ver el montaje de Stephan Gray
consistente en colgar una esfera de un cable unido a un tubo de
vidrio. Frotando el vidrio y observando el comportamiento de la
esfera se sabe si el cable es conductor o no.

B.7. Realizar los experimentos y exponer los resultados.

B.8. Comparar los resultados anteriores con los de la actividad
Bl"
Comentario: Debe quedar claro el hecho de su fracaso en la

electrizacitn de los metales., Ahora se puede proponer electrizarlos
sujetdndolos con up material aislante y comprobar su electrizacién

(el objeto metdlico debe ser pequefio para poder apreciario),

Hay qﬁe resaltar mucho el cardcter general de los fendmenos
eléctricos,

2,4.3, Instrumentos basados en el cardcter conductor de 1los
netales.

B.9. Disefiar algin instrumento basado en el cardcter conductor
de los metales, que permita obtener valores cualitativos de la carga

que posee un cuerpo, )
Comentario; Se suele proponer 1la construccitn de

electroscopios y/o electrémeros.,

B.10. Interpretar las indicaciones del electrémero en esta serie
de operaciones, exponiendo las consecuencias que saquéis sobre el
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estado eléctrlco de los cuerpos A, B Cyo.

Al

m (3 (‘v) -5l ] m
Comentario: Hay que dejar claro los distintos estados
eléctricos de los cuerpos. Esta actividad puede completarse con otra

en la que se presenten los fendmenos de atraccién/repulsién por
induccién,

=11

B.11. Interpretar las indicaciones del electromero ahora:

l‘@?ﬂ?%

(" (1) 5

B.12. A la luz de la actividad anterior, enunciar una hipbtesis

sobre la electrizacion de un cuerpo al pomerlo en contacto con otro.

Comentario: Dejar clara la conclusién de que al tocar con

un cuerpo cargado otro neutro, éste se cargard con el mismo tipo de
electricidad que el primero.

B.13. Hacer una recapitulacién de lo aprendido hasta ahora del
comportamiento eléctrico de la materia.

Comentario: Resultaria interesamte hacer ver que los
conocimientos sobre comportamiento eléctrico vistos hasta ahora

contribuyeron de manera esencial a determinar la estructura de la
nateria (&tomos, electromes...).

C.1. Intentar explicar lo que ocurre cuando pasas el brazo a la
pantalla de 1a televisién o acercas el pelo estando en
funcionamiento.

Comentario: Deben concluir en un fendmeno de electrizacibm

por frotamiento que ocurre en la pantalla, aunque no importe
profundizar en sus causas.
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C.2. ¢Por qué los coches suelen llevar uma cinta conductora
arrastrando?.

Comentario: Es interesante hacer caer en la cuenta de que el
frotamiento puede ser producido por el aire y aprovechar para hacer
notar la validez de ciertas "verdades populares® como alejarse de
los animales en el campo cuando hay tormenta, etc.

€.3. Acerca un peine, después de haberlo pasado varias veces por
el pelo, a un chorro delgadito de aqua del grifo. Observa lo que
ocurre y busca una hipétesis explicativa.

C.4. Los discos de los tocadiscos adquieren carga electrostética
que hace diffcil eliminar el polvo. ;Por qué se empeora si se
utiliza un trapo seco?.

Comentario: Es una forma de hacer patentes los fentmenos de
electrizacién en la vida diaria y dar explicacién a algquna de
nuestras acciones mecénicas.

C.5. Consulta la serie triboeléctrica para saber cémo quedaran
cargados los cuerpos al frotarse:
electropositivos Anianto
{ceden electrones) Piel de conejo
Vidrio
Mica
Nylon
Lana
Piel de gato
Seda
Papel
Algodén
Hadera
Resina acrilica (metacrilato)
Lacre
Ambar
Poliestireno {plistico duro)
Polietileno (pldstico blando)
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Globo de goma

Azufre
Celuloide (acetato)
electronegativos Caucho duro (ebonita, peine)

C.6. Realiza la lectura de “lones buenos, iones malos™ de la
revista MUY INTERESANTE {1.982), neld, p. 22.
Comentario: Pretende profundizar en el carécter gemeral de

los fendmenos eléctricos patentes también en la atmbsfera y su
influencia sobre nosotros.

2.5 Estudio cualitativo de las fuerzas entre carqas eléctricas.

B.14. Emitir una hipbtesis acerca de las variables de las que
pueda depender la fuerza de atraccién o repulsién emtre cargas.
Comentario: Facilmente los alumnos pueden cojncidir en la
distancia y la cantidad de carga. A veces mencionan el medio.

B.15. Diseflar un experimento para contrastar las hipbtesis.
Comentario: Para consequir distintas cargas se les puede
sugerir poner en contacto las esferas cargadas obteniéndose 0Q/2,0/4
etc. Hay que imsistir en el control de variables.

B.16. Experimentar los disefios y analizar los resultados.
Comentario: 81 1la experimentacién resulta dificultosa,

pueden ddrseles las tablas con los resultados que lleven a la ley de
Coulomb,

B.17. Lectura de un texto donde se exponga el experimento
realizado por Coulomb.
Comentario: Como no mos interesa la cuantificacién, dejada
para niveles superiores, hemos de hacer hincapié en su aspecto
cualitativo y en la variacién de la constante seqln el medio.

C.7. {opcional) Calcula la fuerza que existe entre dos cargas de

bx 10°° Cy b x10°%C, separadas una distancia de 4 m. en el
vacio,
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C.8. (opcional) ;Qué distancia separa a dos cargas de 9 x 107" ¢C
y 10 x 107YC que se repelen en el vacio con una fuerza de 16 N?.

€.9. (opcional) Dos cargas de 3 x 107" Cy 2 x 10 C se
encuentran en el vacio a 1 m. de distancia.

a. Dibujar qraficamente la fuerza que actla sobre cada una.
b. Calcular dicha fuerza.

2.6. Introduccitn al estudio de campo eléctrico.

B.18. Aportar ideas de cémo se produce la interaccién entre

cargas separadas entre si,
Comentario: Siendo una cuestién diffcil de abordar, conviene

afrontar el problema desde el opunto de wvista puramente
fenomenolbgico para introducir la idea de campo eléctrico.

B. 19. Indicar de qué modo se podria detectar un campo eléctrico
Y cbmo saber si éste es débil o intenso.
Comentario: Se puede sugerir colocar una carga y ver si esté
sometida © no a una fuerza y ver si ésta es débil o grande.

C.10. Aportar ideas y debatir cémo se producen los rayos y
relampagos.

C.11. Consultar bibliografia sobre lo anterior y escribir un

pequeflo informe de cémo se producen y por qué se instalan pararrayos
Y cémo funcioman.

C.12. Realizar el siquiente experimento y darle explicacibn:
Colocar dos vasos muy secos (en horno) en el suelo cerca de wun
grifo. Colocar una persona encima y frotarle la espalda con una piel
de animal con pelo. Cuando acerque el dedo al qrifo saltard la
chispa.

C.13. Busca informacién sobre el fueqo de San Telmo y escribe un
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breve informe.

C.14. Escribe los datos mids relevantes de la biografia de
Coulomb y de Cavendish,

€.15. Fabrica chispas eléctricas. Para ello toma una hoja de
cartulina, la calientas todo lo posible, la pones emsequida en una
mesa de madera froténdola con un pafio de lama hasta que se adhiera a
la mesa. Coloca un objeto metdlico en el medio y levanta la hoja por
las esquinas; indica a un compafiero que acerque el dedo al metal y
saltaréd una chispa eléctrica. Intenta explicar el fenfmeno.

C.16. Explica por qué en un cuaderno o libro forrado con
plastico, las primeras pdginas son atraidas por €l. Afiade otros
ejemplos semejantes.

C.17. Indica las semejanzas y diferencias entre las fuerzas
eléctricas y gravitatorias.

C.18. Elaborar un mapa comceptual con los conceptos de
electricidad vistos hasta ahora.

C.19. Consultar textos de historia de las ciemcias y escribir un
breve ensayo sobre la historia de la electricidad estatica.

2.7. La corriente eléctrica.

A.8. Debatir los posibles aspectos a estudiar de la corriente
eléctrica.

Comentario: Se trataria de completar, modificar o su primer
los contenidos establecidos en A.3.

2.7.1. Produccién y medida.

A.9. Indicar cémo puede producirse la corriente eléctrica.
Comentario: Esta actividad pretende comectar con las ideas
previas que posean sobre la corriente eléctrica. Cabe conectar con
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las ideas que de la corriente eléctrica se poseian em otras épocas.

B.20. Indicar en qué casos circulard la corriente, en qué
sentido se moverdn los electrones y hasta cuando circulard la carga
por el hilo conductor. Se supome que |Q1| es mayor que [Q2| ¥
[03(= 0.

a) Q1 --=--- Q2 d) -Q1 ====-- Q2
b) +03 ------ Q2 e) 401 -=---- 1
¢} 401 -=-=-- -01

Comentario: Conviene centrar la explicacién en la repulsién
de los electrones entre si y la atraccién de los mismos con las
cargas positivas, lo que les permite ver que en todos los casos
circula la corriente hasta que se iqualen los potenciales. Hay (que
evitar el peligro de identificar carga con potencial de la esfera
(mayor donde la demsidad de carga positiva sea més alta).

B.21. Introduccidn por parte del profesor de la unidad de
diferencia de potencial y de voltimetro.

B.22. Realizar una lectura sobre la construccidn de la pila por
Volta. Por ejemplo, consultar p. 168 del libro de texto Naturalia,
editoria Barcanova.

Comentario: Se debe dejar claro que se necesita algin
dispositivo para mantener la diferencia de potencial.

B.23. Disefiar la construccién de una pila al modo de Volta.

B.24. Realizar el diseflo y verificar si funciona nediante un
_ galvanbmetro,

B.25. ;Cémo podriamos definir una magnitud que mide la corriemte
que pasa por un conductor?.

Comentario: Se debe reconducir hacia la cantidad de cargas
que pasan por unidad de tiempo, haciendo ver que ésto no puede
medirse, por lo que se hace mediante los efectos de la corriente
eléctrica.
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B.26. Busca en un libro de texto la definciién de Amperio.

B.27. Interpreta qué significa que por un conductor pase una
corriente de 15 A.

B.28. Haz una breve resefia de la biograiia de André Mari Ampere.

B.29. Emitir unma hipbtesis sobre los efectos de los que
dependerd 1a intensidad de la corriente.

Comentario: Hay que considerar no sblo la diferencia de
potencial sino también las caracteristicas del conductor.

B.30. Disefiar un experimento para verificarla.

B.31., Realizar el experimento y analizar los resultados y las
conclusiones.

Comentario: El disefio debe Dbasarse en el control de
variables. A la relacitn I = £{V) se 1lega facil conexionando pilas.

2.7.2. Estudio de la resistencia que ofrece un conductor al paso
de la corriente.

B.32. Emitir una hipbtesis acerca de los factores de los que
dependera la resistencia de un conductor.
Comentario: Los alumnos deben llegar fécilmente a decir que

la resistencia depende de la longitud, la seccitn y el material del
conductor.

B.33. Diseflar experiencias para comprobar la hipbtesis.
Comentario: La longitud no presenta problemas. Para resolver

el problema de la seccifn se puede proponer utilizar 2, 3 ... cables
de iqual longitud.

B.34. Realiza las experiencias, anmota los resultados y las
conclysiones,

Comentario: Se debe procurar que representen qréficamente
V/1 = £ (longitud) y V/1 = f {1/Seccibn).
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€.20. Consulta en libros de texto las tablas de resistividades
de algunos metales y hacer un comentario al respecto.

C.21. iCémo se podria construir una resistencia variable?.
Diséfiala y la construyes.
Comentario: Debemos tender a disefios sencillos, por ejemplo

con un cilindro de cartén, clips y cable conductor.

C.22. Una instalacién eléctrica se ha hecho utilizando 100
metros de hilo de cobre que oponen una resistencia de 170 Ohmnios.

5i la longitud del cable fuera de 150 m., :cudl serfa su
resistencia?.

B.35. De acuerdo con la ley de Ohm, la relacién entre la
intensidad que atraviesa un conductor y la diferencia de potencial
entre los extremos, se expresa asi: V/I = cte. Interpreta el
significado de dicha constante.

Comentario: Ha de reconducirse hacia la dificultad o
resistencia que el conductor ofrece al paso de la corriente.

B.36. Imtroducir 1la unidad de resistencia en el sistema
internacional.

B.37. {Qué significa que un conductor tenga una resistencia de
500 Ohmnios?.

B.38. Con la ayuda del tridngulo resolutivo zﬁ§§E§§> soluciona
_ los siguientes problemas:

a. }Cudl es la resistencia de un circuito en el que el
amperimetro sefiala 20 A. y el voltimetro 10 V,?.

L)

b. tQué intensidad podré pasar por um circuito de 0,5 Ohmnios de
resistencia conectado a una pila de 4,5 V.?2.
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intensidad?.
2.7.3, La electricidad a través de los 1iquidos.

A.10. Emitir hipétesis sobre la conductividad eléctrica de los
liquidos.

B.39. Disefiar experiencias para commprobar vuestras hipbtesis.
Comentario: Reconducir hacia un nmontaje bésico de pila,
bombilla, conductor y vaso de precipitados.

B.40. Realizar las experiencias y anotar 1los resultados y
conclusiones.

B.4l. Haz wuna lista de liquidos conductores de 1la
electricidad (electrdlitos).

.29, (opcional) Disefia una alarma electrolitica.
Comentario: Puede servir como ejemplo un montaje con uma

pila, una lampara y un plato con sal que cierra el circuito cuando
se le echa aqua (1luvia), '

.23, Coge una pila cilindrica y otra de petaca ya gastadas y
brelas a lo larqo para ver su contenido. Intenta identificar sus
componentes y explicar su funcionamiento.

C.24. Realiza este montaje y observa lo que ocurre. ;Qué
consecuencias puedes deducir?.

c. ¢De cudnto tieme que ser la pila para que luzca una bombilia
de 5 Ohmnios de resistencia atravesada por una corriente de 2 A, de




€.25. Calcula la resistencia que opome al paso de la corriente

un hilo de cobre de 1 m. de longitud y 10 n de seccitn. ¢Qué
ocurrird si se duplica la seccidn?. ;¥ si se duplica la longitud?.

C.26. Elabora un informe sobre la conductividad de la corriente
eléctrica por el cuerpo humano.

€.27. Busca informacién sobre la conductividad eléctrica de 1los
gases y escribe un breve ensayo.

C.28. Haz un informe de recapitulacién de lo aprendido hasta
aqui de la corriente eléctrica.

2.8, Bfectos de la corriente eléctrica.

A.11. Exponer ideas sobre los efectos de la corriente eléctrica
y sus aplicaciones.
Comentario: la enumeracifn de ser reconducida a los efectos:

- Mecanico: motores eléctricos

~ Calorifico: estufas, planchas...
~ Quimico: electrolisis.

~ Luminoso: bombillas.

- Magndtico: electroimanes.

2.8.1. Estudio del efecto Joule.

B.42, Emitir una hipbtesis acerca del desprendimiento de calor
. al circular la corriente eléctrica por un conductor.

Comentario: Reconducir hacia el choque de los electrones
méviles con los restos positivos que se ponen a vibrar.

B.43, Indicar los factores de los que dependerd la cantidad de
calor producido en un circuito.
Comentario: Se trata de una aproximacitén cualitativa a la
expresibn del efecto Joule: Intensidad, resistencia y tiempo.
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el efecto término o calorifico.

€.30. Disefia una pequefia estufa de bolsillo para calentarte las

nanos en invierno.
C.31. Realiza el disefio. Anota resultados y conclusiones.

C.32. Busca informacién y explica qué es un "cortocircuito®.
€.33. Explicar el funcionamiento de un fusible.

Comentario: Hay que conducir las explicaciones hacia el
efecto Joule. ‘

C.34, Disefia un fusible sencillo para montar en un circuito.

.35, Monta tu disefio y comprueba la eficacia del fusible. Anota
los resultados y conclusiones.

2.8.2. Estudio del efecto luminoso.

B.45. Elabora una lista de aparatos que aprovechen el efecto
luminoso de la corriente eléctrica.

Haz un dibujo esquemético de una bombilla intentando explicar su
funcionamiento. :

Comentario: Se trata de ver que la bombilla es considerada
como una resistencia dentro de un circuito.

B.47. Disefia una bombilla sencilla para que pueda funmcionar.
Comentario: Los diseflos deben ser reconducidos hacia el
montaje de una lémpara incandescente tipo Edison.

B.48. Realizacién practica de los disefios. Anotar resultados vy
conclusiones,

B.49. Escribir una resefia de la biografia de Thomas Alva Edison.
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2.8.3. Estudio del efecto quimico.

B.50. Intenta explicar a qué se debe la descomposicién y
formacién de sustancias al pasar la corriente eléctrica.
Comentario: Se busca que emitan hipitesis acerca del efecto
quimico de la corriente.

B.51. Busca el significado de l1a palabra Electrflisis y dale uma
interpretacién. (pista: ELECTRO-LISIS).

B.52. Busca en algGn libro la experiencia sobre electrdlisis del
agua y reprodcela. Haz un informe de todo el desarroilo.

2.8.4, Estudio del efecto magnético.

B.53. Bn 1.820, el fisico danés Oersted observé que por un

conductor que pase la corriente eléctrica se desvia una brijula que
esté proxima a é1. Sabiendo esto, disefia una experiemcia para

comprobarlo.

B.54. Realiza la experiencia y anota resultados y conclusiones.
Comentario: Se trata de comprobar experimentalmente la
deduccién de Oersted.

B.55. Busca en los libros y haz un informe sobre el electroimén

Y su funcionamiento.

Comentario: Mo se trata de hacer grandes especificaciones
‘técnicas, simo algo sencillo aunque pueda introducirse el concepto
de solenoide y el de espira.

B.56. Haz una relacién de dispositivos o aparatos que utilicen
el electroimén.

Comentario: Interesan sobre todo los mds usuales como
timbres, grias, teléfonos, motores, juguetes, etc.

C.36. Disefla algin juguete o juego basado en el electroimén.
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Comentario: Se trata de desarrollar la imaginacién e
inventiva. Se pueden dar ayudas como tiro a la diana giratoria,
juego de la pesca, etc.

B.57. Busca informacifn y anota lo més notable sobre Michael
Faraday y su famoso experimento.

Comentario: Buscamos imtroducir el comcepto -no expresado-
de corrientes inducidas.

B.58. Emite juicios sobre el funcionamiento de la dinamo de unma
bicicleta.

Comentario: Conviene reconducir las jdeas hacia el fendmeno
de las corrientes inducidas.

B.59, Despieza una dinamo y comprueba tus juicios sobre su
funcionamiento,

2.8.5. Estudio del efecto mecénico.

B.60. Habrés oido hablar de los motores eléctricos, Discutir, en
base a 1o que ya conocéis de electricidad, sobre su funcionamiento,
¢ intentar hacer un esquema del mismo.

Comentario: Se debe insistir en la interaccién entre imanes
y electroimanes. Conviene hacer un esquema de recapitulacién.

B.61. Hacer una lista de aparatos que funciomen com motor
eléctrico.
Comentario: Se persigue esencialmente ver las aplicaciones

que en la vida cotidiana tiene la transformacién de energfa
eléctrica en mecdnica.

C.37. Disefiar un juego o juguete en el que intervemga um motor
que transforme la energia eléctrica en mecénica.
Comentario: Deben surgir mGltiples disefios, no obstante se
pueden proporcionar alqunos ejemplos como elevadores, ¢intas
transportadoras, cochecitos, etc.
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C.38. Realiza el montaje del disefio y anota los aspectos
relacionados con su funcionamiento, redisefio, etc.

.39, Busca bibliograffa y realiza un resumen sobre los efectos
fisiolbgicos de la corriente eléctrica.

Comentario: Hay que hacer resaltar el papel vital de las
diferencias de potencial y las corrientes eléctricas en los sistemas

nerviosos de los animales.

C.40. Inférmate y haz un breve ensayo sobre las aplicaciones de
la electrblisis.

Comentario: Se debe destacar la utilidad de la misma para la
sociedad: cromados, proteccién de metales, etc.

C.41. Disefiar una experiencia para saber qué forma tieme el
campo magnético creado por el paso de la corriente eléctrica.
Comentario: Se persigue que con un disefio sencillo con
limadoras de hierro lo visualicen. Caben las opciones de verlo en
una corriente rectilinea y/o circular.

C.42. Puesta en accién del disefio anotando los resultados y
conclusiones.

C.43. Hacer un informe de lo aprendido hasta aqui sobre los
efectos de la corriente eléctrica. Acommpafiarlo de un mapa

conceptual,

2.9, Circuitos eléctricos.

B.62. Un circuito es un conjunto de elementos por los que puede
circular la corriente. Dibuja uno.

Comentario: Se trata de ver si tiemem nociones esquematicas
sobre la representacidn de circuitos y si introducen los elementos
Rds importantes.

B.63. E1 profesor explicara los elementos mds comunes -que se
van a manejar- de un circuito y su representacién esquemética.
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Comentario: Conviene esquematizar conductores, generadores,
lamparas, amperimetro, voltimetro, resistencias e interruptor.

B.64. La instalacién eléctrica de nuestras casas es un ejemplo

de circuito eléctrico. Haz un dibujo esquemdtico del mismo.
Comentario: Lo importante es hacerles ver que los elementos
que vamos a trabajar en nuestros circuitos (lémparas, pilas,

resistencias ...) estén presentes en circuitos de la vida cotidiama.

B.65. Diseflar un circuito con un generador y una ldmpara y los

aparatos para medir la intensidad de la corriente y la diferencia de
potencial.

B.66. Hacer el montaje de dicho circuito y anmotar los datos

expresados por los aparatos de medida. Hacer una interpretacién de
los mismos.

B.67. Disefiar un circuito en el que intervengan varios
generadores (pilas), una lémpara, voltimetro, amparimetro e
interruptor.

Comentario: Reconducir hacia la consecucién de dos

prototipos de disefios, uno con los generadores en serie y otros en
paralelo,

B.68. Montar dichos disefios y anotar los datos sobre la
corriente.

Comentario: Debemos comparar los datos de amperimetro y
voltimetro de ambos prototipos {serie y paralelo).

B.69. Diseflar un circuito em el que haya un generador,
interruptor, amperimetro, voltimetro y dos lémparas.

Comentario: Iqual que en la actividad anterior debemos
agrupar los disefios en dos tipos: los que tengan las lamparas
montadas en serie y los que las tengan en paralelo.

B.70. Montar los circuitos y anotar los datos sobre intensidad y
diferencia de potencial.
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Comentario: Se deben comparar los datos de los circuitos con
las lémparas en serie con los que las tienen en paralelo, haciendo

hincapié en la luminosidad de las mismas y en lo que ocurrirfa al
desconectar una de las lémparas.

B.71. Bn los circuitos que fiquran a continuacién, indicar qué
bombillas se encienden al paso de la corriente y cudles no y cual es
el efecto de los interruptores

T —

a) *'5] 'C ~b) ___\
¢) (%-/ —'®% d)
P R YA

B.72. Realiza los nontajes anteriores y comprueba tus
afirmaciones.

_ Comentario: Ante los posibles errores que puedan surgir es
conveniente hacer una recapitulacién sobre 1los elementos de un

circuito y su correcta disposicibn en é1.

B.73. Estudia la relaci6n existente entre el voltaje y la
intensidad en este circuito. Los datos quedan recogidos en la

siquiente tabla:
voltaje V 1,5 13 [4,5] ¢ | | l !::: } l
{voltios)

| Intensidad 10,3 0,58 0,9] 1,1] 1,8 Qb

{Amperios)
231 - 45%;)




abscisas.
b} ¢Qué relacibn hay entre ambas magnitudes?.

¢} Trata de deducir la formula matemética que exprese esa

relacién.
d) ¢Qué caracterfstica del circuito representard la constante?.

B.74. (opcional) Reproduce la experiencia anterior.

B.75. Disefla un circuito en el que intervenqan un generador,
amperimetro, voltimetro, interruptor y una resistencia. Méntalo ¢
anota los datos.

B.76. Disefia un circuito iqual que el anterior pero con dos
resistencias, Montalo y anota los datos.

Comentario: Reconducir al montaje de dos circuitos prototipo

uno con las resistencias en serie y otro con las resistencias en

paralelo. Comparar los datos de ambos y comparar los resultados con

los obtenidos en los montajes de las lémparas en paralelo y en
serie,

B.77. Disefla un circuito con un reostato y anota los datos de la
intensidad y de la diferencia de potencial segin varies 1la
resistencia. Sacar conclusiones.

B.78. Disefiar un circuito con una lémpara y dos imterruptores de
modo que puedes encenderla y apagarla con cualquiera de los dos como
ocurre en algunas habitaciones de nuestras casas.

Comentario: No profundizar en el concepto de conmutadores o
11aves conmutadas.

B.79. Monta el disefio y comprueba su funcionamiento. Anota
resultados.

Comentario: Reconducir hacia #n circuito  muy simple
tomo éste:

(.
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C.44. Busca informaciém y anota lo que es un cortocicuito.

C.45. Disefia un circuito con un fusible {recuerda la actividad
.34},

C.46. Monta el circuito disefiado y comprueba la eficacia de tu

fusible provocando un cortocircuito.
Comentario: Proporcionar ayudas de cémo hacerlo “acortando"

el circuito.

C.47. El valor de tres resistencias es de 7, 14 y 28 Ohmnios
respectivamente. Determinar su resistencia equivalente en el caso de
ser conectadas en serie y en el caso de serlo en paralelo,

C.48. ;Qué harfas para disminuir la intemsidad de 1la corriente
que atraviesa una bombilla?. Razona la respuesta.

C.49. Desmonta una linterna, dibuja el esquema de su circuito
eléctrico y explica su funcionamiento.

C.50. En el circuito eléctrico presentado queremos apagar una
sola lémpara. :Donde montarias el imterruptor?.

—&

C.51. Realiza un informe de lo @prendido hasta aqui sobre los
circuitos eléctricos. Construye un mapa conceptual.

C.52, Disefla un juego de prequntas y respuestas asociadas
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basadas en un circuito, de modo que al dar la respuesta adecuadda se
encienda una bombilla.

.53, Constriyelo y comprueba que funcione.
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