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respectivos y por eso sique Elena diciendo que el caballero es el
nejor:

20 Mais yo amo el mais alto.

La defensa del caballero la plantea Elena a través de 1la
alabanza al oficio de las armas: él es “defensor” y se contrapone al
oficio del clérigo que es "orador”.

¢Cual es el sentido que Elena da a la palabra "orador®?. Hay uma
nota de Menéndez Pidal (nota n® 23, pag. 37) en la que dice:

Dice don Juan Manuel (Libros de 1los Rstados I). "Todos los
estados del mundo se encierran en tres: al uno 1laman defensores, et
al otro oradores, et al otro labradores. Los que ruegan a Dios por
el pueblo son dichos oradores (Partida I, 21)".

Discrepo aqui con Wenéndez Pidal ya que, si éste es el sentido
que ha de darse a "orador", es obvio que el arqumento de Elema se
volveria contra si misma. ;Hemos de pensar entomces en um caracter
anticlerical del autor del poema?. No, desde luego, aun a pesar de
presentdrsenos un clérigo que mantieme comcubina y de lo que
tendremos ocasion de hablar mds adelante. HNo debemos pensar en
anticlericalismo para dar la interpretacién correcta a la palabra
“orador® ya que el juglar cantaba sus versos a la gente del pueblo y
sta habria de dar a la palabra "orador® la conmmotacion deseada por
el autor, pero que no dependeria de la particular mamera de sentir
del mismo, sino del valor que tal palabra tuviera para el pueblo. Es
que el clérigo que se presenta no es el ideal de “hombre consagrado
a Dios", sino el clérigo al uso de la é&poca; el que las gentes
estaban acostumbradas a ver cada dia, el que “yanta e yaz e siempre
estd en paz® (sin preocupacidn). Bs um orador, no de oraciones, simo

de formulas al uso, por costumbre o por oficio.

SEGUNDA INTERVENCION DE MARIA.
Los versos del narrador (29 y 30) nos ponmen ya ante la respuesta
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- En torno al "Debate de Elena y Maria”.

- El Paisaje Castellano-Manchego visto a través de
los textos literarios del siglo XIX y IX.

por Juan Manuel Sanchez Niguel ....................

- Francisco de la Torre y su poesia.

por Juan Manuel Sinchez Miguel ....................

- La Mariquita: Estudio Lingdlistico de Andalucia.

por Maria Concepcidén Cabo Diaz ....................

- La primera historiografia Europea sobre Grecia Antigua.
por Gonzalo Ferndndez ...........ccovvvrniiinnnnn..

- Un intento de conjura de esclavos turcos en Kalta
en 1.749.

por Angela Madrid Medina ................ccevnnenn.

- Programa experimental del tratamiento cognitivo-
conductual de la amsiedad. (Em uma poblacitn de
jovenes delincuentes de entre 21 y 25 afios).
por José Ortiz Bascufiama .............cvcevvmnnnnnn

- Andlisis de la comunicacidn en up aula de Ciemcias
Experimentales. Una investigacién etnmogréfica.
por Alejandro Casado Romero .......................

- Digefio de la evaluacién de una unidad diddctica de
Ciencias Maturales: "El Suelo®.
por Alejandro Casado RomEro ..............ccoennnns

por Jose Luis Mata BUIGOS .......covvvrnnrnnnennne



de Maria, que ocupa hasta el verso n° 68.

Inicia su intervencidén denostando a su hermana y la 1lama loca y
trastronada. Bo son meros insultos con la sola intencién de herir.
Maria va a poner en juego su dialéctica y va a demostrar a su
hermana que sus consideraciones son equivocadas, debido a que tieme
una falsa concepcitn de la vida. Va a utilizar los mismos arqumentos
de Elena para demostrarle gque lo que ella considera negativo resulta
ser todo lo contrario. El cardcter de Maria queda en estos versos
definido. Es materialista:

37 ha comer e beber
e en buenos lechos yacer,
ha vestir e calzar
e bestias en que cabalgar,
vasallas e vasallos,
nulas e caballos;
ha dineros e pafios
e otros haberes tantos.

y de natural tranguilo:

45  De las armas nonm ha curar
e otrosi de lidiar,
que siempre andar en locura
como el tu caballerdn
que ha vidas de garzon.

Maria no aprueba la vida disoluta del hombre que se comporta
como un muchacho sin seso, y asi ataca al caballero, al que se
refiere de mamera despectiva: "caballerén" (curioso el uso de
norfema aumentativo con valor despectivo). Sique después uma dura
critica a la clase social del caballero {v.v. 51 a 68). Se presenta
al mismo tipo de caballero que aparecera después en el "Lazarillo de
Tormes", y es ésta una prueba mis de como la literatura espafiola
sabe hacer nuestros los temas que trata, aunque procedan
originariamente de otras literaturas, vistiéndolos de um ropaje
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ENTORNO AL “DEBATE DE ELENA T MARIA®.

José Luis Mata Burgos.
BREVE RESENA SOBRE EL GENERG DE DEBATE.

Si empezamos por decir que el poema de Elena y Maria pertenece
al género de debate, no tenemos por menos que hacer alqumna resefia
sobre lo que el mismo supuso durante la Edad Media. E1 tema no es
original y encuentra sus remotos antecedentes em 1la literatura
latina del siglo IX. No es tampoco exclusive de las literaturas
occidentales, puesto que la literatura é&rabe contd com numerosas
muestras. Muchas veces los disputantes se convirtieron en meras
abstracciones: el aqua y el vino (asi lo vemos en la sequnda parte
de "La razon feita de Amor®) o el cuerpo y el alma, de lo que
también hay muestras en mnuestra literatura “Revelacion de un
ermitafio®, “Disputas del cuerpo e del alma®, “La visién de
Filiberto®...

S0 ORIGEN.

Pero ;quién pudo ser el autor?. Estd claro que seria uma juglar
leonés. De su regionalismo no hay la memor duda, ya que son
abundantes las muestras de cardcter dialectal que se encuentran en
el texto.

a). Ponéticas:

1.- Conservacion de “f* inicial. Som muy abundamtes los
casos, si bien no puede tomarse como dato muy significative, ya que
en esta época también el castellano la conservaba.

2.- No diptongacion de "o breve témica latina: joya (v.
132), esporas (v. 151}, for (v.145).
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1.- Presencia del diptongo “ie® en 1las terminaciones en
*jello®: molaciellos (v. 109).

.- Palatalizacion de ™n*: mafios {v. 237).
S.- Alternancia r/l: tabras {v. 1), fabrd |(v.10}, fabreste
{v. 10), jogreria (v. 294), siegro (v.368).

b). Morfoldgicas:

1.- Sufijos diminutivos "in", “ino®: corderines (v. 181),
nolacino {v. 369).

2.- Conservacidn de la desimencia “des" de la 2* persoma de
plural en los verbos: lacerades {v. 64), parades {v.65), catades (v.
66), haberedes (v. 160), vevides {v. 207), endurades (v. 242},
queredes {v. 243}, podedes {v. 244).

: 1.- Apdcope de la "e® en 1a 3 persona del sinqular de los
verbos, tras las comsomamtes: 1, n, r, 5, z,: diz {v. 3), yaz {v.
27}. val (v. A7), sal {v. 62), vien (v. 83), tien (v. 395), tormar
{v. 236), amar {v. 25), julgar {v. 324), fallar (v. 325}, for |{v.
143).

i.- Diptongacién en "ey" de la 1! persona de sinqular del
perfecto de los verbos: sey (v. 286), hey (v. 328), departirey (v.
346).

5.- Pormas del articulo fememino “ela®, “elas: ela soldada
(v. 128), ela siella (v. 144).

b.- Permanencia en “er® de verbos que en castellano pasaron
a "ir®: combater (v. 231).

c). Sinticticas:

1.- Colocacién de um adverbio intercalado entre el promombre
tono y el verbo: 1o bien catas {v. 15), quien le non besa {v. 271).

1.- Colocaciém arcaica del pronombre atomo: se te yo
quessiese (v. 202), se lo é1 julgar {v.v. 324 y 330).

d). Léxicas:




aina (v. 129), encordar (v. 373), cotaifes (v. 278).

La zona donde se hablaba este dialecto leonés era muy amplia.
Rafael Lapesa en su “Historia de 1a Lenqua Espafiola™ nos dice:

*Sus limites (los del leonés) con el gallego-portugués som muy
imprecisos al Norte del Duero: el galleqo pemetra em Asturias; Ledn
y Zamora, y hay una zoma fronteriza donde se mezclan caracteres de
ambos dialectos. La divisoria, muy borrosa, corre entre el rio Navia
y la sierra de Bofiadoiro, reparte el valle del Bierzo y deja para el
gallego alqunas aldeas del Sur de Ledn y Samabria. Hay pueblos
zamoranos que hablan portuqués, mientras que demtro de Portugal 1a
comarca de Miranda de Duero y Sendim pertenece liglisticamente al
leonés. Al sur del Duero la coincidemcia de 1las fronmteras
dialectales y las politicas es mis exacta, aunque hay micleos de
lengua portuguesa en Almedilla [Salamanca), Cedillo, Valverde del
Fresno, Eljas y San Martin {Caceres), y en Olivenza (Badajoz), que
pertenecid a Portugal hasta 1.801°.

El leonés se extendia entonces por la provincia de Asturias,
Oeste de Santander, Norte y Oeste de Ledn, Oeste de Zamora y
Salamanca, y una zoma de Caceres. ;De cual de estas zonas resultaria
ser nuestro autor?,

Vamos a basar nuestra hipdtesis en la falta de uniformidad que
tuvo este dialecto. Se acostumbra a dividir al leonés para su
estudio en: asturiano, mirandés, montaiiés y extremefio. Nenéndez
Pidal 1o divide en: occidental {Oeste de Asturias, Leén y 32amora),
central (resto de Asturias), y oriental (Santander, la mayor parte
de Ledn, Iamora y Salamanca, asi como las zomas leomesas de
Extremadura). Sequimos la divisién de Menéndez Pidal.

Elimino la posibilidad de que fuera asturiano ya que no hemos
constatado en el texto ninguna de las caracteristicas que
determinaran al leonés de esta zona. Hay un caso de palatalizacidn
de "n" por “i* (v. 237) “mafios® y esto pudiera tomarse como
caracteristica de la zona del Norte de 1las provincias de Ledn y
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3amora, si bien este tipo de palatalizacion se daba en el caso de
*p* inicial y no central, por lo que descarto también esta zona como
posible lugar de origen del autor de nuestro poema.

S6lo nos quedan como posibles el Sur y el Oeste para 1la
localizacién del autor y no veo tampoco la posibilidad de que
perteneciera a la parte occidental, ya que no he constatado ni unm
solo caso de promombre personal "you® (ye) en lugar de “yo*, que
aparece en varias ocasiones. Queda pues tan solo la zoma del Sur.
Pero, ;tenemos alquma caracteristica del leonés de esta zoma?; 1la
mis decisoria es la alternacia 1/r que ya hemos comentado en el
punto 5 de la caracterizacidn fonética.

Me inclino pues por creer que nuestro juglar seria originario de
Salamanca o del Sur de la provincia de Zamora.

LA FECHAR DE COMPOSICION.

Para fijar 1a fecha de composicion hemos de atender a 1lo que
Nenéndez Pidal dejo dicho al respecto enm su conferencia del Atenmeo
de Madrid {1.914). Nos dice que la obra presenta Dbastantes
dificultades a la hora de comocer la fecha de composicién y que,
dado que el tema lo encontramos aqui mds evolucionado que en las
versiones de debate extranjeras existentes, hemos de pemsar en una
fecha posterior a ellas y que é1 supone hacia 1.280.

El estadio de lengua que encontramos en el poema puede desde
lueqo fijarse como de finales del siglo XIII, y apoyamos esta
afirmacion con la anotacion de los siguientes caracteres:

a). Vacilacion del vocalismo atono: despende (v. 5).
b). Colocacion del articulo delante del posesivo: el tu
amigo {v. 124), el tu barbirrapado {v. 102}...
c). No diptongacidn de "e" breve latina: defende (v. 25).
_ d). Conservacion de *d" intervocalica: lacerades (v. &4),
parades {v. 65).
e). Abundancia de promombres em situacion emclitica:
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acompafianlo {v. 75), sirvenlo (v. 76), danel {v. 77)...

f). Agrupaciones sintdcticas: sobrel (v. 163), pesol (v.
222).

g). Bo sonorizacién de la ™t" final: maldat (v. 139),
torpedat (v. 200), castidat (v. 262).

h). Conservacion de vocales pretdnicas: cerrenicalo (v.
305).

i). Abundancia de polisindeton: e la barba e el pescuezo (v.
104), comer e gastar e dormir e folqar (v.v. 112, 113}, reis o
condes o otros ricos homnes o duefios de linaje o caballeros de
paraje (v. 267 y ss.).

EL TEMA.

El tema es clasico. Dos hermanas, Maria y Elena, disputan por la
primacia del amor del clérigo o del caballero respectivamente. Hay
que sefialar que en el "Elena y Maria" no se trata ya, como en sus
antecedentes "Phyllis et Flora" o "Le Jugement d'Amour”, de sefialar
la primacia de las letras o de las armas. También aqui, como sucede
con la épica castellana, nuestra literatura se aferra fuertemente a
su caracter de realismo y lo que se nos presenta a través de la
discusion de las dos hermanas no es la supremacia de las letras
sobre las armas o viceversa, sino a dos clases sociales vistas a
través del prisma de la sitira. :

El desarrollo del tema se hace de forma dialéctica. De los 402
versos que se conservan, silo 18 corresponden a lo que 1lamaremos
*discurso del narrador", lo que representa una pequeiiisima parte. El
resto ha de distribuirse entre las sucesivas intervenciones de 1las
dos hermanas y la que, también muy pequefia (sélo dos versos),
corresponde al rey Oriol. Ello proporciona a la composicién un
caracter dramitico, lo que explica que muchos autores de “Historia
de la Literatura® 1a incluyan dentro de la dramatica medieval. Cada
una de las damas, en sus sucesivas intervenciomes, apoyan su defensa
en el ensalzamiento de las virtudes de su amante y, sobre todo, en
el ataque a los vicios del amante de su oponente, entrando asi en
precisiones que trataremos més adelante.
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LA ESTROCTURA.

La estructura del poema pone en evidencia el quehacer de los
juglares medievales.

La medida de los versos se distribuye del siquiente modo:

Octosildbices ...... Ceennnes k11
Heptasildbicos ............. 18t
Otros de arte menor ........ 16%
Bneasilabicos ........vvueen 18
Otros de arte mayor ........ 13t

Como vemos, hay una fuerte preponderamcia del arte menor (73%)
sobre el mayor (27%) y demtro de ella hay un predominio del verso de
ocho silabas que es el que resulta natural al ritmo castellano.

La rima es consonante y asonante, con predominio de la primera y
existe una gran abundancia de rima aquda (166 versos en total).

Los versos se distribugen en pareados iso o anisosildbicos
indistintamente.

Por 1los caracteres apuntados en cuanto a la estructura:
anisosilabismo, rima consonante y asonante, pareados, queda claro
que estamos ante una obra de juglaria en la que no se tuvieron
demasiado en cuenta preceptivas de metro, ritmo y rima, tal y
conforme era el hacer de 1a escuela de juglaria.

PRINERA INTERVERCION DE MARIA.

o se conserva el imicio del poema. El texto conservado empieza
con los seis versos finales de un parrafo correspondiente a Maria.
En los tres primeros alaba al clérigo presentdndolo con cualidades
positivas: vive bien, habla bien. Después sique su discurso haciendo
notar la ausencia en su amante de notas negativas: no es jugador ni
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malgasta el dinero y esto, al mismo tiempo que de alabanza para el
clérigo, sirve de ataque al caballero, pues nos hace entender que
tales vicios si podian atribuirse al mismo.

Bo creo en la posibilidad de que la parte que falta al primcipio
fuera muy extensa. En todo el conjunto de 1la obra no encontramos
ninquna descripcion paisajistica que nos hiciera suponer el hecho de
que el autor presentase a las dos hermanas en un marco de paisaje
pintiparado con los que se presentan en los antecedentes del gémero
a los que ya hemos aludido. Por otra parte esta presentacion tendria
que ir a cargo de ese supuesto narrador y, em sus intervenciones en
la obra, la vez que lo hace mas ampliamente es a lo largo de los
cuatro versos que siguen a esta primera intervencion de Maria. Es
pues muy probable que la obra empezase con cuatro o cinco versos del
narrador, poniéndonos en situacion a las dos hermanas y de inmediato
empezase ya Maria su coloquio cuyo final es el que se conserva y que
acabamos de comentar.

PRINERA INTERVENCION DE ELENA.

En los cuatro versos siquientes, el narrador nos muestra la
reaccion de Elena ante la provocacion de su hermana. Los cuatro son
de rima aguda y en los cuatro la palabra de rima es el verbo, con lo
que la accion queda destacada. Por ello estos cuatro versos suenan
como cuatro sentencias. El ritmo que adquieren es rapidisimo y esto
confirma lo que ya tememos dicho sobre que el autor trata de
simplificar al mdzimo todo lo que no sea dialogo entre las dos
hermanas.

Esta primera intervencidn de Elena ocupa los versos 11 al 28, y
en ella se ven claramente dos partes. En la primera ({versos 11 al
18) Elena afea a Maria su proceder. Se muestra airada y ofendida. El
anonimo autor comienza a perfilarnos el caricter de la amante del
caballero. En el verso 19: “Somos hermanas e fijas de algo", queda
aclarado que la discusidn mo se suscita por algo interno a 1la
condicion de las damas, ya que las dos son iguales y asi lo afirma
Elena. E1 pleito se centra em 1la condicidn de sus amantes
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respectivos y por eso sigue Elena diciendo que el caballero es el
nejor:

20 Mais yo amo el mais alto.

La defensa del caballero la plantea Elema a través de 1la
alabanza al oficio de las armas: él es "defensor” y se contrapone al
oficio del clérigo que es "orador".

iCual es el sentido que Elena da a la palabra “orador"?. Hay una
nota de Menéndez Pidal (nmota n® 23, pag. 37) en la que dice:

Dice don Juan Manuel (Libros de los Estados I). "Todos los
estados del mundo se encierran en tres: al uno 1laman defensores, et
al otro oradores, et al otro labradores. Los que ruegan a Dios por
el pueblo son dichos oradores (Partida I, 21)°.

Discrepo aqui con Menéndez Pidal ya que, si éste es el sentido
que ha de darse a "orador", es obvio que el arqumento de Klema se
volveria contra si misma. ;Hemos de pensar entomces en um caracter
anticlerical del autor del poema?. No, desde luego, aun a pesar de
presentarsenos un clérige que mantieme concubina y de lo que
tendremos ocasion de hablar mds adelante. No debemos pensar en
anticlericalismo para dar la interpretacidn correcta a la palabra
"orador® ya que el juglar cantaba sus versos a la gente del pueblo y
sta habria de dar a la palabra “"orador® la comnotacidn deseada por
el autor, pero que no dependeria de la particular mamera de sentir
del mismo, sino del valor que tal palabra tuviera para el pueblo. Es
que el clérigo que se presenta no es el ideal de “hombre consagrado
a Dios", sino el clérigo al uso de la é&poca; el que las gentes
estaban acostumbradas a ver cada dia, el que "yanta e yaz e siempre
estd en paz" (sin preocupacion). Es un orador, no de oraciomes, sinmo

de formulas al uso, por costumbre o por oficio.

SEGUNDA INTERVENCION DE MARIA.
Los versos del narrador (29 y 30) nos ponen ya ante la respuesta
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de Maria, que ocupa hasta el verso n? 68.

Inicia su intervencidn denostando a su hermana y la 1lama loca y
trastronada. Ho son meros insultos con la sola intenciom de herir.
Naria va a poner en juego su dialéctica y va a demostrar a su
hermana que sus consideraciones son equivocadas, debide a que tienme
una falsa concepcion de la vida. Va a utilizar los mismos arqumentos
de Elena para demostrarle que lo que ella considera neqativo resulta
ser todo lo contrario. El cardcter de Maria queda en estos versos
definido. Es materialista:

37 ha comer e beber
e en buenos lechos yacer,
ha vestir e calzar
e bestias en que cabalgar,
vasallas e vasallos,
mulas e caballos;
ha dineros e pafios
e otros haberes tantos.

y de natural tranquilo:

45  De las armas nom ha curar
e otrosi de lidiar,
que siempre andar em locura
como el tu caballerdn
que ha vidas de garzén.

Maria no aprueba la vida disoluta del hombre que se comporta
como un muchacho sin seso, y asi ataca al caballero, al que se
refiere de mamera despectiva: "caballerén® (curioso el uso de
norfema aumentativo con valor despectivo). Sique después una dura
critica a la clase social del caballero (v.v. 51 a §8). Se presenta
al mismo tipo de caballero que aparecera después en el "Lazarillo de
Tormes", y es ésta uma prueba mas de como la literatura espafiola
sabe hacer nuestros los temas que trata, aunque procedan
originariamente de otras literaturas, vistiéndolos de um ropaje

-12-



espaiiol y propio. Como hiciera D. Juan Manuel en la prosa
contemporizando y adaptando las fuemtes em que se inspirara y
dandoles un tinte de individualidad que las hizo parecer propias.

Asi se nos muestra al caballero, galano por fuera, necesitado
por dentro:

55  sorrie mucho e como poco
que pasa de toda necesidad: hambre, frio...
SEGONDA INTERVENCION DE ELENA.

Elena, al contrario, no es de natural tranquilo. Ella es nervios
y espoiitdnea:

70 RElena con ira
luego dixo: "Esto es mentira.

Estos versos se opomen a la actitud que toma Elema en su primera
respuesta a Maria (v. 9) "gravemientre la respondié". REs uma nota
Bds que afiadir al caracter dramitico de esta obra ya que, no sblo
vemos una aplastante preponderancia del didlogo sobre la narraciém,
sino que, a través de &1, asistimos también a la evolucién de 1los
personajes. Maria ha pasado de la gravedad a la ira.

Los ocho primeros versos de la respuesta de Elema se plantean
como defensa a través de arqumentos que no son consustanciales con
el caricter de Elema, ya que se trata de uma concesién al
materialismo que profesa Maria: el caballero no pasa hambre ni frio,
es servido por su escudero y recibe grandes soldadas. Pero se colige
nuy claramente que no se trata mas que de dar una réplica em sentido
negativo a las acusaciones de Maria una por una. Los versos que
siguen, a mi parecer los mas logrados de toda la compsocién, sirven
de apoyo a mi afirmacion anterior: Maria es idealista, sofiadora e
imaginativa.




Transcribo aqui la descripcion que Elena hace de la llegada del
caballero al palacio:

79 Cuando al palacio vien,
apuesto e muy bien,
con armas e con caballos
e con escuderos e con vasallos,
siempre trae azores
e con falcones de los mejores.
Cuando vien riberando
e las aves matando,
butores e abtardas
e otras aves tantas.
Cuando del palacio 1lega,
iDios, qué bien semeja!
azores gritande,
caballos reninchando,
alegre vien e catando,
palabras de corte fabrando.

El climax lirico se muestra en estos versos mis alto que en el
resto. Veo en ellos similitudes con el "Poema de Nio Cid" y me
parece que el que precisamente sean estos versos los mejores del
poema no es circunstancial. No hay que olvidar qué la lengua de
Castilla tenia en esta época mucha mayor tradicidon épica que lirica,
y asi nos explica el rey Sabio por qué eligid la lemgua gallega para
escribir sus "Cantigas de Santa Maria". La descripcién que se hace
en estos versos es épica y el poeta, al escribirlos, se sintid
influido, quizds de mamera incomsciente, por los versos épicos:
romances y cantares de gesta que escuchaba dia a dia recitar y que,
1 nismo, juglar, cantara o incluso compusiera. El verso 930: iDios,
qué bien semejal, me recuerda al tan reiterado hemistiquio del “Nio
Cid®: jDios, qué buen vasallo..., y también el Arcipreste de Kita,
en el episodio de los amores de D. Meldn y D? Endrina tieme um verso
que dice: jDios, qué bien semeja doiia Eudrina cuando bajal.

Los cuatro versos siquientes {v.v. 95 a 98) vuelven a ser
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réplica de la acusacién de Maria em el mismo tono que lo fueron los
versos 71 a 78.

Después emprende Rlena un ataque contra el clérigo. Antes hemos
dicho de ella que se nos manifestaba nerviosa y espontanea,
idealista, sofiadora e imaginativa. Y asi se reafirma em su
sentencia:

100  que mis val ur beso de infanzon
que cinco de abadén.

7 lueqgo nos boceta un retrato del abadon

164  que la cabeza e la barba e el pescuezo
DOD semeja semon escuezo.

yesto me trae el recuerdo del autorretrato que se hace al
Arcipreste de Hita:

la cabega non chica, velloso, pescugudo
el cuello non muy luengo, cabelprieto, orejudo.

Quizds esto pueda tomarse como una muestra ®as em contra del
literal autobiografismo que algunos quieren ver em 1la obra del
Arcipreste, pues esto viene a demostrar que el de Hita continué uma
tradicidn sarcistica de nuestra literatura y que le 1levd a hacer
satira de si mismo.

Buestro clérigo, el clérigo, es comildn y holgazan, seductor de
mujeres casadas o por casar. REsta disyuncion resulta curiosa a
nuestra mentalidad de hoy que ve el escandalo en el hecho de que el
clérigo tenga amorios. Tratase de un amor sacrileqo y la falta estd
auy por encima de la de adulterio. Pero sin embargo, es precisamemte
sobre 1a nota de adulterio en la que se insiste, como lo demuestra
el verso 116: "Non val nenquna ren" y que yo interpreto: uma u otra,
nada importa.




Esta claro pues, que para la memtalidad de la época temia escasa
importancia que un clérigo mantuviera concubina, pero si la temia
grande que la concubina fuera mujer casada. El clérigo se muestra
disoluto, precisamente por adiltero:®non sabe de mal e de bien".

TERCERA INTERVERCION DE MARIA.

Nuevagente hay uma intervemcidn del nmarrador y otra vez tam sblo
para dar turno a Maria. Y también Maria responde esta vez airada.
Tras recriminar a su hermama, insiste de nuevo en los ataques que
hiciera antes al caballero. Se muestra redundante sobre el cardcter
de jugador, y el caballero lo jueqa todo: caballo, rocin, manto,
tabardo, ropas y calzados, y hasta la silla, freno y albarda de su
montura, y también las espuelas. Después su dama tiene que sufrir
las consecuencias, quien también tendrd que empefiar sus ropas.

En esta parte del poema nos encontramos con un hecho extraiio:
los versos 156, 157 y 162 son versos blancos y no estdn apareados.
He pensado en la posibilidad de aparear los versos 156 y 162, ya que
riman y entre los que pudiera haber existido um trastrueque, pero mo
es factible, porque carecerian de sentido. Esta claro que no pasd
por alto este detalle Menéndez Pidal enm su estudio, puesto que é1
cierra estos versos con un punto de interrogacion. Yo considero que
se tratard de un error imputable al amanuemse quien debid olvidar
copiar los veros correspondientes que formaran los pares con los
sefialados. De cualquier forma, resulta interesante comsultar la
Revista de Filologia Espafiola I (1.914), donde se reproduce en
facsimil el singular manuscrito del poema, formado por irrequlares
papelitos de 5 a b centimetros de lado, para que el juglar pudiera
quardarlo en su faltriquera y poder asi consultarlo durante la
recitacion.

Maria concluye su discurso imsistiendo también. Ahora 1lo hace
sobre las cualidades del clérigo: tieme buemas ropas de pieles y
como y bebe bien. Dice Maria que todo esto lo gama el clérigo “sin
pecado e sin fallencia® (v. 186). No tieme reparos em hacer tal
aseveracion, con lo que se confirma cuanto tememos dicho mds arriba
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en cuanto a la ausencia del cardcter anticlerical en la obra. Porque
después, sin reparos también, dice: ®a Dios grado a al mio amigo®.
Narfa ve en su amigo la concesidn de un don de Dios que le permite
una vida cémoda en consecuencia.

191  non he fambre nin frio
nin menqua de vestigo,
nin esté deseosa
de ninquna cosa.

TERCERA INTERVENCION DE ELERA.

El narrador da nuevamente paso a Elena. También hemos de notar
que en la introduccién de turmos, el poeta procuré mo repetir
palabras valiéndose de sindnimos: a) la sensafié de su palabra, b) la
respondié, c) fabrd, d) respuso, e) dixo, f) diz, g) tovo la voz; y
s6lamente encontramos repetidos: respuso y dizo, Io que pome de
manifiesto la preocupacidn por el estilo por parte del autor.

Queda claramente sefialada la diferemte disposicion animica de
cada una de las hermanas. Maria acaba de hacer uma serena
enumeracién de las ventajas del clérigo a lo que Elena responde
notoriamente airada, empezando por un insulto dirigido a Maria: "iVe
astrosa!®, y hace apelacion a la dignidad de la que ve que su
hermana anda falta.

205 Lo que ti has a gastar
ante la eglisa honrada lo ha a ganar;
vevides como mesquinos
de alimosna de vuestros vecinos.

Piensa Elena que el amor del clérigo no es sincero, que no es
mds que un amor sensual, ya que en el fondo de su corazém la
naldice.

209 Cuando el abad misa decia
a su mojer maldecia,
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en la primera oracién
luego le echa la maldecidn.

Pero yo me prequnto ahora por qué. ¢Acaso el clérigo siemte
vergiienza, consciente de que su estado clerical le prohibe mantenmer
relaciones con mujer?. Algo de esto hay sin duda ya que sique
diciendo Maria:

213 §i ti fueras misa escuchar
tras todos te has a estar

217 a ai levardn por el manto,
e td iras tras todas arrastrando;
a ni levaran como condesa,
a ti dirdn como monaguesa.

Y esto viene a demostrar que los amores mantenidos por el
clérigo, aunque comunes, no podian ser publicados abiertamente, y
que habian de mantenerse con alquna discreccidn, por lo que su
amante se veia obligada a permanmecer en los puestos finales de la
iglesia y del cortejo. En el verso 220 tememos una palabra de
interés: "momaguesa®. Se ha formado como femenino de 1la palabra
"monago” y ésta sobre la de "momagquillo® que, por falsa etimologia
popular, debido al morfema -illo y por su identidad con el morfema
diminutivo, se comsiderd como tal. Mds la palabra "monaquesa® tienme
aqui una comnotacion despectiva y ese matiz se consique porque, en
vez de formar el fememino correspondietne a la condicién del
clérigo: abadesa {por ejemplo) lo que ademds provocaria um equivoco,
se toma el de la palabra que expresa la condicién mds baja dentro de
la jerarquia eclesidstica: el monaquillo (momago). ;Debemos emtonces
rectificar 1o dicho sobre la ausemcia del cardcter anticlerical?.
Creo que no: podemos sequir manteniendo tal afirmacién, lo que no
justifica el hecho de que tal circunstancia no fuera considerada
mal, pero si hasta un cierto punto matural y ldgico, precisamente
por comin.




Nis adelante Naria se defiende de la acusacion en los siquientes
términos:

254  Cuando &1 misa dice
bien sé que a mi non maldice;
ca quien vos amar em Su corazdn
non vos maldicerd em nulla sazém;
ca si por vero lo sopiesen
e en escripto lo liesen
que asi se perdia la mojer que el clérigo toviese
non farien otro abad
senon el que toviese castidat;
ea mon debe clérigo ser
el que alma ajena faz perder.

Los versos 261 y 262 que acabamos de ver, muestran muy
claramente que la circunstancia que era conocida incluso por quienes
tienen la misién de ordenar al clérigo {abad), por tamto habia un
consentimiento por parte de la sociedad. .

CORRTA INTERVENCION DE MARIA.

En la respuesta que da Maria a su hermana a partir del verso
224, coherentemente con su caricter, que ha sido ya plasmado por el
poeta, intenta llegar a uma solucidn de avemencia:

225  a nos ;qué nos val
. por ambas nos denostar?

No obstante imsiste con el animo de ponmer los pies en la tierra
al idealismo que profesa su hermana, y por ello hace uma
contraposicion entre la hazafia externa y el verdadero sentimiento
del caballero sobre la misma: combate, mas no lo desea, por
consiquiente estd ausente de é1 el honor que su amante le asigma. Y
se reafirma Maria en su condicion materialista. La sitira no estd
exenta tanto de la comsideracidn que Elema aplica al clérigo, como
de la que Maria adjudica al caballero, por lo que ésta devuelve el

-19-




insulto a su hermana.

217 se a mi dicen monaguesa
a ti dicen cotaifesa.

"Coteife" es ya despectivo. Esta palabra designaba al soldado de
baja condicién. Se consique pues poner enm tela de juicio la calidad
de la condicién de condesa que Elena se autoadjudica por ser la
amante del caballero. Maria, lo hemos dicho, intenta una solucién de
avenencia, pero dice:

281 Mas tid non has amor por ai
nin yo otrosi por ti;

Esta falta de amor de cada protagonista para conm su hermana no
puede interpretarse literalmente. La falta de amor no es sino
ausencia de disposicion para aceptar los arqumentos de la parte
contraria y es por eso por lo que deben recurrir a un arbitro de 1la
querella. ;Quién ha de ser?.

Volvamos de nuevo a los antecedentes del gémero. En 1la
"Altercatio Phyllidis et Florae" el &rbitro de la contienda es el
dios Cupido. Se trata de un poema culto en el que su autor dio
muestras de su erudicidn clasica consiquiendo un poema eleqante en
el que no podia faltar la alusién mitoldgica. Por eso la
deliberacion se pone en manos del dios del amor. El poema es muestra
de uno de los dltimos restos de la literatura latina em su imtento
de perpetuar la cultura clisica. También en "Le jugement d'Amour® se
solicita al dios Awor como juez, pero este no interviene en el
juicio mds que con su presemcia. Quienes dirimen la causa son las
aves y de aqui arranca un motivo que se hara tdpico en los sucesivos
poemas del género : “"Huelime et [Eglamtine", “Foremce et
Blancheflour®, "Melier et Idoime® y ahora toca el turno a nuestro
*Elena y Maria". '

Maria propone a su hermana acudir a la corte del rey Oriel, ms
al referirse a &1, por primera vez lo hace por medio de un
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indefinido, un rey, y afiade: "Que yo de mejor mon sey". El sentido
de este verso se puede tomar bien como una reafirmacién de 1Ia
condicion inmejorable del juez (mejor que el cual no lo hay), Dbien
como una solucion posible y solamente recomendada por Maria (asi
resulta si el "que" inicial se toma con sentido causal: porque yo no
sé de otro). Pero me inclino mds por la primera solucidm, porque
Maria demuestra conocerlo bien cuando dice:

287  este rey e emperador
nunca julga sendn de amor.
Aquél es el rey Oriol,
seflor de buen valor,
non ha en todo el mundo corte
pds alegre nin de mejor conhorte;
corte es de muy grand alegria
e de placer e de jogreria.

¢Por qué entonces esa indeterminacion: un rey?. ;Quién es ese
sefior Oriol?.

Nuestro poema sique la tradiciom iniciada en "Le jugement
d'Amour®, y los deliberantes son también los pijaros. El oriol es Ia
oropéndola. Toma el nombre de la palabra latima "aureclus® (de color
de oro) y el que el autor se decida por esta rafz puede ser debido
al influjo del nombre que la citada ave toma en framcés: "loriet".
Menéndez Pidal opina que "Elena y Maria® precede directamente del
"Hueline et Eqlantine". Con el indeterminado "un® queda velada 1la
condicidén de pijaro en el rey, pero ;por qué esta intencionalidad en
ocultar la verdadera personalidad del rey?. Tenemos que abundar uma
vez mis en el cardcter tan particular de nuestra literatura que sabe
hacer suyos hasta los elementos que vienen de fuera de nuestras
fronteras. A lo largo de este comentario venimos imsistiendo en el
caracter realista de nuestra literatura y por ello no le cuadraria
- bien a nuestro poema la circunstancia de que apareciese um juzqado
formado por pdjaros. Se podia haber comstruido el juicio como una
alegoria, pero aiin asi no estaria a tono con el resto de la obra.
Ademds, el caracter de la obra es eminentemente popular y el pueblo
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podia entender fécilmente una fabula con intervemcién de los
animales, pero no cuadra en este caso, ya que a través de la
discusion de las hermanas se ha venido poniendo al desmudo la
condicién de las dos clases sociales y mo se trata de sacar uma
moraleja, puesto que los auditores ya han sacado su propia
consecuencia. ;Qué recurso utiliza nuestro autor para salvar el
escollo?: la prosopopeya. Da a los pdjaros caracteres de persoma y
los 1lama don azor, don gavildn, dom cerrenicalo, don falcém...,
llegando asi a velar mucho més ain la personalidad del rey.

A partir del verso 314, el texto entra em un lapsus provocado
por la pérdida de nuevos versos. Menéndez Pidal opina que en ellos
se fijarian las circunstancias en que las dos hermanas convendrian
las condiciones en que se someterian al juicio. Presupome, por
tanto, la intervencidn en el debate de ambas. Pero yo sigo opinando
que la parte perdida es escasa y que, cuando Se reanuda el poema con
intervencion de Maria (V. 315}, no es sino la parte final de su
discurso sin que en las intermedias haya intervenido Elema. Maria,
tras haber propuesto a su hermana la mediacion del Oriol y su
hibrida corte "andrornitica”, trataria antes de convencerla de la
superioridad del clérigo y asi es como acaba su discurso en el verso
i21.

CUARTA INTERVENCION DE ELENA.

Elena se aviene a la proposicién de su hermana para aceptar el
juicio del rey Oriol, y en su discurso encontramos 1las condiciones
en que ambas se someterian al juicio, condiciomes que, ya lo hemos
dicho, Menéndez Pidal cree que debian estar em los versos que faltan
entre el 314 y 315 de los comservados. Estas condiciones no son
otras que el sometimiento de la vencida a l1a vencedora
declardndosele vasalla. Elena no intenta hacer desistir a su hermana
con la manifestacion de la evidencia de la superioridad del
caballero sobre el clérigo, pero leemos lo siquiente:

324 Mas se lo &1 julgar
e por derecho lo fallar




que mas val el tu barbirrapade
que el mio caballero honrado,
tenerme hey por caida

seré tu vasalla conoscida.

Elena da una clara muestra de que estd dispuesta a aceptar las
consecuencias, si sale perdedora, pero pone en duda que el fallo le
resulte desfavorable, lo que queda evidente en los versos 326 y 1327
que acabamos de leer. Em ellos encontramos uma curiosa
contraposicion del clérigo al caballero a través de las palabras
*barbirrapado® y "honrado®. Honrado es el calificativo que Elena da
al caballero, es una atribucidon. Barbirrapado estd sustantivado, es
una identidad. Pero ;qué puede desmerecer al clérigo el hecho de que
no lleve barba?. Estd claro la importancia que para la época temia
la barba en el hombre. Era el signo de virilidad, reciedumbre,
nobleza... Wio Cid era "el de la barba complida® y una de las
mayores afrentas al honor era la de mesar a alquien las barbas. El
Cid mesa las barbas a Garcia Ordofiez durante el incidente entre los
reyes moros de Granada y Sevilla y, como prueba de la cobardia de
Orddfiez, muestra los pelos arrancados en las Cortes de Toledo. El
clérigo, barbirrapado, queda privado de los caracteres positivos que
representaba la barba. No era posible que saliera airoso de 1la
comparacidn con el caballero honrado.

ELENA Y MARIA ANTE EL REY ORIEL.

A partir del verso 335 hay otra nueva pérdida y sigo emn la
suposicion, afortunada de ser cierta, de que som pocos también los
versos perdidos. Hemos dejado a las dos hermanas puestas en camino
hacia 1a corte del rey Oriol y las palabras del verso 337 son de
salutacion, posiblemente por boca de Maria, aunque de 1la parte de
las dos hermanas, lo que demuestra que acaban de llegar. Si no habia
nada mds que tratar eptre las dos hermamas y eliminamos la posible
descripcién pintoresca del camino por las circunstancias ya
apuntadas en otro lugar de este comentario, mi suposicién tiene
visos de estar en lo cierto.




Tanto la salutacién como el rueqo que le hacen de que delibere
en el juicio estdn en la linea de la religiosidad medieval.

Veamos el saludo:

N Salvet el Criador
e vos dé el su amor.

Rl saludo a través de la palabra "salve" (el pronombre emclitico
"te" estd apocopado como es corriente en la lenqua de este periodo)
estd acompafiado del deseo de amor de Dios. También invoca al Sefier
en el ruego que hacen al rey:

343 Sefior, por aquél que nos fizo
departid este juicio

Es un detalle muy propio de la época medieval.
ELENA HABLA AL REY.

El rey Oriel asiente y es Elena quien toma primero la palabra.
Empieza satirizando la funcién del clériqo. Bs un cuervo que saca

provecho de la muerte.

155 e valo consejar
que le dé su haber para misas cantar.

Es un egoista que todo lo quarda para €1 y nada da a los demds.

361 No manda dar a les portes
nin a hospitales de los pobres;
tal cosa nunca vi,
todo lo quier para si.

No se compadece de los afligidos, sino que se alegra, porque de
su afliccion saca provecho.
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“

382 MNucho les plaz
cuando hay muchas viudas e viudos
por levaren muchas obradas e muchos bodigos.

Con esto remata asi el poeta el vituperio hecho sobre la persoma
del clérigo.

Sique Elena con loor al caballero, y alaba su valentia en la
guerra, de lo que ella sacard provecho.

LA PARTE QUE FALTA.

Si es de lamentar la falta de la parte final del poema, ya que
el discurso de Elena queda interrumpido bruscamente sin que podamos
conocer la intervencidn de Maria ante el rey ni el fallo de éste. Yo
calculo que esta parte que nos falta podia constar de entre
cincuenta o cien versos, pero no doy tamnta importancia a la
extensién como al contenido. No tenmemos mds remedio que valernos de
las hipdtesis para opinar sobre la conclusién del poema.

Supongamos que la intervencidn de Maria ante el rey viniera
construida, como 1a de Elena, por una primera parte de ataque al
caballero y otra de defensa del clérigo.

Si hacemos balance de los sucesivos ataques que Maria prodiga al
caballero, sacaremos las siguientes comsecuencias:

a) Bl caballero sufre en su propia carne el castigo de su
conducta. Asi pasa hambre y frio y miedo y todo tipo de necesidad
como consecuencia de su obrar casquivano.

b} Cada nuevo ataque al caballero se hace insistiendo,
reafirmando o intensificando las notas del ataque anterior. Asi,
Maria en su primera intervencién, ya pone de mamifiesto el caracter
de jugador y en la tercera ampiia este conmcepto con detalles
acumulados sobre el mismo vicio.




Es muy probable que en la exposicidén que Maria hace ante el rey
Oriel, también se atacase al caballero sobre el mismo vicio.

En cuanto a la defensa del clérigo hemos visto también que numca
se ha hecho referencia a la condicidn positiva del clérigo como
hombre dedicado a dar culto a Dios y auxilio espiritual a las .
gentes, sino que también se ha insistido una y otra vez en el
provecho material derivado de unma forma de vida comoda, facil,
considerada y bien recompensada. No creo emtonces en la posibilidad
de que ahora apareciesen esos considerandos espirituales porque
romperian el cardcter unitario de la obra. Encuentro mds ldgico el
hecho de que Maria siga insistiendo en las mismas notas expuestas
anteriormente.

Y ahora el fallo del rey.

Tenemos que volver, aunque sdlo sea de simple pasada, a hacer la
consideracion de como fue el fallo del juicio en las obras que son
antecedente de la que nos ocupa.

En la "Altercatio Phyllidis et Florae" el juicio se resuelve en
favor del clérigo. Y lo mismo sucede en "Le jugement d'Amour®. Estos
dos poemas estan fuertemente influenciados por la cultua cldsica. A
partir de "Hueline et Eqlantine® hace su aparicion la sdtira y
entonces el juicio se resuelve a favor del caballero a excepcién de
*Malior et Idoine" que sique la tradicidon. Es que, en los primeros,
se trata de dar la victoria a las letras o a las armas, y significan
el triunfo de la cultura sobre la querra. Después entran en debate
las clases sociales.

Elena y Maria, por su caricter eminentemente satirico, habria de
concluir con la victoria del caballero, pero no es esta la nota
esencial. Es mucho mas importante su caricter popular y esti muy
claro que el pueblo apoya siempre al débil y el débil es sin duda el
caballero, a quien ya hemos presentado como sufridor sobre si mismo
de las consecuencias de su propio hacer. Ademis, mientras que Maria
se ve obligada a atacar al caballero imsistiendo sobre los mismos
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vicios, cuando es el turno de Rlepa, ésta cuenta con un amplio
repertorio para vituperar al clérigo, y lo hace mostrando
progresivamente sus mdltiples vicios: amancebado,  glotom,
despreciable por su aspecto fisico, holgazén, addltero, imsincero,
falto de dignidad, escaso de virilidad, reciedumbre y mobleza, nada
caritativo, egoista, falto de compasion. El balance es
suficientemente amplio y estd notoriamente descompensado con el del
caballero como para que pudiera pensarse en que el éxito sonriese al
clérigo. Bl juglar se debia a su piblico y ofrecia al piblico lo que
ste le pedia. No es probable que al piblico gqustase que el cllérigo,
ese clérigo del poema, saliese ganador ya que el poema lo presenta

impopular.
CONCLOSION.

Si es un poema popular, como tal debemos enjuiciarlo. Ho tieme
las calidades poéticas que logra Berceo quien, si bien fue un poeta
de la escuela de clerecia, es imnegable su condicién de poeta
popular. Mo se alcanza tampoco el intimismo lirico que obtuviera la
1irica galleqga, pero el tomo, el tema y el estilo provenzal se
presta mds al intimismo, ya que impera el subjetivismo sobre lo
objetivo, al contrario que en "Elena y Maria". Pero nuestro poema
apunta ya muchos caracteres que triunfarian plenamente em autores
posteriores.

A lo largo de esta exposicion hemos tenido ocasiém de hablar y
establecer comparaciones con el Arcipreste de Hita, dom Juan Manuel
y el Lazarillo de Tormes. Si no fuera por temor a aventurarnos
demasiado, me adentraria por nuestra poesia del Remacimiento y del
Barroco y es muy posible que siquiéramos encontrando paralelos con
Lope y con Cervantes, y no faltarian ejemplos de Quevedo. El
verdadero valor de "Elena y Maria® radica en su antigiedad y enm su
cardcter tan nacional y propio a pesar de haber tratado un tema que
es importado y que viene cargado de tdpicqs. Por eso, y porque eatre
las connotaciones de clasico estd, precisamente, la de antigiedad.
Ho creo que pueda resultar demasiado exfravagante aplicar al Poema

“de Elena y Maria ese término que digmifica la cbra.
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EL PAISAJE CASTELLANO-MARCHEGO VISTO A TRAVES DE LOS  TEXTOS
LITERARIOS DEL LO0S SIGLOS XIX Y XX.

Juan Manuel Sinchez Miguel.
INTRODUCCION.

La percepcion humana psicologicamente es interesante para el
gedgrafo, tanto en término general como la relacionada con el
espacio y mas como percepcidn colectiva que individual; los
psicélogos dicen que la percepcién es subjetiva e ilusoria ya que
paraliza y selecciona la informacién segin los distintos caracteres
del individue.

Diversos autores se refieren a este tema enfocindolo desde
distintos puntos de vista.

Ortega dice que la condicién primaria de las cosas es un ser
*para” nosotres, "la descripcion de una escena vital". Al ser la
vida una realidad radical el comocimiento de la realidad lo hacemos
a partir de ella confundiendo a veces esta realidad con sus posibles
interpretaciones. Partiendo de la realidad "solo se ama lo que se
conoce”. Ortega se forma su propia opinién y dice ®sélo se atiende
seqin un sistema previo de intereses". Un cazador y un pinter mno
veran lo mismo en el mismo paisaje, €1 verd sblo elementos
importantes para la caza y el pintor para su pintura por tanto “todo
ver es un mirar".

Acerca de la percepcién los psicélogos también dicen que es una
construccién que se basa en la experiencia de cada individuo y que
puede llegar a confundir por completo lo percibido.

Seqin Hardy si no existiera un previo amilisis de la geografia
psicoldgica, la humana no tendria posible explicacidn y por tamto no
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podria ser aplicada.

Naximilien Sorre presenta este tema desde la adaptacitn al
medio. "El medio son las condiciones exteriores a la vida del grupo
bumano y actdan en conjunto sobre él1 limitando sus funcionmes
vitales®. Destacan tres factores de mayor actuacién: el clima, el
complejo viviente y el medio social.

El clima que limita la habitabilidad y el complejo viviente del
que dependen la salubridad y régimen alimentario ejercen presion
sobre la poblacién. Los condicionamientos sociales complementan
el ambito geografico con hibito, prohibiciones, limitaciomes al
sacar partido de las riquezas del medio ambiente, aliemacionmes ...

El medio urbano, dice Sorre, es el que ejerce mayor presion sobre
el grupo humanmo.

Sorre considera el estado de equilibrioc de un qrupo a través de
sus valorizaciones a los elementos de su ambiente.

Bay que temer em cuenta que el paisaje es s6lo el espacio
aparente y que hay percepciones que no ejercen accién sobre el
espacio.

Rochetor escribe que el gedgrafo es un perceptor de paisajes
profesionales, instruido, frente a la comin percepcién. Que la
percepcibn, tanto social como individual estd influida en su mayor
parte por la cultura cientifica dominante.

Delibes hace un fino andlisis del espacio rural producto de la
interpretacién de sus ambitos de vida, asi ocurre en "Las ratas" y
"E1 camino”.

Azorin y Machado fuerom los escritores que mas influyeron en la
manera de concebir los paisajes y valorarlos.

El primero, en su obra, “El paisaje de Espaila visto por los
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espafioles® configura una imagen literaria muy estética de nuestro
espacio geogréfico.

El libro de Clark sobre el arte del paisaje podria ser una @til
guia para el gedgrafo que desea orientarse en la imagen cultural de
nuestro paisaje, esta seria la geografia humana inteligente.

Con este trabajo pretendemos hacer un pequefio estudio de nuestro
espacio geogrifico a través de los textos literarios de los siglos
XIX y XX. Hemos considerado importante también citar a nuestros
nuevos poetas manchegos.

Mancha, tierra de vifias y mieses
de Quijotes y de Sanchos.
Mancha, abundante en sus lagares
Yy en sus molinos sofiada.

SIGLO XIX.
Gustavo Adolfo Becquer.

Seqin Bécquer "la naturaleza puede ser el testigo mudo de los
hechos que protagoniza el hombre®. Esta animacion de la naturaleza
tiene vital importancia en la lirica becqueriama. Asi describe en
una de sus obras el Tajo "... el Tajo se retorcia gimiendo al pie
del mirador, entre las rocas sobre que se asienta la ciudad
imperial..." (Leyendas y Narraciomes, pag. 49, Bd. Carroggio).

Benito Pérez Galdds.

Rl estilo descriptivo de Galdds es sencillo y sobrio, pero lleno
de vigor expresivo. La impresién de vida es tal vez la nota
dominante en el quehacer novelistico y descriptivo de Galdds.

"Los Episodios Nacionales" som uma coleccifn de novelas de tema
histérico; se hallan divididos en cinco series y comstan de cuarenta
Yy seis volimenes. Estas series constan de diez titulos cada una; en
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la primera, destaca en relacidn con la Mancha, Bailén. Este titulo,
como los otros nueve de la primera serie,
plantean primero y desarrollan después la Guerra de

Independencia.

*Asi atravesamos la Kancha, triste y solitario pais
donde el sol estd en su reino y el hombre parece
obra exclusiva del sol y del polvo; pais entre todos
famoso, desde que el mundo entero se ha acostumbrado
a suponer la inmensidad de sus 1lanuras recorrida
por el caballo de don Quijote. En opinién gemeral es
la MNancha la mis fea y la memos pintoresca de las
tierras conocidas y el viajero que viene hoy de la
costa de Levante o Andalucia se aburre jumto al
ventanillo del vagdm, anhelando que se acabe promto
aquella desnuda estepa que como immbvil y estancado
mar de tierra no ofrece a sus ojos accidente, mi
sorpresa, ni variedad, ni recrec alquno®.

"La qrandeza del pensamiento de don Quijote no se
comprende sino, en la grandeza de 1la Mancha. Es um
pais monstruoso, fresco, verde, poblado de agradables
sombras, con lindas casas, huertos floridos, luz
templada y ambiente espeso, don Quijote no hubiera
podido existir y habria muerto en flor tras la primera
salida, sin asombrar al mundo cor las grandes hazafias
de la sequnda®. (pag. 318).

"El s01 no tardd en salir, aclarando el pais y
haciendo ver que no estibamos en Moravia, como vamos
de Brura a Oltmutz, sino en 1a Mancha, célebre tierra
espaiola®. (pag. 321, Episodios Wacionales, cap. 80,
Bailén, Bd. Urbidm S.A., 1.976, tomo 12).
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En Bailén hace referencia al paisaje y a los pueblos de 1la
comarca de Valdepefias (Manzanares, la Solana, Membrilla, etc.) como
podemos ver en estos testos:




Generacidn del 8.

Las tierras de Espafia fueron recorridas y descritas por los
hombres de la generacion, con dolor y con amor. Junto a la visin de
la pobreza y el atraso, encontramos una exaltacién lirica de las
costusbres y del paisaje. Sobre todo el paisaje de Castilla, en la
que se proyecta su amor a Espala y una nueva sensibilidad. En
Castilla vieron los hombres del 98 la esencia de Espafia, a pesar de
que todos ellos habian nacido en la periferia. Les atraia su
austeridad, su reciedumbre, su capacidad de sugerir algo mas de lo
que captan los sentidos. Su obra se caracteriza por el subjetivismo;
sobre todo en sus visiones de paisaje, en las que resulta a menudo
dificil de separar lo visto de la manmera de mirar.

Miquel de Unamuno.

El horror a la rutina le lleva a dar nuevos sentidos a las
palabras, apolyandose en sus conocimientos de fildlogo. Su obra gira
en torno a dos centros de imterés: el problema de Espafia y el
sentido de la vida humana.

En su obra "En torno al casticismo®, hace referencia al paisaje
castellano-manchego. Esta obra encierra, ya enm los comienzos de
Unamuno (1.905) sus meditaciones sobre Espaia. En este texto
observamos sus aspectos fundamentales. Bs este un ejemplo de la
vision de Castilla. Hay que observar coémo juato a la realidad
fisica, aparecen los sentimientos que el paisaje despierta en el
autor. Ya que paisaje y alma se funden en sus descripciones.

"iAocha es Castilla! y jqué hermosa la tristeza
reposada de este ‘mar petrificado y lleno de cielo!.
Es un paisaje uniforme y mondtono en sus contrastes
de luz y sombra, enm sus tintas disociadas y pobres
matices. Las tierras se presentan en inmensa plancha
de mosaico de pobrisima variedad, sobre el que se
extiende el azul intensisimo del cielo. Faltam suaves
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transacciones, ni hay otra continuidad arménica que la
de la 1lanura inmensa y el azul compacto que la cubre
¢ ilumina®.

*Bo despierta este paisaje sentimientos voluptuosos
de alegria de placer, ni sugiere semsaciomes de
comodidad y holqura ...". (En torno al casticismo).

José Martinez Ruiz "Azorin®.

Azorin mira el paisaje como con ojos entrecerrados, proyectando
sobre lo que ve su sensibilidad nostdlgica. Pintd, tras sus
innumerables viajes, todas las tierras de Espafia, pero son
especialmente inolvidables sus visiomes de Castilla: sus 1lanuras,
sus peladas colinas, sus huertos impensables, su monotonia, que han
hallado en este genial escritor su mas fiel intérprete. Asi escribe:

*Y las estaciones var pasando, pasando; tode el
paisaje que ahora vemos es igual que el paisaje pasado;
todo el paisaje pasado es el mismo que el que
contemplaremos dentro de un par de horas. Se perfilan
en la lejania radiante las lomas azules; acaso se
columbra el chapitel negro de um campanario; una picaza
revuela sobre los surcos rojizos o amarillemtos; van
lentas, lentas, por el 1lano inmenso, las yuntas que
arrastran el arado. Y de pronto surge, en la linea del
horizonte, un molinec que mueve locamente sus cuatro
aspas”. {Pig. 84, "La ruta de don Quijote").

*Pero ya la llanura va poco a poco limiténdose; el
lejano telon azul, grisdceo, violeta, de la montaiia,
estd cerca; unas almenas se divisan entre 1los recodos
de las lomas bajas, redondas, henchidas suavemente".
(Pag. 121 "La Ruta de don Quijote"}.

Los mecanismos estilisticos que utiliza especialmente su
adjetivacion y las secuencias enumerativas de sustantivos, intentan
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crear efectos vivos, tanto visuales como auditivos. También
transmiten la intranquilidad y melancolia del autor, con su
conciencia del triunfo sobre lo transitorio.

En "La ruta de don Quijote" lo que la mente de Azorin genera,
después de haber consequido el indispemsable “conocimiento de las
cosas concretas®, no es un fiel reflejo de ellas, sino uma
interpretacién, motivada por el talante subjetivo, o por
presuposiciones ldgicas. Es un recorrido literario de los lugares de
la Mancha mencionados en el libro de Cervantes. El escritor parte de
su casa de Madrid y se dirige en tren a Argamasilla de Alba, luego
continda el viaje en carro a la venta de Puerto Lapice, Ruidera, el
Castillo de Pefiarroya, la Cueva de Montesinos, Criptama, Toboso
{"pueblo @nico y estupendo”) y Alcazar de San Juan.

Observamos que las descripciones de Azorin no  som
transposiciones directas; en ellas la realidad es siempre realidad
recordada, teiiida de ensuefio, y como reqla gemeral, envuelta en una
atmdsfera de tranquilidad, belleza y permamencia. Asi dice:

*... todo el camino es un 1llano uniforme, gris, sin
un altonazo, sin la mas suave ondulacién". (Pig. 112,
"La ruta de don Quijote"). ’

Nos describe minuciosamente pueblos, ciudades y todo ello con
sencillez, con carifio. Azorin escribe despacio, muy despacio. No
olvida ni aiiade nada. Le interesa el detalle para llegar a "percibir
lo sustantivo de la vida®.

";Recuerda las callejuelas estrechas, serpenteantes,
desiertas, silenciosas?. ;Y las plazas anchas, con
soportales ruidosos, por las que de tarde en tarde
discurre un perro, o un vendedor se para y alza un
grito en silencio?. ;Y las fuentes viejas, las -
fuentes de granito, las fuentes con un blason enorme
con grandes letras, en que se lee el nombre de
Carlos V o Carlos III?. ;Y las iglesias gbticas,
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doradas, rojizas con estas capillas de las Angustias,
de los Dolores, o del Santo Emtierro, en que tanto
nuestras madres han rezado y hen suspirado?. (Pag.79,
*La ruta de don Quijote").

Azorin comjuga su emocion directa y personal del paisaje
contemplado con la emocidn que otros hombres sintieron em épocas
distintas al contemplar idémtica realidad paisajistica.

Asi pues, el paisaje es visto por el escritor em uma doble
perspectiva enriquecedora: por uma parte, Azorin acecha la realidad
en las diversas horas del dia para comprobar sus variaciomes, su
pupila y sn técnica se llenan de esta forma de luces enriquecedoras,
impresionistas, esto es, las cosas permanecen idénticas a si mismas,
pero cambian constantemente de matices, como podemos ver en este

texto:

*A} trazar el nombre de Castilla, se nos aparecen en
las wmentes cien imdgemes diversas y dilectas de
pueblecitos, caminos, rios, yermos desamparades ¥
montafias. ;Qué es Castilla?. ;Qué mos dice Castilla?.
Castilla: una larga tapia blanca que en los aledafios
del pueblo forma el corral de un viejo caserén; hay
una puerta desmesurada. ¢Va a salir por ella un
caballero y es como el himno -jtan sutil!- del amor
y de lo fugaz. Castilla: el cuartito en que murid
Quevedo, alla en Villanueva de Infantes; uma vieja
vestida de negro, nos lo emsefia y suspira. Pensamos
suspira todavia". ("El paisaje de Espafia visto por
los espafioles®).

Antonio Machado.

Autor de la generacion del 98, en su obra tieme temas muy
diversos, los mis importantes son: el paisaje, el tiempo, el suefio y
el amor. El paisaje tieme un doble tratamiento en la poesia de
Machado: como naturaleza desligada del hombre a la que hay que
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acercarse con pupila impresiomista para sorprender todos sus
matices, y como tierras que condicionan el cardcter y el
comportamiento humano. Bste sequndo tratamiento es el mds original y
el mis tipico del 98. La forma de narrar el paisaje castellano sirve
de exponente de ola belleza y de 1la grandeza hispana. Podriamos
citar alqunos de los versos de Machado donde escribe nuestro
paisaje:

*... encinas del alto llano que el joven Duero rodea,
y del Tajo que serpea por el suelo toledano...”. {Las
encinas "Campos de Castilla®. Bd. Circulo de
Lectores).

*... por tierras de lagares, molinos y arreboles...,”
*... llanura vinariega ...". (Paq. 101, “Campos de
Castilla. Ed. Circulo de Lectores).

*... por esta Mancha -prados, vifiedos y molinos-

de cepas arrugadas em el tostado suelo y mustios
pastos como raido terciopelo; por este seco 1lano del
sol y lejania ... (blanca aldea, y alld se yerque un
solo de verdes alamillos, tras lequas y mas lequas de
campos amarillos)... por esta tierra, lejos del mar y
la montafia®. [Pdg. 101 “Campos de Castilla®. Ed.
Circulo de Lectores).

Pio Baroja.

Fue Baroja un inconformista radical. Amb a Espafia cor amor sin
ilusiones. Su temperamento lo llevaba mo hacia el patriotismo no
retérico y hueco de frases hechas, sino a una preocupacién de los
problemas y de las cuestiones de nuestro pais.

En su obra "El drbol de la ciencia® hace referencia al pueblo de
Alcolea (Ciudad Real) donde es destinado como médico el protagonista
de dicha novela. BEstas descripciones de Pio Baroja cream uma
sensacion de lo vivido, de lo visto, describiendo rapidamente con
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rasqos expresivos y sequros, como narra un testigo presencial.

*E] cielo estaba azul, sin una nube; el sol, brillante;
1a carretera marchaba recta, cortando entre vifiedos y
algin que otro olivar, de olivos viejos y encorvados®.
(Pég. 149).

Ante todo Pio Baroja pretendia reflejar el paisaje, la vida sin

toda su espontaneidad.

*Salid 1a Luna; la emorme ciudad, con sus fachadas
blancas, dormia en el silemcio; en los balcones
centrales, encima del portén, pintado de azul,
brillaban los geramios; las rejas, con sus cruces,

. 1a impresidn de romanticismo y de misterio, de tapadas
y escapatorias de conventos; por encima de alguma
tapia, brillante de blancura como un témpano de nieve,
caia una quirnalda de hiedra negra, y todo el pueblo,
grande, desierto, silemcioso, baflado por la suave
claridad de la luna, parecia un immenso sepulcro”. (Pag.
153).

En esta obra *El arbol de la ciencia®, describe el paisaje
mancheqo con un gran lirismo, fundiéndose indisolublemente paisaje,

alma, realidad y sensibilidad.

"En todo el camino, el paisaje no variaba, la carretera
subia y bajaba por suaves lomas, eatre idénticos
vifiedos®. {Pag. 149).

*Desde lo alto del cerro se veia la 1lanura cerrada por
lomas grises, tostada por el sol; em el fondo, el
pueblo, immenso, se extendia con sus paredes blancas,
sus tejados de color cemiza y su torre dorada en medio.
ni boscaje, ni éarboles; s5blo vifiedos y vifiedos se
divisabar en toda Ia extension abarcada por la vista;
iinicamente dentro de las tapias de alqumos corrales una
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hiquera extendia sus anchas y oscuras hojas"®.
(Pdg. 153).

Y, como hemos dicho anteriormente, describe el pueblo de Alcolea
donde trascurre una faceta en la vida de su persomaje Andrés:

“Pasaron por la plaza, con la iglesia llena de afiadidos
y compostura, y sus puestos de cosas de hierro y
esparto. Siguieron por la calle ancha, de caserones
blancos, con su balcon central 1lemo de geranios y su
reja afiligranda, con una cruz de Calatrava en 1lo
alto. De los portales se veia al zaquin con un zdcalo
azul y el suelo empedrado de piedrecitas, formando
dibujos. Alqunas calles estraviadas con grandes
paredones de color tierra, puertas enormes y ventanas
pequefias, parecian de un pueblo moro®. (Pdg. 152, "El
arbol de 1a ciencia", Alianza Editorial, 1.968).

AUTORES CONTEMPORANEOS.
Canilo José Cela.

Cela es un escritor que nos ofrece uma vision del mundo
distorsionada y caricaturesca. Lleva a sus libros la vida del
entorno pasada por el temiz de su pesimismo. Se interesa por los
aspectos menos felices de la sociedad, quizds por ello escribe la
obra "Viajes por Espaila-" y mds concretamente la parte referida a la
Mancha. Cuida con esmero los aspectos estilisticos. Describe con
gran acierto los pueblos como ocurre:

*... Puerto Lipice a la flaca sombra de la sierra de
Berencia... y aparece a rengléon sequido de unos
vifledos y unos girasoles. Puerto Lapice es pueblecito
curioso, de buenas casas, con rejas em las ventamas y
en los balcones...". (Pdq. 99. Primer viaje amdaluz.
*Viajes por Espafia®).




*... Valdepefias, un pueblo grande extendido en la
1lanura, con las casas pintadas de blanco y de
naranja, de afiil o de café y las altas chimeneas de
las destilerias de alcohol...". (Pag. 103. Primer
viaje andaluz. "Viajes por Espafia").

También en esta obra cuida mucho la adjetivacion y sobre todo
resalta el paisaje cor los propios adjetivos como se puede ver em el
siquiente texto:

*... el Tajo va casi de color esmeralda, los jardines
estan floridos y bien cuidados ... entrando en Ia
provincia de Toledo, torna de muevo a sus pardas
tintas, y las rectas de la carretera, dilatadas y de
drido caminar, vuelven a ensefiorarse del paisaje ...°.
{Pag. 84. Primer viaje andaluz. "Viajes por Espafia®.
Ed. Destinmo, 1.959).

*... ya en campo toledano, el camino hasta las cuestas
de Ocafla, corre entre cerrillos pelados: los de la
derecha, los que llevan al pueblo de Ocafia que unos
dicen Ciruelos y otros Villa Real, son de um color
blanco calizo y los de la izquierda color arcilloso,
anaranjado y alfarero ...". (Pag. 85. Primer viaje
andaluz. *Viajes por Espafia®. E. Destino., 1.959).

En la descripcion del Guadiana es como si jugase com &l como
se puede ver en:

*... Rio misterioso que se esfuma y sale y que confunde
y vuelve a irse y torma a ensefiarse...". (Pig. 92.
Primer viaje andaluz. "Viajes por Espafia®. Ed. Destimo,
1.959).

Francisco Garcia Pavdn,
Garcia Pavon escribe la obra en un época dificil para Espaia,
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quizés por ello su lemquaje no tiene esa soltura que tienen otros
escritores como Bécquer o Galdds; esto repercute de forma notable en
su representacion del paisaje como se puede ver:

*A la aitura de un viejo molino sobre el Guadiana -el

moledor- escondida tras el repecho de una colina suave,
como teta morenma y primeriza, a tras manoc del camino,
hay un rodal grande de monte y abandonado y toda la
finca parecia inundada de maleza y hierbas ociosas®.
(Pag. 26, Capitulo 1°. "Los liberales. Ed. Destino,
1.980).

El tono en su escritura cambia y por tanto el tomo paisajistico
es distinto; en la obra ®Las hermanas Coloradas® se puede ver su
amor por Tomelloso, lugar de nacimiento, y por tanmto lo ensalza de
una manera muy especial. '

"Y fue un lunes como dije, pocos dias después del
remite de vendimia, cuando el pueblo tieme color de

_ breva y el aire calma. Las bodegas estan 1lemas, los
bolsillos fuellean de esperanza o estdn hinchados de
billetes nuevos; las conversaciomes apaciquadas, 1los
cuerpos relajados, los jaraices recién limpios; y las
viflas, coronadas de sienas y pajizos, de pampanos
declinativos lloran menopdusicamente y aforantes del
fruto perdido. Todo el pueblo olia a vinazas, a caldoes
que fermentaban, a orujos rezumantes. El sol del
nembrillo calentaba sin pasidn. Y la sequia de muchos
meses tenia los surcos abiertos, custrios, sin asomo
de nacerudas®. (Pdg. 20. "Las hermanas Coloradas®. Ed.
Destino, 1.980).

"Desde la misma orilla del pueblo se veian las lineas
derrotadas, las pimpanas caidas como trapos puestos a
secar, sin el orqullo ya de agquellas ubres de oro y
polvo que se llevé la loma®. (Pdg. 21, "Las hermanas
Coloradas™. Ed. Destino).
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También Carcia Pavon realizd um estudio exhaustivo del paisaje
Y pueblos mancheqos a través del Quijote.

*En el Quijote el paisaje es comunmente un camino
terragoso entre bosques tupidos o momte bajo, que mo

dejaban ver la desembarazada 1lamura que hoy es la mas
caracteristica faz del paisaje mancheqo. Las casitas
blancas como palomas gigantes que emtre los vifedos y
sembrados son en nuestros dias, referencias muy
calificadas de nuestro panorama campestre, no existian
entonces®. (Pdg. § "La Mamcha que vié Cervantes”.
Centro de estudios manchegos, 1.954).

Juan Alcaide.

Se nos presenta como cantor de sus caminos, de sus paisajes, de
sus pueblos, de sus hombres.

Estos poemas presentan altas calidades estéticas y alto valor
humano. No se trata de visiones superficiales, a ras de tierra. No
es 5010 el encanto verbal, la maestria de Alcaide, y su dominio del
romance; no es solo la plasticidad de los cuadros dibujados. Es
ademds, y sobre todo, un mundo animico de semsaciones, de vivencias,
de ensofiadoras nostalgias, de intimos conflictos, de sincero
dramatismo, de palpitante humanismo, lo que Alcaide vuelca en estos
romances de exaltacidn y evocacidn manchegas.

La 1lanura de la Mancha, el vivir del pueblo natal de Alcaide,
realidades muy concretas, salen ya del puro mundo de los suefios.
Juan Alcaide recoge y observa estas realidades, y las describe:

*La 1lanada interminable
s6lo muy leiie sestean...
campos de azuladas sierras
el pueblo al iqual que tantos
labra, sufre, bebe y huelga”.
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Su obra "Amanecida de mayo" es unz magnifica versién de la
tierra, el campo, y el paisaje manchego.

"Sobre el mar de las espigas...
cediera a verdes espigas
en gracia de rubios panes
en la 1lanura el cedazo del sol cerniendo diamantes”.

En su autorretrato se identifica conm su Mancha:

*Tierra manchega mi cuerpo,
el rio Jabalon y Guadalquivir vam por dentro.
Mi cuerpo, cae de 1a Mancha... Otofio y yo nacimos®.

Observamos que Alcaide siempre tieme presente el tema de la
Mancha en "Poemas de la cardencha en flor®. ;Qué flor puede
representar y dar personalidad a la Mancha mejor que el cardenchal?.

Por eso, estos poemas son manchegos, aunque mno hablan de la
Mancha, y siempre hablan de esta tierra, ya que el léxico se recogid
por el autor en estos adjetivos exactos, rotundos, punzantes, y tan
de esta regidn, que se clavan, cuando los oye umo alguna vez; y ya
nunca puede olvidarlos.

El resumen de esta obra seria: "Flores de armonia reconditas, y
metaforas desconcertantes. A ratos, desconcertadas®.

Juan Ignacio Morales Bomilla.

La visidn que este autor tieme de la tierra nace y vive del
alma; el recuerdo de la tierra aparienta el alma; y en el alma estd
la auténtica 1lanura del sentimiento. Asi estudia la 1lanura
manchega en su libro “El corazén de la encina®.

*... Si tuviera que comparar
a la Mancha con un arbol
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1o haria en la encina...®

ranto estudia sus ciudades como sus pueblos, sus rios, sus
costumbres y sus campesinos.

*... La Mancha devanando lejania
Alcazar trenes...
... La Roda, blanca. Quintanar, sombria...
... 5¢ yergue Cuenca por su serrania
Albacete, dorado y vigoroso.
Toledo cabe el Tajo rumoroso.
Y Ciudad Real tendido al mediodia...
... J por Criptana alucinante duelo de
molinos...
... En Ruidera, lagumas, el Guadiana
naciendo y renaciendo. Viiias, vinos...
(pag. 13-14. "El corazon de la encima®. Ed. Diputacién
Provincial de Ciudad Real).

Los hombres manchegos los describe fijando su musa en su
trabajo.

*. .. Ser hombre en la Mancha es ser simiente;
ser paciencia de trigo, sememtera;
ser sequia tenaz y duradera;
ser bajo el sol malizadamente..."
(Pag. 23. "E1 corazon de la encinma").

Sus tierras resquardadas por los trigales y sus viiiedos.

*... Un crujido de sol en los trigales
trigo varén y tensa piel cetuna...
... La Mancha es una tierra donde el viento
acaricia los trigos con sus manos...
... Terra de pan candeal y de verano
de sazon y de luz y sentimiento..."
(Pag. 23-27. "El corazon de la encina").
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Sus pueblos recogidos en el circulo trazado por los molinos que
el Quijote vio gigantes.

"... Lentamente las aspas, lentamente
giran a contraluz sobre el camino..."
(Pag. 38. “El corazén de la encina").

Sus rios y sus laqunas de Ruidera:

*... Hacieron a nivel de su costado...
... Quince cristales verdes de lagura..."
(Pdg. 47. "El corazon de la encinma").

Grupo Guadiana.

Sale a la luz como un rio ancho y compacto, al que se le han
sumado tantos afluentes, cada uno con el caudal de su poesia, com su
corriente diversa y diferenciada. Todas unidas en un mismo cauce,
pero sin confundirse y sin perder su personalidad inalienable. Este
grupo es un rio fluido, a veces solerrafic como su homdlogo Guadianma.
Los poemas pertenecen tanto al lector como al autor; es um reqalo
del tiempo del poeta cristalizado en palabras. Entre los veintidds
autores que lo componen podemos citar a: Vicente Camo, el patriarca
que ha quemado sus ojos en la ardiente luz de la poesia; Juliadm
Mirquez, que conoce todos los secretos de las letras, entre otras
cosas, porque es impresor; Ana Moyamo, vigia del castillo imterior
de Santa Teresa de Malagén; Lolita Espinosa, que lleva a todas
partes el alma de los mifios de Almaqro; Carlos Baos, el solitario de
Pamplona; Antonio Gutierrez Gonzilez de Mendoza, que pone em sus
versos la ternura y la gracia; Vicente Martin, el pintor eternamente
joven; Pascual Beilo, que se fue y se quedd encerrado em la cueva de
Medrano de su Argamasilla de Alba.

Vicente Cano.
Describe el paisaje manchego, influido principalmente por el
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calor de esta tierra y el amor que el autor tieme, al ser manchego,
a la llanura inacavable, asi dice:

*... La Mancha es mi cancién...
... ¢l nundo es grande -jya lo sé!-
pero me cabe en un paiiuelo,
porque cantando lo que me rodea
abarco el universo...".

(P4g. 108. La Mancha es mi cancion. “Antologia del
grupo Guadiama. Ed. Biblioteca de Autores Manchegos.
Dip. de Ciudad Real).

Angel Cortés Martinme:z.

Bl principal objetivo de su poesia es captar la belleza, por
otra parte su poesia ha transcurrido entre la Mancha y Andalucia, y
es por ello que recoge el trigo y el sol de nuestra tierra y el mar
y la plata del sur.

Asi habla objetivamente del paisaje dindole hasta um cardcter
nis bello que su propia belleza, asi mos lo hace notar em esta cita:

*... A la sombra me ha puesto del "gigante®... *,
dando a los molinos la visi6n que vid el Quijote.

Raimundo Escribamo Castillo.

Describe la Mancha influido en parte por su aparente cardcter
localista, afiadiéndole belleza y musicalidad a sus versos. Asi este
cardcter localista se aprecia considerablemente al describir la
plaza del Pilar, el Prado, el parque y la iglesia de San Pedro en
Ciudad Real.

®... Mentidero de vida ciudadana
ir y venir de gentes a sus cosas...
... Mesas, bares, tertulia cotidiana...
... Mariposas de colores revuelan la mafiana...
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... T Quijote mirando de reojo
por si viera pasar a Dulcinea...
(E1 Pilar)
*... Pisaia un verde afan de primavera
que tienme aqui su nido...
... Bl amor que se eleva lentamente
al cielo por cualquier enredadera...
... Hay un 1lanto de espumas en la fuente
y unan flor que se asoma a los senderos
abiertos a l1a luz de la mafiana..."
(E1 Parquej.

Manolita Espinosa.

Hos describe el paisaje com uma excelente y abundante
adjetivacion. Asi nos pinta la naturaleza em los campos manchegos:

*... Esos seres, incoloros
que crecen
con los amores
Y Mueren
con las hoces vespertinas..."
(Pag. 197. "Los olivos®)

José Gonzdlez Lara.

Se interesa por la poesia del pueblo y sus ciudadanos, asi
narra:

*E1 hombre de la Mancha es un volcan
... Bs el modulo nuevo que espera tras la autora"
(Pag. 217. "El hombre de Upamumo").
Francisco de la Iglesia Camacho.

Estudia nuestro paisaje a través de nuestros pueblos:
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v .. Bscribo de Daimiel, de sus cosechas
de sus calles tan largas..."
("Escribo de Daimiel®).

Julién Narquez Rodriquez.

Describe los rastrojos manchegos arrasados por el sol y junto a
esto el canto tepnaz de la cigarra:

*... Le prende fueqo el sol a los rastrojos...
colores pardos, amarillos y rojos
junto al verde fraterno de la parra..."
(Pag. 252. "En el hondo silencio de la siesta").

Neftali Mulas Pernandez.
Describe la Mancha a través de sus vivencias en nuestra tierra:

*... iY ruedo por los caminos amasando llamura
y bendiciendo los vifiedos: altares del licor..."
(Pag. 297. "Estoy en la Mancha").

Santiago Romero de Avila.

Su obra tieme humildad y mobleza, asi su poesia es como um
desamparado campesino, alivia, cantando su soledad y melancolia.

Hos describe nuestra Mancha "de olor a pam, a pan bendito® y de
jornaleros con sus manos encalladas:

*... A la Mancha desciende arcngeles
para ser jornaleros,
de una briega diaria
sobre surcos resecos..."
{(Pag. 11. *A la Mancha desciende arcimgeles").

* ... La Mancha es un dolor crucificade
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en la cruz vegetal de mil viiales...
.. Esta la tierra gris, limpio el paisaje
.. Mancha dolor a pan, a pan bendito..
{Pdg. 11 "Amanece en la Mancha, Dios despletta .







FRANCISCO DE LA TORRE Y - SO POESIA.:

Juan Manuel Sémchez Miquel.







FRANCISCO DE LA TORRE T SU POESIA.

Juan Manuel Sanchez Miquel.

EL POETA: ;EXISTIO COMO SER REAL?.

En primer lugar he de hacer constar que los diversos trabajos
consultados no me han dado la ocasion de 1llegar a una conclusion
satisfactoria.

Si Fco. de la Torre hubo de sufrir mmucho por la crueldad de su
amada Filis, ain mas ha tenido que sufrir después de su muerte a
manos de los que han intemtado recoger las noticias de su vida.

Quevedo le sitda precursor de Boscdn. Lope en el “Laurel de
Apolo" le elogia y le hace contemporéneo de Garcilaso, quien le
habia celebrado en sus versos, o sea, que gozaba de fama como poeta
antes del afio 1.536.

En 1.639%, Manuel de Faria y Sousa, en una edicion de "0s
Lusiadas" corrige la conjetura de Quevedo y le critica al
identificar a Fco. de la Torre con el Bachiller de la Torre que
vivid en tiempos de Garci-Sdnchez.

En 1.753 D. Luis José Veladzquez quiere dar una nueva solucion al
problema e idemtificar a Quevedo como autor de estas poesias. Esta
conclusion fue aceptada por algunos, perc al final le fue restituida
a Fco. de la Torre su autoria.

El problema fue discutido mds ampliamente por D. Aureliamo
Ferndndez.Guerra y Orbe en un discurso leido ante la R. A. E., niega
rotundamente que Quevedo fuese el autor de estas poesias, y

-5§-




aprovechando las vagas alusiones que se encuentran em 1os Versos
mismos y en docusentos de poco valor, de los libros de matriculas de
los alumnos de la Dniversidad Complutense. Pero es uma historia
propia de los tiempos rominticos, y se funda en meras suposiciones
sin ningin criterio, al tratar de trozos la biografia.

Quevedo en 1.631 al publicar las poesias de F. de la Torre,
dirige una carta dedicatoria a D. Ramiro Felipe de Guimén, donde le
cuenta como consiquid el manuscrito, y como estaba el nombre tachado
cinco veces, y que pudo leer el nombre de Fco. de la Torre y que
estaban dispuestas para la impremta y aprobadas por Alonso de
Ercilla. La aprobacion de las poesias puede fijarse emtre 1.579, en
que ya aparecen aprobaciomes de libros con el nombre de Alonso de
Ercilla, 1.599, el afio de su muerte.

Respecto a la evidencia de su lugar de nacimiento es
contradictorio. En sus versos aparecen Jarama, Tajo, pero mo cabe
duda de que si no nacié en Toledo, al menos conocia bien sus
riberas. ;0 es un topico de la poesia renacentista?. Su amada Filis
era también de "la ribera fria de Jarama hermosa®. '

- Narciso, Alonso Cortés.

. "Crawford califica de fantdstica y caprichosa la biografia de
Fco. de la Yorre trazada por D. Aureliano Ferndndez-Guerra y Orbe.

Pernando Guerra tropezdé em los libros de matriculas de la
Universidad de Alcala con un Fco. de la Torre, y desde aquel punto y
hora tomé la resolucién cerrada de identificar em una sola persona
al estudiante y al poeta. Como de éste no tenia ningin dato con los
MUy es5casos que sus poesias arrojaban, comenzd a entretejer uma
biografia totalmente arbitraria, sin parar mientes en que aquellas
no tenian el alcance que €1 queria darles, antes bien
interpretdndolas conforme a sus propésitos cuadraba.

Se da por sequra la existemcia de Fco. de la Torre.

N
\
1
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La hipotesis de D. Luis José Velazquez, segin la cual es Fco. de
Quevedo, estd desechada. Tampoco cree que Quevedo leyera em cinco
lugares diferentes del manuscrito: Fco. de la Torre ni que Lope le
elogiara en el "Laurel de Apolo" sin haberlo comocido.

Nos dice que no nos llevemos a engafiar, que puede ser um
homdnimo de Fco. de la Torre. Pero hace constar que los afios en que
vivié y el 1lamarse "bachiller® Fco. de la torre, son circunstancias
que favorecen la identidad.

Hace constar que "estos datos (constam) en un pleito sostenido
ante la Camcilleria de Valladolid en 1.551. *{... demando al
bachiller Fco. de 1a torre, vecino de esta villa...". Al jurar de
calumnia el Bachiller Fco. de la Torre, dijo ques de hedat de
treinta e cuatro aiios poco mis o menos).

Seqiin este pleito, el bachiller Fco. de la Torre residia en
Valladolid por las aios de 1.551, donde estaba por entonces
establecida la corte en Valladolid, y alli corre um crecidisimo
nimero de gentes de todas las clases y oficios.

La endecha sequnda nos muestra que Fco. de la Torre anduvo por
Valladolid: "llorando caydas/ de altos pensamientos/ solo se
querella/ riberas del Duero®. .

Alonso Cortés hace la observacidén, que nos podriamos asombrar si
en 1,517, y mal podria ser el poeta a quien Lope decia “celebrado
del mismo Garcilaso/ a cuyo lado dignamente corre®. Pero aduce que
los espafioles en los siglos XIVI y XVII en los documentos piblicos se
rebajaban afios, y la sequnda razdm, que mo es extrafio que teniendo
18 afios, (Garcilaso muere}, 1.536, le hubiera elogiado ya.

Quevedo nos dice, con respecto al manuscrito, que estaba en
cinco partes borrado el nombre del autor con tamto cuidado que se
afiadié humo a la tinta; pero "los propios borromes ({entonces
piadosos) con las sefias parlaron el nombre de Fco. de la Torre®.
Asi, pues, Quevedo no le 1lama "Bachiller® ni tampoco em otros dos
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lugares de la dedicatoria, ni em las aprobaciomes y asi en la "Fe de
errata®, y en la "Suma de la Tasa", sin el aditamento.

El titulo del libro, sin embargo, dice: "Obras del Bachiller
Fco. de la Torre". Iqualmente, se le da el nombre de Bachiller a la
cabeza del primer libro. Pero la cuestidn sique sin resolverse.

Fco. de la Torre quiza seria Fray Luis de Leén o Fco. de
Fiqueroa.

No puede ser identificado con Fray Luis de Ledn porque emtre los
dos poetas. Asi el personal bucdlico de la Torre. Tirsis, Damom,
ritiro, Filis, etc, que estd totalmente ausente enm la poesia de Fray
Luis de Ledn.

Y no tienen las mismas preferemcias ritmicas: la estrofa
preferida de Fray Luis de Ledn es la de cinco versos, a B a b B, que
ha empleado para traducir tres Odas de Horacio y seis Salmos y para
1a composicién de dieciocho de sus poesias originales mientras que
la Yorre no la ha empleado mds que en tres Odas: Mira Filis Furiosa
- Viste Filis herida - Sale de la Sagrada.

También Fray Luis de Leén después de este tipo usé mucho 1la
estrofa de seis versos bajo dos formas distintas, de las que la
Torre no usa nunca.

Se tiende también a identificarle con Framcisco de Fiqueroa.
Este a su muerte y en 1.617 mandd que sus obras fueran quemadas.
Pero muchas de sus poesfas fueron salvadas y se presenta la
cuestion, ¢No seran las poesias de la Torre las poesias que Fiqueroca
habia ordenado para su destruccion?. Ciertos detalles de estilo,
epitetos, la semejanza de nombres de ciertos personajes tales como
Tirsis y Filis, podrian autorizar a creerlo.

Pero el solo hecho de que Fiqueroa vivia ain en 1.575 fecha de
su matrimonio, se opone a esto, puesto que el recuerdo de 1las
poesias de la Torre estaba dispuesto, como se le verd anteriormente
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a 1.573.
FRANCISCO DE LA TORREK Y FERNANDO DE HERRERA.

Se da como otra solucidn ver a Francisco de la Torre como un
seudonimo de Fernando de Herrera, Quevedo los ha casi identificado a
los dos poetas, todo al menos bajo el "rapport" del vocabulario y el
estilo, acusando al sequndo de haber copiado al primero: “pues,
dice, quien los leyere, verd que no son semejamtes, sino uno®.

En efecto la lectura de ciertos sonetos de la Torre evoca a
efecto, el recuerdo de Fernando de Herrera. Asi el someto 17 del
sequndo libro:

1 "Solo y callado, y triste, y pensativo,”
] "To me aquardé la luz de su belleza".

El noveno verso evoca el nombre poético por el que Herrera
desiqnaba a la Condesa de Gelves, y las ideas, el tono general,
convienen perfectamente al poeta sevillamo.

También en el sexto someto del mismo libro:

1 "Quantas estrellas tiene el firmamento".

12 "Mirad mi luz, a quien el cielo avaro...,

Aparece una alusiém a la Luz en el verso 12, e igualmente en el
soneto 19, y en otra serie de sometos.

Se plantean una serie de problemas: el de la imitacién o si
Herrera era la Torre.

0 si los dos imitaron a Bemedetto Varchi por ejemplo, cuyos
sonetos habian aparecido en 1.555-1557. Pero amalizando estos
sonetos citados se ven diferencias entre el léxico de la Torre y el
Herrera.
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Se plantea si la Torre imita a Herrera, o si éste dltimo imita
al primero.

José Mapuel Blecua, en su estudio “Don Francisco de la Torre,
amigo de Calderén®, dice que la Torre estaba inscrito en el nicleo
de amistades que rodeaban a Lastarosa. Por otra publicacién del
nismo catedrtico de Zaragoza tenmemos moticias de su posicidm en las
cuestiones que habian de agriar las relaciomes del célebre "Salén®,
aragonés. Su intimidad con Graciin queda por dos cartas que el autor
del *Criticon® le dirige em 1.655. Sin embargo, su amistad con
Calderdn habia poco momento. La Barrera habla de los elogios que le
rinden Solis, Calderém, Polo de Medina y Salazar y Torres.

Emilio Cotarelo al tratar de los primeros balbuceos poéticos de
Calderdn: "... qupuso versos liricos, pues de dos textos hay
noticias; correcto, pero frio ... sélo la indiscreccién de algin
fanatico amigo pudo darlos a la prensa adn viviendo su autor". Este
fandtico amigo no era otro que nuestro Don Francisco de la torre.

La personalidad de Don Framcisco de 1la Torre debié estar
hondamente acusada en la Espaiia del XVII; después, el tiempo hizo
desaparecer los rasqos que mo eran genuinamente suyos y vino a
desvancerse. La Torre se movid en Zaragoza y Huesca en un ambiente
selecto: alternd conm Gracidm, Salinas, Lactanosa, protegié a José
Alfay y reeditd y ampli6 la antologia de éste. Em Valencia organizd
juntas poéticas y é1 mismo, como mantenedor y cronista, nos ha
legado la historia de alquna de ellas. En la Corte gozd de la
amistad de los ingenios mas imsigmes: Bocdngel, Solis, Polo de
Medina y Calderén.

DETALLES BIOGRAFICOS QUE APORTAN LAS POESIAS DE FRANCISCO DE LA
TORRE.

Los dos primeros libros de poesia estan compuestos de sometos
que nos dan muy poca Juz sobre el autor.
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El sequndo, en particular, contiene un muy gran nimero de
imitaciones de Benedetto Varchi, cuyos sometos habian sido
imprimidos en 1.555-1.557, que se puede dificilmente considerar a
estas poesias de otro modo que como de puro ejercicio, emn las que
los nombres propios por si mismos no tiemem sin duda ninguma
significacién particular.

El tercer libro que contiene endechas consagradas a celebrar el
amor del poeta por su Filis, tampoco nos da detalles que nos
permitan reconstruir su vida.

Son las Eglogas de la "Bucdlica del Tajo" las que cuidadosamente
estudiadas nos dan detalles a través de sus recuerdos.

Bucélica del Tajo. Esta parte del recuverdo de la Torre contiene
ocho églogas. Por qué este titulo de Bucilicas del Tajo, sino para
indicar que la escena es a la orilla de este rio, si es cuestién a
veces de otras localidades, el primcipal actor, el poeta queda cerca
del Tajo.

Egloga I: Daphnis. En esta como la sequnda es designada por
este nombre una mujer, sin duda l1a misma y que responde al nombre de
Laura, (En la oda VI del primer libro aparece Daphnis, pero no
aclara si es hombre o mujer).

Didlogo entre Palemdn, epamorado de Daphnis, y Titiro, enamorado
de Cintia. Al comienzo de la primavera, al salir el sol, Palemdn
sale con su rebafio quejandose sobre su amor desqraciado.

Nos describe los deliciosos jardines, esta llamura al borde del
Tajo, que estd descrita con gran precision y un gran lujo de
detalles.

Coster cree que se trata de la 1lanura que rieqan el Tajo y el
Jarama, en medio de la cual estd Aranjuez.

Llega Titiro y trata de comsolar a Palemén y le explica que
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Daphnis no le desprecia, si bien es verdad que ella no ama nada,
sino es igualmente amiga de todos los pastores.

Eqloga II: Filis. La escena se desarrolla también a la orilla
del Tajo, quizé en el mismo sitio que la anterior. Tirsis
desesperado por la indiferencia de Filis, se ahoga. Dorida, que le
amaba sin ser amada, descubre el caddver del desqraciado, se lamza
sobre &1 y muere de pena. Los dos son sepultados por los pastores.
Si verdaderamente Tirsis es el nombre de la Torre se ve qué fantasia
preside a estos relatos, puesto que seria el autor, é1 mismo el que
contaria su propia muerte.

Egloga I11: Eco. Amintas se dirige a Eco y le cuenta la historia
de Narcisa y su metamorfosis, fijéndose de 1a indiferencia de
Amarilis.

El lugar de la escena es dudosa. Pero es posible que existiese
un Bco cerca de Aranjuez.

Bgloga IV: Tirsis camta sus tristezas al borde del Tesino; "En
la ribera del Tesin® {verso 16}, luego escucha unos gemidos. Es uma
ninfa que se lamenta de ver su amor desdefiado y acaba por caer
desmayada. Tirsis la reanima, otro pastor aparece y les imvita a los
dos a cantar. Cantan y se separan ensequida, pero sus cantos no
estdn acordados. La escena ocurre al lado de una fuente que cae en
cascada en un rio.

Esta éqloga contiene un recuerdo patente de Fray Luis de Ledn en
el verso 50 "Al Son dulce acordado". Seria posterior a la famosa
0da: "Qué descansada vida", que contiene precisamente las mismas
palabras y fue escrita em 1.557.

El que aparezca en el verso 16 el nombre de "Tesin® plantea la
hipétesis de que el autor habria vivido en Italia por ejemplo en
Pavia.

Egloga V: Proteo. Estd en la desembocadura del Tajo: Palemén
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salta a la noche. E1 por consiquiente ha sequido a Daphmis a Lisboa
y canta la leyenda de Faeton (verso 44 y 55).

Bgloga sin ninquna importancia para trazar su biografia.

Eqloga VI: Galatea. El pastor Florelo aparece en el "Betis®, que -
sin duda es sobre las orillas del Guadalquivir.

NATURALEZA.

El paisaje es uno de los elementos primordiales de toda lirica.
La reaccion personal ante la naturaleza, con sus mltiples
manifestaciones, puede sefialar el indice de la semsibilidad, de 1la
carga emocional, en esa lirica. No hay en nuestra literatura enormes
trazos narradores de este o aguel paisaje. Ahora bien, los elementos
del paisaje literario, los d&rboles, los rios, los pdjaros, la
quietud y diversidad de las horas cuando aparecen por vez primera
1lenando amplios trozos poéticos, es con el Renacimiento. E1 hombre
del quinientos se encuentra constantemente en este perpetuo asombro
de la vida recién hallada. Es el centro del mundo, el eje de toda
posibilidad vital.

El paisaje de la Torre es eminentemente el tipico y repetido de
toda la literatura pastoril. Verdes prados frescos, 1lanos,
esmaltados de florecillas blancas, azules y rojas, claros rios y
fuente. La Torre al iqual que sus contemporéneos toma lo ristico y
aldeano como base para proyectar desde eila cierta misiién de 1la
vida perfecta "veis como esa visién de la vida procede de una serie
de conclusiones racionales y esquematicas ... habia de comservar su
caracter esencialmente quimérico y racionalista. Su nlcleo es el
concepto del hombre que forjd el humanismo, un ser abstracto cuya
funcién es ser comin denominador de las variedades concretas del
hombre: el elemento artistico decorativo procede en parte del tema
de la Edad de Oro®, esa afiorada edad en que presidia todo lo
natural, la paz, la tranquilidad y el sosieqo y que tantas veces don
Quijote nos recuerda, "en parte del bucolismo, utilizado como medio
para lograr ese mundo inalterable, sin ayer ni mafiana, sustraido a
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la accién de lo concreto, de lo real, porque esto inmediatamente
habria hecho saltar el marco de tan ingrividas escemas. EI pellico
uniformador anula todos los gérmenes de realismo que pudieran llemar
las representaciones de persomajes efectivos - con alma y cuerpo -
que inicialmente tuvieron el autor. De ahi el casi nulo valor que
ofrecen literariamente esas identificaciomes con seres reales®.

En la lirica garcilasiana el paisaje suema con maravillosa
claridad. Es un medio de soledad, de silencio. Pues bien, este afédn
de claridades, tan propio de 1la pastoral, lo encontramos en Ia
Torre. De nuevo los verdes prados frescos, salpicados de florecillas
blancas, azules, rojas. Altas arboledas de robles cubiertas de
baquica yedra, y, cubriéndolo todo, el azul hondo, imperturbable de
los cielos.

En la poesia de 1a Torre el individuo se ve excluido de 1Ia
Naturaleza y el poeta es un solo observador. Este resurgir en la
naturaleza ocurre em contraste conm la sitvacién personal. Asi
(s. 18. 1. ).

*Buelve-2éiira, brota, viste y cria
flores, plantas y yervas olorosas,
etc...

Y nunca ;0 tiempo por mi mal rogado!
trais una Primavera deseada
a la seca esperanza de mi vida."

El autor al mismo tiempo que mete su poesia dentro de un tiempo
la introduce también dentro de un paisaje, espacio. Su paisaje estéd
pintado con suaves pinceladas y no mos lo describe minuciosamente.
El paisaje sirve de fondo y tiene una funcibn dentro de su poesia,
sirve para dialogar con sus componentes callados, a los que el autor
quiere dar la categoria de interiocutor, pero el paisaje se mantiene
callado y sique su natural rumbo. Se mota que a menudo cambia de
interlocutor. El coloride de su paisaje es abundante.




LA NOCHE.

F. de la Torre sobresale en la descripcion de las bellezas de la
Naturaleza, que tiemen siempre estrecha relacibn con sus
pensamientos. Por esto, la moche cuadra biem em su tristeza. Sus
sonetos, la gram parte son nocturnos. Em alqumos casos la noche es
benéfica: "amiga y esperada moche", y en otros espantosa: "Turbia y
oscura noche, que el seremo".

Las estrellas son claras, luminosas, testigos de su contento en
otros tiempos: son las limparas del cielo que saben amar y saben su
cuidado.

En realidad, la noche ha movido siempre la lira de los poetas.
Para los misticos fue camino de luz. FPray Luis la cantdé augusta y
serena, con esa misica callada que s6lo el espiritu acierta a ofr,
adivinando a través de las estrellas una morada mejor.

*iCuén otra, cudn hermosai®

Para el romintico es signo de infortunio, las estrellas som las
ligrimas de la Humanidad, y la luma, pdlida y sola, confidente del
dolor, cirio que alumbra el sepulcro del poeta, sobre su rota y
olvidada cruz.

Poblada de murmullos y perfumes, seasual.

La noche en Herrera, es un genial anticipo del romanticismo. Se
sirve con frecuencia de ellas en la elegia, y es oscura, callada ¥
triste.

Y la luna, el astro mds grate a los romdnticos, se nos ofrece
sola y fria, tibia e inestable.

La noche, simbdlicamente, representa la ausencia, la vejez y la
tristeza.
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Es confidente del poeta, cvando dirigiéndose a ella misma le
dice:

*No bafies en el mar sagrado y como
callada Noche, tu corona oscura
antes de oir este amor ufamo®.

Si, muchos autores de su época trataron el tema de la noche,
pero en la Torre toma un rumbo especial. No es la noche de los
misticos, camino previo de la luz vivificadora y anhelada. Tampoco
es la noche serena de Fray Luis, donde se ve como el recuerdo del
grado de rosas eternas, de la region alma y luciente. La noche de F.
de 1a Torre se mueve, umas veces, en una suave anticipacidn
romintica de ternura, de soledad dolorida. Y entonces som las
estrellas las liqrimas universales de su comgoja. Y otras veces,
dormida,, solemme y elegante, es como la estatua de Miguel Angel,
pero vestida. Como a ella le acompafia un revoloteo pesado, grave, de
aves nocturnas, agoreras. Cuando la Torre nos  comunica sus
nis fntimos sentimientos, nos los comunica a través del silemcio de
la noche con voz desqarrada y qrave, no dirige directamente su
intimidad a posibles oyentes, sino que nos los comunica a través del
silencio de la noche, apoyandose en las estrellas y en la luma, que
son sus verdaderos testigos confidentes de sus bienes pasados y de
sus desdichas presentes.

¢Por qué la Torre quiere hacer participe de su intimidad a seres
irracionales como la noche, estrellas?.

Quizd porque su pasidn es irracional, se sale de los limites de
lo racional y solo atiende a sus impulsos, entonces su postura no
puede comunicarse a seres racionales, porque no le entenderiam, pero
es que en realidad, a 1los seres a los que se dirige mo son
~ irracionales, sino a-rracionales o simples elementos o fendimenos de
la Naturaleza, y quiere justificar su pasiém, invocando a los astros
no solo que le calmen las penas, sino gque se hagan participes y
consentidores de sus sentimientos internos.
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"Hoche, que, en tu amoroso y dulce olvido
escondes y entretienes los cuydados
del enemigo dia, y los pasados
trabajos recompensas al sentido.

Ti...

La noche aparece como amiga del poeta, en la que su amoroso y
dulce olvido "da refugio a los cuydados del ememigo dia*. La mnoche
es el lugar del reposo y descanso de sus fatigas y pemas amorosas
durante el dia, por lo cual éste aparece como punto de donde arranca
sus dedichas y congojas. La noche le imspira a la Torre a su
contemplacion y al mismo tiempo a contemplar sus hados que le
persiquen. Y como elementos esenciales de la noche estén "las claras
lémparas del cielo... y tu amiga frente de velefio y ciprés", es
decir, la luna. Entonces se ve en F. de la Torre una admiracién por
la noche, pero aparecen junto a ella las estrellas y la luna que le
dan también Iuz; y el Sol el dia y la consiguiente luz le danm
niledo, pues, es el principio de sus congojas y su tristeza y
melancolia. La noche, las estrellas y la luna son sus confidentes de
sus penas y le sirven de desahogo de sus angustias; intenta
establecer una comunicacion con ellas, pero la comunicacién no se
establece y no se produce el didlogo. Son los testigos presenciales
de sus lagrimas, llantos, suspiros, quejas. Aqui se puede comparar
con 1a noche serena de Fray Luis.

*Noche, q {ue}, en tu ammorosoc y dulce olvido,
escondes y entretienes los cuydados
del enemigo dia, y los pasados
trabajos recompensas al sentido.

Pero, en realidad, la noche le espamta y le produce niedo,
"espantoso rastro de la noche", la noche la prefiere, en tanto en
cuanto trae consigo las "Claras lumbres del cielo® y la "Clara luna"
quien en verdad son sus confidentes de sus bienes y de sus males.

La oscuridad de la noche es simbolo de tinieblas y de
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desorden, €I busca la Iuz de su amada, pero la luz del Sol, del dia
le da también miedo lo mismo que la oscuridad, entonces la luz que
le produce descanso es la luz de las estrellas y de la luna.

Pero otras veces aparece contraria a sus propdsitos y le pide
que vea "luz", que equivale a la presencia de la amada, antes de que
caiga oscura niebla.

"Turbia y escura noche, que el seremo
cerco del celo tienes escondido,
el mar rebuelto, el suelo entristezido
y el ayre de nocturnos momstruos lleno,
Que antes g{ue) tu niebla escura cayga,
vea mi luz, y siempre ti me veas;
débate yo tan grande beneficio”.

F. de 1a Torre siente una obsesifn casi romantica por la noche
asi:

*Enciende ya las lamparas del cielo,
amiga y esperada noche, en tanto
que vn voto, vn sacrificio, vn altar samto
te consagra Damén con puro zelo.
(Soneto 7,1)

La noche es portadora, o mejor, contenedora, del canto de las
aves nocturas, que rompen el silencio de la noche, pero no las
interpreta como signos de malos presagios ni como algo conmatural y
propio de la noche; F. de la Torre impera, suplica a la noche, pero
esta parece no alterar su normal curso que le ha impuesto la
Naturaleza, no escucha los ruegos, llantos, ldgrimas y quejas. La
noche aparece apartada de é1, asi umas veces aparece estrellada,
otras oscura, etc. No se hace participe de los sentimientos de 1la
Torre.

La Torre dedica y le da pie, es verdad, a contemplar 1la noche,
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las estrellas y la luma; pero no se contenta con el mero contemplar
objetivo, sino que intenta compenetrarse con dichos elementos y que
participen de sus estados de dnimo y psiquico. ;Podria decirse que
este entusiasmo por la naturaleza y, em especial, por la noche le
1leva al panteismo?.

La Torre aparece proyectando, ¢ al menos parece querer
proyectar, sopbre ia noche su intimidad del momento que es neqativa;
y alardea de fuerza individual, al querer establecer uma intima
relacion con los elementos propios de l1a noche, y que participen de
sus estados de dnimo; en cierto modo si, pues son sus testigos y
confidentes de sus desdichas; pero testigos y confidentes, al fin,
pudos.

La noche deberia ofrecerse, por contagio de esa fuerza
individual de la Torre, risueila y desolada, segiin el sentimiento que
anime al contemplador; y entonces estas cosas que no deberiam ser
como "son®, sino que “aparecen", tramsfiquradas por la lente
emocional de nuestro poeta. Pero no es asi; la noche es como "es" o©
no aparece desolada jumtamente con el sentimiento de la Torre, ni
indiferente; sino en un estado de tibieza y neutralidad. EI la llama
amiga porque es refugio de sus adversos hados, que desfavorecen su
causa amorosa, pero en realidad esas amistad no es bilateral, sino
unidimensional; entonces parece que se produce uma frustracién por
parte de nuestro poeta, pues esa amistad no funcioma, al no ser
positiva.

Entonces no sé, si esa fuerza individual y ese entusiasmo por la
noche le conduce a un panteismo o mejor dicho “pannoche-teismo".
Pero es que se presenta el problema de si €1 no influye en la noche,
la noche no influye quizd en €1 y le modifica su actualidad
sentimental?. Puede que si pues la nocke le consuela y le sirve como
remedio y descanso de su desazonada inquietud y desasosiego
pasional, y, en cierto modo, le transforma. Pero, en realidad, la
Torre no toma una postura pasiva, sino que é1 intenta que la noche
se haga participe de sus desdichas. La noche, las estrellas, la luma
acogen sus lamentos y tristezas, pero como voz que grita en el
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desierto, y entonces ese afdn de confidencia y amistad correspondida
fracasan.

Asi ese atribuir a la naturaleza, sentimientos propios del
hombre, no funcionan con respecto al elemento paisajistico: noche.

La Torre parece que al 1legar "la noche", se aisla del mundo que
pisamos y se eleva a un plano superior, en contacto con ella y sus
elementos: Parece como si la noche no es la que viniera a él, sino
que, por el contrario, es €1 el que va a la moche.

La noche para la Torre es algo etéreo, algo intagible o
imposible de captar por los sentidos, por ello como referencia a la
noche siempre busca alqo mis concreto como son las estrellas y la
luna, a quienes en realidad se dirige.

EL AMOR.

El tema central de la poesia de Francisco de 1la Torre es el
amor. La estética es platénica, adornadora de rubias bellezas como
un reflejo de la belleza suprema "Idea". Es una manifestacion de 1la
divina Idea, como punto de sosieqo y reposo; pero esta contemplacidn
espiritual no le sirve de puerto para reposar, pues hay uma
constante lucha en é1, producida por el fracaso humano, hondo, de
sentimientos a los que no les basta la mera contemplacién. El
recuerdo de su belleza fisica le tieme en constante lucha, pues &l
quiere corcebir a su amada como Idea perfecta y no mudable, pero
contrasta con la realidad que le es adversa.

Toda la Naturaleza estd en funcion de su amada: la noche unas
veces le serd benéfica como refugio de su mal, otras adversa como
simbolo de la amarqura y la tristeza. E1 campo le traerd recuerdos
de cuando estaba con su amada. Los rios aparecen como portadores de
sus penas. A cada paso el idolo purisimo de su amor, que es deidad
- en el mundo y en el cielo diosa. No duda nunca de su deidad ante 1la
visién soberama, que nunca fue percibida por ojos humanos. Ensarta
una qran cantidad de imdgenes poéticas, compardndola con Ios
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elementos de la Naturaleza, imdqenes que en ocasiones alcanzan cimas
de insospechada ternura: :

*Lycida mia, mds que el sol hermosa,”

La yedra actda en funcidn de su amor y le recuerda su pasada
felicidad y su mal presente, igual que la yedra abrazada al olmo,
pero que ahora se ve por los suelos pisoteada y olvidada. Y la insta A 4
a llorar: £

"Lloremos, juntamente,
tu bien passado y dolor presente"

Llora con tristeza y melancolia no sélo su mal estado presente,
sino también su bien perdido que nos remite al pasado.

Se ve en todas sus poesias uma sucesidn temporal. Hay ur antes:
tiempo feliz en que era correspondido su amor: “Lloremos
juntamente/tu bien passado y tu dolor presente®: un ahora, que es un
nomento de tristeza y de amarga melancolia, pero esta tristeza y el
recuerdo del pasado se convierten en el presente en una Idea divina,
a la que hay que amar, pero es inalcanzable por fatalismo del hado y
por la naturaleza. En el futuro tenemos la esperanza de poseer a su
amada.

El poeta 1lora y ve que su espiritu estd penando de pasién,
ajena de su primera pasitn. Se refleja la belleza de su amada como
su luz, y achaca su situacion mas bien al hado que a la esquivez de
su amada.

Aparece el amor como una navecilla frégil que se adentra en el
turbulento mar, azotada por todos los vientos, pero &1 sique su
camino a pesar del mal que le puede venir.

*Este Enzélado altivo pensamiento,
por otro atrevimiento derribado,"
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El poeta ve que su pemsamiento es altivo y que ha sido derribado
por la grandeza de su amada. Este pensamiento ha sido derribado y el
dolor le ba traspasado su pecho, que se ha convertido en fuego que
le abrasa, y se ha contagiado a su cuerpo, a todo su ser, y padece
el desdichado.

{s. 19) *Camino por el mar de mi tormento
con una mal sequra lumbre clara

falta la luz de mi esperanca cara,

y falta luego mi vital aliento"

El camina por su senda amorosa, dirigido por uma luz mo sequra,
le falta la luz de la esperanza pero sigue a pesar de ello y le
falta su vital aliento. Se da cuenta de que su pasiém le lleva a 1la
muerte, se arroja al mar, pero el mar de sus pasiomes no le concede
la muerte y le salva.

Cifiéndose a sus sonetos, apelan a un sentimiento, pero siempre
dirigiéndose a un elemento externo a é1. Hay uma interrogacién que
hay que interpretarla como un deseo. Sus sonetos son un diario cuyo
protagonista es él. Hace unma trospeccién de sus sentimientos
amorosos. Sentimiento amoroso hacia una figura femenina que se forja
como ideal siquiendo la costumbre, que recoge el sentido de amor
platénico; pero en la misma direccion que Petrarca que nos hace
pensar en la insinceridad de sentimientos.

La mujer carece de concrecién a lo largo de la poesia de la
Torre. Bs una persona que se desvanece. $6lo se da la impresion de
unos ojos sin citarlos, es una connotacidn: aparecen umos 0jos, unos
cabellos movidos por el viento. Contrasta fremte a otros poetas
petrarquistas la poco consistencia de la mujer.

El mutismo de la amada permanece, nunca 1lega a entablar didlogo
con el poeta. Pero no se puede decir que esté ausente, estd lejana
pero siempre presente.

La Torre nos introduce en un andlisis de sus propias pasiones y
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dentro de éstas esta el amor por su amada con ese fondo
petrarquista, y, por consigquiente, aparece la concepcifn platénica
de ese sentimiento amoroso. La amada aparece como cosa superior a la
paturaleza y paisaje en que nos introduce. Pero wuy unido al tema
del amor corre parejo el tema del dolor y de la soledad. Este dolor
es producido por "La despiadada y dura / ausencia que te aparta / de
tu yedra gloriosa,". Pero este dolor es visto como conflicto entre
la razom y la pasion. Llevado de 1a pasién se encuentra em este
triste y lamentable estado: "Indtil tromco agora, / tromco pesado
donde / llora 1la tortolilla su aventura,”. Emsequida la razém
reflexiona y le da un toque, para que recuerde su estado
privilegiado, cuando no era arrastrado por la pasién amorosa: ‘ti,
que fuiste la qloria, / y el ornamento de la selva umbria®.

La Tore no creo que acepte de por si ese dolor. Y en caso de
aceptarlo no lo admite sin mds ni mis. En principio, se debate
reflexivamente sobre su pasado, iqual a razén y su preseate igual a
pasidn; pero su razon en medio de ese dolor que le produce la pasidn
no correspondida, y, por tanto negativa, se debate; pero al mismso
tiempo la acepta por la grandeza del ser amado.

ESTILO Y FUENTES DE SU POESIA.

Sus versos se distinguen por la moderada suavidad, serenidad y
suave melancolia, y raramente se echan de ver las fiquras
extravagantes y las antitesis violentas.

En cuanto al lenquaje, no hay rastro ninguno de estilo culto.
Quevedo elogia su estilo: "tan pulido con la mejor lima de estos
tiempos, que parece estd floreciendo oy entre las esquinas de los
que martirizan nuestra habla, confundiéndola;".

Parece, seqin Fernindez-Guerra, que el poeta se inspiraba en los
grandes modelos italiamos y en otros sequndones como Benmedetto
Varchi y Angelo de Castanzo. Algunos sonetos son traducciomes casi
directas de los modelos italianos.
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A nuestro poeta le qustaban las bellezas de los cuartetos y los
tradujo, pero tuvo que cambiar los tercetos, porque um pobre amante
ausente de su amada tiene forzosamente que resignarse a su misero
estado (II - 28).

*Clara luna, que altiva y arrogante.®

fraduce e imita en sus poesias a gran nimero de poetas
italianos.

Compara su amada a la aurora (I, 3); su dama es una diosa cuan
nunca vieron ojos soberamos {I, 12); Amor le ofrece paz y le da
querra (I, 13); su alma es una medusa que hiela el alma con su fuego
{I, 15); el amante es despojo de 1a cruel victoria del tiramo dios
(I, 16); la primavera sigue al invierno, pero nunca hay mudanza en
sus penas {I, 19); su amor es uma celosa hidra con quien pelea
auerto eternamente (I, 31); sélo y callado el amante huye la gente;
pero su espiritu cautivo alld queda, etc. Estos son los lugares
comunes de los petrarquistas espafioles, pero la sinceridad y el arte
del poeta les presta nuevas bellezas.

También hay indicios de pemsar que la Torre se interesaba por la
poesia neolatina.

‘Las cinco canciones demuestran bastante variedad en su factura
métrica, y superan a los sonetos por la serenidad y perfeccién de
estilos. Alli el poeta desahoga su corazén dolorido com un espiritu
de quietismo y de triste resignacién. Sus comparaciones reflejan su
estudio de Ovidio y otros poetas cldsicos. En la primera el poeta se
compara a la tértola solitaria, llorando su bien pasado y su dolor
presente. En la sequnda el primer libro y en la primera del sequndo
libro se parangona al roble o al olmo, desamparado de los revueltos
lazos de la yedra. Hermosisima es la sequnda del 1libro sequndo en
que se refiere la suerte infeliz de una cierva herida mortalmente
por 1a flecha de un cazador, y también la muerte de su dulce
compafiero. Siempre se acompafiaba, y ya la muerte no separa a los dos
amantes que salieron triunfantes del trance mortal. El poeta afiade:

~-75-




*Cancion, fabula un tiempo, y caso agora®

Sencillez encantadora en las diez endechas en que el poeta
describe los males de la ausencia y las tristezas de umn amor no
correspondido.

Dos odas mas, en especial la primera del sequndo libro. En dos
odas empled cuartetos de endecasilabos y heptasilabos.

Dos tentativas hizo en heptasilabos sueltos y compuso cuatro en
la estrofa safico - adémica.

Cuéntese nuestro poeta entre los mis felices imitadores de
Horacio y a é1 se debe, quizas, el mérito de haber dado a conmocer
una nueva forma métrica.

Las ocho éqlogas de la Torre llevan por titulo "La bucdlica del
Tajo". Clara influencia de poetas petrarquistas; pero, mo obstante,
50n mds cldsicas en su composici6n que las demds poesias, excepto
las odas. Si los sentimientos de los pastores mo son siempre
virgilianos, lo son, por reqla gemeral, las descripciones de 1la
Haturaleza.

Quintana en su introducciénm a su "Poesia selecta castellana"
escribia: "Son la sencillez de la expresiom, la viveza y la ternura
de los afectos, la lozania y amenidad risuefia de la fantasia. Hingin
poeta castellano ha sabido como &1 sacar de los objetos campestres
tantos sentimientos tiernos y melancélicos: uma cierva, uma tértola,
un tronco derribado, una yedra caida le sorprenden, le commueven y
excitan su entusiasmo y su ternura®. Es verdad que su teraura es
menos exquisita y tramsparente que la de Garcilaso; pero descontando
a éste, merece el puesto mds distinguido entre los que cultivaban el
género erdtico, elegiaco en el Siglo de Oro.

Pastores, gque no guerreros se complace en fantasear Garcilaso; y
de 1a Torre soldado también y poeta imagina con envidiable pincel
los siglos de Oro, quejoso de vivir en los de hierro.
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LA MARIQUITA: ESTUDIO LINGUISTICO EN ANDALUCIA.
Maria Concepcibn Cabo Diaz
DEFINICION.
La Real Academia define la mariquita de la siquiente mamera:

1. "Insecto colebptero del suborden de los trimeros, de cuerpo
semiesférico, de unos siete mm. de largo com antenas engrosadas
hacia la punta, cabeza pequefia, alas membranosas muy desarrolladas y
patas muy cortas. Es neqruzco por debajo y emncarnado brillamte por
encima, con varios puntos neqros en los &litros y en el dorso del
metatérax. El insecto adulto y su larva se alimentan de pulgones,
por lo cual son Gtiles al agricultor. Abunda en Espafia y se le halla
con frecuencia entre las uvas".

2. "Insecto hemiptero sin alas membramosas, cor el cuerpo
aplastado, estrecho, oval y de un centimetro aproximadamente de
largo; cabeza pequefia, trianqular y pegada al coselete; antemas de
cuatro artejos, élitros que cubren todo el abdomen, y patas bastante
largas y muy finas. Es per debajo de color pardo oscure y por encima
encarnado con tres manchitas megras, cuyo conjuato se asemeja al tao
de San Antbn o al escudo de la orden del Carmen. Es abundante en
Espafia y se alimenta de plantas®.

3. “Perico, ave trepadora".

El Diccionario de Autoridades, sin embargo, no recoge esta
palabra.

Maria Moliner no afiade mds que el nombre cientifico de este
insecto coledptero, la coccinella septempunctata, tal y como se
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enuncia en el A.L.E.A. También da tres de sus variantes: “cochinito

de San Ant6n", "Samanica", y "vaca de San Antomio".

Creo que es importante conocer algo mds de la mariquita, asi por
ejemplo el hecho de que hayan sido empleadas conm mucho éxito en 1la
lucha bioldgica comtra cochinillas y pulgones, peligrosos para
alqunos cultivos agricolas.

La mariquita, de réqimen carnivoro, coloca sus huevos,
aproximadamente veinte, en las plantas que encuentra atacadas por
los pulgones, y desde que nacen las larvas comienzan a alimentarse
de éstos.

Parecen no tener enemigos de ninguna especie. Los llamativos
colores de la larva y el fuerte contraste em los del adulto,
advierten a los pijaros insectivoros de que no son apetitosos.
Parecen ser immunes hasta de los ataques de las avispas
icneumbnidas. Puede deberse a que sean ahuyentadas por el olor
desagradable de su sanqgre, de color amarilleato.

Se comocen unas dos mil especies de mariquitas de varias
regiones del mundo. Alqunas son vegetarianas, como hemos visto en su
especie hemiptera. En otras el rojo estd sustituido por el amarillo,
y en vez de manchas hay una coloracién laberintica.

Las mas comunes en Espafia son las de dos (adalia bipunctata) y
de siete {coccinella septempuctata) puntos. En las temporadas em que
los pulgones son mas abundantes, las larvas atraviesan rapidamente
el periodo de alimentacibn, viéndose muy pronmto adultas.

Por su parte el pulgén es terriblemente perjudicial y prelifico.
Tiene desarrollada su boca en un delicado pico en forma de aquja
hueca que clavan en las hojas o brotes mds tiernos y chupan los
liquidos de las células. Se da wmuy abundantemente en climas
templados, como Espafia, y pertenecen a la familia de los chinches.

Finalmente, la cochinilla de la que también se alimenta la

-§3-



mariquita, es un parasito que chupa el jugo de las plantas. Som algo
semejante a los pulgones pero mo se reproducen tan répidamente. En
estado adulto son de color amarillo o carmesi, o de color malva o
pardo en algunas especies.

VARIANTES.

Variantes léxicas.

Hemos recogido once variantes léxicas em toda Andalucia aunque
la mds numerosa sea la de San Antonio. Las demds aparecen con nuy

poca representacidn. Som las siguientes:

- San Antomio, en cuarenta y cuatro puntos con las
representaciones fonéticas:

Hu-202,Co-101 y 100, Gr-400, A1-202, 203 y 205:

Sanenidnjc
Hu-101, Se-403, Al-100 y 305: 50 ® (Lto’n;’:
Hu-402, Se-301: Sanppn ténjc
Se-101, Ja-A01, A-2M: Scenpn tdn) o
Ma-100 y 600,6r-511: san®ntd ,,/';
Co-300, Ma-101: san 2n ¢5nj =
-3 Sanpntdn, &

9 e

Gr-602: Sanpgnton

Ca-301 y 202, Ma-200, 301, 302, 303, 400, 403, y 502,
Gr-603 y 604: Gangn zgo,ﬂ/.ﬁ

Ca-302, 400, 600§ 60: @ np p fon o
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¥a-500:eanpnicn;s
Co-608: 80 Contdn j =
6r-305 y 510: Poren tdn/' -

G5l eangrts:n/ o

6r-515:0-0.n p ri Zo: ajc

- San Pedro, en dos puntos:

Bu-100: Sa.mped ro

C0-102: Sampedr o

- Coco, un punto: Hu-602: KSKc

- Carabinero, un punto: Ma-405:Ka ro} iné:ra
- lapatero, dos puntos:

K-Wl:guporeiro

Ja-402: 00 pplers

- Maria, un punto: Co-301: mariP

- Mariposa, un punto: Co-400: 7 a ripdép

- Santa Rita, dos puntos:

C-Ml:Santr P to
6r-5120qntep it >

- Pulgén, un punto: Ja-403: p s Lg,o'g
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- Margarita, unpunto: Gr-201: ma L%Pr[z‘p
- Americano, un punto: Gr-506: amer¢kKano

- Puntos en que no se recoge ninguna variante, por falta de
respuesta, son nueve: Hu-503, Se-502 y 603, Ca-602 y 200, Co-402,
Ja-102, 302 y 305.

Variantes morfoldgicas.

Son un total de treinta y siete variantes morfoldgicas. Al iqual

que en las léxicas, y debido a su elevado nimero, la mayoria de |
ellas s6lo aparecen en un Gnico punto. También doy cuenta de sus !
representaciones fonéticas a continuacién. i

- Mariposilla, un punto: Co-201: ma rc oo éjg »
- San Pedrito, un punto: Hu-200: Sam padtri €2
- San Pedrico, un punto: Ja-402:3ampadr KC
- San Antones, un punto: Ja-100: éangpz?’aéé

- San Antofiico, cuatro puntos:

Co-605: Sandntzsn Rz

Gr-403: $¢n§¢ ZondiK

s

6r-51:e-ananiéz e Kz
Al-302: sanrantc n L’K’::
- San Antofiito, diez puntos:

Ru-201, Co-10: andnécn e
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n-i:Sanznlcn (s
Se-503, Ma-30: O anprnZop dZc
Sefll: SanepZondis
Ca-205: Gan Prnt-nl:to
Ca-204: ?'sa-/?.zgz Zopllz
G Garentond: s
Wa-SIl: Qanznlcnc: b _

. Mntofiito, un punto: Se-402: an Z: Cu': 7
- San Antom, seis puntos:

-2k San Zan 23y

Na-#02: Qanpnt

O

7
Ja-101, 400, 6r-202: danpn tSn

ML Sanpridy

- Curilla, dos puntos: Ja-600 y 6r-202: Ku riy @
- Curita, un punto: Se-voy ; K rd: &2

- Curica, tres puntos:

Ja-307, 404, 65-30): Ku r{Kp

- Cochinita, quince puntos:
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Ha-102,

Se-406, 501, Co-403, 601, 604, 606, 607, Ma-202 y 203:

Kodindte
Se-500 y 600: KoSin ¢

Ca-l1: Kois ¢ nite

Ca-102: Koscs cndte

Co-603: KoSendte

50l Kofcnlte

- Cochinica, cuatro puntos:

Ja-303, 306, 6r-306: Ko ;i nKa
Co-602: K4 & cnineyKodinirne
- Vaquita, trece puntos:

Hu-302, 303, Se-100, 201, 302, 303, 304, 306,
6r-600: da ¢ ¢

Se-400: pa £ 22

Ca-500: o A< C 2

- Vaquilla, un punto: Hu-502: Ba K{';P

- Guarrita, un punto: Hu-203: g we F e

- Ranita, un punto: Bu-501: Fandf 2

- Gallinita, un punto: Hu-600: ga g < 72 e

- Coquito, un punto, Hu-603: Kok{Zc

Co-302,




- Borborita, un punto: Hu-504: borb o r ¢ 2
- Cabrilla, un punto: $Se-200: Ka Ar¢ - y’?
- Pablilla, dos puntos:

Se-310: pa 3 {4’;;9

Se-Al: pa Bl g 2

- Mariquita, veintiocho puntos:

Se-307, Co301, Ja-200, 202, 203, 204, Gr-203, 401, 402, 403,
404, 406, 408, 410, 302, 308, 509, Al-200, 400, 500, 501, 562, 601:

marendte

Se-503: mav A te

Ca-205, Gr-514, A1-508: ma r¢ £ ¢ pagosimariRit®
- Soldadito, un punto: Se-308: sord ezl

- Bichito, un punto; Se-309: < itz

- Candilito, un punto: Ma-401: Kan d < f< 25
- Teresita, un punto: Na-401: Z‘era,&/{‘ >

- Teresica, um punto: Gr-200: Zers K p

- Paquita, un punto: Co-103: Pa K< 2

- Bartolete, un punto: Co-202: Bavé - Py
- Marranillo, un punto: Co-600: ma 7 »,, ,QJC
- Marranica, nueve puntos:
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Ja-500, 6r-401, 368, 301, 387, 502, 503: maFznihp ' ‘
6r-500 § 501 ma Frnad: Ko |
- Santa Anita, un punto: Ca-602: San¢en (t2
- Santa Anica, quince puntos: |
Ja-301, Gr-505: sanZ2niKe
Gr-405, 407, AI-300, 301 y 303: sanlznike
6r-601, Al-505: San ¢2nik2
Al-401, 406, 601, 602: san L2nine
6r-604, A1-504: B an 2 2nike

- Motilla, un punto: Ja-304: mol<i g €
Cigarroncillo, un punto: Ja-501: &5'3 Prcn &‘/j =
Periquito, tres puntos:
61-505: percn<’t T
=504y 507 perd K22 ;

Variantes Analiticas. |

Son veintisiete variantes con las mismas caracteristicas que las
anteriores en cuanto al nimero y frecuencia.

- Cochinita del Sefior, um punto: Ja-103: KoSind2e &3¢
S e ng

- Cochinita del piojo, un punto: Se-405:
rko$indKkp el pje€hr
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- Cochinita del piojo, dos puntos: Ja-504 y 6r-306:
KoSindéeded 7 o
- Cochuuto San Antonio, un punto: Ma-503:
Ko8indtc sandntdnjc
- Gorrimica del pulgdn, un punto: J&Zﬂl
9QFiniKkp dav ppudgdn
- Mariquita Antonia, un punto: Ja-300:
mariK{tp an?dnje
- Gusanico de luz, un punto: Ja-308:
qQus2niKc de .
- Bichillo colorado, un punto Ja-309:
$cilyec roforgc
- Bichillo del pulgén, un punto: Ja-205:
be gl.jy'“ Jgf P,u_d%o g
- Blchll{p del piojo, un punto 6r-303:
bidiye del pjé's
- Bichito de luz, ocho puntos

Bu-501, Se-305: bid [ Zc dta s

Bu-601, Se-102, Ca-300: DL loda

C-100: p< S ¢ da il

Wadl: $ite duh

M0 beEt s e g

- Bichi o la murriaga, un punto Ha-406:
bs t"‘ fa murJCL 3,23

- Blch;ta del piojo de las habas: um punto: Co-609:
besite del pjohc o abé
- Marranico Antom, um punto Ja-400:
qupn[K;zxnto

- Marranica de San Anton, dos puntos: Al-401 y 402:
maFenikz de s2n— an Z‘cj'n
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- Marranica de la Virgen, un punto: J%,503:
mareznike de €2 B¢

- Palomilla de Dios, un punto: Gr 200:
po.f"mcoyp de dJQ

- 0ve]1tﬁ de Dios, un punto: Co-200:
obI e da ;g

- Ranica colorada, un punto: Gr-508:
Fandlte Kolcrd

- Cuquico San Antén, un punto: Al-403:
Ku K&Kz sanplztpa

- Cuco San Antdn, un punto: Al-405:
KuKe sangnidy

- Cuca de San Anton, un punto: Al-600:
KiKz do sangnridn

- %orrica matrera, un punto: Ma-404:
GQFLK® matré:r&

- Gallinica de la amapola, un punto: Ja-502:
904t niKP de ¢p babd

- Vaquita del Sedior, un punto: Hu-300:
bari: & e’ sapd:

- Vaquita de luz, un punto: Hu-301:
bakitr da 4 :

ESTUDIO LEXICO.

Debido al gran nimero de térmimos que amalizar, dividiremos este
apartado en tres, el de las variantes léxicas, el de las
norfoldgicas, y el de las analiticas, para intemtar que haya una
mayor claridad. Los nombres propios de persoma, principalmente de
santos, los trataremos en . un capitulo aparte por su indudable
relacion con el folklore.

Variantes léxicas.

Nos quiaremos en estos apartados principalmente por el Corominas
Yy Corominas y Pascual.
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Coco. Voz infantil de creacion expresiva. Tambiér es la
designacidn del fruto del cocoters, que le dieron este nombre los
compaiieros de Vasco de Gama en la India por comparacion de la
cdscara y sus tres aqujeros con uma cabeza com ojos y boca.

Su relacidn con la mariquita puede deberse a su parecido con
este fruto, redondo mds o menos, y con puntos negros al iqual que
los agujeros del fruto. Por otro lado la mariquita es protagonista
en los jueqos infantiles, como veremos mds adelante, y como tal
responde a esta voz expresiva.

Carabinero. Aunque el carabinero responde a un crustaceo de
aspecto parecido al camarén, Corominas lo define como un derivado de
*carabine”, francés del siglo XIVI; y éste a su vez como derivado del
francés antiquo "carabin" o soldado de caballeria ligera armade de
carabina o enterrador de apestados, de origen imcierto. El camardn
tiene de comin con la mariquita su color y que es pesca conocida de
la zona. Su relacién con "carabine" puede deberse a su actividad en
la lucha contra los pulgones. Ademds veremos que dentro de 1las
variantes morfoldgicas también la mariquita recibe el nombre de
soldadito.

Zapatero. Nos encontramos con que el zapatero o tejedor es un
insecto hemiptero del tipo de las chinches de agua. Puede haber
habido confusién entre los imsectos. De todas formas Corominas mos
define zapatero como un derivado de zapato de origem incierto. La
documentacion més antiqua que hasta ahora se ha encontrado procede
de la Espafia cristiana y de la zoma musulmana del mismo pais, y en
ringuna parte se encuentra una etimologia que se imponga por razomes
lingiiisticas.

Mariposa. Derivado de Maria, propiamente "Maria pdsate®, que
también es una expresion nacida de dichos y camciones infantiles,
Maria lo analizaremos dentro de los nombres propios. Por otra parte
veremos como la mariquita en otros lugares también invade el campo
de 1a mariposa.
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Pulgon. Es un derivado de pulga, del latin pulexicis. Puede
suponerse en latin vulgar uma variante piiblica, de donde viene 1Ia
forma castellana, debida al género fememino que el vocablo tomd en
la mayor parte de las lenquas romances.

La relacién con la mariquita parece ser la de unma metonimia,
tomando el nombre del animal que le sirve de alimento.

Margarita. Corominas nos da la etimologia del latin margarita
(flor de centro amarillo), que a su ver es tomado del gqrieqo
margarites, con el significado de perla.

Gutierre Tibon afiade ain algo mas, pues esa voz femenina tomada
del griego pievaertns  Se puede derivar del persa "murvarid® o
*murvari®, que significa criatura de luz, de donde el sentido de
perla; o del sdmscrito "manjarit" o ramo de lores. Se puede
confrontar el gético "marikreitus” y el céltico "myrierid”.

La mariquita por su forma y sus colores brillantes semeja una
perla, pero yo creo que tambiénm conlleva un sentido de algo
precioso, muy valioso, por lo mismo que dentro de lo religioso, se
atribuye a algin santo, a Dios o a la Virgen. Y tampoco hay que
olvidar que coincide el sentido de criatura de luz con alqunas de
las denominaciones recogidas en las encuentas. Como ya veremos, la
mariquita tiene un sentido sagrado; existe 1a creencia de que es un
animal bendito al que no debe hacerse ningin dafio.

Americano. Derivado de América parece dudoso st uso que ademds
se limita a un solo punto. Ya en el A.L.K.A. viene Earcado por uma
interrogacion significando la duda del encuestador sobre dicha
respuesta.

Variantes Morfolégicas.

Trataremos su aspecto léxico, independientemente del morfoldgico
que veremos en otro apartado.
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Curilla, curita, curica. De etimologia latina cura y significado
de cuidado o solicitud. Al pirroco se le aplicd, dice Corominas, por
tener a su cargo la cura de las almas, o cuidado espiritual de sus
feligreses.

Cochinita, cochinica. De cochino, derivado de 1la interjecciénm
coch!, empleada en muchas lenguas para llamar al cerdo.

Por otro lado tenemos la cochinilla, que es un insecto americano
del que se extrae la grama coloramte. Parece de origen romamce y
quizd procedente de Espafia, con una forma primitiva *comchililla,
derivado mozérabe del grieqo Xonkhylion o “concha". Podria temer
alquna relacion con la ya vista demominacién de "americano”.

También es un crustaceo terrestre que se cierra en forma de
bola. - ‘

Vaquita, vaquilla. Deriva del latin vacca.

Guarrita. Guarro es un nombre popular que procede de la
onomatopeya guarr-, gorr-, imitativa del gruiiido del cerdo.

La oposicidn entre quarro con el radical ténico y gorrino atomo,
sugiere que aquél proceda de la diptongacidn histérica del radical
onomatopéyico GORR-, y algo puede haber de esto. Pero a la vez como
referente a aves nos encontramos bufo buho, y un derivado buarro o
guarro pero sin que haga referencias a Andalucia. Se recoge en
Bebrija y con ejemplos desde 1.513. En Cespedosa "quarrear” es
"chillar el quarro o cuervo"; em Alguescar es "aullar la zorra", sin
que parezca haber mucha relacidn.

Ranita. De rana en latim, es voz de uso general em todas Ias
- pocas y heredada por todos los romances de occidente. No se ve muy
claramente su posible relacién con la mariquita.

Gallinita. Del latin gallus > gallo; gallina > gallina. Tampoco
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se explica muy bien su relacidn con la mariquita, pero veremos gque
coincide esta denominacion em otros lugares de la peninsula,
concretamente en Galicia.

Borborita. De bérbora que es un derivado de borbollar del latin
billare, "burbujear®, derivado a su vez de bulla > burbuja. De
borbolla cruzado con hervor vieme borbor, de donde borborito y
borborita "burbuja®.

Parece que agui la relacién es simplemente de forma con el
insecto. Perla y burbuja parecen tener algo en comin.

Cabrilla. Viene del latin capra.

Soldadito. Es un derivado de sueldo que viene del latin tardio
s01idus. Soldado primero significé querrero mercenario y luego
hombre de querra en gemeral.

Ya hemos visto un nombre relacionado con éste, el de carabinero,
y veremos md dentro de los mombres propios. Se relaciona con la
actividad tan bemeficiosa de la mariquita para el agricultor em su
lucha contra los pulgomes.

Bichito. Bicho vieme del latin bestius "animal® (vq), em lugar
de Ia clasica BRSTIA. El castellano parece haber tomado bicho del
portuqués por una primera documentacidnm em 1.578.

La evolucidn fonética de bestius en bicho es cuestién muy
debatida. Garcia de Diego se imclina a admitir que bicho vieme del
latin vulqar BESTULUS, forma que se encuemtra en su escoliasta galo
de la época baja. Cree que el tratamiento de -STI- como -ch- es
imposible en castellano y ademds no se explica el cambio de -e- en
-i-,

Frente a esto hay que desechar la posibilidad de considerar
bicho como reduccion de un *biecho, *BESTULUS, ya que ademas de que
esto no podria aplicarse al portuqués, la cantidad larga de la -E-
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de BESTIA estd perfectamente asequrada.

Por otra parte es evidente lo conveniente que seria desechar de
un modo definitvo la posibilidad de que sea portuguesismo (o
gallequismo o leonismo), aduciendo testimonios medievales de la
existencia de formas en -ch- en la Edad Media castellama. Ahora
bien, tales formas, dice Corominas que le son descomocidas.

Es "sospechoso®, agregando que estas palabras son de empleo muy
frecuente y con mayor desarrollo semantico en el idioma vecimo que
en el nuestro.

El tratamiento de -STI- como -sch- y después -ch- es corriente
en gallego-portugués, aunque en voces cultas o semicultas. Es
concebible que en castellano existiera también un tratamiento
semiculto posterior a los casos de -sti- > -¢- pero lo bastante
antiguo para que se produjera la palatalizacién de la T. También
bestia era palabra esencialmente eclesidstica, aplicada al diablo y
a seres malignos, aunque forzosamente debié popularizarse promto.

En cuanto a la E > i, es un caso de metafonia que no presenta
dificultad. Segin Rohlfs y Wartbury es rigurosamente comparable a
ostium > ustium > ugo, en castellano antiquo. HNos esta bien
atestiquada por la forma vistia de Gregorio de Tours y vistia de las
qlosas de Silos.

La relacién con la mariquita es evidente. E1 diminutive puede
entenderse en sus dos sentidos, el de tamafio, y el que nocionalmente
estd cargado de afectividad en este caso. Este es el sentido en que
debemos tomar todas aquellas formas, como cabrilla o ramita, en las
que otra relacion no parece clara.

Candilito. Candil es del drabe qandil, que significa lampara, y
que a su vez viene del grieqo medieval ZXandili, tomado del latin
candéla que significa vela.

Los colores brillantes de la mariquita, muy vivos son la clave
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de esta denomincion.

Bartolete. Bartola significa vientre. Procede por antonomasia de
Bartolo, forma abreviada de Bartolomé, empleada a menudo como nombre
de personajes despreocupados y perezosos.

Esto es lo que nos dice el Corominas aunque no parece tener
mucha relacion com la mariquita, sino todo lo contrario, la
actividad propia de este insecto nos llevaria a lo opuesto, y quizd
sea esta la razon de bartolete, un apelativo carifioso que significa
lo contrario de lo que realmente queremos decir. Por otro lado el
significado de vientre sugiere la redondez de formas de 1la
mariquita.

Marranillo, marranica. Marrano es la acepcion de cristiano
nuevo, a principios del siglo XIII y es indudablemente aplicacién
figurada de cerdo, aplicado por sarcasmo a éstos cuya religién les
prohibia el consumo de este animal.

En sentido de cerdo es palabra propia del castellano y
portugués, probablemente tomada del drabe mahram o cosa prohibida,
que alude a dicha prohibicidn.

Esto iltimo es muy importante porque como hemos dicho, el animal
que estudiamos es considerado como bendito, y bhay uma cierta
supersticion acerca del que infiera algin dafo sobre la mariquita.
Sobre esto es en lo que, creo, que puede recaer el sentido de
prohibicion. Por otro lado ya hemos visto que las denominaciones
como guarrita y cochinita son frecuentes, y puede estar relacionado
con esta dltima.

Motilla. Mota sigmifica particula, es de principios del XV. Es
voz comin en los principales romances de occidente y especialmente
arraigada la encontramos en Francia, los Alpes y norte de Italia. Es
de origen incierto y probablemente prerromano.

La relacién con la mariquita es obvia. El pequefio tamafio del
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insecto tratado con la habitual forma afectiva del diminutivo.

Cigarroncillo. De cigarra, estd relacionado con el latin CICADA,
probablemente de una variante *cicara, que esta vez, de origen
mediterrineo, tendria en latin una forma chicharra, alteracién del

antiquo chicarro, que es una forma de origemn mozdrabe andaluza ¥
toledana.

Periquito. Bs una especie de papagayo, nos dice el Corominas.
Del nombre propio de persoma, diminutive de Pedro com el que
1lamaban al papagayo por su hablar casi humano.

Dentro del qrupo de los nombres propios veremos el de Pedro,
pero aqui he querido recoger el de periquito porque hemos de
recordar que la Academia en la definicién de mariquita daba 1la
acepcidn de periquito, aunque referida al ave. La coincidencia de
terminologia puede explicar esta demominacidn para el imsecto.

Variantes analiticas.

Cochinita del Sefior. Cochinita ya ha sido analizada. Sefior viene
del latin SENfOR, -ORIS, que en plural se empled en el Bajo Imperio
para designar a los viejos mds respetables, sea los miembros del
senado romano, sea los dirigentes de las comunidades cristiamas o

hebreas, y acabd como sinénimo de DOMINUS a principios de la Edad
Media.

Desde el comienzo aparece con toda la gama de semtidos que hoy
observamos. Se aplica como titulo a Dios y a todos los santos. Es

una palabra general en todas las épocas y comin a todos los romances
de Occidente,

Cochinica y cochita del piojo. Piojo vieme del latin wulgar
pedicilis que procede de PEDICULUS, que es diminutivo de PRDIS.
También es de uso genmeral y comin a todos los romances.

Una forma vulgar, piejo, corre entre los charros salmantinos y
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también se ha recogido en tierras de Almeria, dice Corominas. Podria
parecer que correspondiera con el clasico PEDICULUS, pero como esta
forma no se ha comservado en romance algumo, tal supervivencia
dialectal es sospechosa y es preferible suponer que el comin piojo
ha sufrido en estos lugares el  influjo del  sufijo
diminutivo-despectivo: -ejo, terminacidén mds corriente.

En relacién con la mariquita, hemos de decir que el picjo es 1o
mismo que el pulgon, con lo que vemos la misma relacién que entre
el pulgon y la mariquita.

Gusanico de luz. Gusamo se nos define como de etimologia
incierta, quiza perromana.

Luz viene del latin LUX, LUCIS. La primera documentacién esta en
los origenes del idioma. Es gemeral en todas las épocas y comin a
todos los romances, menos el rumame y el francés.

Gusano resulta una demominacion bastante corriente y gemeral de
todo tipo de imsecto de tierra, de pequefio tamafio. La atribucién a
la luz no resulta gratuita si tememos em cuenta que ya hemos
analizado candilito, con este mismo significado.

Bichillo colorado. Afiadir a lo ya dicho en el andlisis de bicho
la acepcién de colorado, que es un derivado de color, que a su vez
viene del latin COLOR, -ORIS.

La relacién con la mariquita es obvia, su pequefio tamafio y su
color predominante.

Bichito la murriaga. Antonio Alcaléd Venceslada en su Diccionario
de vocabulario andaluz define la murriaga como patulea, reunién de
gente baja, con el siguiente ejemplo: "Pasaba la noticia de oreja a
oreja de la murriaga".

Ni Corominas ni Garcia de Diego recogen el término.
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Bichita del piojo de las habas. Haba no plantea ningin problema
pues es un derivado del latin FABA, con su correspondiente paso de
F- latina a h- en castellano.

No nos puede extrafiar esta denominacién si tememos en cuenta que
este producto ocupa un 32% de la agricultura de Andalucia. Y 1la
relacidn entre la mariquita y la agricultura ya es sobradamente
conocida.

Narranica de la Virgen. Stlo afladir que virgen esta tomado del
latin viReo, -Inis.

Por su cardcter bendito la mariquita toma estas formas tan
relacionadas con el mundo religioso que veremos mds adelante en el
apartado del folklore.

Palomilla de Dios. Paloma procede del latin PALUMBES, Y
vulgarmente palumba. Derivado es palomilla que es uma especie de
mariposa. Vemos como invade el campo de este otro imsecto, lo cual
ya habiamos dicho anteriormente.

Por otra parte Gutierre Tibén define paloma como pichdn salvaje.
Al iqual que columba deberia su nombre al color oscuro. La raiz es
tkel- de donde también el grieqo: XER < LV O< | neqro oscuro.

Antonio Alcaléd Venceslada nos revela otra posible conexién con
la mariquita; y es que la palomilla es también un tipo de uva, la
uva palomino, de gqramo muy redondo y hollejo fimo que madura
temprano. Nos basta la propia definicién de la Academia para darnos
cuenta de la relacién: "abunda en Espaiia y se encuentra con
frecuencia entre las uvas®.

Por su parte la palabra Dios vieme del latin DEOS y puede
decirse de ella lo mismo que lo anteriormente dicho sobre la Virgen
y el sentido casi sagrade de este imsecto.

Ovejita de Dios. Oveja vieme del latin oviclLa, que es un
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diminutivo de OVIS.
Dios viene del latin DEUS.

Cuquico, cuco y cuca. Cuco es nombre de ave, siqrifica astuto.
Existe otra acepcion que es la de pulido o mono desde 1.843,
relacionado con el arte de compomerse y comsiderado como la
habilidad por excelencia de la mujer.

Creo que en este caso prima la acepcidn, la de astuto, porque
estd muy relacionada con la siquiente denomimacién que veremos,
z0Irica matrera.

Por otro lado, también veremos que la acepcién de cuco,
relacionado con el ave se encuentra por toda Espafia, o casi toda,
recogida.

forrica matrera. Zorra en su sentido originario derivard del
antiquo y portugués zorrar con significado de arrastrar, que
sustituye a VOLPES del latin. La zorra es un animal maléfico para el
campesino pero que se caracteriza por su astucia.

Matrero significa astuto, es de origen imcierto, quizés el mismo
que “mohatrero”, tramposo, derivade de mohatra, que procede
del drabe mupdtara, venta usuraria, del que parece haberse empleado
como plural mapatir: de éste saldria en castellano *mahatra, engaiio
o trampa, y de ahi el derivado matrero.

Vemos ahora la relacion antes aludida con astucia y cuco, que
aqui es mucho mds clara por el adjetivo matrero.

Gallinica de la amapola. Amapola es del mozarabe habapiyra, y éste
alteracién del latin PAPAVER, -KRIS, por influjo del drabe hibba o
grano de cereal o semilla de verdura. Se promunciaba con aspirada.

Para mi esta forma resulta incierta, pues consultando el mapa
correspondiente de amapola, la forma % ab. Qque hemos recogido,
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probablemente de amapola, no aparece, con lo cual seria mejor
dejarla en interrogante.

Queda por aifladir que en vocabulario andaluz hay alqumas
coincidencias que ataiien a todos estos nombres. El hecho de que
*gallito” sea um insecto de color rojo, puede quizds aclarar 1la
relacién con la mariquita en Andalucia. Lo mismo podemos decir si
sabemos que la marranica colorada es una mosca con las puntas de las
alas rojas, y que incuba el picjo en alqueas plantas.

LOS NOMBRES PROP10S.

*Los nombres de persona compendian la historia de la
civilizacién". Bsto dice Gutierre Tibon en 1la inmtroduccion a Su
Diccionario etimoldgico comparado de nombres propios de persona. El
conocimiento de su valor significativo pertemece a la cultura
general. Este apartado estd muy cerca del folklore, si no lo es de
por si. Para su estudio sequiremos principalmente a dicho autor.

Antonio. Del latin ANTONIDS, nombre de una gens romana, de
probable origen etrusco. Gutierre Tibén dice que hay que rechazar la
etimologia grieqa, sélo nacida en época cristiama, para relacionar
el nombre de San Antonio con flor: Antonio mo es "el floreciente",
ni el "enemigo de los burros®, ni “inestimable® {de Av1 § wvies
*que se puede comprar®: (Uvos es "precio”). Tampoco es alteracién
del nombre grieqo Antedm, un hijo de la Tierra de Heptumo, derivado
de Avtgw /lvwis , "enfrentarse con alguien, opomerse®, de donde

el sentido de "el que se enfrenta a los enemigos®, o sea, “el
defensor®.

Como nombre de pila, Antomio debe su difusiom a dos samtos: el
anacoreta egipcio, famoso por sus tentaciomes (siglo V), cuyo culto
en Occidente se difundié en época de las cruzadas; y el fraile
portugués, conocido como San Antonio de Padua (sigqlo XIII-KIV).

Creo que en relacidn con la mariquita si podemos aceptar esa
etimologia de época cristiana con el significado del "el defensor",
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o "el que se enfrenta a los enemigos", pues esto es lo que hace la
mariquita para el agricultor.

Maria. Corresponde al hebreo Miriam. Las consonantes del nombre
hebreo son M-R-1-M, los Setenta lo transcribieron en la forma de
Magiap , mientras que en la Vulgata aparece como Maria, tal
vez por la errdnea creencia de que el-am de Miriam fuera la
desinencia de un acusativo. Entre las innumerables interpretaciones
de Miriam tememos: "Estrella de mar", "Dios de ai generacién",
"amarqura” de marah, "sefiora® y "rolliza".

Hariquité es un diminutivo de Maria, tam frecuente en casi todos
los nombres recogidos de la mariquita.

Antonio Alcald Veceslada nos da otras acepciones de mariquita:

- Mujer de pueblo. “Estabam diciéndolo em la plaza unmas
mariquitas®.

- Zorra. Vemos que también a la zorra la llaman mariquita, no
solo a la mariquita es a la que 1laman zorra.

- Sardina pequeiia, en Huelva.

- Boquerdn pequeifio.

- Mariquitear. Andar averiquando todo lo que pasa.

- Mariquitero. Persona aficionada a charlar mucho y a averiquar
chismes.

Por dltimo Mariquilla es también un personaje que en los juegos
de nifias sirve de intermediario (Jaén): "Esta hace de diablo y ti de
mariquilla®.

Teresa. Del latin THERASIA, Terasia, Teresia. De nuevo Gutierre
Tibon dice que hay que descartar las etimologias del griego
) Beei€w , "cosechar, seqar", por lo que Teresa seria "la

cosechadora®; y la de 9«1e&v4, "cazar", que convertirfa a Teresa em
la "cazadora®, a través del futuro ngbic»/ {el tema de futuro es
usual en los nombres de persona).
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Durante siglos Teresa sdlo se usd en Espafia, su uso universal se
debe a la forma de Santa Teresa de Avila.

No se defiende la reciente tesis de que Teresa procede del
homonimo nombre del lugar espafiol en la provincia de Castellon de la
Plana, antiqua colonia Terea. Mas probable es que Teresa sea el
femenino de Buedsios , gentilicio de Bneard , Nombre de dos islas
mediterrdneas, una cerca de Creta y otra cerca de Sicilia.

De todas formas las etimologias de cosechadora y sobre toda de
cazadora, en el caso de la mariquita, son las mas posibles y mis
acertadas, recordande que el principal papel de este insecto es el
de cazar pulgomes.

Ana. Muy relacionada con la anterior. Vieme del hebrero HAKNAH,
y significa "la henéfica®. No hace falta volver a insistir sobre el
papel benéfico de la mariquita.

Pablo. Del latin PAULUS, "pequefioc®. Se emparenta com PAUCUS,
*poco™, PARVUS, “pequeiic® y PAUPER "pobre®.

Debe su difusién al apostol del mismo nombre. La relacién con la
mariquita es obvia, etmologicamente por su tamafio, y en cuanto a la
religién su refencia al apostol Pablo.

Paquita, Viepe de Prancisco, antiquo italiamo Framcesco. Ya se
usaba en Umbria, y en otras partes de Italia en los siglos XI y XII,
pero su difusidn universal se debe al Poverello de Asis. Entre los

demas santos destacan: Sam Framcisco de Paula que funda la orden de
los Minimos,

Pedro. Del latin PETRUS, femenino de PETRA, "piedra®. Con este
nombre se designé al primer Papa. Luego se estimd oportuno
- masculinizar el nombre, y junto con Juan se volvid el nombre mis
popular de 1a cristiandad. Jesds forjo uma metdfora: 1a roca simbolo
de firmeza y duracion.




Rita. Es el diminutivo de Margarita. Em Espafia se imvoca a la
Santa de este nombre como abogada de los imposibles.

MORFOLOGIA.

Lo que mds abunda en el trabajo, como se puede observar, som las
variantes morfoldgicas de diminutivos. En este apartado sequiremos a
Manuel Alvar y Bernard Pottier em su libro Morfologia histérica del
espafiol.

La cuantificacién se expresa a través de dos dimensiomes,
aumentativa una; diminutiva otra. Los valores que expresa som
espaciales o nocionales (despectivo / afectivo, peyorativo /
valorativo).

De los diminutivos que hemos encontrado, de origem latimo, sus
etimologias son las siquientes:

BLLU, que tiene una enorme difusion en todes los tiempos y
presenta notables variantes en cuanto a su forma. La forma -iello
fue la mds extendida y, aunque en el siglo XIV, se generalizé Ia
reduccion -illo, no podemos decir que desapareciera -iello, pues aum
dura, si quiera reducido al ambito dialectal.

-Iello entre los mozdrabes presentd multiplicidad de varianmtes,
consecuencia de la inestabilidad del dialecto; prescindiendo del
puro latinismo, hay, en la lemgua escrita y en la toponimia actual
-iello, -elo, -(i) el.

La lenqua medieval temia -iello y, ya en el siglo XIII, si habia
incrementacion de sufijos y -iello pasaba a ser atomo, se reducia
a i 0 e. El cardcter galorrominico se documenta por la forma -el.
Los préstamos franceses de esta misma forma somn muy corrientes y
antiguos, e iqual ocurre con los abundantes préstamos del catalam.
La forma moderna del sufijo es -illo, que, inteqrado a un lexzema
base, sirve para formar otro secundario.
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ICCU. Bs un sufijo cuyo origen mo se comoce; escasamente
documentado amtes del siglo XV, se convierte en el mds rico en
matices expresivos. Hoy su difusion geogrifica afecta al dialecto
aurciano, el andaluz oriemtal, y al aragonés. Pero no es sufijo
especificamente regional, ni tampoco lo fue en lo antiquo. Es
necesario comocer la productividad y consideracién social del
sufijo, pues decir que se encuentra por toda la peninsula, sin otra
referencia, puede falsear la realidad.

J
ITT0. Dejd una forma -eto, que podria deberse a influencia del
nozérabe.

La dificultad radica en la difusién de -et, pues tratdndose de
un sufijo ain con plena vitalidad en piremaico, no parece ldgico
pensar en su mozarabismo. Bien es verdad que el étimo se mantendria:
pues las formas en -eto han podido gemerarse en Al-Andalus, en tamto
Jas en -et, aragonesas, pertemecerian a ese gqram complejo
lingliistico en el que se integran las dos vertientes piremaicas con
la Cataluiia Vieja. Hoy sique siendo el sufijo empequefiecedor de
buena parte del dominio. El sufijo -ete se usa en la lenqua comin y,
como lexema secundario, en algin verbo.

"IT10. Da en castellano -ito. Es un sufijo de enorme difusidn en
todas las lenquas romdnicas y, sin embargo, es de origem incierto:
se ha pensado em su cardcter latino, etrusco, germimico, celta,
griego o vasco, sin que las dudas se hayan podido resolver en ningin
caso. En la peninsula Ibérica, se documenta desde la época de
origenes, pero no alcanza una gran difusidn hasta el siglo XV y, lo
que es mas de sefialar, no aparece en textos pretendidamente de
origen francés, o en traducciones de un original galorrominico o en
obras de la gran tradicidn culta de Occidente.

Gonzdlez 011é piensa en el cardcter rural del sufijo, lo que le
cerrd por mucho tiempo el acceso a la literatura culta, y su
difusion en el siglo XV estaria condicionada por la elevacién social
de las clases populares.




Por otra parte, hoy el sufijo, a pesar de su difusién, no deja
de tener su marca de cierta distincidm, y, en las hablas populares,
en realizaciones conscientemente empequefiecedoras, tieme un cardcter
minoritario o de nula presencia. El sufijo se emplea con
sustantivos, adjetivos, adverbios y con verbos, siquiendo um uso
latino.

El problema que se plantea es el papel de la expresividad en el
diminutivo, pues es el que nos ocupa en este trabajo, y asi 1lo
formula Fernando Lizaro Mora em su articulo “Compatibilidad entre
lexemas nominales y sufijos diminutivos".Afirma que las palabras
diminutivas no connotativas que poseen el mismo significado que 1la
base apenas si existen, porque los vocablos comstruidos con tales
sufijos significan algo muy distinto de lo denotado por la forma
base. Asi se podria perfeccionar el comcepto de diminutive diciendo
que los sufijos diminutivos no alteran el significado de la base
sino que aminoran el tamafic del objeto sigmnificado comn una
simultdnea capacidad para la expresion afectiva que puede ser
exclusiva cuando el objeto no puede sufrir variacién de tamafo.

En su articulo : "Los derivados sustantivos, derivados con
-ete/-eta", Fernando Lizaro Mora explica como los dicciomarios,
siguiendo al de 1la Academia, clasifican como diminutivos los
derivados con -ete/-eta, los cuales aminoran la sustancia semantica
de los nombres cuantificables. Pero dificilmente puede aceptarse la
completa identidad, no sdlo refiriéndonos a estos diminutivos, sino
entre todos los posibles en espafiol, pues hay diferencias
connotativas y de funcién entre ellos.

Pero la diversidad infinita de tales actos permitirfa subdividir
mis y mas los tipos de diminutivos hasta llegar a la conclusién de
que esos derivados no son agrupables en auténticas categorias de
funcién y de sentido, sino que su abundancia y matices intermedios o
indecisos obligan a resolver las presuntas categorias em un cimulo
de casos particulares.

La prequnta se referird entonces a su constante connotativa,
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y ésta la precisé Amadeo Alonso en sus Estudios lingiisticos. Temas
espafioles, cuando dijo que es el afecto del hablante en la evocacién
del objeto. Y ese afecto parece amejo a la simpatia que en gemeral
despiertan los objetos pequefios.

Es una caracteristica comin 2 todos los sufijos connotadores de
afecto la inseparabilidad de éste y de sus posibles denotaciones. Lo
que cambia en ellos, maturalmente, es el sentido de la connotacién y
de la denotacién. Debia haberse observado un hecho que constituye un
indicio de sus diferencias: el escaso nimero de sustantivos formados
con -ito o -ico que se han lexicalizado para designar objetos
naturalmente pequefios o para demominar tropologicamente otros
objetos. Frente a tanta escasez, resalta la gran productividad de
-illo. Esta disparidad cuantitativa no puede deberse al azar.

Vemos en -illo una posibilidad para expresar el desafecto en
vocablos fuera de contexto y de situacién (es decir, em condiciones
puramente lexicograficas), incomparablemente mds acusada que en el
caso de -ito, -ico. La fuerte afectividad que conllevan -ito, -ico
justifica también su menor emplec em el habla masculina, siendo lo
normal que comparezcca cargado de iromia.

El sufijo -ille qoza de una incomparablemente mayor libertad de
uso, aminora la sustancia semdntica, sin que esa reduccion se vea
casi inevitablemente acompafiada de una disposicién favorable bhacia
el objeto nombrado. Son frecuentes los derivados metaféricos y los
metonimicos. Pero la potencia prolifica -illo / -illa se manifiesta
en el gran nimero de sustantivos que, mediamte tropos, similes o
referencia directa, designan objetos de memor tamafio (aunque no
siempre) que los nombrados por su base. Su lexicalizacién es tan
absoluta que si a su formacién asistio algin tipo de afectivi-
dad, ésta resulta imperceptible actualmente y fuera de contextos que
puedan proporcionarse. Esta aptitud permite a -illo/-illa ser
empleado con tanta facilidad para formar sustantivos que nombran
cosas con propiedades de otras, pero con alqunas que las confiquran
como objetos diferentes.
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La oposicion -illo/-ete no parece existir em aquellos casos en
que el hablante desea reducir el afecto, o despreciarlo. Si -ille,
en los derivados fuera de contexto y no lexicalizados, aporta unma
connotacion favorable, en genmeral, al objeto evocado, -ete/-eta, en
esas mismas condiciones connota humor y burla; y es esa irisacibm
humoristica la causa principal de su memor productividad.

Pero si en el amplio dominio de los usos afectivos este sufijo
ofrece tantas dificultades interpretativas y estd sometido a tantas
constricciones, mucho mayores que las de -illo, en el plamo nocional
nuestra tanta fecundidad por lo menos. Suman varios centenares las
palabras forjadas con é1. La funcién aminoradora que posee desde 1la
Edad Media ha prevalecido para cubrir dos tipos de aplicaciones
1ézicas:

A) Repartirse con -illo la formaci6én de nombres para objetos
diferentes dotando de significados distintos: soplillo/soplete,
ajillo/ajete.

B) Asumir la formacién de sustantivos con significado autdnomo,
aminorador, claro es, mientras -illo permanece com su funcidn
diminutiva de las bases correspondientes. Este es, desde el punto de
vista cuantitativo, el papel mis importante que ha desempefiado en la
norfologia espafiola.

Asi pues la funcion denotativa no es la primaria, en todos los
sufijos apreciativos, demotacion y comnotacién som funmciones
solidarias. La sequnda es tan dominante que invade todo el espacio
semdntico de] derivado cuando la demotacién de la base no puede ser
alterada.

La cuestion dltima seria: ;es licito llamar "diminutivo® al
sufijo -ete/-eta?. La respuesta ha de ser afirmativa si atendemos
solo a 1a funcién demotativa que este morfema comparte con los
restantes morfemas. Pero no puede serlo si ello induce a pensar que
sus connotaciones son idénticas. Lazaro Mora termima su articulo con
lo que podriamos considerar el final de nuestro andlisis morfolégico

-110-




de las formas diminutivas que hemos recogido. Ks el siquiente:

*La gramatica y, por tanto, los diccionarios deberian contar con
instrumentos de clasificacién y de definicion mis sutiles®.

FONETICA.

Este trabajo no ha pretendido centrarse em el aspecto fomético
de las fomas por razomes obvias; basta ver los mapas fonéticos para
comprobar que las variantes dnicamente se manifiestan en las
distintas realizaciones de la s; la distincidn entre seseo y ceceo;
alqunos alarqamientos de vocales; la nasalizacidn, que es muy
importante en la fisonomia de la fonética andaluza; la velarizaciénm
final, o algunos fendmenos mds que ahora pasaremos a relatar.

Para una mejor comprension de la fonética, podemos comprobar la
distinta distribucion de s, o de las zomas anteriores seqin los
mapas del A.L.E.A. que siguen a esta pagina.

Tenemos que decir antes de empezar, que los concretos vocablos
de este trabajo no permiten recoger todos los fendmemos que seriam
caracteristicos del habla andaluza o de buena parte de ella como la
aspiracién de la f- incial latina de 1a que no tememos ningin
ejemplo

El territorio andaluz se reparte entre varias clases de s,
fundamentalmente: 1la apical concava, la coromal planta y la
predorsal convexa. Estos sonidos se reparten en zomas evidentemente
relacionadas con la distincidn entre s y o bien con la confusién
de ambos sonidos: el seseo y el ceceo.

La 5 apical se encuentra en el norte de Cordoba, el sureste de
Jaén y Granada y la parte de Almeria lindera com Murcia. Se trata de
1a s apical castellana, y s6lo aparece en los lugares que practican
la distincién.

-

La coronal plana es la que se oye como general y corriente en la
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mayor parte de Andalucia. Predomina en Huelva, en el norte de
Sevilla, en el sur de Cérdoba, entre las gentes no ceceantes de
Granada y en las provincias de Jaén y Almeria. Su rasqo fundamental
estd en la carencia de concavidad y en el timbre mas agudo.

La predorsal aparece, coexistiendo con el ceceo, en la parte mis
geridional de Andalucia, Cadiz, Mdlaga y el sur de Sevilla. Siempre
aparece en esta zona de confusion.

En la mayor parte de los casos, el ceceo andaluz se produce con
la articulacidn coronal, sin que el dpice de la lemqua se coloque
entre los dientes, y sin que la fricacién se produzca en el filo de
incisivos superiores.

La distincidn existe, con el mismo cardcter gemeral que en
Castilla, en casi una tercera parte de Andalucia. La practican las
provincias de Jaém y Almeria en su mayor parte; Huelva, Cordoba y
Granada presentan la confusion como signo mds gemeral. La frontera
es una linea continua pero sinuosa, desde Portugal a Sierra Nevada.

El seseo en Huelva, Sevilla y Cordoba constituye una faja
intermedia entre la distincidn y el ceceo. La distincién no 1lega
por ningiin sitio hasta la costa ni el ceceo hasta la sierra. Kl
ceceo se extiende por casi todo el sur de Andalucia y sin
interrupcién. Desde el punto de vista historico, seseo y ceceo son
un grado mas en la reduccion de fonemas operada duramte el siglo XVI
y parte del XVIII.

Otro de los fendmenos que hemos recogido ha sido la confusién
de -LL-, -Y-. Ho se nos ha aparecido ningin caso de distincifn.
El drea continua de mayor extension, em lo que a pronunciacién
yeista se refiere, corresponde en la peninsula, sin duda, a
Andalucia. Hay testimonios que demuestran la existencia de la
confusion ya en el pleno siglo XVI.

Hoy, en contra de la creencia gemeral de uma Andalucia yeista
totalmente, han aparecido manchas de (1) lateral en Huelva y
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Granada.

En los lugares de la confusiém, la articulacién es (y), la medio
palatal suave, como la castellana, o bien como una ligera tendencia
al rehilamiento, llegando a ser totalmente rehilada em alqunos
lugares. (Véase por ejemplo el caso de la variamte "gallinmica®).

Fonéticamente el yeismo ha de pomerse paralelo al tratamiento de
la (€), que en la mayor parte de Andalucia tiende a una articulacién
muy poco temsa, relajada, que ha conducido a uma articulacion
fricativa, con gran frecuencia no labializada. Es tipica de Granada
y su veqa; del sur de Sevilla, de 1la provincia de Cadiz, del
occidente de Malaga y de la costa almeriense cercama a la capital.
El resto del territorio presenta la articulacién africada, con
diversos matices. En nuestros ejemplos baste observar cualquiera de
las diferentes variantes sobre "bichito" o “cochinita®.

La neutralizacion de -L y-R implosivas es un fenémeno muy
frecuente en el andaluz. En este sentido se une con el habla wulgar
de otras varias comarcas espaiiolas. Esta confusidn, su pérdida, o su
fusidn en un solo fonema, son manifestaciones de um mismo hecho: 1la
degradacion o relajacion de las consonantes en final de silaba.
También se trata de un hecho vivo en la lemgua antigua y clésica,
segiin nos dice Lapesa en La historia de la lenqgua espaiiola.

En nuestro trabajo cualquiera de las variantes de "pulgén" nos
sirve de ejemplo, pues la neutralizacion aparece sistematica.

En cuanto a la pérdida de consonantes, existe en andaluz uma
marcada tendemcia a la desaparicién de alqunas consonantes
intervocdlicas. La caida de 1la -d- intervocalica fricativa, se
extrema mucho mis que en castellamo, dice Zamora Vicente en
Dialectologia espafiola, tanto entre vocales iquales como entre
vocales de diferente naturaleza. A veces el diptongo provocado por
la caida de la -d- sique evolucionando seqin las normas corrientes
en el habla popular, y en este mismo habla, esa tendencia a la
eliminacién apenas si tieme excepciones.
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El caso de "bichiilo colorado®, y "ramica colorada® em los mapas
son ejemplo de esta tendencia.

Aparte de la -s, las demds consonantes finales se promuncian con
una notoria relajacion articulatoria e imcluso, § es 1o mis
frecuente, desaparecen por completo. La -m, cuande se oye, tiende a
hacerse velar. Véase los casos referentes a la variante de “San
Antén".

La aspiracion interior puede ser sorda o sopmora. Amte consonante
suele pronunciarse agrupada con la articulacién subsiquiente y su
duracién se acorta ostensiblemente. La similacién de ambos sonidos
es uno de los rasqos mds significativos del habla andaluza. La -s
aspirada se matiza em bilabial, labiodental, dental, alveolar,
velar, seqin la condicién de la consonante que sique. Oscilan de
sujeto a sujeto, y dependen del mayor o memor grado de énfasis,
rapidez, relajamiento articulatorio, ete.

La aspiracion es también tipica de la consomante alveolar cuando
es -r final de grupo o silaba; un ejemplo con una clara resonancia
nasal en toda la palabra la tememos en el ggelplo de "marranica de
la virgen: mo.Fendne de €2 254 ' 1

a virgen": maFealx2 de E En ocasiones la
asimilacién 1lega a ser completa. '

Como hemos dicho al principio de este apartado la fonética no es
lo relevante de este trabajo, y éstos somn los fenémenos mas
importantes y caracteristicos del habla andaluza que se pueden
observar en nuestras variantes tanto léxicas, como morfolbgicas ¥
analiticas.

POLELORE.

En este trabajo comcreto, podriamos considerar este apartado, si
no el mds importante, si el mas representativo de la mariquita.
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Gerhard Rohlfs en su libro Lemgua y cultura, refiriéndose atl
lenquaje infantil y los nombres de animales recomoce que em los
1timos tiempos se da cada vez mas importancia al lenguaje de los
nifios en el desarrollo de ciertas zomas del léxico. De ello se ha
inferido que varias designaciomes de animales que hasta ahora habian
persanecido envueltas en la oscuridad etimoldgica, se pueden aclarar
de un modo muy simple gracias a uma cancioncilla infamtil, uma de
aquellas primitivas canciones que en cualquier sitio suelen cantar
los nifios cuando juegan con animalitos. Dice que el ejemplo nids
conocido es el nombre espafiol de la mariposa, palabra que no
significa sino "siéntate en el suelo, Maria", (Maria posa), y que
nosotros ya hemos visto.

En concreto de la mariquita dice que: "las designaciomes del
bichito aparecen de una u otra forma dentro de un mundo expresivo en
el que los nombres de santo o de persona aparecen reiteradamente, y
no creo osado pensar que en muchos casos las deformaciomes se
deberdn a canciones infantiles®.

De la mariquita existe la creencia de que es un animal bendito
al que no debe hacérsele dafio, tal como recoge el A.L.E.A. Por unm
lado es imprescindible en el campo para luchar contra el pulgén,
como hemos visto; por otro, tampoco es un imsecto que tenga
importantes ememigos naturales. Yambién hemos dicho ya que esto
influye para que el diminutivo, cargado afectivamente, sea
mayoritario en sus denominaciones.

Parte del floklore, qué duda cabe, lo forma el conjunto de
nombres propios que recibe la mariquita, y que se recogen en un
apartado de este trabajo, porque remontan a las raices de la
cultura, aunque hoy en dia nadie recuerde por qué y se hayan
lexicalizado. Puesto que este insecto es tam importante en la vida
del cultivo y Andalucia es uma zoma principalmente agricola, también
entra en los aspectos de la vida y las creencias del pueblo.

Ya hemos hecho mencion en el estudio léxico de sus variantes, de
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las muchas relaciones que existe entre la mariquita y la cultura del
pueblo andaluz, aunque la etimologia mos aclare muchos puntos. Todo
eso deberiamos integrarlo em este apartado, pero no vamos ahora a

repetirlo. :

5i me parece oportuno ver aqui las coimcidencias en las
denominaciones de otras culturas que no son la andaluza. Podemos
contrastar nuestra informacién com la que nos ofrece F. Bouza-Brey
en su articulo "Nombres y tradiciomes de la “"coccinella
septempunctata® en Galicia®.

En Galicia es denominada mayoritariamente: "Xoana" o “Xoanifia®,
quizds por la época en que abunda mis o se hace mds visible, o sea
en el mes de junio o de "Sam Zoan". En Andalucia también coincide
que el nombre mis frecuemte es Sam Antonio, o con referencias
a éste, y dicha festividad también es en junio, concretamente el dia
trece.

Dice Bouza-Brey que quizds cabe como explicacidn la tendencia a
otorgar a este animalito nombre de persona para hacerlo mds
familiar. También se observa em otros lugares: "Anima" en Asturias
(también hay diminutivo de Ana en Andalucia); "Catalina® en
Santander y Navarra, y por supuesto todas las variantes que recoge
este trabajo. !

El nombre de mariquita es muy frecuente en la Meseta y serranias
centrales, interrumpiéndose en tierras de Salamanca, donde se la
llama *coquita®, y de Zamora, donde encontramos "zapatero". De nuevo
nos son ya conocidas de Andalucia.

En la parte norte de Galicia se adjudica al imsecto un papel
adivinatorio en relacién con el matrimonio y com los afios de vida
del consultante. E1 punto hacia donde vuele, después de ser
interrogado indicard 1lo primero; el nimero dltimo que resulte
recitado cuando levante el vuelo, lo sequundo. Llega incluso a ser
denominado "devifion", que entendemos como adivinador en aumentativo.

-118-




También en Andalucia y en (Castilla tieme este poder
adivinatorio, al menos en lo que se refiere al matrimonio, pues que
upa mariquita recorra todos los dedos de una mujer, signfica boda.

En el sur de Galicia se utiliza en juegos infantiles, en los que
resalta el respeto de que el pueblo rodea al animal, pues se le
denomina "Xoafiina de Dios". Se llega al punto de decir que el niiio
que mate a uno de estos animales ird al infiermo. Ya hemos visto que
las referencias religiosas en Andalucia son un continuo también. Los
juegos de nifios en Andalucia con la mariquita som corriemtes, valga
como ejemplo el de la "mariquita la cafiamonera”, que recoge Antomio
Alcald Venceslada, que comsiste en semtarse en el suelo, en rueda
con los pies hacia dentro, y el que dice la relacién va dando
sucesivamente con la mano en el pie de cada cual y el dtlimo a quien

da tiene que esconderlo. Se repite hasta que no queda ninguno al
descubierto:

"Mariquita la cafiamonera,

de tres hijas que tenia

le nandd a la mis honrada

que le frieque y que le barra,
que le haga (sic) uma perdiz
con su pico y su narig,

que le haga un pan de oro,
tapa, nifio (o nifia) tu tesoro®.

En cuanto a los nombres gallegos para este insecto, vemos que,
curiosamente, muchos coinciden con los que nosotros hemos recogido
de Andalucia:

"Avelirifia", que la recoge el Padre Sobreira com significade de
"paloma del centeno”, aunque también estd relaciomado con el
avellano, y con cierta mariposa: la avelaifia. Ya habiamos anunciado
que la mariquita interferia en el mundo de la mariposa, y de ambas,
mariposa y paloma, tememos referencias andaluzas.

*Bichifio de Dios", que s6lo cambia el diminutivo -ito o -illo

-119-




por el tipico en Galicia.

*Cascarrubia®, que alude a casca-céscara y rubia o rubea=rojo.
Tanbién hemos encontrado alusiones al color en 1las denominaciones
del A.L.E.A.

"Margarita", que coincide plenamente. Hay varias cancioncillas
encontradas:

"Margaritifia de Deus,
abre las alas
e vaite con Deus".

"Margarita de Dios
contame os dedos e vaite con Dios".

Este mismo tipo de cancioncillas las encontramos com otras
denominaciones:

*Bichito de Dios,
contame os dedos
y vete con Dios".

Pero es que lo mismo lo encontramos en Salamanca con “coquita”.
*Coquita de Dios,
cuéntame los dedos
y vete con Dios".
Y parecida variante tenemos en Soria:
"Cajita de San Blas,

cuéntame los cinco deditos
y échate a volar".

En Oviedo lo encontramos con su variante caracteristica:
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‘Anima de Dios,
abre las alas
y vete con Dios".

Otra de las variantes que coinciden es el de “"mariposifia®. De
nuevo interferencias con el mundo de la mariposa. Las muestras de
canciones populares siquen por la misma linea y som muy frecuentes:

*Mariposifia de Dios,
contame os dedos
e vaite con Dios".

*Mariposifia de Noso Sefior,
contame o5 dedos
e vaite ao sol".

Como vemos, el sol o la luz son una constante en el floklore de
la mariquita, y son comunes a diferentes culturas.

*Mariquifia® o "Maruxifia® son variantes de Maria qallegas. Son
otro punto de unidn o relacién con el andaluz y en consecuencia con

otra. cultura diferente. También mantiene una correlaciénm com las
anteriores:

*Mariquifia de Dios,
contame o5 dedos e vaite con Dios".

Los nombres de otros animales que con un aditamento religioso se
adaptan a este insecto y a otros, como vemos, por ejemplo con
"vaquita de San Antopio", ocurre iqual enm Galicia:

~ *Pararifia de Dios", que es pajarita de Dios. Las relaciomes con
otras aves ya han quedado patentes.

*Pitasol", que forma un qrupo de nombres, y debe estar formado
por contracci6n de “pita-do-sol®, o sea, "pollita o gallinita del
s0l". Ya habiamos aludido esta coincidencia anteriormente, aunque no
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esté muy clara la relacion entre estos dos animales.

Hay interferencias con el folklore del caracol, pues todos hemos
oido: "raracol, col, col, saca tus cuernos al sol®. '

"teresa" o "Teresifia", que también hemos recogido en Andalucia y
que es nombre propio de la mantis religiosa:

*Teresita,
ponte el manto y vete a misa".

"Teresa, pon la mesa,
que viene tu marido con la pata tiesa®.

*Volvoreta", que es el nombre mis corocido de la mariposa en
Galicia. Ademds también encontramos "polvoreta® con el mismo
significado.

Vale destacar que los diminutivos son también aqui las variamtes
8ds corrientes.

*Boin de Dios®, buey en diminutivo. La relacién con el ganado
vacuno es también gemeral: "vaca voladora® y "vaquina de Dios" lo
encontramos en Asturias y em Ledn; "vaquita® en Santander y Caceres;
"vaquita de San Anton" en Castilla y Andalucia; "vache du bon Dieu®
en Bélgica; y "vaquita de San Antomio" en Argemtima, por citar
alqunos lugares y nombres.

"Coco de Dios®, es muy frecuente y penetra desde Galicia en
tierras de Ledn:

*Coquin de Dios,
mensajero del cielo,
cuéntame los dedos,
cuéntamelos bien;

Y luego que los cuentes
mirchate a correr,
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y si no los cuentas bien
yo te mataré.

iCoquin de Dios,
cuéntame los dedos

y mérchate pa Dios!".

Esto lo encontramos en Pedraseca, Carrocera y>Le6n.

Coco de San Juan se le demomina a la regién leomesa del valle
alto del Tario, en los pueblos de Cirmenes y Pontedo:

*Coco de San Juan,
cuéntame los dedos
y échate a volar®.

Y "coquita de Dios" en los pueblos de Lobezmos y Asturiamos.
Llega Kasta la provincia de Palencia y es nombre corriente en 1la
Montafia de Santander: "cocuca de Dios":

*Coquica de San Aatém,
cuéntame los dedos y vete pa Dios".

*Cocuca de Dios,
alza tus alucas y veti con Dios".

El nombre de "mariquita® ya hemos dicho que es propio de genes
de la meseta y serranias centrales con canciones populares como:

*Mariquita, mariquita
ponte el manto
y vete a misa".

Ya bemos hablado de las relaciones que existem con otras aves y
- su folklore. Concretamente el cuco participa de alqunas de las
tradiciones de la mariquita, tal como podemos ver en el articulo de
Vicente Risco: "Tradiciones referentes a alqunos animales®. El cuco
posee el poder adivinatorio sobre los afios de vida y el matrimonio
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como la mariquita y las coincidencias son asombrosas:

*Cuco rel
;cantos amos vivirei?"

*Cucid rabilarge,

cuco, mal andar,

icantos anos me das

hasta que me vaya a casar?"

*Cuquifio, cuco,
rabo de escoba,
¢cantos anos faltan
pra mifia boda?"

*Cucii, rabo de zorra,
icantos anos me das
d'eiqui a mifia boda?"

Vemos como en Galicia l1a tradicidm del cuco y de la mariquita se
entrecruzan. En Andalucia también tememos pruebas de este cruce si
atendemos a nombres como "cuco San Amtén", “cuquito Sam Amtén", por

ejemplo.
Rohlfs, en el articulo citado, piensa los nombres como “vaquita

de Sam Ant6n®, "San Antofiico"..., estdn motivados por la actividad
infantil. Y asi recoge uma cancioncilla de Almeria:

"San Antén, San Antén,
da uma voladica y vete a tu ricén".

De esta misma cancidn el A.L.E.A. nos ofrece su tramscripcibn
mnﬁuzganpnfo',ganfnfdy,dé;#np
5 ‘ ; / . .
of o« K?\;_?‘ Be ra e = repko g
Por otra parte Roholfs ha recogido en Canarias nombres
emparentadss con los anteriores: “satontén®, "santantdn”,
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*saratont6én®..., todas deformaciomes del lemguaje infamtil para
consequir los efectos musicales que derivan de la onomatopeya.
Versetes o formulillas rimadas muy populares son las siguentes:

*Saratontén, saratonton,
coge tu capita y vete con Dios".

"Saratonton, saratontén,
vete al cielito
y tréeme una capita de tu color".

Se puede comprobar que el parecido con las cancioncillas de
Galicia y Andalucia es muy qrande, parecen adaptaciomes de umos
mismos versos. La primera de estas dos se ha recogido en La Laguna y
Tenerife; la sequnda en Teror y Gram Camaria. Aiin tememos otra mas
en San Nicolds:

*Santant6n, santomito,
vete al cielito
y trdeme un ramito".

Y también sanantdn, sin ulteriores deformaciones aparece en este |
cantarcillo de Lanzarote:

*Vuela, vuela, sanantdn,
que te 1lama tu sefior
para hacer una casita
de tu mismo color®.

Rohifs presenta otras denominaciones relacionadas com las
nuestras y repartidas por gran parte de nuestra geografia. Piensa
que las deformaciones se deberdm a canciones infantiles, como ya

~dijimos antes: en Huesca encontramos: "cuca de Dios", ‘“cuco de
Dios", "cuqueta de Nostre $ifi6®, "gallineta de Dios®, “gusanico de
Dios", "maireta de Dios", "palometa de Dios"; en Teruel se recoge
esta Gltima forma junto con las siquientes: “gallinica de Dios®,
"gallinica de la virgen", "palomica de nuestro Sefior", "palomica de
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San Blas®, "qusanillo de la Virgen®, "Santa Anilla®, ‘“vaquica de

Nuestro Sefior® y "vaquica de Sam Juan”.

Fuera de Aragom: "Santa Anica" en Soria; "mariposa de la Virgen"
en Burgos; "palomilla de la Virgen" em Cuenca; "abejita de Dios" en
Logrofic junto con “angelito®, "pollita de Dios", “avecica de San
Miquel". En Navarra hay: "pajarico del Sefior" y se documentan
también las vaquitas de Dios o del Sefior.

Los cantarcillos infantiles de Andalucia y Canarias ham
nodificado y reestructurado la forma del nombre, pero em sus
origenes, la demominacifn se apoyaba en una consideracién muy poco
cientifica: la variedad de Coccimella que nos ocupa tiene marcada
sobre su caparazén de color encendido, una especie de cruz neqra,
semejante a la tau griega, como ya habiamos dicho al comienzo de
este trabajo, suerte de cayada en que se cumplia el bdculo del santo
anacoreta. He aqui una etimologia popular y el porqué de las
deformaciones canarias: la musiquita de las canciomes infamtiles ha
logrado crear una nueva estructura formal.

Por dltimo sefialar alqumos datos etmogréficos que Ros
proporciona el A.L.E.A. acerca de la mariquita, como es el hecho de
que en la provincia de Jaén en alqumos puntos confunden a este
insecto con la cochinilla de 1a humedad y con el pulgdn,
identificéndolos. Quiza por esto hay mds alusiomes a este pulgbn y a
la gorrinica o cochinilla. Y en Granada existen dos variedades de
mariquita, una mds alargada y otra mas redonda.

Para concluir este apartado, dnicamente afiadir que estd abierto
2 una continuacidn, pues no deja de ser um mero esbozo que abre las
puertas para ver la cantidad de posibilidades de estudio que sobre
la mariquita o cualquier otro punto del folklore, existen en la
tradicién andaluza o espafiola.

CONCLUSION,
La etnografia, el floklore, la tradicién popular y todas las
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manifestaciones de cultura, son visibles a través del lenguaje. Todo
e] trasfondo cultural de um pueblo se manifiesta en su lenguaje, y
hemos de descubrir su significado para comprender al pueblo mismo y
a su lenqua.

Bsto ya lo dijo Manuel Alvar en su libro Estructuralismo,
Geografia lingiiistica y Dialectologia actual, cuando habla de 1la
etnografia en los nuevos Atlas. La importamcia de la etnografia
queda patente, pero distinquiendo entre Atlas regiomales y Atlas
nacionales. Tienen alcances distintos; el descemso hasta el detalle,
es obra de los Atlas de pequefios dominios, aunque deben coexistir y
no excluirse.

Los Atlas regionales tiemen enormes ventajas, como son el
conocimiento depurado de las dreas que se estudian, penetracién en
las estructuras lingliisticas mds reconditas, establecimiento sequro
de isoglosas, exacta correspondencia entre las cuestiones formuladas
y las respuestas obtenidas.

El gran inconveniente de estas obras es que no cobran sentido
sino en el conjunto; y la totalidad de Atlas regionales pierde en
coherencia lo que gana en autenticidad. Con lo cual 1llegamos a la
conclusién de que la lingiiistica actual exige umos métodos de
trabajo mucho mis afinados de los que Guillierom inventd.

En nuestro trabajo hemos pretendido acercar em lo posible Ilo
folklérico y 1o lingiistico. Ya dijimos que el aspecto fomético no
era relevante por razoses claras. Sin embargo el léxico y el
folklore van intimamente unidos. Esto es asi porque el referente se
presta especialmente a ello y es lo que hemos querido demostrar.

Por otra parte las isoqlosas no vienen marcadas por el léxico.
La enorme abundancia de denominaciones lo impide, pues casi
podriamos decir que cada punto utiliza su vocablo especifico. Las
nicas fronteras vendrian dadas por los fendmenos principales de
tipos de 5, seseo y ceceo, sobre todo.
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Aparte de destacar la riqueza de vocabulario y de atribuciones
culturales a la mariquita, queda sélo por afiadir, tal y como lo
haciamos en el capitulo anterior, que no queda cerrado este estudio
sino dispuesto a ser ampliado y completado con nuevos datos, pues no
ha consequido mds que abrir las puertas a un estudio con enormes
posibilidades que apemas aqui han quedado esbozadas.
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VARIANTES ANALITICAS

1. Cochinita del Sefior. 13. Bichita del piojo de las habas.
2. Cochinica del piojo. 14. Bicho de luz.

1. Cochinita del piojo. 15. Marramico Antén.

4. Cochinito Sam Amtonio.  16. Marramica de San Antén.
5. Gorrinica del pulgbn. 17. Marranica de la Virgen.
6. Mariquita Antonia 18. Palomilla de Dios.

1. Gusanico de luz. 19. Ovejita de Dios.

8. Bichillo colorado. - 20. Ranica colorada.

9. Bichillo del pulgén. 21. Cuquico Sam Antén.

10. Bichillo del piojo. 22. Cuco San Antén.
11. Bichito de luz. 23. Cuca de San Antdn.

12. Bichito la murriaga. 24. Zorrica Matrera.

25. Gallinica de la amapola.
26. Vaquita del Sefior.
27. Vaquita de luz.
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VARIANTES MKORFOLOGICAS
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1. Mariposilla. 13. Cochinica. 25. Bichito.

2. San Pedrito. 14. Vaquita. 26. Candilito.

3. San Pedrico. 15. Vaquilla. 27. Teresita.

4. San Antomes. 16. Guarrita. 28, Teresica.

5. San Antofiico. 17. Ranita. 29. Paquita.

6. San Antofiito. 18. Gallinita 10. Bartolete.

1. San Anton. 19. Coquito. 31. Marranillo.

8. Antodiito. 20. Borborita. 32. Marramica.

9. Curilla. 21. Cabrilla. 33. Santa Anita.
10. Curita. 22. Pablilla. 34, Samta Anmica.
11. Curica. 23. Mariquita. 315. Motilla.

12. Cochinita. 24, Soldadito. 36. Cigarromcillo.

37, Periquito.
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VARIANTES LEXICAS
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1. San Pedro. 5. lapatero. §. Pulgén.
2. San Antomio. 6. Maria. 10. Margarita.
3. Coco. 7. Mariposa. il. Americano.
4. Carabinero. 8. santa Rita. i2. 0.
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LA PRIMERA HISTORIOGRAFIA EUROPEA SOBRE GRECIA ANTIGUA.
Gonzalo Ferndndez.
A la memoria de Francisco Javier Feser y Braulio Armella.

La Europa Medieval reveld poco interés hacia el mundo griego.
Ese despego se debe en gran medida a 1la bizantininofobia de los
occidentales que alcanzd su "acmé® en el tramscurso de la Cuarta
Cruzada, con la toma y saqueo de Constantinopia em 1.204 por los
latinos, conocidos entre los habitantes del Imperio Bizantinmo con el
nombre genérico de "francos". Em dicha rapifia los cruzados, plenos
de odio a la religion ortodoxa, llegaron a sentar a uma prostituta
en el trono del Patriarca Ecuménico que se hallaba en la Basilica de
Santa Sofia. Durante el Medievo sdlo tiene importancia el mercader y
arquedlogo aficionado Ciriaco de Amcona, nacido em 1.391 y muerto enm
Cremona a mediados del siglo XV, quien aprovechd sus viajes por
Grecia y Asia Menor para recoger imscripciones en lengua griega.
Ciriaco de Ancona es el fundador de la epigrafia helénica y ejerce
un papel similar al de Cola di Riemzo {1.313-1.354) en la latina.

Los estudios en torno a la Grecia Antigua no se desenvuelven
hasta el Renacimiento impulsados por la arribada a Occidente de
nanuscritos bizantinos y el desarrollo de la imprenta. El primero de
estos factores se explica por el exilio de orientales tras la caida
de Constantinopla en 1.453. Emtre ellos destaca Bessarion
{Trebisonda, 1.395 - Ravena, 1.472) quiem vimo a Italia em 1.438 con
potivo del Concilio de Ferrara-Floremcia. Este personaje desempeiio
una eximia funcién en la labor restauradora de la filosofia y
literatura helenas. Una vez fallecido, los numerosos escritos de su
propiedad pasaron a la Repiblica de Vemecia y constituyeron umo de
los fondos de la Biblioteca de Sam Marcos. Besaridn siquid las
directrices moderadas del platonismo renacentista. Fue siempre
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platdmico, como demuestra su obra Adversus calumniatorem Platonis
(Roma, 1.469)., pese 2 su tentativa de conciliar el sistema de
Platon con el del Estagirita, en lo que se diferencia de su maestro
Gemistio Plethon. Como fildlogo, Bessaridm tradujo del griego los
Memorabilia de Jenmofonte, la Metafisica de Aristoteles y los
fragmentos de la Metafisica de Teofrasto.

La invencién de la imprenta por Gutenberq permitid ediciones
masivas de textos cldsicos a bajo costo. Venecia se convirtié en el
centro difusor de las publicaciones de autores qriegos merced a
Nicolds Jenson y los miembros de la familia Manucio. Jenson imprimié
De preparatione evangelica de Eusebio de Cesarea en 1.470 y las
Virorum illustrium vitae de Plutarco ocho afios después. De las
prensas de Aldo Manucio "el Viejo" salieron en 1.503 los Nueve
libros de Historia de Herodoto de Halicarnaso. Otro lugar importante
fue Inglaterra, donde William Caxton editd en Westminster The Dictes
and Sayings of the Philosophers en 1.476 y a fines del siqlo XV se
cred "The Clarendon Press”, la famosa imprenta de la Universidad de
Oxford, a la que se incorporaron los caracteres griegos em 1.586.
Con esos presupuestos se entiende el relativo influjo de las Vidas
Paralelas de Plutarco en El Principe de Nicolds Maquiavelo y la
fiqura del poligrafo modemés Carlo Sigomio (1.524 - 1.584),
traductor al latin de La Retdrica de Aristételes, quiem em 1.564 dio
a la estampa De repiblica Atheniensium que supone el mds amtiquo
intento de escribir la historia de Atenmas.

En el siglo IVI se incia la critica textual con Mathias Vlacich,
nds connocido por "Flacius Illyricus", cuya vida se extiende de 1520
a 1575, La critica textual fue en sus comienzos aplicada a la Biblia
en la Clavis Scripturae Sacrae de "Flacius Illyricus” y em el siglo
IVII por el fildsofo Baruch de Espinosa (1.632 - 1.677). Con
Espinosa principia una nueva exégesis escrituristica que se
caracteriza por el racionalismo y la critica negativa. Afirma que la
Biblia es producto de la imaginacién y, por lo tanto, ha de
interpretarse en un sentido fiqurativo y simbélico. Defiende que 1la
Sagrada Escritura actia en forma directa sobre las pasiones humanas
y sirve de sustitutivo moral o practico a la comviccién racional que
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es propia de los hombres ilustrados y libres.

Baruch de Espinosa ataca con acritud el Antiquo Testamento que
carece de valor especulativo y nada aporta acerca de las verdades
absolutas de Dios. Comsidera los milaqros opuestos por completo a la
racionalidad. Define las profecias como interpretaciomes de la razém
divina, atribuyéndolas a la fuerza imaginativa puesta al servico de
la mejora de las costumbres y no a Ila intervencién de causas
extranaturales o sobrenaturales. Este espiritu critico pasa en el
pismo siglo XVII a Richard Bentley en la filologia grieqa y a
alqunos cultivadores de la historia de Roma. Su principal
representante es Philipp Cluver {Leipzig, 1.580 - Leiden, 1.962),
discipulo de José Julio Escaligero (1.540 - 1.609). En Italia
Antiqua, libro postumo al editarse en 1.624, pretende Cluver
criticar los testimonios antiquos y establecer um paralelismo de las
fuentes histéricas representadas por las noticias literarias y 1los
hallazgos arqueolédqgicos.

Richard Bentley (1.662 - 1.742) loqrd con erudicion e ingenio
probar la naturaleza espirea de ciertas epistolas atribuidas a
personajes ilustres de la historia grieqa en los capitulos que
redactd para el libro de W. Wottons, Reflexions upon ancient and
podern learning ({Londres, 1.697), titulados “Themistocles",
"Sécrates® y "Euripides and others in the fables of Aesops®. Es su
trabajo fundamental la Dissertation upon the Epistles of Phalaris
(Londres, 1.699). En su contenido demuestra que un escrito,
presuntamente redactado em el siglo VI A.C., no es sino una burda
falsificacion amafiada ochocientos afios después de su supuesta fecha
originaria. Esta obra tieme enorme importamcia al ofrecer la primera
critica filolégica- de um documento antiquo a base de métodos
analiticos. De Richard Bentley es necesaario citar asimismo
Emendationes in Aristophanis Plutum et Nubes (Amsterdam, 1.710) y
Imendationes in Menandri et Philemonis Reliquias, que aparecieron em
ese propio afio bajo el pseudonimo de "Philentherus Lipsiemsis®.

En el siglo XVII acaece un hecho curioso dentro de la
historiografia del mundo antiguo. Los tratadistas sometidos a
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monarquias absolutas se interesan por el Imperio Romamo y la Iglesia
Primitiva. Los autores, que vivian emn los regimenes moderados y
burqueses de Holanda e Inglaterra, comcentran sus esfuerzos en el
devenir histérico de Grecia al reputar la constitucidn de Atenas de
paradigma en lo que se refiere a la libertad ciudadana. Arranca ello
del triunfo en aquellos paises de revoluciones de tomo moderado y
burqués.

Este fue el caso de Jan de Meurs en Holanda. Meurs, conocido
también por su apellido latinizado de "Meursius", vivid de 1.579 a
1.639. En 1.595, a la temprana edad de dieciséis afios, publicé en
Leiden un Comentario sobre Licofronte. Sus libros principales son
Graecia feriata, sive de festis Graecorum libri VI (Leiden, 1.619),
Eleusinia sive de Cereris Eleusinae sacro et festo (Leiden, 1.619) y
Athenae batavae (Leiden, 1.625). “Meursius® recopild, ademds, en
Aristoxenus, Nichomachus, Alypius, auctores musici antiquissimi,
hactenus non editi (Leiden, 1.616) los fragmentos que en torno a la
miisica se conservan en Aristbgenes, Nicomaco y Alipio.

Las postrimerias de 1la decimoséptima centura contemplan 1la
extensién de los comocimientos helemisticos a la Marca de
Brandenburqo, ya dispuesta a transformarse em el Reino de Prusia. Un
primer intento de penetracion sucedié em la primera mitad del siglo
IVI con el ingreso del poeta Esticampiano, maestro de Ulrico de
Hutten y conocedor del griego en contra de su antecesor Vigilancio,
en la Universidad de Prancfort del Oder, denominada la “"Viadrima"
por el nombre latino del Rio Oder. Serd com FPederico III de
Brandenburqgo y I de Prusia cuando entre en sus dominios el helenismo
de manera definitiva. Este principe usé La Ciropedia de Jenofonte
con vistas a la educacién del futuroc Federico Guillermo I y funda en
1.696 1a Academia de las Artes y Ciemcias Mecdnicas de Berlin bajo
el lema "Europae tertia, Germaniae prima®.

En la presente Academia descollaron pintores clasicistas vq.
Elias y Aqustin Tervesten y Samuel Theodor Gericke. En lo relativo a
este dltimo, el nimero 15 del Theatrum Europacum, que corresponde ai
afio 1.707, alaba sus copias de famosas antigledades de 1as
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colecciones vaticanas "y de otras partes". Entre ellas sobresale su
copia del Hércules matando a la Hidra de Aqustin Tervesten, que se
quarda en el "Rijkspremtenkabinett® berlinés y es, en verdad, la
fiquracion de una escultura helemistica del siglo III A.C. que fue
encontrada en Roma en 1.620, al efectuarse labores restauradoras en
el Basilica de Santa Inés Extramuros.

Todo ello incide en Federico II “el OGrande®, quien en su
Geschichte meiner Zeit alude a Jenofonte, Tucidides y Polibio. Este
soberano impuso en la plateria berlinesa el estilo "a la grecque”
que perdurard hasta la muerte em 1.954 de Emil Lettré. Al tiempo se
aprecia el influjo de 1a antigiedad cldsica em la primera
manufactura de porcelana que se crea en Berlin por Wilhelm Caspar
Wegely a lo largo del perfodo 1.751 - 1.757. De esta forma empezd en
la fabricaciién de porcelana un estilo clasicista que solo serd
reemplazado hacia 1.870 por variaciomes fantasticas sobre temas
antiquos. Iqualmente ordend Pederico I que en todos los gimnasios
de su reino se apreciase en gran medida el latin y el qriego. Esta
disposicién favorecié el auge que en la Prusia Decimonbnica
alcanzard la "Altertumswissemschaft® o conjunto de disciplinas
concernientes a la Bdad Antiqua. La anterior orden de aquel monarca
acarred, empero la tirania de los profesores de qimmasio en los
estudios clasicos. Contra ella habrd de luchar la Universidad de
Berlin, inaugurada a principios del XIX, explicando esa pugna el
traslado en 1.810 de Friedrich August Wolf desde Halle a la capital
prusiana.

El siglo XVII denota alqunos aspectos nuevos. Uno de ellos es el
anticuarismo, Ha de entenderse el anmticuarismo en forma de una
reaccion opuesta al humanismo tradicional. Se simqulariza por
tratarse de una tendencia mas de aficionados que de profesores de
universidad y por atender em mayor grado a los vasos, monedas Y
epiqrafes que a las noticias literarias. Se vincula sobremanera al
"tour de chevalier® o viaje que emprendian por la Peminsula Italiama
los jovenes europeos de familia noble. Comsecuencia esencial del
anticuarismo fue el descubrimiento de la 1talia Prerromama, sobre
todo de las necropolis etruscas em Toscana, aunque éstas no se
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excavaran en plan cientifico hasta 1.828 con la campafia arqueolgica
1levada a cabo en la necropolis de Vulci, aportando asimismo los
anticuarios su valoracion de los tempios déricos del “Mezzogiorne"
que hicieron posible el comocimiento de la arquitectura helénica en
el Viejo Continente.

Radica otra novedad dieciochesca en la gémesis de 1a
numismitica. Ezechiel von Spamheim fue el padre de esa ciencia con
las Dissertations de usu et praestantia numismatum antiquorum
{Londres, 1.706). Este personaje macion en 1.629 en Ginebra, donde
fue profesor de Elocuencia desde 1.651. Fallecid en Londres en
1.710. Su biblioteca fue adquirida por Federico I de Prusia,
engrosando con el discurrir de los dias los fondos de la Biblioteca
Real de Berlin. Ezechiel von Spanheim se comsagrd asimismo a la
filologia. Lo prueban sus ediciones de Juliamo (Leipzig, 1.696) ¥
Calimaco (Utrecht, 1.697) y los comentarios a determinmadas comedias
de Aristofanes (Amsterdam, 1.710). En su caricter de numismata, Von
Spanheim fue sequido por Joseph Hilarius Eckhel (1.737 - 1.798) con
los seis tomos de la Doctrina numorum veterum (Viema, 1.792 -
1.798).

En el transito del siglo XVII al XVIII tieme importancia en la
filologia Johann Albert Fabricius (Leipzig, 1.668 - Hamburgo,
1.736), quien habité em dicha ciudad hansedtica a partir de 1.693.
En 1.699 Fabricius fue designado profesor de Etica y Elocuencia en
1a Academia de Hamburgo, ejerciendo también la docencia desde 1.708
en la Bscuela de Sam Juan. Son fundamentales para las letras
helénicas los catorce volimenes de 1la Biblioteca Graeca, cuya
primera edicién aparecid en Hamburgo en los afios que median de 1.705
a 1.728. No obstante, el principal filélogo del setecientos fue
Friedrich August Wolf (Haynrode, 1.759 - Marsella, 1.824). Estudié
Wolf en la Universidad de Gotinga y desempeiid el profesorado en las
de Halle y-Berlin. Su obra mis célebre se titula Proleqomena ad
Homerum sive de operum Homericorum prisca et genuina forma variisque
nutationibus et probabili ratione emendandi, citada por 1lo general
con la abreviatura Prolegomena ad Homerum, cuyo primer tomo vio 1la
luz en Halle, si bien es mejor la ediciom con notas realizada en
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Berlin de 1.872 a 1.876.

En los Proleqomena ad Homerum aduce Wolf dos razomes para negar
la verdadera existencia de Homero que ya habia empezado a ponerse en
duda con las Conjectures académiques ou disertation sur 1'Iliade del
abate Frangois Eédelin d’Aubignac, responsables del origen de 1la
afamada "Querella entre antiguos y modernos". En el primero de sus
motivos Friedrich Auqust Wolf reconoce que la mayoria de los camtos
de La Iliada y La Odisea pertenecen a un dnico poeta, bien que unma
cuarta parte de ambas epopeyas por lo menos sea el producto del
trbajo de los homéridas, quiemes eran los sucesores, continuadores o
imitadores de Homero. La sequnda razdn de Wolf estriba en considerar
La Iliada y La Odisea a manera de un conjunto de narraciones épicas,
de diversas manos y procedencias em sus inicios, pero que formaron
un "corpus" homogéneo, tal como lo conocemos hoy, en uma etapa
ulterior que verosimilmente coincidiria con el régimen tiramico de
los Pisistrdtidas en Atenas.

Las teorias de Friedrich Auqust Wolf han sido posteriormente
desarrolladas por Nitzxch, Egger, Midller, Wolkmann, Buchholtz y
Grote por medio de dos arqumentos. En virtud del primero afirmaban
que, si comparamos La Iliada y La Odisea, se observan notables
diferencias de lemqua, estilo, pintura de costumbres, planteamiento
y desarrollo de la accidm y, principalmente, de ideas religiosas,
con lo que las dos epopeyas no suponen el resultado del estilo de un
s0lo poeta. A través del sequndo argumento mantenianm que los poemas
homéricos no eran obras personales de um dnico vate y escritas con
un proyecto ideado de antemamo, al encerrar muchas lagumas,
adiciones y soldaduras que no quedan explicadas merced a las
interpolaciones advertidas por la critica.

Los susodichos arqumentos se perciben de manera principal em La
Iliada por el contraste en su composicién, admirable em sus diversas
secciones si se toman en modo fragmentario pero muy borrosa y
deficiente en su conjunto, pues el nicleo de la epopeya, que es el
asedio de Troya, se difumina con harta frecuencia. Ademis, estos
poemas fueron creados no tanto para la recitacién individual cuanto
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para ser declamados en piblico, existiese o no escritura. Como esas
declamaciones piblicas ocurrian siempre em banquetes o festejos
colectivos, en los que normalmente se recitaban poesias de extensiém
breve, es poco verosimil que un vate aislado compusiera epopeyas de
tan enorme longitud y asaz impropias con destino a los lugares en
que habian de recitarse.

En la actualidad se acepta la existemcia real de ur poeta
llamado Homero que vivid a fimes del siglo VIII A.C., dentro del
circulo de cultura jonica y posiblemente en la isla de Quios. Homero
no se inventd por si mismo La Iliada y La Odisea, ya que es
innegable la presencia de uma tradicién anterior alusiva a la
diccién y la tematica. Sin embargo, Homero organizé el plan de
conjunto de ambas epopeyas y las compuso con la técnica tradicional
de la épica, aunque en ocasiones recogiera cantos y materiales
preexistentes.

Otros trabajos de Priedrich Auqust Wolf fueron Antiquitaten von
Griechenland (Nalle, 1.787), Museum der Altertumswissemschaft
(Berlin, 1807 - 1810), Museum antiquitatis studiorum (Berlim, 1.308
- 1.811), Vorlesunqgen idber die vier ersten Gesdnge von Homers Iliad
(Berna, 1.830 - 1.831), Enzyklopidie der Philologie (Leipzig,
1.830), Vorlesungen dber die Emzyklopidie der Alterumswvissenschaft
(Leipzig, 1.831), Darstellung der Altertumswissenschaft (Leipzig,
1.833) y Concilia scholiastica {Wertheim, 1.829).

Siempre en la urbe sajona de Halle, cuya "alma mater" habia sido
fundada por Federico III de Brandemburgo y I de Prusia en 1.694,
nuestro fil6logo edité El Banquete de Platon y Teogonia de Hesiodo
(1.783), La Iliada y La Odisea {1.783 - 1.785), Tetralogia dramatum
graecorum (1.787), Contra Leptino de Demdstenes (1.789), el FPeddn
platdnico (1.790) y las Historias de Herodiamo (1.792). Por dltimo,
tradujo al alemdn Las Nubes de Aristofanes (Berlin, 1.812). A su
vez, en la Bspafia del XVIII destaca Jjuan de Iriarte {1.702 - 1.771),
tio del célebre fabulista y editor de 1los Regiae bibliothecae
matritensis codices graecis MSS, cuyo primer volumen se hizo piblico
en 1.769. No fueron editados més tomos, aunque el dnico que existe
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sea importantisime, pues Iriarte describe y amaliza ciento
veinticinco codices qrieqos de los doscientos treinta que se
quardaban en la Biblioteca Real de Madrid.

Personajes de emorme interés son Johanm Gottfried Herder (1.744
- 1.803) y Joseph Joachim Winckelmann (1.717 - 1768). Herder acuiid
la nocion de “"grecidad® com la que la Hélade cesé de ser un objeto
para el interés exclusivo de los anticuarios. Johamn Gottfried
Herder extrajo de premisas estéticas ese concepto que influiria no
solo en la "Aufklarung” o Ilustracidn tudesca sino también en el
idealismo aleman. Winckelmann ha sido uno de los germanos que mejor
han entendido Italia jumto al literato Johann Wolfgang Goethe, el
historiador Theodor Mommser y el misico Felix Mendelssohn-Bartholdy.

La obra fundamental de Joseph Joachin Winckeimamn se titula
Bistoria del Arte de la Antigiedad. En ella se unen la idea
platonica de Belleza con el principio de “Volksgeist" o espiritu
nacional de cada pueblo, del que surgen todas sus manifestaciones
culturales, impuesto en Alemania por la corrienmte prerromantica del
*Sturm und Drang®.

Winckelmann estudid sobre todo la escultura helémica. Fiel a la
tesis del "Volkksgeist®, vincula emtre si los frutos artisticos,
literarios y filosoficos de los griegos, considerindolos hijos de un
nismo "Volksgeist®. Esto le Ileva a relacionar la aparicién del
clasicismo en el arte y la literatura con el nacimiento de la
filosofia, de suerte que ambos fenémenos explican "el milagro
heleno®. Joseph Joachim Winckelmann incide en la génesis del
Instituto Arqueoldgico Alemdn que culminard en 1.829. Por lo que a
la arquitectura berlinesa se refiere, Winckeimamn influye en las
edificaciones de Carl Gotthard Langhans, principalmente en la Puerta
de Brandenburgo erigida a lo largo del biemio 1.789% - 1.790.

La Revolucidn Prancesa origind immensa atemcion en tormo a la
democracia en Grecia y la Repiblica en Roma, centrada de forma
primordial en sus inicios y 1a época de los Gracos, en cuyos modelos
pretendian inspirarse los revoluciomarios galos. A este espiritu
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corresponde la Historia de las revoluciomes antiguas y modernas del
vizconde de Chateaubriand.

En ella Chateaubriand equipara las etnias integrantes del
Imperio Persa de los Aqueménidas, que atacaron la Hélade en el
transcurso de la Sequnda Guerra Médica y fueron vencidas en el afio
480 A.C. en Salamina, con los pueblos que, agrupados en la Primera
Coalicién contra la Francia Revolucionaria, sufrieron en 1.792 1Ia
derrota de Valmy. A su vez, el imperio Napolednico fijo en las
ciudades sometidas a Roma la curiosidad de los europeos dominados
por las armas bonapartistas, quiemes se identificaban com las
precitadas urbes griegas y equiparaban al Imperio Romano con el del
Gran Corso por la naturaleza dominante de ambos. Esto se ve en los
circulos eruditos de Prusia, cuyos miembros dejaran de 1lamar a
Berlin "la Roma de Spree", reemplazandola com la expresion "la
Atenas del Spree".

La primera parte de la historiografia europea acerca del mundo
kelénico finaliza con la independencia de Grecia {1.821 - 1.829). La
Paz de Adriandpolis suscrita el 14 de septiembre de 1.829, con la
que concluye ese proceso, motivé dos efectos que imician uma nueva
era en aquellos afanes historiograficos. El primero radica en que a
los europeos les fue factible estudiar la arquitectura helénica en
gu suelo originario pues hasta 1.829 su comocimiento, con la
salvedad de escasos viajeros, se habia limitado a los templos
doricos del sur de Italia. Estriba la sequnda comsecuencia en el
principio en Grecia de las excavaciones arqueoldgicas a raiz de Ia
independencia. Sus hallazgos inmiciales fueron esencialmente de
estatuaria. Posibilitaron, empero, mds hondos saberes sobre 1la
escultura qrieqa que en épocas amteriores sélo se comocia ¥
analizaba a través de copias romanas.
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Varias son las transformacionmes y mo pocos los acontecimientos
que protagoniza en el siglo EVIII la Orden de Malta y que afectan
tanto a sus territorios histéricos como al estado que constituia
entonces.

LA ORDEH DE MALTA EN LA MANCHA.

En la Mancha sanjuanista se producen uma serie de hechos en Ia
mencionada centuria. Parte de ellos se refierem a cambios
territoriales, cuyos limites se habian venido manteniendo desde 1Ia
Plena Edad Media. Alqunas de estas modificaciones estdn relacionadas
con Ruidera. En 1.215 el rey Enrique I lo habia donado a la Orden de
San Juan (1). Bs asi que cuando en 1.217 concede al conde Alvaro
Bifiez de Lara el castillo de Alhambra con un término aproximado de
1.000 In excluyd, entre otros, Ruidera y Argamasilla {2). Pero esta
sequnda donacién entra em conflicto con la primera por' lo que ha de
firmarse una concordia entre Santiago y San Juan quedando a San Juan
s6lo dos lagunas: la Colgadilla y Cenegal (3). Es por eso por lo que
don Quijote se referira a ellas como "las dos sobrinas de una orden
Santisima que se 1lama Sam Juan" (4). Porque la literatura muchas
veces corre paralela a la historia. El romanceado castillo de
Rocheafrida, en Ruidera también, por ejemplo, lo tenemos ampliamente
documentado (5). Por lo demds a Argamasilla se le concede em 1.292
el fuero de Consuegra (6).

Bsta es la situacién que va a mantener hasta 1.783. Em 1.765,
dentro de un proceso segin el cual el Priorato se convierte em un
mayorazgo-infantazqo en manos de la Casa Real, Carlos III nombra
prior a su hijo Gabriel Antonio de Borbon. Un breve pontificio
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concede a é1 y a sus descendientes la administracidn del Priorato a
condicidn de que residan em Espafia (7). Es en su tiempo cuando
Ruidera, con autorizacion papal, pasa a ser el Real Sitio de
Ruidera, incorporandose al término de Argamasilla y ello porque don
Gabriel habia proyectado un canal de agua que afectaba a una fdbrica
de polvora de la Hacienda Real. En 1.783 la laquna Larga o Colgada
pasa a Sam Juan. Todo ello posibilité la comstruccion del canal del
Gran Prior del que es artifice el arquitecto Juan de Villanueva (4).

Mientras, 1.772, segiin otro breve pontificio, la capitalidad del
Priorato pasard a Alcdzar de San Juan (9). Consuegra decae con la
decadencia del poder de los priores. Ello no impide, sin embarqgo,
que en el siglo EVIII se realicen en el castillo diversas obras,
como ha estudiado M? Olga Pérez Monzén (10).

" MALTA EN EL MEDITERRANEQ ORIENTAL.

Pero nuestro punto de atencion se centra en el Mediterrameo
oriental. La Orden de San Juam vuelve a la primera plana después de
la conquista turca de 1.453. Carlos V le daria la isla de Malta tras
la negativa de Juan III de Portugal de entregarle Ceuta (11). Por lo
demds resultan sobradamente comocidos los conflictos que los turces
protagonizan en el Mediterrdaneo comtra otra serie de estados
europeos maritimos (12).

La pérdida de sus encomiendas en Inglaterra y el norte de
Alemania con la Reforma Protestante hard que la Orden centre sus ‘
esfuerzos en la defensa de Malta, que en 1.565 detieme la expansida
otomana en el Mediterrdneo {13}. Y que se inorpore a un proceso que
Fontenay ha denominado recientemente de “contracorsd" o “corso ‘
cristiand”, especie de "policia de los mares®, que actia contra elk \
peligro berberisco, con el deseo de proteger las aquas cretenses
contra la pirateria de Argel, Timez y Tripoli (14), si bien, segin

dicho historiador, a partir de Lepanto y, sobre todo, desde 1.580,

el Maestre de Malta, como otros estadistas de su tiempo, incluido el

rey de Francia, se ocupardn mis de sus propios intereses que de
servir a Cristo.
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Acontecimiento de primera magnitud es la Convencion firmada en
enero de 1.797 en San Petersburqgo entre la Orden de Kalta y el zar
de Rusia Pablo I para establecer la citada Orden en aquel
territorio. Aunque ya existia em las provincias polacas que habian
pasado al Imperio ruso tras el famoso reparto de Polonia (15 de
agosto de 1.772). El texto de la citada Convencidn, procedente del
Archivo Historico MNacional y redactado en framcés, lo reproducimos,
debido a su importancia, inteqramente em un articulo del Anuario
Juridico y Econémico Escurialense (15).

foy, por el contrario, dada la brevedad de la presente
aportacidn, mos centraremos en um hecho menos solemme pero, caso de
o haber sido descubierto a tiempo, habria ocasionado uma grave
crisis en el Mediterrdneo y un durisimo qolpe para Malta como estado
Soberano.

LA CONJURA.

La conspiracion, siquiendo, como en el caso anterior, documentos
del Archivo Historico Naciomal (16), fue inspirada y dirigida por el
gobernador de Rodas e islas préximas Mustafd Baxa, “cuyos vicios
predominantes son la crueldad y la sobervia, principal motivo de su
desqraciada esclavitud, arribé a este dominio el dia 2 de Febrero
del afio pasado, sobre la Galera Capitama de su Gobiermo, sojuzqada,
¥ sublevada por sus propios esclavos. Luego que puso pié en tierra,
se le conduxo a la mejor Casa de este Lazareto, dexandole todos sus
Domesticos, y restituyendole sus Efectos, y Muebles, que rescatd
benignamente del Eminemtisimo sefior Gran Maestre, quien desde su
arribo, hasta que le concedid la libertad, le mantuve 1liberalmente
de su Magistral Erario (17)".

"Desde la Quaremtema, pasd su residemcia 4 la Casa del
Governador de Santelmo, donde le visitaron los Sefiores Gran-Cruces,
Y casi todos los Cavalleros; y porque le fuesse menos amarga su
esclavitud, toleraba el govierno, que le fuessen a comsolar hasta
los mismos Turcos; Tampoco se le negd presenmtarse a S5.A.E. em cuyas
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estancias fué introducido, con el Kiaya, 0 Secretario Mayor de su
Galera, y su Papaz, & la Audiencia, con el solo Interprete donde fu
benignamente acogido, y comsolado de S.A. prometiéndole, le mandaria
asistir de quanto fuesse conveniente a su comodidad {18)".

*paso. los primeros meses en grande agitacién, ignorando como se
discurria en Constantinopla sobre la sublevacién de su Galera, y su
esclavitud, temiendo, que la Puerta Othomana desaprobasse su
conducta, y consiquientemente la desqracia del Gram Sefior. Para
reparar un golpe, de tanta importancia para él, procuré apoyos, 7y
recomendaciones de la Corte de Framcia; y en su comsecuencia, se
digné S.M Christianissima pedirie al eminentissimo Sefior Gran
Maestre; pero previendo bien el Baxd, que para su Corte no quedaba
cubierto con la libertad de su temida recelosa desgracia, determind
cultivar pensamientos mds altos, comenzando por el mds iniquo
partido, que pudo meditar. Propusose la empressa quanto mis
imposible @ sus débiles fuerzas, como si fuesse comsequible para
adquirir mayor crédito con la Puerta, haciendo para siempre célebre
su nombre en la importante empressa de sorprehender la inexpugnable
Plaza y Isla de Malta {18)".

Mientras se mostraba sumamente descortés con los caballeros de
Malta que acudian a visitarle, con objeto de que no volvieran y asi
tener ocasion de hablar libremente con los musulmanes, aparecia
extremadamente compasivo y generoso com ellos, 1legando a
prometerles el rescate. Conocié a los papaces de las prisiones e
intinb especialmente con dos esclavos: Raez Hazan y Misbud, que le
informaron de la situacion y gobierno de aquellas plazas.

Entra en contacto, asi mismo, con el esclavo Imsallet, mozo de
cimara del Maestre y con su amiqo Mahamet, raez de una galeota, a
quien definen como “hombre prompto y espiritoso. BEntre los tres
deciden asesimar al Principe.

Tras un par de reuniones el plam queda trazado. Seqin el mismo,
el Baxd asumia la direccion del complot y la sublevacion quedd
fijada para el dia 29 de junio, pensando en la qran afluencia de
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gente a la Ciudad Vieja por tratarse de la festividad del santo
titular de la catedral, mds aln aquel afio, a causa de las mitras y
pectorales concedidas a canénigos por Bemedicto XIV.

Mo reparan en que ese dia era pricticamente imposible llevar a
rabo semejante proyecto de aduefiarse del palacio, fortalezas y
arperia dadas las precauciomes que seqin una antiqua Ordenanza se
tomaban desde que em 1.531 intentarom la huida umos esclavos.

La revuelta estaba prevista para las dos de la tarde con el
atentado contra el Maestre a carqo de Imsallet, el Moro negro, que
sublevd la galera Rhodiama, y cinco mds. Cometido el asesinato, la
cabeza seria arrojada al patio em una cesta de fiores. Todo lo demis
iria en cadena: um primer cuerpo de rebeldes tenia a su cargo pasar
a cuchillo a los cristianos, familiares y domésticos de Palacio ¥
asaltar la Armeria, los esclavos de abajo teniam que apoderarse de
las armas del Cuerpo de Guardia y matan con ellas a los soldados.
Los presos liberados, conducidos por el Cadi asaltarian la fortaleza
de Santelmo. Por dltimo, el Baxd que habia pasado a peticién propia
el castillo, y el Raez Assan tenian que dirigir desde el interior um
sequndo ataque simultdmeo al recibir las sefiales convenidas los
esclavos de las prisiones de las ciudades Victoriosa y Sanglea se
esperaba que asaltasen el Fuerte Samto Angel, que estd dividide por
un brazo de Mar, de la Ciudad Valeta (19}, con objetive de
apoderarse de un almacén de pdlvora.

Entran en contacto con los reyes de Argel, Timez, Tripoli y Suta
Y consiguen la participacién de mercantes qriegos y turcos.
Iqualmente se comunicd al Baxd com Morea, el Baxd de Tripoli y
Constantinopla en peticidon de ayuda.

Mientras, en abril, 1leqd la solicidad del rey de Franmcia de
liberar al Baxad. El Maestre, después de reunir el Gram Consejo,
acepta "expresando al Baylio de Bocage, Ministro de dicha Magestad:
que a disposicion de la misma le consignaba desde aquel instante, al
Baxd Mostafa (20)". No acepta éste, sin embargo, la nave ofrecida
por el embajador francés, pretextando esperar imstrucciones de su
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soberano.

EL DESENLACE.

El destierro de un esclavo implicado, su sustitucién por un
soldade armenio, que confié el secreto a un boticario hebreo
converso, motiva, con la delacion de éstos dltimos el fracaso de 1la
conjura. Reunido el Gran Consejo y nombrados comisarios se decide
"que por su especialisima atencion 4 la magestad del Rey de Francia,
suspendia por entonces proceder contra el Baxd. hasta que informando
de todo 2 S.M. Christianisima, hubiese recibido su deliberacién
21)". En todo caso tuvieron que trasladarlo al castillo de Santelmo
para evitar un linchamiento del puebio indignado.

Una vez tomada declaracion a 18 complices, se dicta sentencia,
ejecutando a los esclavos que iban a atentar comtra el Maestre. Los
once mueren arrepentidos. De los ocho turcos cuatro se convierten al
cristianismo. Nisbub al bautizarse tomé el nombre de José Maria e
Imsallet el de Juan Bautista. Y como es costumbre a todo esto y por
ltimo "sequirdn las Funciones Pestivas de la Iglesia Mayor (22)°.
Con los actos religiosos em accion de qracias, termina un episodio
que pudo temer gravisimas consecuencias.

NOTAS.

1. M, CORCHADO SORIANO. El campo de Montiel. Ciudad Real, I.E.M.,
1.971, p. M5,

2. AH,N, Bulario de 00.MM. Seccién de Cddices 838,b, p.p. 100-102.
En este docuemtno faltan alqunos parrafos con respecto a un
*vidinus" de 1.414 del archivo municpal de Alhambra que incorporamos
en el apéndice Repoblacion manchega bajo medieval: la Carta Puebla
de Villamanrique, en "Cuadernos de Estudios  Manchegos®, n¢ 1§,
1.985. '

3. Puede verse CORCEADO, p. 145 y P.A. BEHO GALIANA, Argamasilla de
Alba. Ciudad Real, I.E.M., 1.982, p. 18.
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§. Gtilizo 1a edicion del Quijote de Plaza y Janés S.A., 1.98(, con
ilustraciones de Gregorio Prieto.

5. Bl castillo de Rochafrida entre la literatura y la historia, em
"homenaje al Profesor Eloy Bemito Ruamo®, Madrid, U.N.E.D., 1.938.

§. Lo cito en Elementos socioeconémicos de Argamasilla de Alba en
los siglos EVI-XVII, "Cuadernos de Estudios Mamchegos", n® 12, II
poca, 1.982, p. 90.

7. M. RUBIO HERGUIDO, Alcizar de San Juan, Ciudad Real, I.E.M.,
1.983. pp. 26-27.

§. BENO, pp. 18-19.
9, RUBIO, p. 27.

10. Bl castillo sanjuamista de Consuegra, em "Castillos de Bspaila®,
n? 98, 1.989, p. 32.

11. Prudencia de SANDOVAL, Historia de los reyes de Castilla y Ledn.
Lo recoge 5. GILI GAYA en Historiadores de los siglos XVI-XVII.
Nadrid, Biblioteca literaria del Estudiante. T. XVI, 1.925.

12. B. BRAUDEL, El Mediterrdneo y el mundo mediterraneo em la época
de Pelipe II. Madrid, 1.97s.

13. Bl hecho tuvo gran repercusién. Es curioso el estudio de Ch.
Faliu y J.P. LASALLE. "Bl valor de Malta" de Lope de Vega (?). “Las
rdenes Militares en el Mediterranec Occidental®. MNadrid, Casa de
Veldzquez e I.E.M., 1.989.

lf. Bn Les Chevaliers de Malte Dams le "corso™ mediterranéem au XVII
siécle. "Las drdenes Militares...".

15. Proyeccién de las ordemes Nilitares: uma Comcordia entre la
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Orden de Malta y el zar de Rusia, en "Anuario...", época II, n? 22,
1.990. Al encontrar, buscando documentacién medieval en el A.H.N.,
este texto y considerando la repercusion que un acontecimiento asi
habria tenido en la Orden, me dirigi, entre otros, al caballero de
Halta francés Lasalle. Como pese a intentarlo, no loqré ampliar esta
informacidn, consideré que la publicacién de la misma podia ser de
utilidad para los historiadores del derecho.

16. A.H.N. 00.MH. Malta Leqajo 457, 22 serie, 8040, n® 3.

17. Idem, f* 2.

18. Idenm.

19. 1b., fo 4.

20, Ip., fo 6.

21. 1ID., f2 7.

22. 1., fe 8.
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PROGRAMA EXPERIMENTAL DEL TRATAMIENTO COGNITIVO-CONDUCTUAL DE LA
ANSIEDAD. {(En una poblacién de jovemes delincuentes de emtre 21 y 25

afios ] .

José Ortiz Bascuiiana.

Area de Tratamiento.
CENTRO PENITENCIARIO DE ALCAZAR DE SAN JUAM.

RESUMEN.

La finalidad de este trabajo, es la de valorar la eficacia del
entrenamiento en técnicas de reduccion de ansiedad. Se suponia que
una reduccion de la ansiedad llevaria a los sujetos a una mayor
participacion social, laboral y cultural dentro de la institucién.

Se actud, sobre los tres componentes de conducta basicos:
fisioldgico, motor y cognitive.

Bl disefio utilizado fue de dos qrupos aleatorios (experimental y
control) y se compararon los resultados entre ambos. Los resultados
obtenidos permitieron inferir la eficacia del programa.

PALABRAS CLAVE: anmsiedad, actividades positivas, técmicas
cognitivo-conductuales,componente fisioldgico, cognitivo y motor.

SUMARY.

The amis of this work is to value the efficacy of training in
method conitive-behavioral of reduction of the anxziety. It was
supposed that ome reduction of the angiety carried to the
individuals to a biggest social, laboral amd cultural participation
in the imstitution.
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It was acted over the three basic components of behavioring:
physiological, motor and cognitive.

The design used was of tvo uncertain groups ({experimental and
control) and it was compared both results. The obtained results
permited to infer the efficacy of the program.

KEY WORDS: auxiety, positive activities, cognitive-behavioral
techniques, physilogical components, motor amd cogmitive.

INTRODUCCION.

La conducta delictiva desde la Psicologia experimental, se ve
como una conducta aprendida per el sujeto. En la causa de tal
" conducta, ha intervenido uma historia de refuerzos positivos 7y
negativos, que ha llevado al individuo a delinquir como una forma de
refuerzo interno y externo, para sobrevivir.

bues bien, desde este supuesto tedrice, la Psicologia del
Aprendizaje y mds concretamente la Modificacién de 1la Conducta,
interviene para cambiar 1a conducta del individuo interno y
modificar sus historia de refuerzos, imtermos y externos.

Pero nosotros, nos vamos a centrar en el comportamiento actual
del sujeto en el Centro, que se suele caracterizar por apatia,
ansiedad y pocas interacciones positivas interpersonales.

Se ha demostrado, seqin los estudios de estos dltimos afios, que
la ansiedad reduce significativamente el nivel de ejecucién de 1la
conducta, este nivel de ejecucion queda mermado tamto em cantidad
como en calidad de la tarea ejecutada.

Por otro lado, se ha demostrado que el nivel de ansiedad,
causado por una situacion estresante (que actia como estimulo) se
puede elevar en los sujetos, y producir unas respuestas indeseadas
como agresion fisica (a si mismo y a otros) y también llegado a unm
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pivel de ansiedad aito y mantenido, este nivel durante cierto
tiempo, esta ansiedad se tramsforma em depresiém con sus
manifestaciones conductuales (tamto fisiologica y motora como
cognitiva).

En consecuencia, nuestras observaciones mos hacen pemsar que, la
poblacion delictiva imstitucionalizada, estd continuamente pasando
por estas fases (ansiedad y depresion) a lo larqo de su vida
penitenciaria, sin descartar alqunas fases de vida "normalizada".

Resumiendo lo dicho, creemos que revisada la bibliografia al
respecto, es factible la reduccion de la amsiedad o para ser mis
exactos, las conductas ansiosas y al mismo tiempo aumentar el
autocontrol, la autoestima del interno (recluso}, asi como su
capacidad de relacién interpersomal positiva, taate con otros
internos como con el personal funcionario; todo ello actuande en
tres frentes de forma secuenciada, como sique:

12, En el plano fisiologico, la intervemcién consistird en
disminuir l1a activacion nerviosa, hasta niveles de normalizacién
entendiendo por nivel de normalizacion, aquel en que el sujeto es
capaz de 1levar a cabo uma actividad manual, cultural o deportiva,
durante cierto tiempo y sin cometer errores de ejecucion, que 1o
sean de los derivados de la simple falta de pericia imicial.

A) ACTIVACION PISIOLOGICA ELEVADA.

TAREA ESCASA Y
DEFICIENTE

B) FALTA DE PERICIA

Por 1o tanto, la intervencién nuestra, em este plano, consiste
en eliminar la primera causa del déficit em ejecucidén sobre 1la
tarea; esto lo consequimos, con técmicas de relajacion muscular de
Jacobson.
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2¢. Rl sequndo frente, donde consideramos que se debe imtervenir
para reducir la ansiedad, es en el nivel cognitivo.

Las @ltimas aportaciones de la psicologia cognitiva demuestran
la importancia que los pensamientos inadecuados tiemen para imiciar
y/o mantener una conducta inadecvada a la situacién. Es decir, que
ante una situacion estresante, el sujeto que no estd preparado
cognitivamente (es decir que el sujeto no ha aprendido a ver la
situacién de forma diferente}, puede aumentar su activacion y ésta
1levarle a una actuacidn deficiente en dichas situaciones dificiles.

Asi pues, alquaas técnicas terapéuticas cognitivas como
inoculacion de estrés, reestructuracién cognitiva, cambio de
atribucidén, entrenamiento em autoinstrucciomes, y solucidn de
problemas, pueden solucionar, en parte, este déficit cognitivo.

Todas estas técmicas tiemem por objetivo, que el sujeto inmmerso
en una situacion estresante (entendiendo por situacién estresante
aquella situacidn compuesta de estimulos positivos que toda
situacién conlleva, y asi emitir respuestas positivas a la situaciém
estresante o lo que es iqual a “controlar® los estimulos.

Por otro lado, con estas técnicas se gquiere comsequir que el
interno autocontrole su conducta, ya que es sabido que este
autocontrol conlleva a admitir una demora de la recompemsa, y esto
es visto como un componente mecesario em el desarrollo normal de 1la
personalidad y la socializacién (Michel, 1.966).

32, Por dltimo, para completar nuestra intervemcidnm sobre 1la
conducta lo hacemos en el componente motor, entendiéndolo como toda
conducta observable y objetivable. En este componente de la conducta
incluimos, la comducta verbal, y la no verbal y tanto a nivel moral
(actuacion completa de un sujeto ante una situacion comcreta y
estresante}, como molecular (amdlisis de la conducta en gestos,
palabras, proxémica, etc.).

Toda esta intervencion terapéutica, sobre el componente motor de
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la conducta, 1a ilevamos a cabo a través de un entrepamiento enm
habilidades sociales (EHS). Para ello tememos en cuenta las premisas
que subyacen a todo EES, que seqin Curran (1.985, op. cit. en
Caballo, 1.988) son:

1.- Las relaciones interpersonales son importantes para el
desarroilo y funcionamiento psicoldgico.

2.- La falta de armonia interpersomal puede contribuir o
conducir a disfunciones y perturbaciones psicoldgicas.

3.~ Ciertos estilos y estrategias interpersonales son mds
adaptativas que otros estilos y estrategias para clases especificas
de encuentros sociales.

4.~ Estos estilos y estrategias interpersonales pueden
especificarse y enseiarse.

5.- Una vez aprendidos estos estilos y estrategias mejorardn
la competencia en esas situaciones especificas.

6.- La mejora em la competencia interpersonal puede
contribuir o conducir a la mejoria em el funcionamiento psicoldgico
(pag. 177).

Resumiendo, com el tratamiento queremos romper por alquna parte
la siguiente cadena de hechos (ver fig. 1), activada por uma
situacion dificil de resolver o estresante.

SITUACION  ESTRESANTE
—7
PENSAIENTO

I )

CONDUCTA ACTIVACION

INADECUADA &——————— | FISIOLOGICA
A LA STTUACION
Fi6.1: Activacion, componentes y proceso de la conducta de ansiedad.
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Explicacion de la Fiqura 1.:

I.- Ante una situacidn estresante {(estimulo}, el sujeto emite
una respuesta a mivel cognitivo (pensamiento neqativo).

2.- Y asi este pemsamiento neqativo no se detieme, este
pensamiento negativo sirve de estimulo para la siquiente respuesta
que es la activacion fisioldgica.

3.- Y si esta respuesta no es cortada y controlada, puede ésta
servir asimismo de estimulo desencadenante de la respuesta siquiente
que es una conducta motora, inadecuada a la situacion.

{4.- Y si esta respuesta tampoco es controlada por el sujeto,
entonces servird esta respuesta como estimulo a la iltima (y
primera) respuesta que es otro pemsamiento neqativo; cerrandose asi
el circulo de estimulos y respuesta desadaptativas y continuas.

Pero como deciamos mds arriba, el circulo lo podemos cortar por
cualquier parte, a saber (ver fiqura 2), a) si el sujeto ya estd
emnitiendo una respuesta en el plano cogmitivoe ({pensamiento) 1le
podemos ensefiar a modificar este pensamiento por otro mds positive y
adaptativo, b) si ya estd emitiendo una respuesta de activacién en
el plano fisioldgico, lo podemos controlar enseiiando al sujeto a
relajarse, c) y por iltimo, si el sujeto emite una respuesta a mivel
notor, también podemos cortar el circulo por aqui, entrenamdo al
sujeto en habilidades sociales.

{ SITUACION ESTRESANTE |

ENTRENAMIENTO ¥ " PENSAMIENTO

EN HABILIDADESS PENSAKIENTO L POSITIVO

SOCIALES [ NEGATIVO ~Z
CONDUCTA > ’ ACTIVACION
INADECUADA e = = = | FISIOLOGICA
A LA SITUACION = = —_ RELAJACION

FIG.2: Activacidn, componentes, proceso y tratamiento de la conducta
de ansiedad.
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Respuestas:

Toda posible mejoria en la reduccion de la ansiedad se midié con
conductas objetivables externas al experimentador, por ello se tomd
como indicativo de la reduccidon la ansiedad, el grado de
participacion en otras actividades positivas ajemas a la terapia
individual y qrupal (ver ANEXO Reqistro Diario de Comducta).

Estimulos:

La situacion estresante la podemos definir de forma molar (el
hecho de estar varios meses o afios en prision) o de forma molecular
{amenazas recibidas por parte de otro intermo, mo recibir noticias
postales, ruptura con la pareja o la familia, etc.). Para nuestro
estudio aceptamos la primera (molar), e intervemimos sobre la
sequada (molecular), para que por efecto de aprendizaje actie sobre

la primera.
ESTIMULO ESTINULO TRATANIENTO CONSECUENCIAS
LEJANO INMEDIATO
prisiéa discusion control menos discu-
entre de la situa- siones entre
internos cidn concreta €1 (sujeto
objeto de in-
tervencién)
los demis in-
ternos.

Con todo lo dicho, aceptamos umo de los actuales esquemas
vigentes en Modificacién de Conducta (Carrobles, J.A. 1.986).

ANTES DEL TRATAMIENTO

B > 0 3R — ¢ —> I
prisién  temsion  conducta castigo  + (relacién emtre R y C)
inadecuada
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DESPUES DEL TRATAMIENTO

E—>0 —>¢R 2> C > 1
prision  temsién  conducta mo castigo - (relacién emtre R y C)
adecuada

Siquiendo el esquema lo que se pretende con el tratamiento es
invertir I, es decir la relacién entre R (respuesta) y ¢
(consecuencias}; para ello establecemos dos tipos de objetivos,
directos e indirectos.

Objetivos directos del tratamiento:

- Lograr que el interno aprenda a relajarse en situaciones
dificiles.

- Consequir que el sujeto aprenda a ver la situacion de forma
diferente, focalizando su atencion em aspectos positives y
reforzantes de dichas situaciones dificiles.

- Consequir, que el interno aprenda un comportamiento verbal y
no-verbal de forma adecuada en cada situacién, modificando el
comportamiento, tanto inhibido como agresivo, por pautas de conducta
mis asertivas.

Objetivos indirectos del tratamiento:

- Reducir su grado de ansiedad en 1los tres n1veles, fisioldgico,
cognitivo y motor.

- Disminuir el nimero de las actividades megativas que som motivo de
faltas (quebrantamiento de las mormas del Centro).

- Aumentar su participacién en actividades positivas estructuradas.
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PROBLEMATICA.

Se ha observado que la amsiedad es una conducta frecuente en el
Centro Penitenciario; esta amsiedad suele estar causada, por unm
lade, por la larga condena gue tiemen muchos de estos intermos, por
otro lade, por la inmminente salida del interno del réqimen
penitenciario a la vida normalizada en libertad, y por idltimo, por
el inmediato disfrute de un permiso.

A su vez, esta ansiedad, sea por uma u otra causa, desequilibra
1a conducta del interno, provocando a su vez malestar a si mismo, ¥
a los demis. Al mismo tiempo esta ansiedad disminuye la motivacidn y
el interés por tareas que le son Gtiles para su formacién y
posterior vida em libertad.

Por ello, se considerd importamte intervenir sobre este tipo de
conducta, y sobre una poblacidn tan especifica, y estudiar asi la
eficacia de las técnicas coqmitivo-conductuales, aplicadas de forma
individual {la mayor parte del paquete terapeitico) y grupal.

HIPOTESIS.

Nuestra hipotesis pues, es la siquiente: si reducimos el nivel
de ansiedad de los intermos, disminuirin el nimero de faltas y
aumentaran el nimero de horas de participacién em actividades
estructuradas (deportivas, culturales y laborales).

Hipdtesis de trabajo:

Si aplicamos técmicas cognitivo-conductuales de reduccién de
ansiedad a sus tres componentes de conducta (motor, fisioldgico ¥
cognitivo), a los sujetos experimentales, emtomces aumentard el
nimero de horas de participacién em actividades estructuradas
(deportivas, culturales y laborales) y disminuirdn su nivel de
ansiedad medida a través del test ISRA.

-166-




Ripdtesis nula:

No habrd diferencias emtre los grupos (experimental y comtrol).

JUSTIFICACION.

El motivo de utilizar las técmicas cognitivo-conductuales (un
paquete de alqunas de ellas) de reduccidon de amsiedad, es:

12} porque, concebimos la respuesta de amsiedad con tres componentes
(motor, fisiolégico y cogunitive) y creemos asimismo, que actuando
sobre estos componentes podremos inducir cambios positivos, mds
duraderos en la coeducta y habitos del imternmo; y

2¢)- porque concebimos la conducta de ansiedad en qram parte
aprendida, y por este motivo las técmicas  cognitivo-conductuales,
derivadas de la Psicologia del Aprendizaje, son las mis adecuadas
(dentro de este paradigma), para modificar la  conducta de los

sujetos.
KETODOLOGIA.

Sujetos:

Los sujetos son varomes de edades comprendidas entre 21 y 25
afios, con penas superiores a los dos afios en todos los casos.

La clasificacién de los intermos es 2° grado, en régqimen
penitenciario ordimario. :

El nimero de sujetos es de 18, seleccionados de forma aleatoria.

Grupos:

Se establecen dos grupos de sujetos, uno experimental y otro de
control. A ambos qrupos se les pasa por las fases de evaluacion,
tratamiento y sequimiento, a excepcion del qrupo control que no es
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sometido al tratamiento.

EXPERIMENTAL: EVAL. —3 TRAT. — SEGUIN.

GRUPO
CONTROL: EVAL.—> TRAT. —> SEGUIN.
Tipo de disefio:

Diseiio de dos grupos (experimental y control} con medida pre ¥
post tratamiento.

Notacidn seqin Cook y Campbel @~  --------

Siendo 0 la medida de la variable dependiente y X 1la inclusién
del tratamiento.

Variable Independiente:

La variable independiente operativizada es el nimero de horas de
aplicacion del paquete terapéutico (técmicas cognitivo-conductuales
de reduccion de la amsiedad).

Variable Dependiente:

La variable dependiente operativizada es el nimero de horas de
asistencia a actividades positivas estructuradas (deportivas,
culturales y laborales), medida por registros de conducta realizados
por los propios internos y también por registros de conducta,
realizados por los funcionarios y educador.

Y otra medida que se ha tomado, es el qrado de reduccidn de la
ansiedad (medida por el test ISRA).
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Por lo tanto, tememos dos tipos de medidas, umas objetivas
(registros de conducta) y otras subjetivas (test ISRA), para wmedir
la variable dependiente.

Material:

‘Para la evaluacién y sequimiento:

- Inventario de situaciones y respuestas de ansiedad (ISRA).

- Hoja de Registro Diario de Conducta (elaborado para este
programa). (Ver ANEXO 1).

Para el tratamiento-
- (Ver procedimiento).
Procedimiento:

Se establecen dos qrupes de sujetos, uno experimental (9
sujetos) y otro de control (9 sujetos), que son asigrados a un qrupo
y @ otro de forma aleatoria.

El criterio de seleccién, fue de internos que permamecieran 6
Beses 0 mas en el centro penitenciario, pero al estar la mayoria de
los sujetos en esta situacion, se comsideré que la forma de
asignacion de los sujetos al experimento seria, por aleatorizacién,
la mds adecuada.

Establecemos tres fases para el grupo experimental (evaluacién,
tratamiento y sequimiento) y dos fases para el grupo control
(evaluacion y sequimiento).

12 fase. Evaluacién:

Aplicacidn: se aplica tanto al gqrupo experimental como al grupo
control.
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Duracion: 3 semanas (52 horas), con aproximadamente 17 horas
semanales.

fécnicas:

- Bntrevista individual.

- Cuestionario I § R A.

- Observacidn directa (de conductas de actividades positivas
estructuradas).

- Observacion indirecta (informes de los Gltimos 6 meses, con
relacion a las infracciones o faltas cometidas durante este tiempo}.

Se asigna una hora y media de evaluacién (con entrevista e
Inventario ISRA) con cada interno, y dos semanas de observacion de
la conducta de los intermos a cargo de los funciomarios (la
observacion se mide por el nimero de horas que dedica cada interno a
realizar actividades postitivas estructuradas).

La entrevista y el Inventario ISRA, se realiza de forma
individual, em una habitacién cor iluminacion § veatilacién
adecuadas.

24 fase. Tratamiento:
Aplicacion: Se aplica solamente al grupo experimental.

Duracién: 15 semamas (255 horas), con aproximadamente 17 horas
semanales.

Técnicas:
- Conducta fisiolégica: - Entrenamiento er Relajacidn
Progresiva de Jacobson.

- Ejercicios de respiracion.

- Conducta motora: -  Entrenamiento en Habilidades
Sociales. :
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- Conducta cognitiva: - Técnica de Imoculacién al Estrés.
- Reestructuracién Coguitiva.
- Técnica de Autoinstrucciones.
- Técnica de Solucion de Problemas.
- Cambio de Atribuciom.

Sesion de tratamiemto: su duracion era de 1 hora y media
aproximadamente. El tratamiento de la conducta fisiolégica y
cognitiva se realizdo de forma individualizada y el tratamiento de la
conducta motora se realizé de forma grupal, con ayuda de coterapeuta
{Psicologa del Equipo de Tratamiento), utilizando una cédmara de
video y monitor de TV, para retroalimentacion de las conductas
enitidas por los sujetos experimentales, durante cada sesidn.

-En cada de entrenamiento, se siquieron los pasos siquientes:

A} Presentacion de la técnica.

B} Demostracion de dicha técmica.

) Discusidn de la misma.

D} Retroalimentacién sobre la ejecucién de la técmica.

Los sujetos, una vez aprendida cada técmica durante la sesidm,
practicaban la técnica fuera de la sesién y 1llevaban un registro
diario de la realizacion de la misma.

Esta practica y registro posterior de cada técnica aprendida, se
consideré importamte, sobre todo para las conductas comqnitivas y
fisioldgicas.

32 fase. Sequimiento:

Aplicacidn: Se aplica tamto al qrupo experimental como al qrupo
control.
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Duracién: 6 semanas {102 horas), con aproximadamente 17 horas
semanales.

Técnicas: - Entrevista individual.
- Inventario I S R A.
- Observacion directa (de conductas de actividades
estructuradas positivas).
- Observacidn indirecta {informes de los dltimos 6
meses, con relacion a las infracciones o faltas cometidas por los
internos, durante este tiempo).

La observacion directa de las actividades  positivas
estructuradas, se realizé durante 15 dias conmsecutivos, y desde las
§ de la mafiana hasta las 8 de la tarde, hora de comienzo y
finalizacion respectivamente, de dichas actividades, y tanto en 1la
fase de Evaluacidn, como en la fase de Sequimiento.

RESULTADOS.

Como se comenté al principio de este estudio, los resultados
fueron favorables a la Hipotesis de trabajo. (grafico 1)

La grafica 1 representa el nimero de infracciones o faltas
(quebrantamiento de las normas reqlamentarias), clasificadas como
muy graves, graves y leves, pero aqui se han fundido todas para
ambos qrupos, experimental y control (en adelante, grupo A y grupo B
respectivamente}, y han quedado demominadas como faltas. Pues bien,
observamos un descenso de estas faltas, en ambos grupos después de 6
meses de permanencia de los internos em el Centro, tamto si han
recibido el tratamiento (grupo A}, como si no lo ham recibido {grupo
B); ademds las diferencias mo son significativas entre los grupos
(seqln el estadistico F).

Las diferencias, en cambio, si somn significativas entre los
grupos A y B, antes y después de su entrada al Cemtro, estas
diferencias son significativas con una probabilidad de error menor
de 0005; por lo que se puede hipotetizar para futuros estudios, que
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la entrada a un centro de estas caracteristicas {reducida poblacion
reclusa), tiene un efecto favorable para los internos habida cuenta
que todos los reclusos, procedian de centros donde habia una mayor
poblacion reclusa. (grafico 2).

GRAFICA. 1 Nimero de faltas cometidass antes y después del
tratamiento.
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GRAFICA. 2 Nimero de horas empleadas em actividades positivas, antes
y después del tratamiento.
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La grifica 2 representa el nimero de horas de actividades
positivas estructuradas y se observa que antes del tratamiento Ias
diferencias entre los qrupos no som significativas; pero después del
tratamiento, las diferencias si se hacen siqmificativas {con uma
probabilidad de error menor de 0'01) entre los grupos ezperimental A
y control B, por lo que podemos deducir que el tratamiento al que ha
sido sometido el grupo A, ha resultado eficaz, confirmindose la
hipotesis de trabajo.

Hay que apuntar, que el grupo experimental que fue superior em
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nimero de horas de actividades positivas estructuradas; éstas a su
vez estaban divididas en tres apartados: a) nimero de horas de
actividades culturales, b} deportivas y ¢} laborales, y lo que se ha
observado es que en las actividades, que mis se diferenciaron fueron
en horas dedicadas a actividades culturales, y en las que menos se
diferenciaron fueron en actividades deportivas, pudiéndose extraer
1a conclusidn hipotética, de que el tratamiento indujo a los sujetos
a fomentar mds las actividades culturales, que las otras (deportivas
y laborales).

Referente a la qrafica 3, que refleja los resultados del nivel
de ansiedad del grupo experimental A, observamos que hay un descenso
de los tres componentes conductuales de la conducta de ansiedad, a
saber, motor, fisioldgico y coqnitivo, resultando las diferemcias
antes y después del tratamiento, significativas con uma probabilidad
de error menor de 0'05 (p < 0'05}).{grafico 3}.

51 ahora observamos la qrafica nimero 4, podemos observar, que
el grupo de control B no experimenta diferencias significativas
comparando los niveles de ansiedad, antes y después; por lo que
podemos deducir que el tratamiento, también fue eficaz para reducir

la ansiedad, medida por el test I S R A, aplicado antes y después
del tratamiento.

Estas medidas subjetivas (test ISRA), apoyan las medidas
objetivas (Registros Diarios de Conducta), de 1la variable
dependiente. (gréfico 4).




GRAFICA 3. Grado de ansiedad del grupo A antes y después del
tratamiento
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GRAFICA 4. Grado de ansiedad del grupo B amtes y después del
tratamiento.
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Volviendo a la gréfica nimero 3, referente a la actuacién del
grupo experimental, observamos que hay una interaccién entre el
componente fisioldgico y el componente cognitivo, relativamente
importante, bajando el qrado de ansiedad del componente coqnitivo,
de forma sustancial, y no haciéndolo asi el componente fisioldgico;
situdndose el componmente motor en una zona intermedia.

;Podemos atribuir pues, a la vista de estos resultados, uma
mayor eficacia de las técnicas cognitivas, frente a las técnicas de
relajacion?.

Ho creemos, sin embargo, que se pueda establecer uma relacidm
directa entre cada una de las técmicas y sus efectos sobre 1los
distintos componentes de la conducta de amsiedad, ya que en este
programa utilizamos todas las técmicas cogqnitivas, motoras y
fisiologicas de forma conjunta (paquete terapéutico), para reducir
la ansiedad y no de forma aislada e independiente para cada uno de
los componentes conductuales de la amsiedad, y de esta forma, poder
comparar el efecto diferencial de cada uma de ellas (técnicas
coqnitivo-conductuales).

Por otro lado, comparando las gréficas 3 y 4, observamos que
después del periodo de estudio (6 meses de duracidn), se mantiene
siempre mis alto el componente fisioldgico, fremte al componente
cognitivo de la ansiedad, lo que cabria deducir la dificultad mayor,
para reducir el qrado de ansiedad en el componente fisiolégico.

DISCUSION.

En gemeral, se puede concluir que el tratamiento ha sido eficaz,
tanto utilizando terapia individual y con un selo terapeuta
{relajacién y reestructuracién cognitiva), como con terapia grupal y
con ayuda de coterapeuta {entrenamiento en habilidades sociales).
Por tanto, el bloque de terapia utilizado que incluye, técnicas de
relajacién (para modificar el componente fisioldgico), técmicas de
reestructuracién cognitiva (para modificar el componente coqaitivol,
y técnicas de habilidades sociales (para modificar el componente
aotor), es eficaz de forma siqnificativa para reducir la ansiedad
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por un lado, y consequir de forma simultdnea que esta reduccién se
sanifieste, er una mayor participacién en tareas estructuradas
positivas, por otro. '

Un efecto no esperado en este proqrama, pero que seria
importante temer em cuemta para futuras investigaciomes, es el
referido a:

12} La reduccion de las faltas en ambos grupos.

2¢) Bl aumento de la participacion en tareas positivas, también
et ambos grupos.

32} El descenso de la ansiedad, aunque no significative, del
grupo control. '

Este efecto, podria ser el resultade de que el sujeto se
encuentre mis satisfecho con el trato que recibe, mds persomal al
ser un centro pequefio y donde el sujeto "posiblemente" recibe ads
refuerzo positivo diariamente por su conducta.

Asimismo, decir que el tratamiento cumple dos finalidades a
nuestro juicio importantes, por un lado, reduce el mivel de amsiedad
del interno, y por otro lado, hace que los sujetos se integren en
actividades positivas estructuradas, em las cuales reciben refuerzos
positivos y paralelamente tienden a rechazar conductas y actividades
(faltas), por las que reciben refuerzos neqativos y/o auseacia de
refuerzos positivos.

Asi pues, hay que sefialar dos efectos enmcontrados em este
estudio, un efecto buscado (tratamiento), que ha sido eficaz y otro
efecto no buscado (efecto de entrada al Centro), que también ha sido
eficaz, al menos, para reducir la conducta neqativa de los inmternos.

Otro punto de interés a destacar, es que seria comveniente que,
no solo el psicélogo/a (o el monitor terapéutico) estuviera
preparado, para observar las actividades positivas del interno, asi
como sus posterior refuerzo, sino que seria interesante promover la
preparacién de los fuaciomarios para esta tarea reforzadora de
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actividades positivas y simultdneamente la extincién de actividades
negativas.

Por todo ello concluimos, por un lado, que la amsiedad {en este
estudio, la equiparamos a conducta ansicsa con tres compomentes), es
en grap parte una conducta aprendida (farpy, 1.975}, y por ello
surten efecto positivo los tratamiemtos encaminados hacia el
aprendizaje de conductas opuestas (a la respuesta de ansiedad), y
por otro lado, que los efectos producidos por las técmicas
cognitivo-conductuales, son prometedoras er cuanto al tratamiento de
conductas ansiosas se refiere.

Seria por tamto deseable, una mayor implantacién de estas
técnicas coqnitivo-conductuales, en este tipo de conductas y sobre
todo, con este tipo de poblacion imstitucionalizada.

Por dltimo, seria importante que el *efecto entrada al Centro®,
que es una variable extrafia no controlada, se estudie como variable
independiente en futuras investigaciomes.
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ANALISIS DE LA CONUNICACION EN UM AULA DE CIENCIAS EXPERIMENTALES.
UNA INVESTIGACION ETNOGRAFICA.

Alejandro Casado Romero.
JUSTIFICACION TEORICA.
La etnografia se puede definir en sentido estricto como 1la
descripcion del modo de vida de una raza o qrupo de individuos, coa

la particularidad de que el etndgrafo trata de hacer esto desde
dentro del grupo.

Vista la etnografia como método de investigacion, tiene utilidad
en muchos campos y, como no, en el campo educativo. Woods (1.987)
cita, entre otros, los siquientes usos pedagdgicos de la etnografia:

1) Los efectos que sobre individuos y gqrupos tiemen las
estructuras organizativas y los cambios que en ellas se producen.

2} Las culturas de qrupos particulares: maestro; sala de
profesores; grupo de alumnos, etc.

1} Estudio de métodos pedagdgicos.
4} Gestion de escuelas.
5) Sistemas de evaluacion.

6] Conflictos, choques o diferencias culturales entre maestros
y alumnos.

7) "Etiquetado® de los alumnos.
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§) Andlisis de acontecimientos criticos.
9} Estudio de un alummo em particular.
10) Estudio sobre la direccién.

11) Andlisis de la comunicacién.

etc.

La investigacion etnografica, a veces, adquiere la forma de
investigacion-accion ("ACTION-RESEARCH"), entendida esta dltima como
el estudio de uma situacidn social con el fin de mejorar la calidad
de la accion dentro de la misma. ‘

Para Elliott (1.986), la imnvestigacion-accién es un proceso que
abatca los siquientes aspectos:

1) Revisién, que revele las dreas de mejora.
2) Diagndstico de situaciopes problemiticas.
3} Planificaciém, de acciomes correctivas.
4) Puesta en marcha, del plan.

5) Control de los efectos.

Este proceso es perfectamente aplicable al campo educativo, y,
de hecho, se estd aplicando en numerosas investiqaciones en el aula,
entre las cuales la que aqui presento es una humilde muestra.

¢En qué consiste la investigacion-accién en la escuela?. Seqin
Elliott (1.978), se caracteriza por:

1) Analizar las acciomes humanas y las situaciones sociales
experimentadas por el profesor. Se refiere a problemas practicos y
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puede ser 1levada a cabo por los propios profesores.

2} Su propbsito es profundizar la comprension del profesor
(diagnéstico) de un problema, adoptando fundamentalmente upa postura
exploratoria.

3) Profundiza tericamente en una mayor comprensién del problema
practico.

4) Bxplica lo que sucede de forma naturalista, mo estadistica,
en base a un "gquion" interrelacionado en tormo a uma serie de
factores contextuales interdependientes.

5) Interpreta lo que ocurre desde el punto de vista de quiénes
interactian en el problema (por ejemple, profesores y alumnos,
profesores y director, etc.), relacionando éste cor los significados
subjetivos de los participantes. De ahi 1a importancia de
entrevistas y observacion participante en la investigacién-accion.

6) Se utiliza el lenguaje de los participantes en la explicacién
del problema, es decir, el sentido comin.

7) Al basarse en el punto de vista de los participantes, sélo
puede ser valida a través del didlogo libre de trabas com ellos.

8) Debe existir un flujo libre de informacién entre imvestigador
(profesor-investigador o extraio) y los participantes.

i0ué técnicas utiliza mds frecuentemente la imvestigacidm-acciém
o la investigacion etnografica?.

Hasta alqo mis de la mitad del presemte siglo, la investigacidn
educativa ha estado presidida por su caricter empirico y
cuantitativo, sin duda por la influencia de la Psicologia y por el
interés de medir los productos mas que los procesos.

En la actualidad, se estd haciendo tamto investigacidn educativa
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como investigacién sobre la educacidon. Las diferencias entre ambas,
tomadas de Elliott (1.990) son:

PARAMETRO INVESTIGACION INVESTIGACION SOBRE
EDUCATIVA LA EDUCACION
- Perspectiva - Objetiva natural - Cientifica
- Conceptos - Semsibilizadores - Definidas a priori
a posteriori
- Datos - Cualitativa - Cuantitativa
- Teoria - Sustantiva - Formal
- Métado - Estudio de casos - Experimental
- Generalizacidn - Naturalista - Formalista
- Participacion en - Participacion de - §in participacién de
el analisis de profesores y alummos  profesores y alumnos
datos - Observacién partici- - Observacion no par-
- Técnicas pante y entrevistas ticipante empleando
informales sistemas de catego-

rias a priori

En general, y sin querer emtrar em la falsa dicotomia de
paradigma cuantitativo-paradigma cualitativo, se puede afirmar que
son mds las técnicas cualitativas que las cuantitativas 1las
utilizadas en la investigaciém-acciénm, entre las que cabe destacar
las siquientes:

* La Observacion:

En su versién de observacién participante se convierte en el
método mis importante de la etnografia. Con ella se trata de
observar desde dentro del grupo, combinando la implicacién personal
con un cierto  distanciamiento, comsiderando al  qrupo
"antropoldgicamente extrafio” para no volverse "nmativo".

La naturaleza y el grado de participacién variard en fumcién de
1a investigacion, el investigqador, etc.
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La forma de registrar las observaciones es muy variada, desde el
video al magnetdfono pasando por la toma de notas de campo.

* Las Entrevistas:

Las entrevistas realizadas en la investigacién-acciém comviene
que no sean muy estructuradas, ya que éstas dejan poco margen de
originalidad al entrevistado, deben ser todo le comtrario, mo
dirigidas, mas una conversacion que uma entrevista, de modo que
constituya casi una forma de observaciom participante.

En caso de registrar la entrevista con algin medio, es necesario
negociar su utilizacién. En todo caso, debemos tomar motas que luego
bay que tramscribir lo antes posible para rellemar posibles laqunas.

t Analisis de materiales escritos:

A veces es mecesario amalizar documentos de tipo oficial o
personales para reconstruir acontecimientos o por otros motivos.

De entre los documentos personales son de especial importancia
el diario del profesor, los diarios de los alummos, los cuadernos
de trabajo de los alumnos y el propio diario del investigador.

t perfiles:

Con ellos tratamos de temer una visidn temporal de un alummo, de
una clase, etc.

t Memorandos amaliticos:
Contienen los pensamientos sistemiticos del observador sobre 1a
evidencia que se haya recogido. Es recomendable realizarlos

periddicamente.

Uno de los arqueentos que los detractores de este tipo de
técnicas han esqrimido contra ellas es su presunta falta de validez.
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Digo presunta porque este tipo de imvestigaciones pueden ser
iqualmente validas como las cuantitativas, si bier para alcanzar
esta validez, es preciso hacer uma validacién de los hechos,
anotaciones y relatos.

De entre los medios mds importantes de confirmacion de
informacion y de observaciomes em la etnografia, destaca la
triangulacién gque consiste en recoger observaciones de uma situacién
desde una variedad de perspectivas y después compararlas y
contrastarlas.

Charles Hull (em ELLIOT et al  1.986)  propone
un tipo de triangulacion en el que el observador externo es uma
cipara de video para casos en los que s6lo estén el profesor y sus
alumnos. Se graban las clases em video y luego se hace un visionado
conjunto del que se desprenden varias implicaciomes:

1) Se participa de uma experiencia compartida que puede servir
de base para la planificacion comin.

2) La discusion de las imiqgenes puede lleqar a cuestionar y/o
justificar las acciomes.

3) Se hace visible el curriculum oculto. etc.

Segin Klliott, los valores y los principios som los que
convierter un proceso en educativo y no los resultados observables,
es decir, una accidn es educativa por las cualidades intrimsecas que
se manifiestan en la forma de llevar a cabo la accién y no la
produccién de estados finales extrimsecos.

La practica didictica se justifica em la medida que facilita y
promueve un proceso de trabajo.e intercambios em el aula donde se
realizan los valores que se consideran educativos por la humanidad,

Y 10 en consequir unos determinados resultados a corto plazo en Ia
mayoria de los alummos.




Elliott valora la reflexion de medios y fines, medios y métodos
educativos frente a la pedagogia del rendimiento propia de 1las
sociedades postindustriales presentes que sobrevaloran la eficacia y
la primacia de los resultados tangibles inmediatos.

La gran cantidad de informacién que rodea a nuestros alumnos
desde los distintos canales de los mass-media, hace que debamos
pensar en dar otro semtido a Ia prdctica educativa en la escuela.

Quizds desde los colegios debamos reconstruir el conocimiento
vulgar mas que transmitir y ofrecer informacion. Normalmente la
informacidn ofrecida tiende a que se reproduzcan modelos, estilos,
formas, etc. y no potencian en absoluto la critica al conocimiento.

La escuela debe contribuir a hacer cuestionables los esquemas de
interpretacion de la realidad que tiemem los alummos, o, por el
contrario, se convierte em algo accesorio que funciona como
mecanismo de seleccidn social.

Todo lo anterior nos debe llevar a la necesidad de reconsiderar
la practica docente. El profesor no debe ser un especialista gque
aplica sus rutinas a problemas estandarizados para orientar su
practica. Su intervencién debe supomer, de acuerdo con Elliott, un
proceso de investigacién.

5i el profesor actda como ua técmico que aplica métodos para
consequir unos fines, se comvierte en un instrumento de ejecucidn de
las Instancias Superiores que han diseiiado esas técmicas y todo lo
denmas. '

La profesionalizacion docente debe superar ese estadio y partir
del conocimiento en la accién (saber hacer) y de reflexidn en y
sobre la accién (saber pemsar, investigar), lo cual mo quiere decir
que el profesor deba desarrollar sus teorias partiendo sélo de la
reflexion sobre la experiencia, sino que deberd tener en cuenta las
reflexiones pasadas y presentes de los demas.
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La investigacion-accion es um imstrumento muy @til para la
formacion del profesorado y su desarrollo profesional, ya que se
basa en una reflexion cooperativa, em el amdlisis conjunto de la
prictica educativa, en la consideracion del contexto psicosocial e
institucional no sélo como marco de la accién sino también como
factor inductor de ideas y de acciones.

S6lo entendiendo la practica profesional docente como ur proceso
de reflexion-investigacifn-accion, donde el profesor aprende al
ensefiar ¢ imtervieme para facilitar y no para imponer, podrd
progresar la teoria y se podrd transformar 1la practica,
posibilitando que los centros sirvan a su vez de desarrollo
profesional y de lugar de elaboraciom y experimentacion del
curriculum,

INTRODUCCION.

La investigacion que a comtinuacidn presento estd basada em los
presupuestos teéricos citados anteriormente y persigue como objetivo
el andlisis de la comunicacidn em el aula con vistas a mejorar 1la
misma y a facilitar al profesor datos que le imduzcan a reflexionar
sobre su accion educativa e intentar mejorarla.

En el disefio de la investigacion presentado al profesor de

Ciencias Naturales implicado, este objetivo figuraba desdoblado en
dos:

1. Andlisis de la comunicacion en el aula de Ciencias
Experimentales a dos niveles diferentes:

t yerbal-no verbal.
* horizontal-vertical.

2. Hacer consciente al profesor de la importancia de comocer la
interaccion en el aula de cara a mejorar la prictica educativa.

La investigacion se ha desarrollado en uma clase mixta de sexto
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nivel de E.G.B. en una localidad rural préxima a Ciudad Real.
Las fases por las que atraveso la investigacién fuerom:

1. Disefio del andlisis.
2. Negociacion de acceso.
3. Recogida de datos: .
- Realizacidn de la primera observacidon. Grabacién em audio.
- Sequnda observacion.
- Entrevista no estructurada a los alumnos. Grabacién en
audio. ,
- Tercera observacion. Grabaciom em video.
- Entrevista no estructurada al profesor.
- Cuarta observacibe.
- Entrevista semiestructurada al profesor.
- Entrevista semiestructurada a los alummos.
. Andlisis de los datos.
. Realizacion del informe del observador.
. Realizacion del informe por el profesor.
. Contraste de informes.
. Visionado conjunto del video.
. Elaboracidn de un informe conjunto y conclusiones.

w GO 1 e L e

Las técnicas utilizadas para el analisis fuerom:

t Diario del profesor, de cuya realizacion charlamos en una de
las primeras entrevistas mantenidas.

t Diario de una alumna. Igualmente megocié con una alumma el
mantenimiento de un diario duramte cuatro o cinco sesiones de
Ciencias Naturales, y el uso que le iba a dar al mismo. La alumpa
encargada de llevarlo fue propuesta por el profesor, aunque la
decision de hacerlo la tomd ella voluntariamente.
* Grabaciomes en audio y en video.
| * Observacidn participante de tres sesiomes de clase, en las que
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11evé un diario donde intenté hacer una descripcién ecoldgica del
comportamiento centrada en la comumicacién.

* Entrevistas a los alumnos y al profesor. La grabacién y uso de
las mismas, al igual que los diarios y otras qrabaciomes fueron
negociadas con antelacién con los entrevistados.

t Analisis de la interaccion verbal enm el aula de acuerdo con el
sistema de diez categorias Flanders.

DESARROLLO DE LA INVESTIGACION.

Antes de pasar a explicar las distimtas fases por las que
atravesd la investigacidn, quisiera hacer umos comentarios sobre el
tipo de evaluacidn o revisidn de la idea general llevada a cabo.

De acuerdo con los presupuestos teéricos que se dejam ver a lo
largo del trabajo, la evaluacion ha sido procesual, acompaiiada de
una evaluacion final que incluyd una entrevista evaluadora al
profesor en la que intenta poner de mamifiesto la comsecucién de los
objetivos marcados.

En la evaluacitn del proceso, quisiera hacer notar en primer
lugar que las fechas de las observaciomes no se corresponden con la
temporalizacion prevista al temer que compatibilizarla con los
cambios surgidos en la programacion de actividades del profesor.

Este cambio no tuve mis efecto en el proceso que el hecho de ser
otros los dias dedicados a las observaciones/grabaciones, pero no
afectd a la estructura programitica de mi andlisis.

El método de mi revision evaluadora ha estado presidido por la
reflexion en la accidn, de modo que conforme iba poniendo en marcha
los primeros pasos del plam, revisaba los resultados para ver cémo
estaban de acuerdo a la idea gemeral, intentando comtrolar los
efectos no deseados que se fueran produciendo. Es decir, he
intentado llevar a cabo un sistema de evaluacion basado en el modelo
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de investigacidn en la accidm de J. Elliott, a cuya comsulta me
remito.

PASO 1. DISENO DE LA ACTIVIDAD.

Una vez considerados los diferemtes pasos (ver pdginas
anteriores) que constituirian el desarrollo de 1la investigacion
sobre el andlisis de la comunicacidn, someti el disefio a contraste
de otros expertos y de fuentes bibliogrdficas, quedando conforme
tras la triangulacion y pensando que la idea gemeral estaba lo
suficientemente clara. -

PASO 2. NEGOCIACION DE ACCESO.

La negociacién con el profesor se 1llevd a cabo mediante uma
entrevista, obteniendo "via libre" por su parte para la realizacidn
de mi andlisis en su aula. Yo le di a comocer el disefio de mi
actividad y los objetivos que me proponia, de modo que en la parte
que le afectaba (diario y entrevistas) se comprometié hasta “donde
pudiera®.

Asimismo se dio a comocer el proyecto de la investigacion al
director del Centro, que se mamifesté a favor de su realizacidn.

La neqociacién con los alummos se hizo mediante una entrevista
colectiva en la que se les explicd el objetivo del estudio y las
implicaciones del mismo en la marcha de las clases. Puedo afirmar
que la neqociacién no fue nada dura ya que aceptaron todas las
propuestas.

PASO 3. RECOGIDA DE DATOS.
12 OBSERVACION. GRABACION EN AUDIO.

No la llevé a cabo en la fecha prevista, ya que, sobre la
marcha, observé que ain era visto um poco como un extrafio, a pesar
de que los alumnos ya me comocian y habiamos temido contactos
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verbales, puesto que este profesor forma parte de un qrupo de
trabajo del CEP, y yo habia estado alqunas veces en su Centro y en
su aula.

En lugar de hacer la observacion y grabacidm, decidimos -el
profesor y yo- que estaria em su aula cor é] haciende una
observacién participante, aunque sin tomar notas, para que se
acostumbrasen mas a mi presencia en momentos de trabajo en la clase.

En dicha sesidn aproveché para entrevistarme de mamera personal
con una alumna para que se encargara de llevar un diario de la clase
durante cuatro o cinco sesiones de Ciencias Katurales, a lo que
accedio qustosa, tras explicarle em qué consistiria su misidm.

A la semana siquiente tuvo lugar la grabacidn. Al finalizar 1la
misma, para ver su fiabilidad, es decir, si el comportamiento del
profesor y de 'los alumnos se habia visto o no muy afectado por el
hecho de estar grabando, emtrevisté de forma individual al profesor
y a varios alumnos, coincidiendo todos en que el comportamiento
habia sido muy semejante a otras sesiomes de clase.

Yo, por mi parte, observé actitudes muy maturales en todos ellos
durante la grabacién.
23 OBSERVACION.

Se desarrollé con normalidad, aunque me enmcontré com la
dificultad de no poder registrar adecuadamente la imteraccién
"no-verbal de acuerdo con el siquiente codigo gréfico:

sentado sonreir frunce el cefio
levantarse 1lorar gesticular

sentarse coger escribir

tumbado jugar privilegia empollones
de pie chupar ayuda rezagados
mirar ventana golpear dibujar

andar gritar correr

saltar gesto agresivo espectador

Dadas las dificultades, realicé uma observacién participante
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haciendo amotaciones em mi diario, pensando para la proxima
observacién, anotar las interacciones no verbales mediante um
listado que prepararia al efecto.

ENTREVISTAS NO ESTRUCTURADAS A ALUMNOS.

Decidi hacerlas sim grabadora, dejando ésta para las entrevistas
semiestructuradas que haria con posterioridad.

Seqin las respuestas obtemidas sobre cuestiones relativas a mi
presencia entre ellos, deduje que no estaba afectando al normal
desarrolle de los comportamientos disceates mi del profesor.

Pueron realizadas de manera informal, en plan de conversaciones
sobre las interacciones emtre los miembros del aula.
3* OBSERVACION. GRABACION EN VIDEO.

Seqiz los comentarios posteriores del profesor y de los alumnos,
la presencia de la cimara de video, salvo en los primeros momentos,
no alterd la marcha normal de la sesidm. Por mi parte, no observé un
comportamiento artificioso en los alummos por este motivo.

Tal como habia previsto em la anterior observacidom, intenté
anotar la imteraccién mo-verbal mediamte el siquiente listado, pero
tuve que desecharlo amte la imposibilidad de hacerlo, pues me
llevaba mis tiempo localizar y anotar la situacion en el listado,
que hacer una descripcién ecoldgica de la comunicacidn, por la que
opté al poco rato.

Listado:
escucha atiende quarda silencio
obedece acepta norma esfuerzo en trabajo
ayuda protesta colabora
participa respeta cuida material
discute formyla normas conducta adecuada
CcoRe salta pasea
sale aula rompe material golpea
eRpuja molesta arroja objetos
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ENTREVISTA BO ESTRUCTOURADA AL PROFESOR.

En ella charlamos sobre el desarrollo del plam, haciendo una
revision de lo realizado hasta el momento, 1legando a la conclusidn
de que la utilizacién de los diferentes medios de observacién no
estaba causando copductas distintas a las producidas habitualmente.

42 QBSERVACION.

Se produjo sin rpinquna alteracion sobre lo plameado, no
observandose ningin efecto no deseado.

ENTREVISTAS SEMIESTRUCTURADAS A PROFESOR Y ALUMROS.

En todas las entrevistas semiestructuradas npegocié la
grabacion y el uso que de ellas haria. Yodos accedieron a la
grabacion, y-en cuanto a lo sequndo, dejé claro que les daria um uso
anonimo, no dandoselas a conocer al resto de la clase, salvo que
ellos no tuvieran inconveniente en que lo comentasemos en uma sesidn
conjunta, lo que les parecid bienm a todos.

Intenté en las entrevistas con los alummos establecer un buen
*rapport" procurande jugar el papel de entrevistado, pomerme en su
lugar, para, sin llegar a ser nativo, facilitar al miximo 1la

empatia.

Todas ellas tuvieron lugar de forma imdividval, en el aula,
sentandonos frente a fremte al mismo nivel de comunicacidm.

Para intemtar solucionar el problema de 1la validez interna,
1lequé a un acuerdo con los entrevistados para que una vez hecho el
informe correspondiente a la tramscripcién de las mismas, se Ilo
entregaria para que lo leyesen y me dijeran si se correspondia con
la realidad de lo dicho, llevando 1la qrabacion por si fuera
necesario, o si querian hacerme um comentario que fuera de interés.

De acuerdo con lo anterior, eatrequé el informe a los
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entrevistados, profesor y alumnos, individualmente, quienes después
de haberlos leido me los devolvieron afirmando estar de acuerdo con
lo escrito y sin querer aiadir ningin otro comentario.

La validez externma quedaba controlada al utilizar 1la
trianqulacion de momentos, métodos y persomas.

PASO 4. ANALISIS DE LOS DATOS.

Con el fin de no dar demasiado énfasis a determinados aspectos
del aula que podrian salirse del objetivo de este trabajo, he
realizado umas tarjetas de muestra que acoten la descripcidn
ecoldgica del comportamiento que he intentado 1levar a cabo mediamte
el diario de clase.

Los temas de cada una de las tarjetas son:

- Tarjeta 1: Disciplina/autoridad.

- Tarjeta 2: Agrupaciomes/movilidad.

- Tarjeta 3: Contactos individuales profesor/alumno.
- Tarjeta 4: Contactos individuales alummo/alummo.

- Tarjeta 5: Interaccién grupal profesor/alummos.

- Tarjeta 6: Clima social del aula.

El contenido extractado de las tarjetas es el siquiente:

TARJETA 1.
t Ambiente relajado y distendido.
# Actitudes del profesor orientadas a la disciplina:
- Llamadas verbales al orden solicitando atemcidn.
- Chisteos solicitando silencio.
- Llamadas al orden basadas en el respeto a los demis.
- Reqafiinas a actitudes de juego y molestas.
- Gritos solicitando silencio y orden.
- Anotacién de faltas de disciplina y expulsién.
- Amenazas verbales y no verbales de expulsién del aula.
- Miradas recriminatorias a autores de ruidos molestos.
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t Actitudes de los alummos relacionadas com la disciplina:
- Chisteos solicitando silencio.
- Cambio de actitud favorable amte la solicitud del profesor.
- Ho hay respuesta continuada a las 1lamadas al orden {no hay
nantenimiento prolongado del silenmcio).
* Otras consideraciones:
- El tono de las amenazas de sancidn por el profesor mo es
agresivo, ni con actitud gestual amenazante.
- Bo se ha observado pérdida de control de la clase ni pérdida
del control personal por parte del profesor.
- No se han observado "pulsos de poder® ni enfrentamientos
profesor/alumnos.
- Las peticiones de orden suelen ser gemerales y a veces van
sequidas de recriminaciones individuales.
- Se producen salidas del aula sin permiso  expreso del
profesor, aunque permitidas por él.
- El tratamiento de los alumnos hacia el profesor es de Vd.

TARJETA 2.
t Profesor:
- Deambula de un lado a otro.
- Apoyado en su mesa.
- Sentado en su sillon.
- No suele dirigirse a los grupos y semtarse con ellos.
- Pernmite movilidad a los alummos. '
- Permite posturas variadas em los asientos.
t Alumnos:
- Poseen un sitio fijo en el aula, no asi en el laboratorio ai
biblioteca. :
- Libertad de movimientos.
- Salidas del aula.
- Variedad postural en los asientos.
~ Paseos inmotivados.

TARJETA 3.
* ¥o es el tipo de imteraccitm mas frecuente.
* Basados mayoritariamente en el contenido.

-203-




t A ipiciativa del profesor:
- Amonestaciones por comportamientos mo deseados.
- Llamadas al orden, silencio y trabajo.
- Prequntas sobre el tema o trabajo.
- Comentarios chistosos individualizados.
- Niradas o gesticulaciones aprobatorias/reprobatorias.
- Ayudas al trabajo.
- Respuestas a prequntas de los alumnos, que pronto dejan de
dirigirse al interlocutor para hacerlo a todos.
t ) iniciativa de los alumnos (son mimoria, la mayoria som de
respuesta al profesor):
- Peticiones de palabra para hablar del tema.
- Quejas sobre compafieros que molestan.
- Respuestas a prequntas del profesor.
- Peticiones de ayuda en el trabajo.
- Justificacién ante regaiiinas del profesor.

TARJETA 4
t La comunicacion horizontal es casi constante, sobre todo en
el laboratorio y en la biblioteca.
t Contactos verbales:
- Consultas relacionadas con el trabajo.
- Comentarios ajemos al trabajo del aula.
- Bromas o chistes. ]
- Gritos/risas.
- Recriminaciones e imsultos.
- Peticion de materiales.
t Contactos no verbales:
- Gesticulaciones variadas con mamos o0 cara.
- Agresiones leves {casi nulas).
- Intercambio de materiales y objetos relacionados con el
trabajo (escasos).
- Juegos con papeles y otras cosas (pocas veces).
- Intercambio de escritos ("notas") relativos a actos fuera
del aula.
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TARJETA 5.
t Esta dirigide casi exclusivamente en la direccidn
profesor - alumno.
t La comunicacién del profesor hacia el qrupo suele ser verbal,
predominando:
- Explicaciones de contenido.
- Instrucciones de trabajo.
- Llamadas al orden y silencio.
- Chisteos.
- Comentarios graciosos, chistosos.
- Ordenes de trabajo y de agrupamientos.
t Las respuestas grupales se caracterizan por:
- Sequir explicaciones del contenido.
- Se esfuerzan en el trabajo.
- Aceptan llamadas al orden, pero no sor duraderas.
- A veces no siquen ordemes de trabajo.

TARJETA 6.

t Ambiente relajado, distendidoe.

* Gusto por el trabajo y la asignatura.

t Distancia afectiva entre profesor-alumno mas corta de 1lo
habitual.

% Atmosfera de estimulo.

* Lenguaje coloquial y tono no amenazante.

* Libertad de movimientos.

* Se respira alegria y buen humor.

* Jqualdad de trato.

* Se mantiene el trato de Vd. hacia el ptofesor pero no 1la
viceversa.

* Se mastica chicle (el profesor no lo permite mientras se
hable).

* Hay tiempo para comentarios chistosos.

Debido a las ventajas que presentan los perfiles em cuanto a

proporcionarnos una visién longitudinal a través del tiempo de una
persona, un qrupo o una determinada situaciénm, elaboré umos perfiles
de la clase de ciencias observada.
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Se trata de amotar lo que dura la actividad y quien la realiza.
Walker y Adelman (1.975}, entre numerosos ejemplos de perfiles de
clases, sugieren como formato bésico um cuadro de doble entrada en
el que en un lado se da paso al tiempo que dura la actividad y, en
el otro, tiene entrada la actividad que realiza el profesor, la que
realizan los alumnos y como complemento los materiales que se
utilizan. :

Dado que en nuestro case, el profesor basa su trabajo en tres
sistemas metodoldgicos conjuntos, que tiemen lugar en tres sitios
distintos también, haré un perfil genmeral, siquiendo el modelo de
Walker y Adelman, del desarrollo de una unidad didactica o un tema,
y también um perfil de cada una de las tres situaciones indicadas, a
saber: la explicacion imicial en la clase, la elaboracion del tema
en la biblioteca, y el trabajo en el laboratorio.

1. PERPIL GEBERAL.
TIENPO

Actividad Bxplicacion tema. Dirige trabajos. Orienta trabajos

profesor Da directrices de Ayuda a grupos - ern grupoe. Escucha
elaboracidn del - de trabajo. exposiciones por-
tema. Orientaciones.  tavoces.

Actividad Escucha. Toma no- Elaboracion del Copian fichas de

alumnos tas. Prequnta du- tema. practicas. Reali-
das. zan experiencias.
Exponen temas
elaborados.
Material Cuadernos, boli- Libros de texto Fichas de pricti-

grafos, encerado.. y de comsulta. cas, material de
laboratorio. Te-
mas elaborados.
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2. PERFIL DEL TRABAJO EN EL AULA.

TIENPO
10 min. 35 min. 10 min. 5 min.
Actividad Bspera coloca- Explica el Solicita pre-  Recoge
profesor cidn de alum- tema. Da ins- qumtas sobre
nos. Solicita trucciones - el tema o modo
silencio y or- para elabo- de hacerle.
den. Prepara rarlo. Otili- Responde.
materiales. za encerado o
audiovisuales.
Prequnta du-
das.
Actividad Toman asiento. Escuchan. To- Prequntan sobre Recogen
alummos  Charlan. Sacan man  nmotas. el tema y su
materiales. Hacen prequn- elaboracionm.
tas.
Material Boligrafos,  cuadermos, tiza, encerado, medios
audiovisuales...
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3. PERFIL DEL TRABAJO EN EL LABORATORIO.

....................................................................

TIENPO

Actividad Espera colocacién Explicacién por

profesor

Actividad

alumnos

de los alumnos.

grupos del tra-

Solicita silencio. bajo de la fi-
Explica al qrupo- cha. Da direc-
clase la tarea a trices.

realizar.

Escuchan. Se sien-
tan. Reunion  de
portavoces de gru-
pos para intercam-
biar explicaciones

~ de cada una de las

experiencias mon-
tadas.

Escuchan -
orientaciones.
Copian la fi-
cha. Alqunos
terminan  de
elaborar el
tema.

Presta ayuda Recoger
a las solici-
tudes de los
grupos. Escu-
cha de los
portavoces la
exposicién -
del tema.

Hacen expe- Recogen
riencias. Ma-
nipulan. Ano-

tan resulta-

dos.

-------------------

Material

Fichas de practicas, cuadernos, boligrafos, material de
laboratorio, temas elaborados, libros de consulta...

m’ L (<lor2 M'm ;al de Castilla-La Mancha. Universidad abierta. 1992, #13.
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4, PERFIL DEL TRABAJO EN LA BIBLIOTECA.
TIENPO

- 0 D S o i e 0 i e e O B e B e

Actividad Pome orden. Repar- Dirige los trabajos Da dltimas ins-
profesor  te libros y mate- de los  gqrupos. trucciomes. Re-
riales de comsulta. Presta ayudas. Da coge materiales
orientaciones grupa-
les y/o gemerales.
Actividad Se distribuyen por Elaboran el tema Toman notas y
alumnos grupos de trabajo. comsultando mate- recogen.
Reparten tareas.  riales. Mamuscriben.
Intercambian opinio-
nes. Charlan de otras
cosas y alborotan.

Material  Libros de texte y de consulta, enciclopedias,
diccionarios, periddicos, revistas, atlas...

El andlisis de la inmteraccion verbal se ha basado en 1la
grabacion de unma sesién de clase en el aula y se ha hecho teniendo
en cuenta el CAIF (Andlisis de interaccion didictica de Flanders),
consistente en la codificacién de l1a comunicacion verbal que bay en
el aula, en un sistema cerrado de diez categorias que abarcan toda
la interaccion verbal que puede darse em el acto didactico.

La dnica variable que se pretendia medir es la interaccién
verbal que hay en el aula, la cual se encuentra dividida em diez
cateqorias, siete para el profesor, dos para los alummos y uma para
los momentos de silencio o confusién.

-209-




Las categorias son:

. Acepta sentimientos.
Responde. 2. Alaba o anima.

3. Acepta o utiliza ideas de
los alumnos.

Habla el Prequnta. 4. Prequnta.
profesor

5. Expone o explica.

Inicia. 6. Da instrucciones.

7. Critica o justifica su
autoridad.

Responde. 8. Respuesta del alumno.
Habla el
alumno Inicia. §. E1 alumno inicia el
discurso.

Silencio 18. Silencio o confusion.

Se puede hacer, en prinmcipio, un blogque de tres grandes campos
que se subdividen en otros mis especificos:

1. Estudio de la conducta docente en las sesiones de clase.
1.1. Actitud del profesor hacia los alummos:
- AMectiva.
- Represiva.
1.2. Actitud del profesor respecto a los contenidos.

2. Bstudio de la conducta discente en la clase.
2.1. Conducta respondiente.
2.2. Iniciativa conductual.

3. Andlisis de las interacciomes en el aula, con la explicacién
de las variaciones que se dan en la cadena de episodios aulares.
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IlI.....................------lllllllllllllllllllllllllllllIllllllllllllllllllllllllllllll

Las hipotesis de las que parto sobre la interacciém verbal em el
aula son:

1. E1 tiempo de intervencion del profesor supera el 60% del
total de interaccion verbal.

2. E] tiempo de intervencitn del alummo es inferior al 30% del
total.

3. Mas del 40% de la intervencidn total del profesor lo es para
la categoria 5.

4. Las intervenciones del alummo em la categoria 8 superan
siempre a las de la §.

5. La interaccion verbal versa mucho sobre el contenido.
6. El intercambio en las interacciomes verbales es poco fluido.

La codificacion de los datos se ha hecho en uma hoja de
respuesta preparada para la anotacidon de las categorias em el orden
temporal en el que se van produciendo.

La hoja estd dispuesta para mil anotaciones a realizar em 50
minutos, lo que significa un tiempo medio de amotacion de tres
sequndos.

Los datos codificados, han sido registrados y tabulados em unma
tabla gemeral del total de los datos, um histograma, um diagrama
porcentual y una matriz 10 X 10 que me ha permitido extraer mucha
Bis informacida.

La interpretacion que hago esta basada en el tratamiento dado a
los datos de acuerdo con las frecuemcias absolutas de cada
categoria, los porcentajes de las mismas, los cocientes de
intervencién del alumno y del profesor y otras consideraciones que
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se deducen de la matriz de interaccidn.

CATEGORIAS TOTALES %
1 1 0.7
2 21 2.1
k] 10 3.0
4 104 10.4
5 289 28.9
6 68 6.8
1 25 2.5
8 1n 113
) 58 5.8
10 219 21.9
TOTAL 1000 100.9

El total de registros puede observarse como se distribuye
irreqularmente a lo largo de 1las diez categorias, habiendo unas
diferencias muy significativas entre alqunmas, mientras otras
alcanzan unas cifras semejamtes. Es claro como unas cateqorias (5,
10, 8) se han producido muchas mis veces que otras (i, 2, 3, 7).

El porcentaje de intervencién hablada del profesor supera 1la
mitad de toda la interaccion habida, si bien dicho porcentaje es
algo inferior al que suele alcamzar como norma: 60%.

La intervencion hablada de los alummos, 23,04% se aproxima mucho
a la media, 20% de intervenciones en la mayoria de los estudios.

Es el porcentaje de silencio o confusion, casi 22%, el mds
desviado con respecto a la media, 12%, lo que hace pemsar que casi
en una cuarta parte del tiempo de clase no hay interaccién verbal,
0, si existe, es confusa o ininteligible. '

Veamos ahora como se relacioman estos porcentajes com la
proporcion entre la cantidad de intervenciones de respuesta e
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iniciativa del profesor, por un lade, y, por otro, con las
intervenciones de imiciativa por parte del alumnmo.

Para cuantificar las intervenciones de respuesta del profesor he
calculado el cociente de respuesta del profesor (CRP), que se puede
definir como la tendencia del profesor a reacciomar a los
sentimientos e ideas de los alumnos.

El CRP obtemido es 41,00, que coincide practicamente con los
resultados normales para este cociente, 42. Quiere esto decir que
las conductas habladas de respuesta del profesor son algo escasas, 0
sea, que tiende poco a reaccionar a las ideas y sentimientos de los
alumnos.

- También se ha calculado el cociente de prequntas del profesor
(CPP) para detectar la tendemcia de éste a recurrir a prequntas para
dirigir el didlogo de l1a clase. E1 CPP obtenido es de 26,40, muy
proximo al CPP promedio (26) que se espera alcanzar cuando se
observa un nimero elevado de profesores en varias situaciones. El
profesor, por tamto, no recurre mucho a prequatas para dirigir el
didlogo de la clase.

Analizaré a continuacién qué parte de ese 23,04t de 1la
intervenci6n hablada del alummo corresponde a su imiciativa o, por
el contrario, pertenece a la fraccidn de responder a prequntas del
profesor.

Para elle ke calculado el cociente de iniciativa del alummo
(CIA), resultardo un valor de 25,12. Teniendo en cuenta que el CIA
promedio estaria proximo a 34, podemos afirmar que los alummos
demuestran poca capacidad de imiciativa para introducir sus ideas en
el acontecer hablado de la clase, ya que de 100 intervenciones
habladas de los alummos, 75 lo son de respuesta al profesor. A tan
poca iniciativa del alummo le corresponde mayor iniciativa hablada
del profesor.
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t PROFESOR EN LA MATRIZ ..... 55.04
t ALUMNO EN LA MATRIZ ....... 23.04
t SILENCIO O CONFUSION ...... 21.92
CRP «erviviiiiiiiiiiiennnnn, 41.00
11 26.40
115 25.12
CRP-89 .oevviiinenniiiinnnnns 66.84
CPP-89 .vvrviinniiiiiinnennss 58.25
1 12.38
11 12.11
L1 7 68.32

CUADRO DE % DE INTERVENCION Y DE COCIENTES.

Podemos prequntarnos también como reaccioma el profesor al
término de la intervencion hablada del alummo. Puede ser que tienda
a recompensar o integrar las ideas del alumno en el didlogo de 1la
clase, en el mismo momento de terminar éste su intervencién, lo que
supone aceptacidén o alabanza hacia el alummado.

Pero también puede que el profesor tienda a responder
inmediatamente a las intervenciones de los alummos con' prequutas que
se basan sobre sus ideas {del profesor), lo que supome una reaccién
de tipo directivo o critice.

Para observar la primera tendencia se ha calculado el cociente
de respuesta inmediata del profesor {(CRP-89) = 76, que excede algo
al esperado como media (60). Esto significa que de 100 respuestas
inmediatas del profesor al alummo, 67 lo som para aceptar sus
sentimientos, alabarlos o animarlos y aceptar o utilizar las ideas
del alumnado; y 33 respuestas immediatas serfam para dar
instrucciones o para criticar o justificar su autoridad.

Todo ello sin contar con las respuestas inmediatas del profesor
referidas a formular preguntas sobre el contenido o a exponer o
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explicar el mismo. Estas respuestas se pueden cuantificar mediante
el cociente de prequntas immediatas del profesor (CPP-89), cuya
pedia es 44 y en este estudio toma el valor de 58,25. Entomces se
comprueba como la actitud de prequnta del profesor se acentda cuando
el alumno termina una intervencionm.

Para verificar la importancia dada al contenido hemos de
considerar fundamentalmente las categorias 4 y 5. Se trata de
averiquar si el contenido es el tema central del debate o no, ¥
hasta qué niveles.

Para ello se ha calculado el cociente de contenido (CC), que
alcanza un valor de 72.38, cifra alta si pensamos que el valor
niximo del CC es 55. Ello significa que e] tema o contenido es el
centro del debate en uma gran parte de la intervencidn hablada.

Otro aspecto a temer en cuenta es la rapidez de intercambios o
la tendencia hacia intervenciones habladas de larga duracion. Para
analizar ésto, se han calculado dos nuevos cocientes, el cociente de
persistencia total (CP) que refleja la tendencia del profesor y los
alumnos a permanecer en intervenciones dentro de wuna misma
categoria; y el cociente de persistencia del alumne (CPA} que
refleja esa misma tendencia pero referida solo a los alummos, lo que
lo convierte en un indice mds sensible que el anterior para apreciar
la rapidez de intercambios verbales profesor-alumnos.

Los valores medios de ambos cocientes son 50 para el CPy 35-40

para CPA, y los obtenidos en nuestro caso som CP =72.71 y

CPA = §8.32, lo que es altamente siqnificativo de 1la lentitud de

| intercambios hablados entre profesor-alummos y de como tamto uno

; o como otros tienden a realizar intervemciones largas haciendo lenta
| la interaccién verbal.

Esto se puede apreciar em la matriz comstruida, mirando 1la
diagonal que forman los elementos (1-1), (2-2), ..., {0-0). En ella
nos encontramos con las miximas frecuencias, 248 en el elemento
(5-5), 172 en el {0-0), 118 en el {8-8), 50 en el {4-4), 46 en el
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(6-6), 40 en el (3-9), etc., demostrativos de lo que acabo de decir.

Quisera resaltar dos elementos, el (5-5) en el que se produce la
nixima frecuencia, y el (0-0). El hecho de que en el primer elemento
citado se dé el mayor nimero de anotaciones, ademds de demostrar que
el profesor tiende a hacer largas intervenciones, no estd indicando
que el contenido es el eje central de sus verbalizaciones.

En cuanto al elemento (0-0), presenta la sequnda mayor
frecuencia, ello siqnifica que hay muchos momentos continuados de
silencio o confusién. En umna sexta parte aproximada del tiempo
observado no hay interaccidém verbal o es confusa.

Ante esto, parece interesante estudiar dos cuestiomes, quién
termina con las situaciomes de silencio o confusifn?, y (qué
situaciones conducen mds al silencio o a la confusién?.

Para responder a la primera prequnta debemos ver las
transiciones desde la categorfa 10 a las demds mirando en la fila de
dicha categorfa. El nfimero de veces que el profesor pone fin a esa
situacién coincide con la suma de las frecuencias de los elementos
{10-1) a {10-7), siendo la suma de las frecuencias de los elementos
(10-8) y (10-9) el nimero de veces que el alumno pome fin al
silencio o la confusién. La relacién entre ambas sumas es de 2.8/,
por tanto es el profesor el que pone fin al silencio/confusién casi
el triple de veces que el alumno.

Detallando afn mis se puede comprobar como el profesor pone fin
a esta situaci6n interviniendo las mis de las veces exponiendo
contenidos, en sequndo lugar haciendo prequntas, em tercero dando
instrucciones, y en cuarto, haciendo criticas o justificando su
autoridad.

Bn cuanto a las situaciones que mis conducen al
silencio/confusion son, por este ordem, cuando el alumno responde a
prequntas del profesor; la exposicién del tema por su parte; las
instrucciones que ésta da, y las prequntas que formula a sus
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alumnos.

Por otra parte, del andlisis de la matriz, caben destacar estos
aspectos:

1. Las prequntas que realiza el profesor som, en general,
cerradas, ya que s6lo em uma ocasién a ellas le ham sequido
exposiciones de imiciativa a cargo de los alummos.

2. El profesor suele hacer prequntas larqas, ya que 1la
persistencia en esta categoria es grande.

3. El tipo de interacciém verbal que memos se produce es la
aceptacitn de sentimientos del alummo por parte del profesor.

4. Las criticas que el profesor hace a sus alumnos y/o la
justificacién de su autoridad suelen durar mis de 3 6 4 sequndos, ¥,
en todo caso, superan la frecuencia que cabria esperar al azar.

5. Las iniciativas en el discurso por parte del alummo como
continuacion de las explicaciones del profesor son minimas.

6. Las iniciativas en el discurso por parte del alumno en muy
pocas ocasiones son sequidas por actividades de respuesta por parte
del profesor, es decir, pocas veces son sequidas de aceptacién de
sentimientos y/o alabanzas o &nimos.

PASO 5 INFORME DE LA INTERACCION
COMURICATIVA

ensefianza/aprendizaje, el informe de 1a interaccién quedard dividido

Dado que se producen tres situaciones distintas del proceso de }
en otras tantas partes relativas a cada una de las situaciones. ’

1. INTERACCION EN EL AULA. l
La interaccién en el aula, de acuerdo con los datos extraidos
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del anélisis categorial de Flanders realizado, estd dominado por el
profesor. Este es quien més habla, con mucha diferencia, quien
controla y dirige el discurrir de la actividad, quien es mds activo,
mientras que los alumnos se encuentran la mayor parte del tiempo enm
un plano receptivo, pasivo y controlado. Hablan poco y cuande lo
hacen, en la mayoria de las ocasiones, es para responder al profesor
sobre cuestiones de contenido. '

El profesor cuando habla, dedica mds de la mitad de su tiempo a
hacerlo sobre el contenido, sobre la materia. Tal vez serfa
conveniente dar memos importamcia al contemido (hechos, conceptos y
principios).

Hay poca fluidez en los intercambios verbales. Digamos que el
que toma la palabra se suele explanar en su elocucién, persistiendo
en esa actitud tiempos largos (se recuerda aqui que quien mis toma
la palabra es el profesor). Podria resultar interesamte trazarse um
plan de actuacién tendente a facilitar la fluidez de 1los
intercambios verbales.

La iniciativa del alummo en l}a exposicién verbal es minima.
Hormalmente muestra actitudes de respuesta hacia el profesor. Parece
mis conveniente que se fomenten actitudes de memor dependercia hacia
el profesor como estrategia para aumentar la imiciativa del alumno.

Los contactos verbales emtre los alumnos suelen ser comentarios
que hacen para "escapar® um poco de la explicacibn del profesor.

Otras caracteristicas de la interaccidén verbal em el aula son:
- Suele haber 1lamadas verbales al ordem por parte del profesor.

- Se producen amenazas del profesor para comsequir silencio y
atencion.

- Los contactos individuales profesor-alummo no se prodigan
excesivamente, y en todo caso suelen versar sobre el comtenido o
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sobre aspectos de disciplina.

- Los contactos verbales alummo-alumno tiemen relacifn casi
siempre con aspectos del trabajo del aula, peticién de material y, a
veces, bromas, chistes, recriminaciones...

- El tratamiento de cortesia de los alummos hacia el profesor es
de Vd., mientras que éste les tutea.

En cuanto a la interaccién no verbal, quisiera decir en primer |
lugar que, al iqual que la verbal, esté bastante condicionada por la
disposicifn espacial de las mesas y sillas enm hileras y enfrentadas
a la mesa del profesor y a la pizarra.

- E1 profesor suele gesticular con las mapos para indicar silencio
y amenazar con la expulsién del aula. También lanza miradas
recriminatorias a los autores de ruidos molestos realizados con las
sillas u otros materiales.

La movilidad en el aula estd muy restringida; cada umo estd
sentado en una mesa y s6lo se permiten desplazamientos para pedir
nateriales de escritura o de trabajo diversos.

En cambio, la movilidad postural es bastamte amplia. E1 maestro
"0 se mete® con eso. Las mesas no estén simétricamente dispuestas,
ni confrontando los &nqulos em filas mis o memos perfectas, ni los
alumnos estan rigidamente semtados em sus sillas.

Las peticiones de palabra para intervemir las hacem los alumnos
al profesor que actfia de moderador, levantando el brazo.

Los contactos agresivos son nulos, y lo que si se observa son
intercambios de informaciém escrita (mediante "notas®) sobre temas }
extra-aulares. |

El clima del aula es cdlido em lo que se refiere a las :
relaciones entre los compafieros. La distancia afectiva entre ellos
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asi como entre el profesor y sus alumnos se aprecia mds corta de 1lo
habitual, quizds provocada enmtre otros motivos por el lenquaje
coloquial, de buen humor, aleqre, la confianza que permite y el tomo
nada amenazante que utiliza el profesor em sus intervenciomes.

Tienen cabida los comentarios chistosos a imiciativa del
profesor y/o de los aluamnmos.

La explicacién del profesor suele ser sequida por sus
discipulos, aceptdndose las 1lamadas al orden, aunque sus resultados
no son muy duraderos.

El ambiente, en general, lo calificaria de relajado, distendido,
noténdose que el profesor lidera de forma natural el qrupo, no
habiéndose observado pérdida del contro] de la clase por su parte,
ni del control personal en alquna situacién de "bronca” o regafiina a
algin alumno. Tampoco se han observado “pulsos de poder® ni
enfrentanientos profesor-alumno.

2. INTERACCION EN BL [LABORATORIO.

La disposicifn espacial de las mesas, el hecho de estar sentados
en qrupos de trabajo de cinco o seis alummos, la tarea a realizar,
la metodologia del profesor y las expectativas de todos, posibilitam
que la interaccién verbal y mo-verbal, horizontal y vertical, sea -
aucho mayor, y, de hecho, esta posibilidad se hace realidad como
pude constatar en las sesiones de observacién participante que he
realizado. E1 profesor es consciente también de ello, como me lo ha
hecho saber en alguna entrevista.

Dentro de los qrupos la interacciém verbal es casi constante,
referida en su mayor parte al trabajo que realizan en cada momento.
S6lo de forma intermitente se tratan temas que nada tiemem que ver
con la tarea.

El profesor parece que tieme claro cudl es su objetivo -que los
alumnos 1leven a cabo su tarea- y mo persique como finalidad Gltima
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que exista un silencio casi sepulcral, aunque si procura mantener
unos minimos, por encima de los que el jaleo es bastante molesto.

A pesar de la imsistencia en sus 1lamadas al orden, éstas
producen efectos satisfactorios duramte poco tiempo, siemdo mayor la
espontaneidad de los alummos que tienden emsequida a hablar en voz
alta. Bsto hace que exista la mayor parte del tiempo un murmullo de
fondo, que es apreciado también por los alummos entrevistados,
quienes coinciden en que ello constituye un problema que hay que
superar para trabajar mejor.

Tampoco en este lugar el profesor hace referencias al cambio
postural de los alummos, que, favorecidos por los taburetes, adoptan
las posiciones mds variopintas que imaginarse pueda. Pongo quizds
excesivo énfasis en este detalle, pero es que ha sido algo que me ha
sorprendido, pues, en general, los maestros se preocupan bastante
por la forma de estar semtados sus alummos.

La interacci6n no-verbal es mucho mds rica asimismo en el
laboratorio que en el aula, lo cual es comprensible por las razomes
apuntadas anteriormente y por la existencia de muchos "mediadores”
(material de todo tipo) que facilitan el intercambio de qgestos y
contactos.

Hay una gran manipulacién que lleva a intercambios verbales y
no-verbales entre los miembros de cada qrupo, que son cerrados,
déndose menos la comunicaci6n intergrupos entre otras razomes porque
el trabajo que realizan simultdneamente no es el mismo.

El profesor adopta un rol de moderador y ayudante que de
transmisor de contenidos. Las explicaciones e imstrucciomes son
breves, ocupando poco tiempo em comparacién con la comunicacién
total que se produce. Pudiera ser conveniente que prodigase con
mayor asiduidad las ayudas individuales y a los grupos, ya que no se
dan con mucha frecuencia.

El hecho de que los alumnos copien la ficha de la "prictica® en
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el laboratorio, resta actividad y dinamismo a la clase. Se podian
arbitrar otras soluciones (hay alqunos que hacen fotocopias).

La circunstancia de darse varios tipos de actividades distintas
al mismo tiempo, por ejemplo umos qrupos hacem su préctica, y otros
terninan un trabajo escrito, otros copian la préctica y otro expone
el trabajo realizado, puede ocasiomar un poco de "caos", en el
sentido de que el profesor puede stressarse cor mayor facilidad,
perjudicando el desarrollo de la sesidm. Los alumnos en gemeral
pueden “"aspirar" osmbticamente ese ambiente de "jaleo® y hacer
dificil consequir unos hébitos de trabajo mds serio.

La movilidad de los alummnos por el laboratorio es grande, en la
mayor parte de las ocasiomes para solicitar material a otros gqrupos
o al profesor, e incluso para salir del 1lugar porque tengan que
tirar algo al servicio, traer aqua, etc.

Bstos movimientos se ven maturales, mo parece que los hagan con
piedo a ser reqafiados o castigados por ello. Se deduce que el
profesor no los tieme prohibidos, por lo memos los antes
Bencionados.

Los contactos agresivos mo se producem, salvo algquna agresién
verbal basada en la toma de materiales prestados de otro grupo sin
pedir peraiso.

Seria necesario ensefiar a los gqrupos a trabajar como tales,
pejorando su organizacién y la distribucion de tareas. Mereceria Ia
pena dedicar las sesiones mecesarias a comsequir este objetivo, pues
la impresion que se percibe después de observar su trabajo y de
charlar con ello, es que funcionan muy desorganizadamente, sin
existir conciencia de grupo. La alumna que ha realizado el diario
también ha constatado el mal funcionamiento de los grupos, al igual
que el maestro, hecho que lo comentaba en uma de las . primeras
entrevistas mantenidas.

El ambiente que se respira es relajado, todos parecen
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encontrarse a gusto con el discurrir de la clase, lo que se ve
confirmado cuando, em ocasiomes, se toma tiempo de la clase
siguiente {;a pesar de ser de educacidn fisica!) para sequir con la
labor.

Los alumnos opinan ademds que el trato del profesor hacia ellos
€5 bueno, mis amable, mds agradable que el de otros, 1o que favorece
este buen ambiente.

Dicho ambiente no esté basado en la competitividad. En las |
observaciones, no he oido ni visto ninquna accién por parte del \
profesor tendente a fomentar este tipo de relaciém, sino mis bien al |
contrario. Los alumnos tampoco se muestran com prisa, ni afanados en |
terminar "antes que ...", ni hacerlo "mejor que ...".

Tampoco el clima social estd marcado por la envidia y/o el
rencor. A esto creo que contribuye bastante el trato iqualitario que
el profesor dispensa a los alumnos, quiemes también lo aprecian asf i
al reconocer que no hay "enchufados® ni "persequidos®. L

En lineas generales se aprecian umas buemas relaciomes sociales
en el binomio profesor-alumnos y eantre los alummos emtre si. Estos
opinan que se llevan bien entre ellos y sus relaciones son buenas en
general.

Entre las numerosas variables que inciden em ello, como puede
ser el que pricticamente a todos los alumnos, lo que mis les qusta
es trabajar en el laboratorio de ciemcias, la mamipulacién, el
aprender haciendo, quizds la mis importamte sea la toma de |
conciencia por parte del profesor de la importancia de los valores
afectivos en la ensefianza, y de los objetivos que en este campo debe
trazarse el profesorado.

|
3. INTERACCION EN LA BIBLIOTECA. \
i
|

De este lugar es del que poseo menos informacién, al no poder
realizar ninguna observacion ni grabaciém del trabajo en el mismo,
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por razones de programacibn del profesor. Mo obstante, creo temer
los datos suficientes para realizar el informe correspondiente.

Al iqual que ocurre en el laboratorio, la disposicién espacial
de las mesas, el tamafio de las mismas (som grandes, de biblioteca),
el aqrupamiento de los alumnos y la metodologia de trabajo, hacen
que la interaccién comunicativa entre todos los elementos personales
que componen el grupo-clase sea tremendamente rica.

Como puede imaginarse, el profesor tieme que hacer uso de su
autoridad para imponer un ambiente de trabajo adecuado, con niveles
bajos de murmullo, si bien esto requiere hacer bastantes 1lamadas de
atencién em voz alta acompafiadas de gesticulaciones dirigidas al
grupo y a individuos concretos.

De las tres situaciones didacticas, es esta donde el nivel de
alboroto es mayor. Este hecho ha sido constatado en el diario de la
alumna y en alquna de las emtrevistas realizadas a los alummos. El
profesor también es consciente de ello y manifiesta su esperanza de
poderlo solucionar con el paso del tiempo, cuando se vayan
habituando a este sistema de trabajo.

A pesar de ello, los resultados de los aprendizajes parecen ser
muy  buenos en palabras del profesor y en funcidn de 1las
calificaciones obtenidas en las pruebas de evaluacién por la mayorfa
del alumnado.

Asimismo, este sistema metodolégico, basado en la elaboracién de
ciertos temas por cuenta de los alummos, es valorado muy
positivamente por ellos como he podido comstatar em las entrevistas
realizadas.

A este respecto y, tras examinar alqumos trabajos, mi opinién
sobre los mismos es que presentan deficiencias, ya que em realidad,
su elaboracién, comsiste en la copia de frases y a veces parrafos de
los libros comsultados.
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El sistema deberia mejorarse en direccién a uma elaboracién mds
personal, lo cual es bastante dificil si consideramos el nivel
educativo al que pertemecen los alumnos.

De 1o que no cabe duda es que con esta metodologia, los alumnos
estén mds motivados y se lo pasan bien, mejor que con otros
profesores que basam su sistema de ensefianza en una metodologia
transmisiva.

Los movimientos en 1a biblioteca estén algo restringidos, aunque
hay desplazamientos para pedir materiales, hacer comsultas... que no
suelen ser recriminados por el profesor. Los que tiemen mayor
libertad de movimientos son los portavoces de los grupos, encargados
de tomar y llevar los libros a los estamtes.

Las posturas de los alumnos tampoco aqui son objeto de atencifn
por parte del profesor. Decididamente este es un tema que no parece
preocuparle mucho.

Los contactos comunicativos profesor-alumno o profesor-grupo de
trabajo no son muy numerosos. Este es un aspecto que deberfa temerse
en cuenta, de cara, sobre todo, al buen fumcionamiento de los
qrupos, que al iqual que en el laboratorio, tiemen uma orgamizacidn
y una distribucién de tareas muy rudimentarias.

La fluidez de los intercambios verbales y no verbales es muy
grande, origindndose conflictos emtre pares, a nivel sobre todo de
insultos y gestos amenazantes, con mayor profusxén que en el aula o
en el laboratorio. J

A diferencia de las situaciones en los otros dos espacios, en la
biblioteca hay una mayor comunicacién a todos los niveles que versa
sobre aspectos ajemos al traha]o que estdn realizando en ese
mopento.
|

S§igo imsistiendo en que con una mejor dinimica de trabajo en los \
grupos, se solucionarfan bastantes situaciones de ruidos, alborotos ‘
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y conflictos.

En la biblioteca es donde se percibe al profesor mis temso, mds
nervioso, dentro de unos niveles de equilibrio personal emvidiables,
teniendo que llamar la atencién y pedir silencio y trabajo en un
mayor nfmero de ocasiones.

El clima social es distendido, aunque un poco mds temso que exm
aula o en el laboratorio por las razomes subrayadas anteriormente.
Sequimos estando presentes ante uma atmisfera de estimulo,
aotivadora, alegre ...

No hay ambiente competitivo, nadie manifiesta actitudes
favorables hacia £1. Se entiende que estdn motivados por 1a forma de
trabajo y por los resultados obtemidos em las pruebas de evaluacion.

El profesor sique utilizando su lenquaje coloquial, como
habitualmente 1o hace, con algin "taco" suave de vez en cuando, lo
que ayuda a que el lazo afectivo emtre &1 y el grupo se apriete o al
menos no se afloje.

La cohesi6n del grupo es buena, no advirtiéndose diferencias de
trato, ni formacidén de subgrupos en fumcién del sexo.

PASO 6. REALIZACION DEL INFORKE
' POR EL PROFESOCR.

Aqui me encontré con el hecho del comentario del profesor sobre
la imposibilidad de realizar um informe escrito (dadas las alturas
del curso y el trabajo acumulado), comprometiéndose a darme ese
informe pero verbal, el dfa de 1la realizacién del contraste de
informes y visionado conjunte del video.

Intenté establecer un mecanismo de control sobre este efecto no
deseado, consistente en dilatar un poco mis el tiempo para que
realizara el informe y en indicarle que no lo hiciera muy extenso,
pero no surtié efecto, por lo que decidf sequir realizando el paso
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siquiente sin contar con el informe escrito.
PASO 7. CONTRASTE DE INFORMES.

Se realizb sflo sobre la fase de mi informe escrito,
estableciendo um contraste de ideas sobre los aspectos allf
explicitados.

El profesor estuvo de acuerdo con la casi totalidad de mi
informe, si bien con el matiz de la "dureza” con que le trataba en
cuanto a la interaccién verbal habia que suavizarla al entender que ‘
se hizo en una de las tres situaciones didacticas que é1 utilizaba,
Y que lo mis adecuado habria sido hacerlo en las tres, matiz que fue
aceptado por mi parte,

PASO 8. VISIONADO CONJURTO DEL VIDRO.
| ;

Se hizo en conjunto tambiém con los alummes, lo que sirvié de
reflexién sobre el desarrollo de las sesiones de ciemcias natuales.

Resultd muy fructifero, pues la trianqulacién producida entre
profesor-alumnos-observador dio pie a que, por uma parte, se
intentasen justificar determinadas acciones, y, por otra, se llegase
al convencimjento de intentar realizar para el préximo curso
académico un plan de accién encaminado a soluciomar los problemas
fundamentales detectados, al excesivo jaleo y el mal funcionamiento
de los qrupos de trabajo, aspectos todos ellos seflalados en el
informe del observador.

PASO 9. ELABORACIOF DE UK IBFORNE
CONJUBRTO Y CONCLUSIONES.

Se mantuvo una entrevista final evaluadora para elaborar un
informe conjunto de la investigacion y unas conclusiones reflexivas i
sobre los resultados obtenidos, el desarrollo sequido y si habiamos ‘
alcanzado los objetivos planteados.
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El informe de la interaccidn lo omito por coimcidir basicamente
con el informe realizado por el observador.

Las conclusiones finales fuerom:

1.- El profesor ha adquirido un mejor conocimiento de su prdctica
docente y de las relaciones con sus alummos.

2.- El profesor ha logrado un perfeccionamiento sobre las técnicas
de adquisicidén y andlisis de datos sobre la comunicacién en su aula.

3.- El profesor ha conprendido pejor alqunos comportamientos de sus
alumnos.

4.- Se han detectado fallos em las situaciones de ensefianza -
aprendizaje cuyas posibles causas antes estaban ocultas.

5.- El profesor ha tomado conciencia de la importamcia de conocer la
interaccién en su aula para mejorar su practica educativa.

6.- Los alumnos se han implicado mds en la enseflanza al ver
"realmente” como la imvestiqacién se concebia desde dentro del aula
y tomabam parte en ella.

1.- Los alumnos se han parado a reflexionar sobre sus relaciones en
el aula entre compafieros y con el profesor.

8.- Los alumnos han tomado conciencia de su responsabilidad em las
relaciones dentro del aula y por tamto de sus aprendizajes.

9.- Los alumnos hanm participado en la discusidn y toma de decisiones
sobre relaciones futuras en el aula con el profesor de ciencias.

10.- Alumnos y profesor han adquirido el compromiso de mejorar para
el proximo curso escolar, la interaccidnm en el aula con vistas a
facilitar los procesos de ensefianza-aprendizaje y 1la propia
convivencia.
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11.- Pensar en la adopcibn de nuevas estructuras orgamizativas de
espacios y tiempos.
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ANEXO I. DIARIO DE LA ALUMEA.

En el diario de la alumna que se presenta a continuacién he
mantenido el texto original, por lo que no debe extrafiar encontrarse
con alquna falta de ortograffa, aunque he corregido alqunos signos !
de puntuacién y tildes para que no se pierda el sentido de algunas
frases.

Con anterioridad he mantenido una entrevista individual con "R,
la alumna que va a llevar el diario de clase, para explicarle el
Becanismo de anotacidn, los aspectos que mds interesa que tenga en
cuenta (sus impresiones personales emtre ellos) y los objetivos que
persigo con el conjunto del trabajo que voy a realizar.
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"R", que ha sido elegida por el profesor para realizar esta
nisién, parece despierta y totalmente dispuesta a colaborar; durante
la entrevista me ha hecho algqunas prequntas sobre aspectos del
diario, y ha tomado apuntes de lo que temia que hacer.

Iqualmente neqocié con ella el uso que le iba a dar al diario,
estando de acuerdo en temer uma sesién conjunta enm la que ella
leeria el diario al resto de la clase, incluido el profesor y yo
pismo, quienes también darfamos nuestro punto de vista, con el fin
de realizar una triangulaciéa.

DIARIO DEL ALUMNO.

fecha: 4 de mayo de 1.930.
hora: 15.

Hoy la clase de ciencias maturales se trata de explicar 1o que
habiamos visto el dfa anterior en el campo de la Dehesa.

Esta clase 1a estamos dando em el laboratorio. Ya llevamos unos
45 ninutos de clase y alqunos alumnos empiezan a moverse y hablar.

Ha salido la primera portavoz a explicar lo hue vieron e
hicieron. Excepto un grupo que no estuvo muy ateato (grupo “mixto")
los demds estuvieron atentos y me parecié que les interesaba.

As{ fueron pasando todos los portavoces, pero cada vez mds
grupos desatendfan y no escuchaban.

Cuando terminaron todos los grupos, empezd el follén padre y el
profesor se empezé a poer nervioso porque no podfa callar a los
alumnos y amenazé con echar a alqunos chavales y se callaron por
fin.

El profesor hizo umas sefiales muy raras a un grupe, yo no se lo
que querfa decir.
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El profesor cuando los cayé a todos empez6 a explicar cosas
sobre el cuaderno de campo, aunque alqumos qrupos sequian Sin
atender.

Ona nifia tomé la palabra para prequatar a Don L. algo.

Cuando ya se pusieron a trabajar los distintos qrupos en su
trabajo, Don L. preparaba el estero-microscopio para ver imsectos de
los que habiamos cogido en el campo. Mientras iban pasando los
grupos para ver los imsectos, el profesor hacfa otro trabajo sentado J
en su mesa. (

Cuando estaba terminando la clase fuimos recogiendo las cosas y
nos Rmarchamos del laboratorio.

|
Clase terminada. |
IRI. \
|
fecha: 7 de mayo de 1.990
hora: 15

Hoy la clase trata de experimentos de metrologia.

Mientras el profesor da las cosas necesarias a un grupo, los
otros grupos forman el folldnm padre.

|
\
Abora el profesor ha terminado con un grupo y empieza con otro a {
explicarles lo que deben hacer en su trabajo y todavia siguen :
hablando algqunos grupos. |
|

|

La comunicacién entre el profesor y los alumnos es bastante
buena, pero entre alumnos y alumnos sélo reqular.

Be visto que en algunos qrupos sélo trabajan 4 6 5y los otros ‘
0 hacen nada mas que hablar. Una alumma pide la palabra al profesor }
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para prequntarle algo sobre su tema.

Un chaval de un qrupo insulta al de otro grupo y asf se ha
pasado un tiempo y no ha atendido a su trabajo.

Abora el profesor estd dando una explicacién y casi ningn qrupo
atiende. :

Todos los grupos todavia mo se han centrado em su trabajo porque
estan copiando las fichas para pomer lueqo datos sobre el trabajo
que les toque.

He ido prequntando a los distintos qgrupos que como le qustaba
nds dar las Ciencias Naturales y todos me han contestado que en el
laboratorio con experimentos y les he dicho que por qué, y me han
dicho porque se aprende mis ficilmente que en los libros o explicado
en la pizarra y ademds es mucho mds divertido.

El profesor va a explicar a un qrupo como deben hLacer ese
trabajo porque no se habian enterado muy bien.

El profesor ha mandado um chaval a la calle con una falta de
disciplina por haberse portado mal. Y eso que llevébamos uma hora y
Bedia.

Cuando todos terminaron su trabajo arrecogen y se van.
Clase terminada.
R".
fecha: 10 de mayo de 1.990.
hora: 10 de la mafiana.
Hoy la clase trata al iqual que el pasado dia sequimos con

experimentos de metrologia.

~234-




Los distintos grupos estdn copiando la ficha correspondiente
para que una vez terminado el experimento la puedan rellenar con los
datos que hayan podido coger del experimento.

El profesor ha dicho que hablem pero muy bajo y que solamente
hablen de su trabajo, pero alqunos grupos desobedecen y hablan alte.
El profesor se encuentra sentado haciendo otro trabajo.

La comunicacidn entre alummos y alummos, hoy es bastante buena y
los componentes de cada grupo hacen comentarios em su gqrupo. Yodos
los qrupos estdm muy atentos a lo que pasa en su experimento.

Me he acercado a un grupo y les he dicho que me explicaran de lo
que iba su trabajo y me lo explicaron demasiado bien.

Alqunos nifios rifien por los taguteres, porque como no hay
bastantes, pues alqunos se tiemen que quedar de pie.

En un gqrupo he visto que no trabajaban todos solamente
trabajaban 4 6 5 y los demds jugaban a juegos de papel como "oso" y
demds juegos.

Los qrupos estan bastante inguietos y hablan demasiado. El
profesor estd hablando y alqunos alumnos mo atienden.

Me he acercado de nuevo al grupo de antes y les he prequntado de
nuevo y no sabian muy bien explicimelo y les he prequntado ;pero
sabéis lo que es? y me han dicho que no.

La comunicacidn entre los componentes de los grupos es buena y
N0 amenazan con peqarse ni con ser el mando ningin chaval, excepto
eh un grupo que un chaval se quiere hacer el mandon.

Un grupo esta ahora discutiendo.

Una nifia abora esta prequntando alquna cosa de su tema al
profesor.
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En un grupo dos chavales estan discutiendo por un boligrafo.
Mientras en otro grupo de al lado, dos nifias se estdn insultando,
sacandose la lenqua, poniéndose los cuernos y asi se ham pasado el
rato.

He observado que en un grupo mientras trabajaba uma o dos niiias
las otras empiezan a hablar y reirse.

Un nifio se ha retirado de su qrupo porque le estaban imsultando
y oo le dejaban hacer nada.

Clase terminada.
"R*.

fecha: 14 de mayo de 1.930.
hora: 15.

Sequimos con experimentos de metrologia. Hoy han pasado al
laboratorio con mucho alboroto y siquen con alboroto, si, hablan de
su trabajo pero hablan a voces.

El profesor ha amenazado con echar a umos cuantos a la calle
porque no se callaban y siquen hablando. Por fin el profesor a dado .
cuatros voces y se han cayado por fin.

Han pasado quince minutos y los alumnos se levantan y hablan, no
hay forma de cayarlos. Hasta que no se cabré el profe no se van a
cayar.

Hoy he visto en todos los grupos que trabajaban todos los
coRponentes.

La comunicacién entre alumnos es reqular, pero sin embarqo no se
insultan, ni se acusan ni nada parecido.
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Por hoy nada mis que decir aunque a mi me ha parecido que los
alumnos se han portado demasiado mal porque ham organizado demasiado
alborto.

Clase terminada.
"R*.

fecha: 16 de mayo de 1.990.
hora: 15.

Hoy la clase la vamos a dar en la biblioteca para hacer un tema
sobre el sistema nervioso, pero ahora en la propia aula, porque el
profesor nos estd explicando mis o menos el quidn.

Yodos estdn atendiendo, pero cuando el profesor prequnta algo a
un chaval alquno dicen unas tonterias mds tontas que yo que se.
Alqunos alumnos coquen anotaciones de lo que dice el profesor.

Los alumnos hacen ahora prequntas al profe sobre el tema.

Ya hemos pasado a la biblioteca.

Cada portavoz de cada qrupo se levanta a por los libros
necesarios para empezar su tema. El profesor ha l1lamado la temciénm a
unos cuantos grupes por hablar alto.

Un portavoz estd hablando con el profesor, de un componente de
un grupo que se pasa el rato insultando a los otros componentes y se
porta mal, y el profe les ha estado hablando a todo el qrupo y ha
dicho sobre todo al que se portaba mal que como no se porte mejor va
a echarlo de ese grupo.

En un grupo unma conponente‘estaba amagando a otra porque le
habia insultado.

Hoy la clase me ha parecido um alboroto porque como la bhemos
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dado en la biblioteca algunos han aproveckado para hablar y en 1la
biblioteca hay que estar callado.

Todos arrecogen y se van.

Clase terminada.
"R".

ANEXO I I.ENTREVISTAS A ALOUMNOS Y PROFESOR.

Las entrevistas que se presentan a continuacion corresponden a
la transcripcion comentada de las entrevistas "semiestructuradas"
realizadas con varios alummnos y con el profesor. En ellas se
incluyen los textos inteqros de las prequntas realizadas y las
respuestas obtenidas en forma de comentario hecho por mi 0 en forma
de cita textual entrecomillada.

Anteriormente a las citadas entrevistas he mantenido otras, con
el profesor, y con varios alumnos {alquno de los anteriores y otros
mas), totalmente abiertas, no estructuradas, “conversaciomes” como
prefiere 1lamarlas Woods (1.986), con el objetivo inico de romper
barreras, de que no me vieran como a un extraiio y poder ganarme su
confianza, cosa que comsequi sin gran esfuerzo. Estas comversaciones
las hemos mantenido en diversos lugares del Cemtro como el patio,
los pasillos y en la propia aula.

En todas las entrevistas semiestructuradas neqocié la grabacién
y el use que de ellas haria. fodos accedieron a la grabaciom, y en
cuanto a lo sequndo, dejé claro que les daria un uso persomal y
anonimo, no dandoselas a conocer al resto de la clase, salvo que
ellos no tuvieran inconveniente en que lo comentdsemos en una sesidn
conjunta; a esto dltimo accedieron dos alummos y el profesor.

Intenté en las entrevistas con los alummos establecer un buen
*rapport" procurande jugar el papel del entrevistado, ponerme em su
lugar, para, sin 1llegar a ser nativo, facilitar al miximo la
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empatia. Todas ellas tuvieron lugar de forma individual, em el aula,
sentandonos fremte a fremte al mismo nivel de comunmicacién.

TRAESCRIPCION DE LAS ENTREVISTAS A ALUMNOS.
p-1. ¢qué te parecen las clases de Ciencias Naturales?.

A-1: "bien, se aprende mucho com ellas®. "fe elaboras ti mismo
los temas y te los estudias mejor”®. Para relajar un poco la tensién
que observo em ella, le prequato por sus dientes, ya que no tiene
incisivos y em su lugar unos alambres insertades en 1la encia. Me
explica con detalle lo que le pasa.

A-2: Le parecen bien, "me qustan mds que otras®. Los motivos que
indica som tres: trabajar em el laboratorio, la elaboracion propia
de los temas y las salidas al campo ("salimos a la dehesa a coger
animales, insectos ..."). Aprovechando la respuesta, le prequuté por
la debesa, su Jocalizacidn... para romper mds el hielo, cosa que
comsequi.

A-3: Igualmente le parecen buemas, mejores que las del aiio
anterior em base a las practicas de laboratorio: “ademas de
estudialo, lo practicamos en el laboratorio y asi lo entendemos
pejor...".

A-4: Le parecen muy bien "como no tenemos que estar siempre con
el libro en la mano... nos divertimos mas". Piemsa que lo mejor es
pasar al laboratorio y a la biblioteca para elaborar los temas.

p-2. ¢se trabaja biem o hay mucho jaleo?.

A-1: Runque “a veces hay jaleo" prefiere el sistema de trabajo
actual, considerando mis aburrido el del amtiquo profesor.

A-2: "Hay mucho jaleo, lo que pasa es que el maestro no pone
orden®. Piensa que este jaleo no es bueno para poder trabajar: "debe
hacer menos jaleo pa hacer las cosas". Cree que el profesor debia
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poner mds orden para evitario.

A-3: "depende”, seqiin las ocasiones, aunque en general reconoce
que hay un poco de jaleo que hace que se trabaje reqular. En este
momento parece como si se hubiera dado cuenta de que estaba
=acusando= al profesor y ailade "luego ya se callan y empezamos a
trabajar bien".

A-4: "Alqunos dan querra®... "a veces hay ruido"..., aunque esta
circunstancia le parece circunscribir al momento en que el profesor
abandona la clase. De todas formas cree que trabajarian mejor con
menos ruido. Ante la prequnta sobre como lo solucionaria €1
responde, “echando al pasillo a los que hablen". He aqui un ejemplo
de aprendizaje por mimetismo.

p-3. ¢qué opinas del discurso del profesor, de su forma de
expresarse?.

A-1: Le parece bien, "habla para que lo entendamos mejor, no
como otros profesores a base de castigos®. Opina que dialoga mas con
ellos.

A-2: Le parece bueno el trato del profesor hacia ellos, "nos
trata bien, no nos pega ni na, pegarnos no nos pega".

A-3: Piensa que lo hace bien y que ademds es distinto a los
demds profesores "... de la otra manera es mas serio, con don L. es
mis divertido". Prefiere un trato mis directo, menos serio. Agradece
que no suela gritarles ni echarles grandes broncas.

A-4: Cree que es buena su forma de expresarse y de dirigirse a
ellos, pero "a veces cuando se enfada porque hablamos mucho nos echa

a la calle a la mitad".
p-4. ;crees que privilegia a los empollones?.

A-1: No tieme emchufados, “él dice que en su clase caben los mds
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listos y hasta los mas tontos®.

A-2: Cree que mantieme un trato iqualitario hacia todos los
alumnos, "a todos por iqual®.

A-3: No admite que tenga enchufados, "mo, mo, todos iquales, en
la clase todos somos iquales®, y a continuacién se pome a relatar
hechos de otros maestros que tiemen a alqunos como mejores y asevera
de nuevo: "con don L. mo, con donm L. todos igquales”.

A-4: Se afirma iqual que los demds entrevistados en que mantiene
un trato iqualitario con todos los alummos.

p-5. ¢le tiene mania a algunos compafieros/as?.

A-1: "No, no, a ningumo, a ninguno®. Dice que si le llama la
atencion a alquno es por algo que hace mal no porque le tenga
mania..." si le da un cachete a alquno lo hace en plan de broma,
luego se rie y eso...".

A-2: Dice que no le tieme mania a ningumo. Ante la afirmacién
que le hago al entrevistado de que a €1 lo reqgaiia con frecuencia y
si cree que le tieme mania, responde "no, porque estoy haciendo
alguna cosa que no debo hacela".

A-3: Opina que no les tieme mania a ninqumo, a quien regaiia mas
es porque "se porta peor".

A-4: Tampoco piensa que le tenga mania a ninqumo.

p-6. ¢como te qustaria que se comportase en clase, me refiero a su
actitud hacia vosotros?.

A-1: "A i me qusta como es". Cree que a veces "es muy blando
con los chicos". Piensa que deberia temer mds autoridad con ellos
para que no tuvieran comportamientos "malos®.
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A-2: Se muestra muy conforme con la forma de actuar de su
profesor, “lo hace bien®. Entonces le recuerdo lo que me dijo antes
de que debia pomer mds orden para evitar el jaleo, pero mo se centra
en la prequnta y me responde con un episodio de desorden cuando el
profesor se ausentd del aula para ir al despacho, pareciendo indicar
que el hecho de salir al despacho fuera habitual.

A-3: Le qusta la actitud del profesor em la actualidad, "las
cosas que hace son muy divertidas y todo mejor®. Ante la sugerencia
de alquna actitud que le mejorase, por ejemplo que tuviera mas
autoridad para que hubiera menos jaleo, responde "es que también
alqunas veces se pone serio, cuando se pome serio si le hacer caso®,
Y me explica en qué consiste lo de pomerse serio: “regaiar, y una
falta de disciplina y fuera de clase". No obstante vuelve a defender
su forma de ser: “tampoco es muy severo, que Rnos vaya a peqar, bhace
unos afios los profesores pegaban, pero don L. no". Se opome a la
actitud de pegar de los profesores, "o tiemen derecho a pegarnos®.

A-4: Bsta conforme con la mamera de comportarse em clase su
profesor de Ciencias, ahora biem, amte la posibilidad de poder
»ejorar alqumos aspectos destaca “ salir mas al campo a coger :lores
¥ animales®.

p-7. ¢qué tal son tus relaciomes con otros compafierds dentro del
aula de Ciencias?.

A-1: Afirma que em clase “hablamos mucho, la verdad", sin
embargo cree que no se lo deberian prohibir porque "debemos comemtar
los ejercicios entre nosotros®.

Cuando le digo que ayer mo estaban haciendo ejercicios cuando el
profesor explicaba y sin embargoe estaban hablando mucho, la
entrevistada parece no asumir esa realidad... "yo que sé, mo
hablibamos...". Le insisto, yo creo que si, ya os pondré el video
que estuve grabands, ante lo cual justifica la mecesidad de hablar:
*si, pero yo le decia a mi qrupo las prequntas que le podiamos
prequntar que nos habia dicho el portavoz...".
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Reconoce que 2 veces si hay jaleo en la clase, "a veces si hay
jaleo, cuando no tenemos que trabajar mucho, y hacemos tonterias”.

A-2: Piensa que las relaciones entre compafieros son buenas
{j0jo!, pues el entrevistado es uno de los repetidores que suele ser
rechazado en los trabajos em equipo): “funcionan muy bien* y pasa a
explicarme como hacen el trabajo em equipo: “"uno le dicta a
otro...".

A-3: Dice que las relaciomes son buenas en gemeral, aunque
reconoce que estd mal que hablen cuando el profesor explica porque
"é] se esfuerza en que nosotros aprendamos®.

A-4: En gemeral opima que las relaciomes som buemas, “nos

llevamos bien... hablamos umos con otros, alqumos se insultan...".

- Prefiere que don L. le permita hablar y no sea muy intransigente en

este tema: "asi por lo menos podemos hablar algo, aunque sea del
trabajo, no tememos que estar callados".

p-8. itenéis libertad de movimientos en el aula?.

A-1: "81 y no". Después explica que no se pueden sentar donde
quieran, estén sentados por nimero de lista, aunque pueden semtarse
en otro sitio con permiso del profesor. El prefiere temer un sitio
fijo en el aula, “en cierto modo si, porque armamos mucho jaleo ¥
también se puede enfadar el profesor y no quercmos que se enfade®.
Parece que en la explicacion quiere diferemciar wupa doble
componente, de orden, por un lado y, afectiva, por otro.

A-2: Es consciente de que hablan cuando el profesor explica la
leccion, "cuando estd explicando, a alquno no le interesa la
explicacidn y empieza a hacer tonterias, empieza a chillar®.

A-3: "Si tememos mucha libertad®, lo cual le parece bien a
veces, no siempre.

A-4: "Alquna, no podemos estar dando gritos y eso, pero podemos
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hablar®. Prefiere temer un sitio fijo donde sentarse ya que prefiere
estar con su qrupo de amigos ya hecho.

p-9. ;qué opinién crees que tieme el profesor de ti?.

A.1: "Que hablo mucho®, pero es comsciente de la certeza de ese
pensamiento en base a la realidad "y eso es verdad"... "y que soy
muy inquieto, y eso me lo dice". Como vemos, las respuestas se
dirigen a fendomenos de comportamiento en el aula. Parece como si la
prequnta le pillase por sorpresa y no sabe bien qué responder "no
sé, no sé...".

A-2: "No sé...". Parece rehuir la prequnta y por fin expresa, no
lo que pueda pensar el profesor, sino lo que le ha dicho: "dice que
no me tomo mucho interés por la escuela® y a continuacion me hace un
propésito de enmienda ante el inminente fimal de curso: “ahora estoy
apretando porque vamos a entrar en la iltima evaluacidn, ahora estoy
apretando®.

A-3: No sabe, nmo parece habérselo planteado: "mo sé, no sé".

A-4: Tampoco sabe qué decir, "mo sé, mno lo sé® ... “que le caigo
bien, creo", y da una explicacion basada en comportamientos del
profesor hacia é1: "habla commiqo, me explica las cosas que no sé,
aparte, y ... no sé*.

p-10. ; y de la clase en general, del grupo?.

A-1: Ho parece entender la prequnta y tras varias aclaraciones
responde que cree que tieme una buena impresion del grupo: "... es
un curso bueno, nos lo ha dicho alquna vez".

A-1: Cree que el profesor piemsa que la clase le da mucha
querra, repitiendo lo que les ha dicho en alguna ocasidn: - “me
gustaria que me tocase la bomoloto pa no venir mis®. Luego vuelve a
insistir en que cree que es uma clase revoltosa.
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A-3: Basa su creencia en la opinidn que el profesor tendrd de la
clase en el rendimiento académico: "que vamos bien... que nosotros
podemos sacar algo®.

A-4: Piensa que el profesor tieme una buena opinién de la clase
como grupo: *... que somos buenos chicos®.

Ante la sugerencia que hice a todos los entrevistados para que
»e contasen alquna cosa mas sobre cualquier cosa relacionada con la
vida del aula, las relaciones, el clima social etc., sélo me
respondieron dos:

A-1: “todos nos llevamos bien con el profesor®, aunque hace
referencia a dos alumnos repetidores que debian estar en octave,
insinuando que sus relaciomes com el profesor som algo peores.

Ante la pfequnta por mi parte de si pasan al aula com cierto
miedo la respuesta es inmediata: “que va, nunmca... este curso se me
ha hecho cortisimo, ya creo que estamos en veramo...". ¥ pasa a
hacer referencias de la profesora que tuvierom anmtes, sobre su
injusticia y la utilizacién de castigos corporales y psicoldgicos:
"a una amiga mia le daba miedo hasta decir la leccién... es que es
u poco tartamuda..., le pegaba, le pegaba de tal mamera...".

A-4: "nos lo pasamos biem, no nos pome casi tarea y nos pome
poco de estudiar y los controles mo son dificiles, son de los temas
que nosostros hacemos®. Hace otras referencias del mismo estilo
sobre la metodologia, sobre todo en lo relative a tareas y estudio,
y al aspecto afectivo, de pasirselo bien.

TRANSCRIPCION DE LA ENYREVISTA AL PROFESOR.

p-1. ¢qué problemas detectas em tu practica docente con tu estilo de
enseilanza?.

Los resume nada mds ni nada memos que en los tres siquientes:
"falta de hdbitos, falta de biblioteca de aula y falta de
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instalaciones adecuadas"®.

También hace mencién a una falta de metodologia comin, al menos
en el area correspondiente, a unas lineas aceptadas por todos.

Con su estilo de enselianza cree que hay uma mayor comunicacidm e
interaccién: "la posibilidad de comumicacién y trasvase en cada
nomento es mayor®. Es partidario de una flexibilidad de horarios y
programaciones para huir de la rutina y el formalismo.

No sabe si con su sistema de ensefianza obtendrd mejores
resultados que con un “estilo tradicional®, para saberlo dice que
necesitaria tiempo y un contraste de métodos con grupo experimental
y de control; mo obstante, estd contemto con los resultados
obtenidos hasta ahora: "los resultados som buenos, dentro de lo que
cabe, optimos®.

p-2. ¢qué aspectos destacarias de tu interaccion con los alummos
fundamentalmente durante las clases?.

Da aucho valor al aspecto afectivo de la ensellanza pemsando que
esto no se tieme normalmente em cuemta: "... no evaluamos
normalmente el lleqar a los chicos, que estém relajados en la clase,
que vengan a la escuela con confianza®.

Siguiendo con el tema de la motivacidn, de las ganas de estar en
el colegio, piensa que lo consigque bastante mejor que con un estilo
de ensedianza tradicional.

La distancia afectivo-social de los alummos hacia él, cree que
es menor que si llevara otros métodos ¢ en comparacién con otros
profesores que los llevan: “este sistema estd refiido con el
formalismo académico... cuando sueltas un taco porque te has
cortado... no puede ser el sefior tieso que todo lo sabe, que lo sabe
muy bien, ... donde esa distancia es kilométrica".

Supone que los alumnos tendran la misma opinion que é1 respecto
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a esa distancia afectiva. No es partidario del autoritarismo, de 1a
disciplina a ultranza: "mo puedes basar estos sistemas en el
autoritarismo porque estén refiidos®. Ve en la ensefianza y en la
escuela fundamentalmente su fumcifn socializadora y de apertura més
que la funcién de seleccién social: "el mecanismo debe ser abrir
Campos... que un nifio encuentre su hueco... que sepa que puede hacer
algo por lo que los demas le vam a reconocer socialmente”.

Piensa que este sistema exige un cambio de actitud y de
mentalidad que es necesario que se dé en el profesorado para que la
ensefianza pueda cambiar.

En cuanto a su interaccidén com los chicos fuera del aula, a
pesar de afirmar su poca relacién con ellos por residir en otra
localidad proxima, cree que e5 buena basindose en un recorrido
ecoldgico que realizd con anterioridad.

Piensa que es bueno comocer bien a los chicos y esto lo puede
consequir mis ficilmente rompiendo barreras afectivas, aunque matiza
*sin que esto suponga un compadreo”.

p-3. iqué opinidm crees que tienen los alumnos de ti, de tu manera
de llevar la clase?.

Basa su respuesta en observaciones que hace sobre sus comductas
*... la clase esta suelta, ami no me tiemen ningin miedo, nos
entendemos con bastante facilidad...®.

Supone que deben temer unos pensamientos positivos hacia £l
*supongo que esta marcha les va". Cree que a los alumnos les qusta
l1a manera de llevar la clase, la metodologia sequida.

Ahora desvia la conversacion hacia el "miedo" que sentia a
comienzos de curso de que los padres mo hubieran entendido su forma
de trabajo, pero en la actualidad este miedo lo tieme descartado por
completo al sentir su apoyo *... digamos que me han dado carta
blanca®.
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p-4. ;como te gqustaria que se comportasen en clase tus alummos?.

Se muestra conforme con el comportamiento de sus alumnos en el
aula, laboratorio, etc. aunque manifiesta su esperamza de que se
solucionen con el nuevo habito de trabajo alqumos problemas actuales
como el ruido, dar demasiado jaleo, etc. apuntando ademds la via de
solucion unida al interés del alummo: “un crio trabaja y trabaja
bien cuando le estad interesande lo que hace, de lo contrario tiemes
que tener algin mecanismo de represion porque si mo, no los tienes
callados ni quietos".

Hay que entender esto Gltimo, ya que podria pomerse em boca de
cualquier profesor del mds pure estilo tradicional, y no es este el
caso, ya que el objetivo persequido por é1 no es mantenmerlos
callados ni inmdviles a toda costa, por lo que yo he podido deducir
de mis observaciones y entrevistas.

Opina que este tipo de trabajo basado en la flexibilidad y el
interés lo consequira con el tiempo (jBienvemido sea siempre el
optimismo pedagdgico!).

Después de salirnos del tema y hablar del proyecto educativo del
Centro y de otros semejantes, me comenta que con su mamera de tratar-
las Ciencias Naturales intenta dar "una dimensién a las ciencias um
poco mis amplia, con mas posibilidades..." refiriéndose al trabajo
de campo, el laboratorio, la elaboracién de temas a cargo de los
propios alumnos en la biblioteca, em contraposicion al método
tradicional de explicacidn y estudio.

Piensa que debe ser la escuela la que se haga a la medida del
nifio y no al contrario: "deja que el listdn se lo ponga cada uno a
su nivel, a sus posibilidades".

fras sugerirle que me comentase alguna cosa mds que considerase
oportuno y decirme que ya lo habia hecho, di por terminada la
entrevista.
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1. PRESUPUESTOS TEORICOS.
A. Evaluacion Formativa.

Er la introduccion al 1libro Hacia 1la Reforma (1),
se puede leer "la evaluacitn {...) deberd ser formativa, se dirigird
al proceso de aprendizaje y, como tal, serd contimua {...) se
acomodard al sequimiento individual de cada alummo (...} implica,
iqualmente, la autoevaluacién del alummo y la continua revision de
1a proqramacion...".

No tiene sentido que sigamos utilizando la evaluacién s6lo como
mecanismo de sancidn social y, mucho menos, en niveles de enseflanza
obligatoria, cual es el caso de la E.G.B. donde sitio mi Unidad
Didactica, en el que la evalvacion ha de temer upa misién de ayuda
al alumno y de reconduccién del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por tanto, la evaluacién formativa debe servirnos para:

a) Comprobar el progreso de los alumnos de acuerde con los
objetivos.

b) Comprobar las dificultades de los alummos en la comsecucién
de los objetivos.

c) Informar al profesor de la mayor o memor eficacia de su
programacion y metodologia. 1

La evaluacién no estd inmcardinada em un momento conmcreto
{inicial,  fimal,  trimestral, etc.)  del proceso de
ensefianza/aprendizaje sino que esta presente em la esencia dinémica
de ese proceso educativo.

De acuerdo con Rivlin y Schmeler, que ven en este sentido
procesual cuatro puntos esenciales:
|

{1) MEC (1.985): Hacia la reforma. MEC, Madrid.
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¢Qué tratamos de hacer?. ——¢1. Definicidn de Objetivos.

1. ;Qué estamos haciendo?. ——» 2. Empleo de instrumenmtos y
técnicas de evaluacion.

3. ;Como esta lo que hacemos —93. Empleo de  técmicas

comparado con lo que estadisticas  para
intentamos hacer? interpretar los datos.
4, ;Qué hacer para mejorar —p4. Planteamiento de procesos
y acercarnos a nuestros para mejorar la accidn.
objetivos?.

La evaluacién debe estar presente en el planteamiento, ejecucion
y constatacién continua de los resultados cuya valoracidm servirad de
retroalimentacién del proceso.

Por tanto, para que la evaluacién que practiquemos posea el
calificativo de formativa, debera cumplir los siquientes requisitos:

* Ser integral, es decir, no sdlo evalia conocimientos
adquiridos, sino actitudes, procedimientos, valores, capacidades...

* Ser continua, tratando de ver la evolucion de los alummos en
sus aprendizajes.

* Ser compartida, entre profesor y alumno de modo que éste tome
conciencia de sus avances o retrocesos en funcién de sus esfuerzos.

t Ser requladora del proceso, informando de los ajustes que es
necesario hacer en la programacidn y metodologia para mejorar el
proceso de ensefianza/aprendizaje.

Ademds, en contraposicion a una evaluacion sancionadora y
finalista, la evaluacidn formativa debe regirse por los siquientes
principios:

1. Ser integrante de la programaciés.
2. Mo tener finalidad en si misma, sino ser un medio al servicio
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del progreso del alummo. No se evalda para recompensar o castigar.

3. EBstara referida, por un lado, a los objetivos generales de la
etapa o nivel, y, por otre, a los especificos de la materia.

4. No se trata de dar una calificacién, sino de ver la evolucion
del alumno respecto a su punto de partida y al de llegada
{hipotético).

5. E1 alumno participard en su evaluacion (autoevaluacion) y
conocera su situacion respecto a su punto de partida y de lleqada,
por lo que debera comocer siempre los objetivos propuestos y los
procedimientos para alcanzarlos.

6. Ser participativa, ezigencia que le vieme dada por su
caracter subjetivo {didlogo profesor-padres-alumno).

7. Debe permitir validar el sistema educativo del Centro.

B. Evaluacion como parte inteqrante de la programaciom.

I-a . . - » .
La evaluacidn, al no poseer finalidad en si misma, se convierte
en un elemento o fase de la programacion, que sirve de feed-back a

la misma.
El esquema seria:
DIAGNOSYICO PROGRAMACION DESARROLLO EVALUACION ‘
INICIAL IRICIAL PROGRAMATICO |
\
|

T————— feed-back ———I

C. Evaluacion cuantitativa versus evaluacién cualitativa.
La evaluacidn hay que comsiderarla como comparaciom, si bien
evaluar no es solo medir; depende de la medicion pero va mas alla de
ella.
|

Desde hace umos afios se plantea el debate en el campo de la
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evaluacion: paradiqma cualitativo frente al cuantitativo.

Creo que hay que 1legar a una simbiosis de ambos paradigmas pues
los métodos cualitativos pueden aportar aspectos evaluadores
interesantes -proximo a los datos, perspectiva desde dentro,
orientado al proceso, subjetivo, etc.- y también los cuantitatives
-objetivo, fiable, gemeralizable, medicidn penetramte y controlada,
etc.-.

Parece claro que no son planteamientos radicalmente opuestos
como quieren poner de manifiesto militantes de uno y otro paradigma,
por lo que la sintesis se hace necesaria por su complementariedad.

2. ELEMERTOS CORRICULARES DE LA UNIDAD DIDACTICA ELEGIDA.

A. Identificaciom.

- Titulo: El suelo.
- Temporalizacién: 3 semanas.
- Nivel educativo: 7% curso de E.G.G.

B. Contenidos.

a) Respecto a los contenidos referidos a hechos, conceptos y
principios presento el siguiente mapa conceptual:
permeabilidad > Horizontes
textura £, organicos e

Rocg madre

'% ‘ Tiejpo
b Reljeve
blor Orqdnismos
Y clida

Atmosfera vida vejetal
vida animal //wyﬂ

ot

S. Hugifero
S. Arcilloso
S. Arénoso

5. Calizo

i
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b) Contenidos procedimentales:

- Manejo de probetas y vasos de precipitados.
- Construccion de filtros de suelo.

- Construccion de un terrario.
‘- Andlisis mecanico del suelo.

- Participacion en grupo.

c) Contenidos actitudinales:

- Actitud de respeto al suelo durante las salidas al campo.

- Valorar positivamente actitudes de limpieza y conservacidn del

suelo.

- Elaborar unas normas de accién con respecto al suelo para
cuando estemos en el campo: limpieza, fogatas...
- Actitud de iniciativa e interés hacia el trabajo.

C. Objetivos.

a) Conceptuales:

- Componentes:

- Propiedades:

- Formacion:

. Ieconocer varios componentes.

. reconocer seres vivos.

. reconocer los colores tipicos de los suelos.
. reconocer su estructuracion.

. corocer las caracteristicas de textura y

permeabilidad de los tipos estandar de suelos.

. razomar sobre el origen de los componemtes.
. valorar la importancia de los factores

condicionantes de la formacidm.
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- Destruccidn:
. conocer las causas de la desertizacidm.
. valorar la importancia de la conservacidn
. conocer los agentes destructores del suelo.

- Tipologias:
. conocimiento de criterios de clasificacidn
. conocer suelos del entorno.

b) Procedimentales:

- Capacidad de mamejo correcto de material de laboratorio
necesario en esta unidad.

- Capacidad de plantear disefios de andlisis del suelo.

- Capacidad de trabajo em grupo.

- Demostrar habilidad en la comstrucciém de terrarios y otres
artilugios.

¢} Actitudinales:

- Dempstrar actitudes de limpieza y comservacion de los suelos.

- Ser capaces de elaborar normas de accion de las salidas al
campo, que vayan em beneficio del suelo.

- Demostrar actitud critica em la asimilacion de informacidn.

D. Metodologia.
Sesiones.

1-2 1. Toma de contacto com el tema.
- Panel motivador.
- Rlaboracidn de cuestiomario para detectar
preconceptos.
- Listado de conceptos surgidos de las actividades.

2-4 1. Trabajo sobre conceptos previos.
- Preparacion de experimentos para falsar o probar
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las ideas previas.

- Realizacion de investigaciomes sugeridas por los
alumnos.

- Critica de las experiencias.

1-2 3. Ampliacién de conmocimientos por exposiciones del
profesor y lectura de textos seleccionados.

1-2 4. Comprobacidn de las experiencias.

1 5. Salida al campo para tomar muestras para el
analisis del suelo del entormo.

1 6. Elaboracion de un informe.

1-2 1. Bvaluacion de la unidad y discusién de
los resultados.

Total 8-14

3. PROCESO EVALUADOR.

Sin entrar en los demds aspectos de la evaluacion, paso a
indicar los medios de la evaluacion de los alumpos:

A. Cuestionario de ideas previas.

1) Bl suelo que pisas ahora, :es el mismo que pisaron los
habitantes de esta zona hace 200 afios?. Explica la respuesta.

2) ¢Qué factores crees que pueden provocar cambios em el suelo?.

1) iCrees que todos los suelos son iquales?. Justifica tu
respuesta.

4) ;En qué aspectos piemsas que se pueden diferemciar los
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suelos?.

5) Presentamos tres cortes del terreno. Indica debajo el nombre
que le darias a cada una de esas superficies y justificalo.

C::::::) rocas. =7

°  piedras. (yooeq| e v
% tierra, arena. ol e | |-, 2
“ arboles. Lo O

]

[PV

1

2y

6) ¢Como crees que se distribuyen los componentes del suelo?.
Haz una cruz debajo del dibujo que creas (o haz um nuevo dibujo) ¥
explica la respuesta.

7) Tengo una muestra de suelo y realizo con ella la experiencia
que representa el dibujo. Fijate
bien y contesta: ;Qué trato de
averiquar con la realizacién de
esta experiencia?. Razdmalo.

8) ;Siempre ha habido suelo en nuestro plameta?. Justifica tus
arqueentos.
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9) ¢Por qué los agricultores aram el suelo antes de sembrar?.

10) Las raices son partes vivas de las plantas y estan bajo
tierra. ¢Crees que necesitam respirar?. ;Pueden hacerlo?.

11) Si tuvieras un jardin, ;qué harias con las hojas que caenm al
suelo?: recogerlas para la basura / enterrarlas / esparcirlas por la
superficie / quemarlas.

Por qué?.

12) ¢En cudl de estos dos suelos crees que erosionara mis 1la
lluvia?. Justifica la respuesta.

13) ¢Por qué después de una tormenta te ensucias mds las botas
andando por un huerto que por unma playa?.

14) Comenta esta frase: "Los habitantes de um pueblo talaron
. todos los arboles de um bosque proximo para asi proteger mejor el
suelo, ya que los arboles eran muy viejos y no daban frutos".

Ademas de utilizar como medios de evaluacion la observacion
directa (em la clase, en las actividades pricticas y salidas al
campo), la revision de los cuadernos de trabajo y las entrevistas,
aplicaria la siquiente prueba de 1dpiz y papel:

1) Tengo dos muestras de suelo de idémtico peso. Después de una
serie de experiencias obtengo los datos siquientes:

Muestra A .......... deja pasar 20 ml. de aqua.
Huestra B .......... deja pasar 7 n. de aqua.
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iCudl de los dos suelos se encharcarda con la lluvia mds
intensamente?. Razoma la respuesta.

2) Tengo una muestra de tierra que contiene:

Arenas .......... 28 q.
Arcillas ........ 8 q.
Gravillas ....... 5¢

¢Es un verdadero suelo?. ;Por qué?.

3) Tengo una muestra de suelo. La peso. Luego la pongo em uma
bandeja encima del radiador. Al cabo de un dia la wuelvo a pesar,
pesard mas o menos?. Explica la respuesta.

4) Estas son las 4 fases que explican la formacidn de un suelo.
Interpreta los dibujos describiendo lo que ocurre en cada fase.

5) Tengo una muestra de suelo, la vierto en un frasco, afiado
agua y agito fuertemente. Lo dejo reposar y al cabo de un rato queda
en el frasco como se ve en el dibujo. ¢Para qué hacemos esta
experiencia?. Indica por qué la arema gruesa se deposita em el fondo

y el humus en la superficie.

humus iSabes como se 1lama la
aqua técnica utilizada?.
arena
gruesa
arcilla
arena fina
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las plantas vivan en él.

7) La mujer y el hombre cuidan el campo desde hace mucho tiempo.
Indica para qué hacen estos trabajos:

- Arar.

- Drenar el suelo.

- Echarle abono.

- Echarle arena.

- Encalar el suelo (echarle caliza).

8) Bl suelo espafiol se va destruyendo muy deprisa. Indica
alqunos factores que estén contribuyendo a ello.

9) Explica la relacion que piensas que existe entre clima,
rocas, suelo, vegetacion y fauma.

10) En el periodico se lee esta moticia: "Los habitantes de
aquel pueblo que vivian en precarias condiciomes econdmicas
decidieron quemar el monte para vender el terreno a uma urbanizadora

que construiria chalets, y asi aumentaria el nivel de vida de la
zona®.

a) Escribe unas ideas defendiendo a esos habitanmtes.

b) Bscribe unas lineas condenando esas actitudes.

c) Escribe umas lineas imtentando ser lo mis objetivo
posible, sin condenar ni defender a nadie, y procurando ser
riquroso. :

11) Disefie una experiencia que demuestre que existe relacion
entre la mayor o menor permeabilidad del suelo y el porcentaje de
arenas existentes en él.

12) Imaginate que te encuentras em una zona climitica himeda.
Dibuja en estas vifietas como evolucionarian estos paisajes con el
tiempo.
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13) Observa la estructura de estos dos suelos:

— CQ" Sre5=. O,
) P A

- ;Cual tendrd mayor cantidad de aire?. ;Por qué?.

- ;0ué suelo serd mis permeable?. Por qué?.

14) Disefia una experiencia para saber entre dos tipos de suelos,
cual se calienta mas rapidamente al ser expuesto a la luz.

15) Resume el siquiente texto y haz um comentario de él:

"Los recursos para la supervivencia del hombre estin siendo
destruidos o se agotan de manera creciente. Si el deterioro de los
suelos continia al ritmo actual, casi uma tercera parte de las
tierras de cultivo del mundo quedara destruida dentro de veinte
afios. Al final del siglo sélo quedara la mitad de la superficie
actual de los bosques tropicales®.

16) Relaciona los agentes de formacién del suelo con su acciém:

-264-




~ Didxido de carbomo. a) Transformar los restos de

- Bacterias. animales y vegetales muertos.
- Oxigeno. b) Tramsportar  1las pequeiias
- Bielo. ' particulas de la erosidn.
- Animales zarpadores. c) Remueven y airean el suelo.
- Viento. d) Disuelve las rocas calizas.
e) Oxida los minerales de las
rocas.

f) Rompe las rocas agrietadas.
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Varios articulos, fundamentalmente de Lengua y
Literatura Espafiola componen el decimotercer volu-
men de Universidad Abierta. Junto a ellos presen-
tamos dos trabajos experimentales estrechamente
vinculados al quehacer en las aulas de nuestros pro-
fesores en niveles no universitarios. Se completa el
volumen con los interesantes articulos de Historia
y un estudio novedoso sobre la ansiedad en jovenes

delincuentes.
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