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EDITORIAL

Pacto por el turismo

Imagro y todo el Campo de Calatrava
A necesitan un pacto por el turismo. Los
efectos de la crisis econémica se estan no-
tando en el sector, que es uno de los esca-
sos motores econdmicos de iazona. Ha ba-
jado el niumero de visitantes y, con ello, los
ingresos. La oferta se esta resintiendo. Hay
establecimientos que no pueden aguantar
por mucho mas tiempo, con lo que eso
significa para el empleo. Hay mucho nervio-
sismo y miedo, lo que paraliza cualquier in-
tento de inversién y contratacién de nuevos
trabajadores.
La respuesta no puede ser lasubida de pre-
cios para compensar el incremento de im-
puestos, la caida en las inversiones publicas
y la bajada de facturacién por el descenso
de visitantes. Tampoco la calidad se pue-
de resentir sino todo al contrario. Y mucho
menos degradar ain mas las condiciones
laborales, incrementando la temporalidad,
cotizaciones ocultas y practicas similares
muy extendidas en el sector. La economia
sumergida no hard mas que agravar la crisis
y echar més lefia al fuego de un circulo in-
fernal de a mas impuestos, menos inversio-
nes, caida del negocio, precariedad laboral,
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degradacion de ia calidad en los servicios y
asi sucesivamente.

Almagro y todo el Campo de Calatrava
conforman un atractivo de primer orden en
materia turistica. La oferta es de primera
calidad y muy diversificada: arte, historia,
paisaje, cultura, urbanismo cuidado, gas-
tronomia, tradicién, etnografia y fiestas pe-
culiares. Todo ello forma un conjunto excep-
cional en el que destacan elementos Unicos,
que solo se pueden encontrar en esta area:
el Corral de Comedlas de Almagro, el Festi-
val Internacional de Teatro Clasico de Alma-
gro, las Tablas de Dalmiel, los castillos de
Calatrava la Vieja y la Nueva, la zona volca-
nica, la artesania del encaje, la gastronomia
de la berenjena o latradiciéon de los Armaos
en Semana Santa, entre otros.

Ademés hay otro factor muy positivo: la
excelente imagen y reputacién de Alma-
gro y el Campo de Calatrava no sélo entre
los ciudadanos sino entre los agentes que
mueven el sector turistico, como las agen-
cias de viajes, revistas especializadas, tour
operadores, etcétera. Esta buena imagen
de Almagro y su comarca es el resultado
de un trabajo de promocién bien hecho y
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de una politica mantenida en el tiempo de
recuperacién y conservacion de la historia,
el arte, el medio ambiente y el urbanismo de
toda la zona.

Gracias a esas estrategias, Almagro es
hoy la tercera ciudad mas visitada de toda
Castilla La Mancha con mas de ciento cin-
cuenta mil visitantes al afio. Sélo el Corral
de Comedias recibe cien mil visitantes. Cer-
ca de 30.000 espectadores acudieron a la
pasada edicién del Festival Internacional de
Teatro Clasico y mas de 20.000 escolares 'y
profesores de toda Espafia participan cada
afio en latemporada de teatro clasico para
escolares. Son sélo ejemplos que demues-
tran la vitalidad de un sector y, lo que es
mas importante, que existe un flujo continuo
y permanente de visitantes hacia Almagro y
su comarca.

Pero no todo son fortalezas ni mucho me-
nos en el sector turistico de Almagro y su
comarca. Hay notorias debilidades, como,
por ejemplo: el descuido por no hablar de
degradacion en el mantenimiento del con-
junto histérico-artistico y de muchos de sus
monumentos; raquiticas y temerosas politi-
cas urbanisticas, como el caos del trafico
en el centro de Almagro y en otros pueblos;
pérdida de calidad y erréatica politica de pre-
cios y horarios en el sector servicios; falta
de programacién cultural estable con ca-
racter anual; atonia de la iniciativa privada
y falta total de compromiso de empresarios,
profesionales y ciudadanos; ausencia de
politicas de voluntariado; carencia de efica-
ces instrumentos de coordinacién; y, sobre
todo, falta de liderazgo.

La quiebra de las administraciones publi-
cas amenaza con agravar estas debilida-
des por el fuerte retraimiento de la Inversion
publica en éste y proximos afios. Esta reti-
rada publica pone en evidencia, aiin mas si
cabe, lafalta de iniciativa privada. El sector
del turismo (hosteleria, comercio, agen-
cias, artesanos, gastronomia y cultura) se
muestra Incapaz de ofrecer alternativas de-
bido a su escasa tradicién de cooperacién
y colaboracién, a la deficiente formacion
de sus profesionales y a la creencia de que
con pagar impuestos -eso si, los menos
posibles- se tiene derecho a todo, hasta
que ayuntamientos, Diputaciéon, Junta o
el Gobierno central coloquen a los turistas
a las puertas de cada uno de los hoteles,
bares, restaurantes, comercio o tiendas de
encaje y de berenjenas. Y no es asi, ni mu-
cho menos.

Ha llegado la hora de que nos preguntemos
qué podemos hacer nosotros por nuestro
pueblo y comarca en vez de seguir espe-
rando a que las administraciones publicas,
hoy en quiebra, nos resuelvan todos los
problemas.

El sector turistico de Almagro y su comarca
necesita un revulsivo que garantice su ne-
cesaria renovacion y actualizacién. E sector
esta obligado a hacer autocritica y abando-
nar su tradicional conformismo y la creencia
de que las soluciones deben venir de fuera.
Es necesario un Pacto por el Turismo que
aglutine el sector no s6lo de Almagro sino
de toda la comarca. Ya va siendo hora de
que se tome conciencia de la identidad del
Campo de Calatrava, como comarca con
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personalidad propia, y de que se actie en
consecuencia de una forma coordinada y
planificada. Los escasos recursos deben
ser racionalizados.

El Pacto por el Turismo debe ser impulsado
por la iniciativa privada, abriendo la partici-
paciéon a las administraciones publicas, a
las que se les debe exigir el cumplimiento
de sus competencias. Pero deben ser los
empresarios, emprendedores y profesio-
nales del sector los que inicien el debate,
la autocritica y disefien planes estratégi-
cos de futuro a medio y largo plazo. Alma-
gro y el Campo de Calatrava necesitan un
plan estratégico a cuatro afios que defina,
coordine, programe y venda el turismo de
la comarca a nivel nacional e internacional
durante todo el afio.

MECENAZGO

En este sentido, es imprescindible atraer la
inversion privada mediante el fomento del
mecenazgo de grandes empresasy del mj-
cromecenazgo que aliente la participacion
y el compromiso de los ciudadanos en ma-
teria de conservacion del patrimonio y en la
puesta en valor en todo tipo de iniciativas
culturales. E Gobierno central ha incum-
plido su compromiso de tener preparada
para finales del 2012 su prometida Ley de
Mecenazgo, pero mientras esa necesaria
Ley es una realidad, hay que crear las ba-
ses para la concienciacion ciudadana.

Lo que esta crisis econémica y social nos
ha ensefiado es que nada volvera a ser igual
que hace unos afios y que el ciudadano
debe asumir el protagonismo que una so-
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ciedad muy intervencionista le habia roba-
do. H ciudadano de a pie, el emprendedor,
el ama de casa, el joven, eljubilado y el pro-
fesional deben dejar de ser un espectador
para convertirse en protagonista activo de
la construccién del bienestar de su entorno,
de su pueblo, comarca, provinciay pais.
Del Pacto por el Turismo (y del mecenazgo)
han de salir nuevas iniciativas que llenen los
grandes vacios y huecos en la oferta turisti-
ca. Hay que planificar para todo el afio, in-
novar en el uso de edificios, poner en mar-
cha estrategias de voluntariado, programas
de jornadas que combinen la gastronomia
y la cultura, impulsar la participacién de los
vecinos mediante el conocimiento a través
de jornadas de puertas abiertas, fomentar
el uso de las nuevas tecnologias, flexibilizar
y adoptar horarios de los museos, abrir las
puertas de las iglesias y poner en valor el
patrimonio religioso, innovar en la educa-
cion del espafiol para extranjeros mediante
el teatro, y poner en valor todo lo relacio-
nado con la Orden de Calatrava en un mo-
mento en que lo medieval esta en auge.

No se trata de duplicar iniciativas ya existen-
tes, como el Patronato Municipal de Turismo
de Almagro, la Mancomunidad o la Sociedad
para el Desarrollo del Campo de Calatrava.
Hay que coordinar todas esas propuestas,
evitar duplicidades, fomentar la iniciativa pri-
vada y aprender a trabajar y planificar juntos
en beneficio del desarrollo de toda la comar-
ca del Campo de Calatrava y, en concreto,
de un sector tan importante para la econo-
miay la cultura como el turistico.

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



arte y pensamiento

ALMAGRO'

El proyecto de Ley de Mecenazgo

La hora de las empresas y los ciudadanos

* Propuesta para el patrocinio de cuatro grandes proyectos en Almagro: La puesta en
valor de los Palacios Maestrales, la exhibicion de la Biblia de Calatrava o de Arragel, el
regreso de la estatua yacente del clavero Fernando Fernandez de Cérdoba o la sociedad
de condominio para la antigua Universidad renacentista

Francisco J. Martinez Carrién
fimartinezcarrion@ gmail.com

Sepulcro del clavero Fernando Ferndndez de Cérdoba, fundador de la Universidad de Almagro, depositada en los sétanos del
Museo Arqueolégico Nacional. Fotografia del Catalogo de la exposicién 2005 "Celosias. Arte y piedad en los conventos de Cas-

tilla- La Mancha durante el siglo de El Quijote

a profunda crisis econémica y finan-
Lciera nacional e internacional y, so-
bre todo, la subida del IVA y los recortes
presupuestarios en todas las instituciones
publicas (Gobierno, autonomias y corpo-
raciones locales) han provocado una grave
ralentizacién de toda la actividad cultural
en Espafia. No hay recursos econémicos
suficientes para mantener la oferta cultural

de los dltimos afios. Y la iniciativa privada
no es capaz de dar el relevo a las acciones
promovidas por las instituciones publicas
porque las empresas, corporaciones en
general, auténomos, familias y ciudadanos
son otras victimas de la crisis econémica,
de las subidas de impuestos y de los recor-
tes presupuestarios institucionales.

La Cultura en general y con mayuscula atra-
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viesa en Espafia su peor crisis en ios Ultimos
decenios. Los recursos son cada vez mas
escasos y la demanda se ha resentido. La
Cultura como motor econémico se ha gripa-
do. Cada vez hay menos espectadores en ci-
nes, teatros, centros de arte y en espectacu-
los en general. Las entradas a monumentos
también han caido derivado de las subidas
de precio de ias entradas y, a ia vez, por la
desaparicion de las subvenciones publicas.
Este es el contexto en el que el Gobierno de
la nacion ha comenzado a debatir una nueva
Ley de Mecenazgo, cuyo objetivo es impulsar
el patrocinio de todo tipo de actividades cul-
turales por parte de empresas, corporaciones
y ciudadanos. H proyecto de la nueva Ley
pretende incrementar hasta el 60% las de-
ducciones fiscales de las inversiones y hasta
el 100% en las denominadas microaportacio-
nes de hasta 150 euros, con el fin de que la
sociedad civil financie proyectos culturales.
Dada la situacién de grave crisis econémicay
financiera en la que se debate este proyecto
de ley, a nadie se le oculta al alto riesgo de
que este ambicioso proyecto de ley sea mo-
dificado a labaja en sus grandes objetivos. En
este sentido, el Ministerio de Hacienda sera
siempre reacio a implantar desgravaciones
fiscales en tan altos porcentajes. Su vocacion
natural es aumentar los ingresos mediante la
continua actualizacion fiscal y esa estrategia
contradice la politica de desgravaciones.

Asi y todo, el proyecto de la nueva Ley de
Mecenazgo puede ser el Unico camino que
quede a corto y medio plazo para reactivar
la Cultura en Espafia en los préximos afios
y que las desgravaciones fiscales previstas
sirvan de aliciente para que la iniciativa pri-

vada supla en parte los graves recortes de
la inversién publica. Se espera que el pro-
yecto de Ley de Mecenazgo se debata en
las Cortes a lo largo del afio 2013.

ALMAGRO

Almagro, capital cultural de Castilla-La Man-
chay capital del Teatro Clasico a nivel nacio-
nal, puede tener una gran oportunidad para
proponer o relanzar proyectos culturales,
relacionados directamente con la puesta en
valor de su patrimonio histérico-artistico, mil
veces aparcados en los Ultimos afios por
falta de financiacién debido a la crisis eco-
némica y financiera.

Desde su Inicio, el propésito de "Arte y Pen-
samiento. Almagro” es precisamente pro-
poner y alentar debates relacionados con
la Cultura y el desarrollo social y econémico
de Almagro. En este sentido y sin caer en
un irresponsable optimismo, la nueva Ley de
Mecenazgo abre la oportunidad de deba-
tir, reflexionar, profundizar y concienciar a la
sociedad civil almagrefia sobre su necesaria
implicacién y participacién en grandes o pe-
quefios proyectos culturales y de patrimonio
histérico-artistico de Almagro, proyectos que
sirvan para impulsar la actividad econémica
que genera la Cultura con mayusculas.

La afirmacion de que Cultura es el "petréleo”
de Espafia se ha repetido hasta la saciedad
en los Gltimos meses en el debate que pre-
cede a la aprobacion de la nueva Ley de
Mecenazgo. En el caso de Almagro esta
afirmacién es clara y rotunda: La Cultura es
el “petréleo” de Almagro y cuidar, valorar,
promocionar e impulsar esa actividad debe
ser responsabilidad no sélo de las institucio-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



nes sino de las empresas y de los ciudada-
nos de Almagro. Esta nueva Ley ofrece una
serie de herramientas para hacer realidad el
compromiso de la sociedad civil espafiola
en general y la almagrefia en particular en
la defensa y promocién de su cultura. Sec-
tores beneficiados por la puesta en valor de
la Cultura, como la hosteleria, el comercio o
las empresas de actividades culturales, tie-
nen ahora una gran oportunidad para Impli-
carse y devolver parte de los beneficios que
obtienen, consiguiendo a mismo tiempo
altas desgravaciones fiscales.

En el anterior nimero de esta revista, Vi-
cente Brifias reflexionaba sobre “La cultura
como motor de desarrollo econémico y so-
cial’, una rentabilidad que es mas que evi-
dente en el caso de Almagro. No hay nada
mas que recordar que Almagro es laterce-
ra ciudad més visitada de toda Castilla-La
Mancha debido a su patrimonio histérico-
artistico, pero sobre todo por ser la Ciudad
del Teatro, gracias a la importancia de su
Corral de Comedias, el Festival Internacio-
nal de Teatro Clasico, el Museo Nacional
del Teatro y las actividades empresariales
de éxito como Teatro Clasico de Almagro,
antes Corrales de Comedlas, o la mas mo-
desta de La Veleta. Sin olvidar, claro esta,
la actividad importantisima del encaje como
artesania tradicional almagrefia.

Gracias a la puesta en valor de la Cultura, la
economia almagrefia se basa en gran parte
en el sector servicios: hoteles, restaurantes,
bares, comercio y empresas de dinamizacion
cultural, que ha permitido complementar la
economia local, que hasta hace pocas dé-
cadas se basaba en la agricultura, la indus-
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tria agroalimentaria y la del mueble. En este
sentido, no hay que olvidar que el Impulso de
los dltimos afios de la Industria agroalimenta-
ria, con la promocién de productos de la tie-
rra, esta directamente ligada al aumento del
namero de visitantes que llegan a Almagro
atraidos por su atractivo cultural y por su rico
patrimonio histérico y artistico.

Y lo mismo cabe decir de la mencionada
artesania del encaje, que se ha convertido
en otra importante actividad econémica a la
sombra de la imagen turistica, cultural y de
ocio de Almagro.

LEY DE MECENAZGO

Si al final la nueva Ley de Mecenazgo se cifie
al proyecto conocido, se incrementara hasta
el 60% las deducciones fiscales de las inver-
siones en actividades culturales. Hasta ahora
esas deducciones son tan sélo del 25%. Asi-
mismo, hay que destacar que los primeros
150 euros invertidos en patrocinios culturales
tendran una exencion fiscal del 100%, lo que
convierte en muy atractiva la participacion
financiera de los ciudadanos de a pie en in-
versiones culturales. Otras medidas contem-
pladas en este proyecto de ley es la subida
del total de la deduccion hasta el 20% de la
base liquidable (ahora estaba en el 10%) o
permitir que las cantidades que excedan ese
limite puedan ser aplicadas en los periodos
Impositivos de los diez afios sucesivos.

Para el impuesto de sociedades también
se mantiene la subida desde el 35% actual
hasta el 60% de la base de la deduccion,
ascendiendo igualmente el 10 al 15% el to-
tal de la base imponible que se puede des-
gravar. Mayor novedad supone la manera
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en la que el Gobierno se plantea premiar el
compromiso de las empresas con proyec-
tos de mecenazgo a medio o largo plazo, ya
que la deduccién podria aumentarse en un
10% en cinco afios, al 2% anual, si se man-
tiene ese apoyo durante varios ejercicios.
La nueva Ley prevé base de datos y asesora-
miento para que cualquier empresa o ciuda-
dano dispuesto a participar en lafinanciacion
de la cultura pueda tener a su disposicion la
informacion necesaria para dénde y cémo
puede dar cada paso y a qué proyectos pue-
de dirigir su aportacion econémica.

Para fomentar el mecenazgo, la nueva Ley
pretende hacer visible a los mecenas o pa-
trocinadores. Asi, se prevé crear un premio
de Mecenazgo y mejorar por todos los me-
dios posibles la reputacion social de quien
realiza esa labor, tal y como sucede ya en
otros paises europeos desde hace afios. Un
Consejo Estatal del Mecenazgo velara e im-
pulsara la aplicacién de la nueva Ley.

En este sentido, en el mes de octubre pasado
el Principe don Felipe se referia a la importan-
cia del mecenazgo en estos tiempos con moti-
vo de la inauguracion de la Casa del Lector en
Madrid, unainiciativa de la Fundacién Sanchez
Ruipérez. Subrayé don Felipe “la importancia
del mecenazgo en todos los &mbitos y dimen-
siones, como manifestacion de la responsabi-
lidad social y la generosidad de las personas y
de Instituciones privadas. Hoy es mas nece-
sario que nunca poder contar con todos los
recursos al alcance para su mejor orientacion
a laconsecucion del interés general” y conclu-
y6 asegurando que “el mecenazgo contribuye
a cohesionar nuestra sociedad y a enriquecer
lavida de todos los ciudadanos”.

ANTECEDENTES HISTORICOS

DE MECENAZGO EN ALMAGRO

El objetivo de este articulo es presentar una
serie de propuestas, sobre todo relaciona-
das con el patrimonio histérico-artistico, que
pueden ser objeto de patrocinio o mecenaz-
go por parte de empresarios, corporaciones,
profesionales o ciudadanos de Almagro.
Pero antes de presentar las propuestas, re-
cordar que el mecenazgo en Almagro ha sido
una constante histérica. La historia y el pa-
sado de Almagro no se pueden entender sin
el mecenazgo de Importantes familias aristo-
craticas o burguesas e incluso colectivas de
sus ciudadanos. La importancia del siglo XVI
para Almagro no pueden entenderse sin las
acciones de mecenazgo de los banqueros
alemanes Fucares, del clavero de laOrden de
Calatrava Fernando Fernandez de Cérdoba,
del comendador mayor de la misma Orden,
Gutiérrez de Padilla o de familias enteras que
dedicaron todos sus bienes a fundar conven-
tos, hospitales y monasterios como los Fi-
gueroa, Oviedo, Lucenay Gutiérrez, Sanabria
y Avila, Caballeria, los condes de Valdeparai-
so o0 la saga de los Alvaro de Bazan.

Quizas el mecenazgo mas importante de
la historia de Almagro lo protagonizé en el
siglo XVI el clavero de la Orden de Calatra-
va, Fernando Fernandez de Cdrdoba, quien
al morir dejo en herencia todos sus bienes
para la fundacién de un convento de domi-
nicos y de un colegio universidad. Esta Uni-
versidad fue el Gnico centro de ensefianza
superior en todo el Campo de Calatrava y
en toda la provincia de La Mancha durante
tres siglos y por ella pasaron centenares de
alumnos de la comarca y de toda Espafa.
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No menos importante fue el mecenazgo de
los banqueros alemanes Fucares, quienes al
llegar a Almagro en el siglo XVI para hacerse
cargo durante doscientos afios, en etapas
discontinuas, de las minas de mercurio de Al-
madén, reconstruyeron la arruinada ermita de
San Salvador, hoy San Blas, dotandola magni-
ficamente de retablos, orfebreriay otras obras
de arte. Los Fucares fueron los introductores
del Renacimiento en Almagro y los que cam-
biaron el urbanismo de una ciudad medieval a
otro moderno y europeo. Bien es verdad, que
en este caso el mecenazgo tenia el doble pro-
pésito de hacerse perdonar por los vecinos de
Almagro el uso de esclavos en la explotacion
de las minas y, asimismo, la usura con la que
practicaban el ejercicio de banqueros.

Otra accién de mecenazgo vital para la his-
toria de Almagro fue la construccién el con-
vento de La Asuncién de monjas calatravas
de clausura, en el siglo XVI, a cargo de las
rentas y bienes dejados al morir por el co-
mendador mayor de la Orden de Calatrava
Gutiérrez de Padilla. Este monasterio, des-
de 1903 convento de los dominicos, es el
mejor ejemplo del arte renacentista en la ar-
quitectura religiosa de Castilla-La Mancha.
Familias enteras de Almagro donaron to-
dos sus bienes en los siglos XVI y XVII para
fundar conventos y monasterios, cuya fina-
lidad no era simplemente religiosa sino que
se preocupaban de atender a los pobres,
gestionar hospitales y, sobre todo, de la en-
seflanza de los nifios. Asi, la familia Figue-
roa hizo posible la llegada de los Agustinos;
Diego Lucena y su mujer Juana Gutiérrez
donaron todos sus bienes para fundar el mo-
nasterio de monjas dominicas de clausura;
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Alonso de Oviedo y Mariana de Oviedo fun-
daron el convento de las monjas Bernardas;
Catalina Sanabria y Jerénimo de Avilay de la
Cueva hicieron lo mismo y dejaron todo su
patrimonio para lafundacién del convento de
los frailes franciscanos, y Blas de Caballeria
fundé el hospital de San Jerénimo que aten-
di6 a enfermos hasta finales del siglo XVII.
Todas estas dotaciones se hacian por piedad
religiosa, convencidos los donantes de que
estas acciones les facilitaria la salvacion eter-
na de su almay, a mismo tiempo, ayudaria
a perpetuar su memoria; pero, también, por
amory compromiso hacia Almagroy sus gen-
tes, especialmente a los mas necesitados.
Entre todos estos mecenas merecen una
especial atencién los primeros condes de
Valdeparalso, sobre todo a que fue minis-
tro de Hacienda con Fernando VI, a quien
se debid la construccion del cuartel de ca-
balleria en parte de los antiguos Palacios
Maestrales; el intento de consolidar una real
fébrica textil en la actual calle San lldefon-
so - tal y como acaba de poner de relieve
la historiadora Araceli Monescillo-, proyecto
que termind en una monumental estafa; o
la capitalidad de la provincia de La Mancha
para Almagro, que sélo duré los diez afios
en los que ejercié de ministro del Rey.

Y, por Ultimo, destacar la generosidad dei
mecenazgo de don Alvaro de Bazéan, el
vencedor de Lepanto, y sus descendientes,
los marqueses de Santa Cruz, en la restau-
racion, ampliacién, conservacion y engran-
decimiento del santuario de Nuestra Sefiora
de las Nieves durante varios siglos.

Ya en el siglo XIX, la accién generosa y mu-
chas veces altruista de comerciantes, propie-
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tartos, contribuyentes y profesionales logré
sacar a Almagro de una prolongada deca-
dencia y dar el impulso necesario para traer
el ferrocarril, a pesar de la rotunda oposicion
de Ciudad Real, cuyas autoridades deman-
daban una linea recta entre Daimiel y Ciudad
Real, lo que alejaria a Almagro de su conexion
con el ferrocarril. La llegada del ferrocarril in-
corporé a Almagro al siglo XXy a tos grandes
ejes del desarrollo social y econémico.

La accion ciudadana fue, asimismo, decisiva,
por ejemplo, para evitar la demoliciéon de la
Iglesia de San Agustin y la venta de sus reta-
blos y obras de arte por parte de tos propie-
tarios que adquirieron el convento en la des-
amortizacion. H convento fue vendido piedra
a piedray utilizado como cantera urbana. La
iglesia se salvé gracias a la presion y contri-
bucién de vecinos y del Ayuntamiento, quie-
nes compraron el edificio y todos sus bienes.
Todos éstos son ejemplos evidentes de la larga
tradicién histérica de mecenazgoy patronazgo
de almagrenos y familias ilustres de Amagro a
favor de empresas y acciones que en algunos
casos han sido determinantes en la historia de
laciudad y de lacomarca. La historia, €l arte, e
patrimonio y la economia de Almagro no pue-
den entenderse sin los mecenas.

Heredado todo ese pasado, el reto ahora es
recobrar esa linea de actuacién y revltallzar
la larga tradicion almagrefia del mecenazgo.
Se trata, en definitiva, de hacer nuestro el
espiritu kenedyano de los norteamericanos
de la década de los sesenta del pasado si-
glo: No preguntes qué puede hacer tu pais
por ti sino que puedes hacer tu por tu pais.
¢ Qué podemos hacer nosotros por Alma-
gro? Esa es la pregunta.

PROPUESTAS DE MECENAZGO

EN ALMAGRO

Alentado por la importancia de la nueva Ley
de Mecenazgo, una de las mas avanzadas
de Europa, propongo abrir un debate sobre
una serie de iniciativas de tipo cultural y de
defensa y promocién del patrimonio hlstéri-
co-artistico de Almagro, con el objetivo de
atraer el interés e incentivar la participaciéon
econ6émica de empresarios, profesionales y
ciudadanos de a pie de nuestra ciudad. H
objetivo Ultimo de estas propuestas es la
recuperacion de parte del patrimonio cultu-
ral almagrefio, su puesta en valor, al mismo
tiempo que diversificar la oferta cultural, pa-
trimonial y turistica de Almagro. Se trataria,
en definitiva, de aumentar la oferta con el
fin de incrementar el nimero de visitantes y
consolidar el importante sector Servicios en
la economia almagrefia.

Estas son las propuestas:

1. Poneren valor los Palacios Maestrales
Los Palacios Maestrales han sido absorbi-
dos en los Ultimos afios por el Museo Na-
cional del Teatro, edificio que ocupa gran
parte de lo que durante siglos fueron esos
Palacios Maestrales, el lugar desde donde
los maestres gobernaron la Orden de Cala-
trava hasta finales del siglo XV y, después,
sede de la Mesa Maestral, entidad adminis-
trativa de la Orden, y de los gobernadores
politicos del partido de Almagro. E patio,
que no claustro, de los Palacios Maestrales,
es, sin duda, la zona més antigua del com-
plejo de Palacios Maestrales. En los arteso-
nados de ese patio se encuentran los restos
pictéricos y escultéricos mas antiguos de
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Almagro. Algunas de sus pinturas y escritu-
ras cUficas, de origen mudéjar, pueden ser
de los siglos Xl y XIV. Descifrar y traducir el
lenguaje de esas escrituras es aun un gran
enigma y un reto para los investigadores, ya
que podrian tener un origen remoto bereber
y estar relacionado con la primera Invasién
arabe de la peninsula en el siglo VIII. Incluso
en este solar los almohades explotaron un
pozo de agua potable, o magrob, que bien
pudiera ser el origen de la palabra Almagro.
Es necesario que los Palacios Maestrales
recobren su propia personalidad porque en
su solar nacié Almagro y esos edificios fue-
ron el kilbmetro cero de la historia de la ciu-
dad y de la comarca. En concreto, el patio
requiere una puesta en valor de forma Inde-
pendiente al resto del Museo Nacional del
Teatro, el cual puede seguir compartiendo
Su uso como espacio museistico. Pero, sin
duda, es necesario que el patio tenga per-
sonalidad propia como uno de los espacios
de mayor importancia histérica y artistica de
la Orden de Calatrava en Almagro.

B edificio del Museo Nacional del Teatro y
el patio no son los Unicos restos de los Pa-
lacios Maestrales. Justo al lado se levanta
la antigua sede del Banesto y las coche-
ras y apartamentos del edificio adyacente.
Desgraciadamente en este Ultimo caso, la
transformacion sufrida ha sido de tal enver-
gadura, que poco se puede recuperar ya.
Pero no sucede lo mismo con las depen-
dencias del antiguo Banesto, hoy propiedad
en un importante y admirado empresario al-
magrefio, titular entre otras iniciativas em-
presariales de la Encomienda Cervera.

Tal y como puso de manifiesto el arquedlogo
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Inocente Blanco en el nimero 2 de la revista
“Arte y Pensamiento. Almagro” del pasado
afio, este edificio alberga los Ultimos restos
arqueologicos y arquitecténicos importan-
tes de los antiguos Palacios Maestrales, asi
como del Cuartel de Caballeria, que el conde
de Valdeparaiso mandé construir en el siglo
XVIII. El arquedlogo Inocente Blanco, que
realiz6 catas en este entorno, tiene docu-
mentados en este lugar la existencia de una
torre almohade, un anterior yacimiento de la
Edad del Bronce y los posteriores cimientos
y muros de los Palacios Maestrales.
Recuperar este edificio puede ser la dltima
oportunidad para excavar y, de esa mane-
ra, conocer el nacimiento de Almagro como
nacleo de poblacién, asi como la transfor-
macion de los Palacios Maestrales, desde
que los maestres de la Orden de Calatrava
eligieron este lugar en el siglo Xlll para cons-
truir su sede politica, hasta nuestros dias,
pasando por los distintos usos y transfor-
maciones del edificio. Ademas, en el piso
superior de este edificio se conservan en
sus techos artesanados originados del siglo
XV, dado que en ellos aparecen las armas
del maestre Pedro Gir6n.

La recuperacién de este edificio podria
completarse con la ubicacién en su interior
de un centro de interpretaciéon de los Pala-
cios Maestrales de la Orden de Calatrava,
que, asimismo, podria ser compatible con
un espacio similar para explicar el naci-
miento urbano de Almagro, desde el primer
poblado de la Edad del Bronce hasta la su
ocupacion por la Orden de Calatrava, pa-
sando por la presencia romana, oretana y
arabe del mismo espacio.
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El arquedlogo Inocente Blanco, quizas el
profesional que mas y mejor ha estudian-
do este espacio, ha mostrado su interés en
la puesta en valor y musealizaciéon de este
espacio, cediendo o donando todos los
elementos de su trabajo (pinturas, dibujos,
fotografias y restos diversos) relacionados
con este edificio. Todo ese material podria
ser el origen de ese centro de interpretacién
bien sobre los Palacios Maestrales o sobre
el origen de Almagro.

Esta ambiciosa propuesta debe contar con
la necesaria colaboraciéon de la propiedad
de este edificio, de las instituciones publi-
cas y de los ciudadanos de Almagro. Y es
aqui donde es interesante la aplicacién de la
nueva Ley de Mecenazgo para hacer atrac-
tiva la implicacién de la propiedad en este
proyecto. Sin esa colaboracién nada es po-
sible. Y todo se quedard en una mera pro-
puesta tedrica. La Ley de Mecenazgo abre
enormes posibilidades para que la propie-
dad rentabilice la inversion necesaria tanto
desde el punto de vista econédmico, fiscal y
en materia de imagen, como empresa So-
cialmente responsable y comprometida con
el desarrollo a la sociedad en la que esta
implantada; sin olvidar la reputacién perso-
nal y profesional que un proyecto de este
tipo aportaria a la propiedad. El nombre del
propietario o de su empresa figuraria de for-
ma destacada como mecenas de este gran
proyecto.

La arquitectura legal de la inversién, que
puede periodificarse hasta en cinco afios,
por lo que la desgravacion fiscal se in-
crementaria en un 5% cada afio, podria
hacerse mediante la constitucion de una

Fundacién, que podria llevar el nombre del
mecenas, o una férmula similar.

2. La Biblia de Calatrava o de Arragel
Muy ligada a los Palacios Maestrales y la
Orden de Calatrava es la segunda gran pro-
puesta de patronazgo o mecenazgo cultural
de Almagro. Se trata de la Biblia de la Casa
de Alba, que, en realidad, deberia denomi-
narse Biblia de Calatrava o de Arragel. Este
libro es una de las primeras traducciones
al romance o castellano de la Biblia. Fue
una iniciativa del maestre de Calatrava Luis
Gonzalez de Guzman en 1422. E maestre
queria una traduccion directa de la Biblia y
por ello buscé al judio Rabi Mosé Arragel,
de Guadalajara, para que hiciese la traduc-
cién directamente del hebreo al castellano.
Conto6 para ello con el asesoramiento y con-
trol de dos clérigos de Toledo.

B resultado fue un libro excepcional, de
1.006 péaginas y 334 miniaturas ilustradas a
todo color. El propio maestre aparece en mu-
chas de esas miniaturas, al igual que sus co-
mendadores, por lo que se puede decir que
es la primera 'y quizés la Unica representacion
ilustrada de la corte que los maestres mante-
nian en sus Palacios Maestrales de Almagro.
El encargo del maestre a un rabino judio
despert6 recelos en el mundo cristiano de la
época. Sin embargo, hay que tener en cuenta
que la Orden de Calatrava fue durante siglos
un ejemplo de integracién de las culturas ju-
dia, arabe y cristiana. El propio Almagro fue
un claro ejemplo, con comunidades muy
arraigadas de judios y arabes, que convi-
vian pacificamente con los cristianos. Incluso
hubo momentos en que Almagro y la Orden
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de Calatrava sirvieron de refugio ajudios per-
seguidos en Ciudad Real, Toledo u otras par-
tes del reino. Hay que tener en cuenta que los
judios solian ser los administradores del teso-
ro de la Orden de Calatrava o los administra-
dores de sus rentas. Los arabes o mudéjares
eran los mejores artesanos y constructores.
Su técnica constructiva esta claramente pre-
sente en las calles actuales de Almagro.
Fruto de esa convivencia fue la Biblia de
Arragel o de Calatrava, un encargo que, sin
duda, se fragu6 en los Palacios Maestrales
de Almagro. Y fue en Almagro, donde, tras
un laborioso trabajo de ocho afios, mosén
Arragel, entregd al maestre Luis Gonzélez
de Guzman su magnifica Biblia. Entregada
la Biblia, mosén de Arragel desaparece para
siempre. Quizés fue asesinado o simplemen-
te regresé a la intimidad de las comunidades
judias de Maqueda (Toledo) o de Guadalajara.
La Biblia se conserva en la Casa de Alba
desde el siglo XVII, donde fue a parar tras un
complicado recorrido de intrigas, herencias y
donaciones (perteneci6 ai rey Enrique IV, a la
reina Isabel la Catdlica, fue confiscada por la
Inquisicion y reaparecié en poder del podero-
so conde duque de Olivares). No se sabe muy
bien cémo un dia dej6 de pertenecer a la Or-
den de Calatrava y reapareci6 en poder de los
Alba. Actualmente se conserva en el palacio
de Liria, en pleno centro de Madrid. Y su con-
sulta esté restringida a muy pocas personas.
Sin embargo, en 1992, coincidiendo con
el IV centenario de la expulsién de los ju-
dios de Espafia por decision de los Reyes
Catdlicos, el Comité Sefarad-92 encargd y
materializé una edicion de 500 facsimiles
de esta Biblia, copias exactas y auténticas
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de esta Biblia. Algunos de estos ejemplares
estan actualmente en el mercado, lo que
representa una auténtica oportunidad para
que uno de esos ejemplares fuera adquirido
y expuesto en Almagro, bien en algin lugar
adecuado de los Palacios Maestrales o en
el lugar que se acordase.

Este ejemplar de la Biblia de Calatrava po-
dria ser el eje central de un proyecto museis-
tico y cultural en que se exaltase, mediante
documentos, libros, cuadros, artesanias,
esculturas, mapas, audiovisuales y otros
elementos, el caracter integrador multicul-
tural de la Orden de Calatrava y el ejemplo
de Almagro como la auténtica ciudad de las
tres culturas durante un par de siglos.

El precio de venta de cada uno de estos
ejemplares fue en 1992 de 26.000 délares,
precio que hoy se ha multiplicado. Algu-
nos expertos elevan actualmente el precio
de uno de estos facsimiles a cerca de dos
millones de euros. De ahi la necesidad de
plantear el reto para que empresarios, pro-
fesionales o ciudadanos tomen la iniciativa
de adquirir uno de estos ejemplares, aco-
giéndose a la nueva Ley de Mecenazgo.

La exhibicién de la Biblia de Calatrava o de
Alba seria un objeto de méximo interés para
la curiosidad de visitantes en general y, es-
pecialmente, de estudiosos e investigado-
res no sélo de esta Biblia sino de la Orden
de Calatrava y de la Historia de Almagro.

3. Univeridad Renacentista: Estatua
Yacente del Clavero e Imagen de
Nuestra Sefiora del Rosario

La recuperaciéon para la sociedad civil del
edificio del siglo XVI de la iglesia de la antl-
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gua universidad renacentista de Almagro es
e tercer reto o propuesta de mecenazgo.
Esta iglesia es el Gnico resto que queda del
complejo dei convento-colegio-unlversidad
que fundara en ei siglo XVI el clavero de la
Orden de Calatrava, Fernando Fernandez de
Cérdoba. Actualmente la iglesia, cedida por
el Ayuntamiento a la Junta de Comunidades
de Castilla-La Mancha, s6lo se utiliza un mes
al afio. En el mes de julio, esta iglesia sirve
como escenario del Festival Internacional
de Teatro Clasico de Almagro, para lo cual
se ha construido una estructura metalica de
gradas y un escenario. E resto del afio, la
iglesia permanece cerrada, sin posibilidad de
ser visitada y sin ningun uso.

La iglesia es, asimismo, un claro ejemplo de
arquitectura de transicién del tardogoético al
renacimiento. Sus capillas fueron utilizadas
durante siglos por la aristocracia almagrefia
para ubicar en ella sus monumentos funera-
rios. Poco queda de esas capillas, pero aun
son visibles algunas yeserias, pinturas y otros
elementos decorativos que permiten hacerse
una minima idea de la grandeza de esta igle-
sia, que permaneci6 abierta hasta afios des-
pués de la desamortizaciéon del primer tercio
del siglo XIX. Luego el edificio pas6 por diver-
s0s usos, como bodega y fabrica de muebles.
Los edificios que conformaban el complejo
de la universidad fueron desmontados y ven-
didos piedra a piedra a vecinos de Almagro,
que utilizaron los materiales para hacer o arre-
glar sus casas. Todas las obras de arte del
Interior de la iglesia, retablos, Imagenes, or-
febreria, rejas y ropajes, desaparecieron, bien
fueron vendidos o simplemente expoliados.
Hoy se tiene documentado que el gran arte-
sonado que cubria la nave central de la igle-

sia esta en la casa del alcalde de Monterrey
(México), quien se lo adquirié al magnate nor-
teamericano Randolf Hearst, el cual lo habia
comprado a principios del siglo XX y nunca
lleg6 a reconstruirlo.

El Museo Arqueoldgico Nacional, ubicado en
la calle Serrano de Madrid, conserva en sus
s6tanos, perfectamente embalado en un ca-
jén y alejado de la curiosidad de los visitantes,
la estatua yacente que presidia ei magnifico
timulo funerario del fundador el clavero Fer-
nando Fernandez de Cérdoba. Este sepulcro
esta considerado como una de las joyas es-
cultéricas del arte funerario espafiol del siglo
XVI, muy parecido al dei maestre de Calatra-
va, Pedro Girdn, Instalado en el siglo XV en
una de las capillas de la iglesia de Calatrava
La Nueva y que desaparecié tras el abando-
no del convento por parte de los frailes a co-
mienzos del siglo XIX.

Se conserva una detallada descripcion de
la estatua yacente del clavero, realizada pri-
mero por el padre dominico Lorea, cronista
de la Orden de Predicadores y almagrefio y,
luego, repetida hasta la saciedad por autores
posteriores, entre ellos el almagrefio Federico
Galiano. Segun Lorea, el mausoleo del cla-
vero estaba compuesto por jaspes finisimos
en cuatro columnas y una base encima, don-
de descansaba una venerable estatua de su
efigie, hecha de fino alabastro, rendida a lo
largo, mirando al altar mayor. La cabeza, des-
cubierta sobre dos almohadas labradas con
todo el primor de la arquitectura. B cuerpo,
armado, cubierto con el manto capitular y la
cruz de Calatrava, y la espada sobre el pe-
cho y sobre ella, sus manos. Entre columnay
columna estan unos nifios de alabastro, por
ambas partes de los lados y a los pies y en-
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tre cada dos, un escudo con las armas de la
casa de Coérdoba y Mendoza. A los pies de la
estatua yacente hubo en un 'principio lafigura
de un perro, siguiendo el modelo del timulo
del maestre Pedro Gir6n. Hoy ese perro ha
desaparecido, pero quedan restos que certi-
fican su existencia.

Otra parte del tdmulo funerario sobre el que se
ubicaba la estatua yacente del clavero se con-
serva en una casa de Almagro, concretamen-
te en uno de los patios traseros de laconocida
casa de la Claveria en la calle del mismo nom-
bre. H timulo esta, asimismo, perfectamente
descrito, aunque en esa casa de Almagro sélo
se conserva una pequefia parte.

Asimismo, otra parte del timulo sepulcral se
conserva en una iglesia de Almagro, siendo
utilizada como mesa de altar, segin asegu-
ra el profesor Enrique Herrera Maldonado.
Junto a la estatua yacente del clavero, el
Museo Arqueolégico Nacional conserva la
primera talla en madera de la imagen de la
Virgen del Rosario, que presidié durante un
par de siglos el retablo mayor de la iglesia de
la Universidad. En el siglo XVIl y tras el éxito
artistico que supuso el barroco en Almagro,
se cambid el retablo original de la iglesia y
la imagen de la Virgen del Rosario pas6 a
una de las capillas laterales. Se trata de una
magnifica talla en madera, policromaday en
plena transicién del gético al renacimiento.
Como ha documentado el profesor Enrique
Herrera, las tablas del primer retablo estan
hoy en una iglesia de la cercana localidad
de Calzada de Calatrava. El mismo profesor
ha documentado y certificado que latalla de
laVirgen del Rosario que conserva el Museo
Arqueolégico Nacional procede de la anti-
gua universidad almagrefia. Esta imagen ha
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estado expuesta en varias ocasiones en las
salas del Museo, actualmente esta fuera de
la exposicién y, por lo tanto, conservada en
los s6tanos del edificio.

Recuperar la estatua yacente del clavero
Fernando Fernandez de Cérdoba y volver
a instalarla y exhibirla en el crucero de la
Iglesia de la antigua Universidad es un pro-
yecto que bien pudiera ser financiado con
aportaciones particulares y acogiéndose a
la nueva Ley de Mecenazgo, lo que lo con-
vertiria en una iniciativa rentable tanto a nivel
econémico como de imagen.

Previo a la accion privada, el Ayuntamiento
deberia llegar a un acuerdo con el Museo Ar-
queolégico Nacional para lograr la cesién de
esta estatua y la garantia de su conservacion,
mantenimiento y medidas de seguridad en Al-
magro. Actualmente la estatua esté deposita-
da en los almacenes del Museo, por lo que no
deberia ser muy complicado lograr su cesion
por parte de las autoridades madrilefias. Una
caratula deberia dejar clara la propiedad de la
estatua y su cesion por parte del Museo Ar-
queoldgico Nacional. De conseguirse esa ce-
sién, habria que completar el proyecto con la
recuperacion de las partes del timulo funera-
rio que se conservan en Almagro, para lo que
es imprescindible la colaboracion del profesor
de Historia del Arte en la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha, Enrique Herrera Maldonado.
Y lo mismo podria hacerse con la talla de
la Virgen del Rosario, que podria regresar a
su lugar para el que fue tallada: el camarin
del altar mayor, hoy completamente vacio.
Para ello es, asimismo, necesaria la cola-
boracién, comprensiéon y generosidad del
Museo Arqueoldgico Nacional.

La vuelta a Almagro y a la Iglesia de la an-
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tigua Universidad de todas estas piezas
deberia ser, por otra parte, el primer paso
para reconsiderar el uso de esta iglesia, hoy
infrautilizada por los responsables del Festi-
val Internacional de Teatro Clasico. El nuevo
uso de esta iglesia seria Incompatible con la
permanencia del andamiaje que sostiene las
gradas metalicas que acogen los asientos de
los espectadores durante el Festival.
Asimismo, seria necesario realizar un pro-
yecto museistico del edificio, con la recupe-
racion y puesta en valor de las pinturas que
se ocultan debajo de varias capas de cal, asi
como los restos de la gran capilla de la fami-
lia almagrefia de los Rétulo, que aln conser-
va su heraldicay parte de sus yeserias. Esta
capilla ha sido estudiada en profundidad por
el investigador local Arcadlo Calvo, quien,
asimismo, ha publicado un Interesante tra-
bajo sobre la visita que realizaron a la iglesia
los visitadores de la Orden de Calatrava en
1776, documentacion que puede utilizarse
como guia para recomponer hasta donde se
pueda el estado original del templo.

Esta propuesta conlleva otra de mayor ca-
lado ciudadano, como es el de la propiedad
del edificio, que actualmente ostenta la Junta
de Castilla-La Mancha por cesién en su dia
del Ayuntamiento de Almagro.

Recuperar la propiedad de esta Iglesia, como
monumento emblematico de la historia de
Almagro, podria hacerse solicitando a la Jun-
ta la reversiéon de la misma al Ayuntamiento,
cuyos responsables deberian involucrar a
todos los vecinos y almagrefios en general
para participar en la propiedad a través de
una sociedad de condominio. Todos los al-
magrefios podrian participar con la compra

de acciones, por un valor de 150 euros cada
una, cantidad que, como recoge la nueva
Ley de Mecenazgo, estaria sujeta al cien por
cien de desgravaclén fiscal. Todos los socios
se desgravarian esa inversion en su declara-
cién de larenta.

Flay un precedente de sociedad de condo-
minio en la propiedad de una antigua univer-
sidad. Se trata de la antigua universidad de
Alcala de Llenares, cuyos edificios principales
se salvaron de la desamortizacién y su venta
gracias a que los vecinos de Alcal& en el siglo
XIX se unieron en una accién sin preceden-
tes y crearon una sociedad de este tipo. Hoy,
los descendientes de los aquellos alcalainos
del siglo XIX siguen siendo propietarios de la
antigua universidad y controlan su uso a tra-
vés de una comision directiva que se renueva
periédicamente mediante elecciones.

La puesta en valor de este edificio podria com-
pletarse con otra acci6én de mecenazgo: la
contribucién de arquitectos, aparejadores y ar-
quedlogos, historiadores y técnicos de la Histo-
ria del Arte en la elaboracion de los obligatorios
proyectos de restauracion y puesta en valor de
este bien. La cuantia de esos trabajados podria
convertirse en acciones de la citada sociedad
de condominio, sin perjuicio de acogerse a los
beneficios de la nueva Ley de Mecenazgo en
cuanto a desgravaciones fiscales.

Asimismo, habria que involucrar en este am-
bicioso proyecto a los actuales titulares de la
casa ducal de Cabra, descendientes del cla-
vero Fernando Ferndndez de Coérdoba, los
cuales han visitado Almagro en algunas oca-
siones y han participado en proyectos que,
por desgracia, no llegaron a cuajar hace ya
unos cuantos afios.
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El Mayorazgo del caballero milanes
Gaspar Rotulo y la toledana dona Maria
Carrillo Ossorio, matrimonioy vecinos de
la villa renacentista de Almagro S. XV

A mis hijos, Ana Maria, David y Gonzalo,
que tantas alegrias me han dado

Arcadio Calvo Gémez

INTRODUCCION

Mi afan por sacar a la luz retazos olvidados
de nuestra historia, de nuestros personajes,
es una tarea que como diria Delgado Mer-
chan me sirve de “dulce solaz y util recreo”.
Esto siento en las ocasiones que en compa-
fila de mi esposa recorremos por “caminos
no trillados”, los archivos de diferentes ciu-
dades de regiones espafiolas en busca de
legajos que contengan documentos inédi-
tos que hablen de nuestra ciudad y de los
personajes que con sus luces y sus som-
bras forjaron su historia, nuestra historia,
que es también la de Espafia.

Sin &nimo de aburrir al posible lector, traigo
a estas paginas algunos datos y curiosida-
des sobre Gaspar Rétulo Trincheri, intere-
santisimo personaje del siglo XVI (del que
adelanté noticias en la Guia de Feria del
presente afio) que tanto él como sus hijos
dieron lustre a aquella antigua y pujante villa
calatrava.

La Historia de Almagro esta pletérica de
gente increible en aquel glorioso siglo. No
es necesario enumerar aqui, que desde Die- Escudo de armas de Gaspar Rétulo y dofia Maria Carrillo
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go de Almagro, pasando por obispos, ca-
nénigos y otros destacados eclesiasticos,
catedraticos de varias universidades, insig-
nes militares, banqueros, mercaderes, y un
largo etcétera hicieron que Almagro entrara
en la Edad Moderna y sonara en Europa y
América.

Tanto, que por el afio de 1554 llegaron a
Roma (dénde aun vivia S. Ignacio de Loyola)
rumores de que se deseaba establecer un
colegio de la Compaiiia de Jesus en Alma-
gro. Poco antes habia pasado por nuestra
ciudad de un viaje a Andalucia, San Fran-
cisco de Borjay se sabe que aqui predico.
La idea qued6 descartada al contar con
que Almagro, tenia la Universidad del Ro-
sario y no habia necesidad de otro cole-
gio. Aunque la Compaiiia el 26 de junio de
1611 abriria el aspirado colegio. Pero esa
es otra historia. 1t

Dentro de mis posibilidades y bajo mi parti-
cular vision, el presente trabajo solo preten-
de ser una aproximacién para mejor cono-
cer detalles sobre la importante familia de
los Rétulo en Almagro a partir del cabeza
de linaje Gaspar Rétulo Trinchen, que naci-
do en la ciudad italiana de Milan se asent6 y
enraiz6 en nuestra ciudad en 1500 hasta su
fallecimiento en 1559.

“Sefior de vasallos, gran financiero y rico
ganadero con raices en la ciudad manche-
ga de Almagro”.

Su huella aun permanece en los plateres-
cos escudos con las armas familiares en la

capilla de la iglesia de Ntra. Sra. del Rosa-
rio, fundada por Gaspar Rétulo y su esposa
dofia Maria Carrillo mediado el siglo XVI.

No pondré en duda la probable influencia
que Gaspar Roétulo, como italiano y pode-
roso banquero pudo tener a lo largo de los
afios que vivié en Almagro (1500-1559) so-
bre las altas dignidades calatravas y ricos
habitantes de la localidad, para que estos
decidieran construir con profusién edificios
de arquitectura renacentista ,asi de tipo reli-
gioso como civil.

Amigo del fundador de nuestra Universidad
del Rosario, Frey Fernando Fernandez de
Cordova y mas tarde pariente al casar su
hija Maria Rétulo con don Diego Fernandez
de Cérdova y Mendoza, nieto del gran Con-
de de Cabra.

Seguir la pista de los Rétulo no ha sido difi-
cil por la mucha documentacién existente en
archivos nacionales y otros, Incluyendo Inter-
net. Y aunque esto me ha llevado tiempo y
trabajo, los resultados los considero buenos,
pensando que con ello puedo aportar datos
Gtiles para la historiografia de nuestra ciudad.
Estimo muy importante haber dado con la
carta o escritura fundacional del Mayorazgo
que Gaspar Rétulo y su esposa dofia Maria
Rétulo fundaron en Almagro en 1550, donde
consta tenian ubicadas sus casas principales.
E documento original se encuentra en €
archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.
Es un manuscrito foliado en pergamino en
muy buen estado de conservacién; miniado,

(V Esta informacién fue facilitada en el afio 1987 por el padre jesuita Javier Fesser S.J. a nuestro muy caro y recordado parroco
don Isidro Martin-Consuegra (y este a su vez me la hizo llegarpor medio de JesUs Barrajon). Vaya miagradecimiento.
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bellisimo, consta de veintinueve péaginas, las
dos ultimas en blanco, redactado por escri-
bano publico de la localidad en las casas
principales de los fundadores en 1550.

En la contraportada viene pintado sobre un
simulado cuero un magnifico escudo en co-
lores con las armas familiares de Gaspar Ro6-
tulo Trinchen y dofia Maria Carrillo Ossorlo.
Corona el escudo un artistico yelmo negro
que tiene por cimera un lebrel sosteniendo
la rueda de los Rétulo, con profusiéon de
vistosos lambrequines de los que penden
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gruesos cascabeles Yy filacterlas con leyen-
das en latin.

El manuscrito escrito en letra gética del XVI,
contiene mas de una veintena de delicadas
vifietas realizadas por artistica mano con
dibujos de figuras humanas; amorcillos, ar-
quitecturas paisajes, aves y una miniatura
con el retrato del Emperador Carlos V, de
medio cuerpo con cetro y corona que es un
verdadero primor.

La carta es una preciosa joya renacentista
(ver algunas imagenes).

Atraidos por los diferentes negocios que se generaban en Almagro a lo largo del si-
glo XVI como eran: La ganaderia lanar, las dos famosas ferias de ganados por Santa
Maria de Agosto y Pascua de Resurreccion, las diversas actividades agrarias, la fabri-
cacion y tinturas de pafios mas el comercio de mercurio de las minas de Almadén, la
villa de los Maestres, antes de que los banqueros alemanes Fugger, se hicieran con
la tesoreria de los maestrazgos ya estaba constituida en un centro de actividades
econdmicas y mercantiles muy apetecibles bien conocidas por mercaderes italianos
y de otros lugares de Europa.

Uno de ellos fue el noble patricio milanés Gaspar Rotulo Trinchen, que lleg6 a Espafia
junto a su hermano Leonardo en la ultima década del siglo XV. Gaspar se asienta en
Toledo donde empieza a mover los hilos de multiples negocios entre ellos, la banca

y el mercurio, continuandolos en Almagro donde se asienta definitivamente en el afio
1500. n

NOTICIAS SOBRE EL ORIGEN
FAMILIAR DE GASPAR ROTULO

Nace Gaspar Rétulo en la ciudad italiana
de Milan; siendo el segundo de los hijos de
Galeazzo Rétulo y Maria Trinchen, ambos
de muy nobles y principales familias de esta
ciudad.

Sus abuelos paternos fueron; Jacobo Rétu-

loy Getina de Diversis su legitima mujer; que
sirvi6 al Emperador Carlos V, en las guerras
de su tiempo en ltalia (Francisco Fernandez
Bethencour-Historia Genealdgica y Heraldi-
ca de la monarquia Espafiola).

Varios informes sobre la calidad de esta fa-
milia los encontramos en los expedientes
de ingreso en las diferentes Ordenes Mili-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



artey pensamiento

'ALMAGRO

tares Espafiolas de descendientes de Gas-
par Roétulo y su esposa dofia Maria Carrillo.
“Esta familia de Rétulos es muy antigua y
noble y limpia y por tal casa es tenida en la
dicha ciudad (Milan) y asi es la publica voz
y fama y nunca oy6 cosa en contrario y que
traen por armas conocidas, una rueday un
perro que va tras una liebre...” (A.H.N. ca-
balleros Calatrava exp.826).

Otro informe escrito en latin, recogido de una
ejecutoria de hidalguia nos dice: “Leonardus
et Gasparen ndbllis et patricios mediolaneses
ac exnobili et antiqgua prosapia... sanquini
Rotularum nactoset procreatos sore verum
quondan nobilitus démini Galasito de Rétulin
et domina MariaTrincherijs... familia nébilum
et antiquan... per Antique témpora habitan
et reputatam... e antecesores Inter nobilis...
Semper habitos et reputatos fuiseac asocia-
tos el non fuise plebeos.

Super prima parte diet se 6ptime cognos-
cere dictuni magnificun déminun Gasparen
Roéttulan quide presenti dicitur viveri in villa
almagri...” (A.R.CH. Granada ejecutoria hi-
dalguia Gaspar Rétulo, contra el Concejo
de Almagro).

Sabidos el origen y “antigua prosapia” de
este noble milanés, iremos viendo a lo largo
del presente trabajo, detalles de la vida de
este interesante personaje, desde su llega-
da a la ciudad de Toledo, hasta su asenta-
miento y enraizamiento definitivo en Alma-
gro, asi como aspectos de los numerosos
negocios, casamiento y descendencia habi-
da del matrimonio de Gaspar Rétulo y dofia
Maria Carrillo.

Gaspar Rotulo, que no pasé precisamen-

te de puntillas por Almagro, es otro de los
muchos olvidados e ignorados personajes
ilustres de nuestra historia local. Sin em-
bargo, su nombre es bien conocido por
Importantes analistas y estudiosos del co-
mercio y las grandes finanzas de los siglos
XV- XVI.

En las numerosas publicaciones que exis-
ten al respecto, nos encontramos con infi-
nidad de referencias a Gaspar Rétulo por
los muchos y grandes éxitos obtenidos
en las actividades comerciales y financie-
ras que desempefi6 a lo largo de su vida,
amén de su intervencién en la politica es-
pafiola, y repito lo anteriormente dicho
“Sefior de vasallos, gran financiero y rico
ganadero con raizes en la localidad man-
chega de Almagro”.

Transcurridos mas de quinientos afios de la
llegada de Gaspar Rétulo a nuestra ciudad,
la huella de su presencia ain pervive en ella.
En la iglesia dominicana de Ntra. Sra. Del
Rosario del antiguo Convento y Universidad
existe el lugar que fuera la capilla funeraria
fundada por Gaspar Ro6tulo y dofia Maria
Carrillo, y en el arco de la misma los blaso-
nes del matrimonio.

Esto, es solo el marchamo del gran volumen
de bienes patrimoniales que llegé a reunir
a lo largo de su vida este noble y podero-
so mercader, conocido en el mundo de los
negocios y grandes finanzas en Espafa e
Hispanoamérica.

El matrimonio Gaspar Rotulo y dofia Maria
Carrillo fundaron un gran mayorazgo que
llegé en la linea almagrefia hasta su nieta
Antonia Maria Ré6tulo, mayorazgo que pos-
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teriormente pasaria a larama de los Fernan-
dez de Cérdova, de la Casa de los Condes
de Cabra.

Por varios codicilos, testamentos, carta
institucional de mayorazgo y otros docu-
mentos, iremos conociendo detalles de
sus vidas y de la de algunos de sus hijos y
descendientes y, uno, muy, muy Importante
del que creo que se podran despejar ciertas
dudas traidas desde antiguo: El lugar donde
estuvieron ubicadas sus casa principales,
de las que hablaremos.

Queda dicho que Gaspar Rétulo, lleg6 a Es-
pafia en la Ultima década del siglo XV, asen-
tandose en Toledo siendo conocido como
influyente mercader y persona Importante
de las grandes finanzas11

Su gran fortuna y la prosperidad de sus
negocios le permitieron alcanzar honores y
responsabilidades en la Ciudad Imperial; asi
vemos que en ella obtuvo una regiduria en
su ayuntamiento y al poco resulta elegido
procurador en Cortes.

En el afio 1500, decide establecerse en
Almagro y aqui “merecié del Rey Catodlico
la merced de las Casas del Castillo que la
Mesa Maestral de la Orden de Calatrava
tenia en su Castillo, para que las tuviese
cuanto tiempo fuera la voluntad de su Alte-
za" (Fdez. Bethencour).

Gaspar Rétulo adquiere por compra en
1519 estas Casas del Castillo y en ellas fun-
da sus casas principales; sucesivamente ira
Incorporando otras linderas compradas a
particulares (*).Todas unidas ocupaban gran
parte de la actual manzana entre las calles
Arzobispo Cafiizares (entonces Altozano),
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Encomienda (Diego de Orozco), San Agus-
tin (San Salvador), y Feria.

Con anterioridad, y por Real Cédula de la
Reina Dofa Juana y el Rey Don Carlos |, su
hijo, Gaspar Rétulo obtiene carta de natu-
raleza, dada en dieciséis de diciembre de
1516 en Bruselas: “Por hazer bien y mer-
ced a vos Gaspar Rétulo, milanés habitante
en los dichos nuestros reinos de Castilla...
por la presente vos fazemos natural de los
dichos nuestros reynos de Castilla, Leén y
Granada, para que podais aver e tener en
ellos cualesquier officios publicos” (A.H.N.
caballeros de Alcantara exp.374).

En la carta fundacional del mayorazgo uno
de los bienes que hacen constar son las
“Casas principales que tenemos en esta vi-
lla de Almagro que son las Casas que dizen
del Castillo donde al presente vivimos 'y mo-
ramos con las casas que yo el dicho Gas-
par Rétulo ove y compré a Alonso lencero
vezino de esta villa de Almagro, que alindan
las dichas principales por la una parte con
casas de Alonso de Villarreal y por las otras
partes con casas de nos los dichos Gaspar
Rétulo y dofia Maria Carrillo”.

Afios mas tarde su hija Maria Rétulo Ca-
rrillo segin documentos, hace constar la
ubicacion de las casas de manera mas
explicita.

“Unas casas de morada a las espaldas de
las principales que eran del dicho Gaspar
Rétulo en el Altozano (actual, Arzobispo Ca-
fiizares), otra casa de Rodrigo de Mérida (¢?),
otra casa por la misma calle que alindan con
la casa de Alonso Ramirez, otra casa en la
de San Salvador (San Agustin), linde casa de
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Antonio Mufioz y Francisca Ruiz Bravo, y las
casas tiendas que salen a la calle de la Feria.”
Hemos visto las varias casas que fueron
comprando y uniendo los Rétulo, y en-
cuentro extrafio que por esa época nin-
guna de ellas evidencian “alindar” en la
misma manzana con las de los Flgueroa,
en las que supuestamente en el solar de
las mismas segun Galiano y Ortega, los
agustinos levantaron la iglesia del Santisi-
mo Sacramento (San Agustin) ni tampoco
con las supuestas de los Fugger.

Hay que lamentar la desaparicion de estas
Casas del Castillo que presumiblemente
debieron ser transformadas por Gaspar
Rétulo y dofia Maria Carrillo en un sun-
tuoso palacio renacentista donde en su
portada principal campaban las armas
familiares del matrimonio que segun otra

clausula de la fundaciéon del mayorazgo
exigia “que los poseedores y sucesores
del mayorazgo fuesen obligados a llamar
del apellido Rétulo Carrillo y que llevasen
reposteros y casas sus armas segin y
como nosotros las traemos”.

Por el testamento de su nieta Antonia Maria
Rétulo sabemos que el palacio disponia de
un rico oratorio con varios retablos e image-
nes de “mucho primory pinturas de mérito".
En el principal existia un cuadro con la
Adoracion de los Reyes Magos, que se-
gun ella “es lajoya mas preciosa y de mas
estimacion de mis padres y abuelos”.
También atesoraba “un céliz de plata
grande y rico dorado por de fuera y por de
dentro, con su patena, que habia muchos
afios que habia hecho hazer Gaspar Ro6-
tulo, milanés, caballero de gran prosperi-

Manzana de las Calles; Feria, Arz Cafiizares, Encomienda y San Agustin. El punto rojo sefiala la situacién del arco apuntado.

Imagen cedida por Pedro Ripoll
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dad en tiempo del Emperador Don Carlos,
regidor de Toledo y después morador de
Almagro” Varios autores (Memorial Hist6-
rico espafiol, coleccién de documentos,
opusculos y antigiiedades).

¢Estas Casas del Castillo, fueron los res-
tos del tan buscado Castillo de Almagro
del que durante tanto tiempo, muchos
historiadores vienen especulando sobre
su ubicacion?

Particular teoria que es reforzada por
Manuel Ciudad Ruiz "El hecho de que en
las visitas no se haga referencia a ningln
elemento defensivo, caracteristicos en los
castillos como murallas, almenas, adarves
etc., hace pensar que la primitiva edifica-
cion fue transforméandose con el paso del
tiempo hasta convertirse mas en una casa
fuerte que en un castillo segun la tipica
imagen que se tiene sobre los mismos.”
Como igualmente menciona al profesor Vi-
llegas Diaz que dice “cuya ubicacion (cas-
tillo), habria permanecido en la memoria de
los almagrefios que darian por eso la de-
nominacion de castillo, a ese conjunto de
casas y caballerizas. ¢No es asi como do-
cumentadamente se viene denominando la
ubicacién de las casas de Gaspar Rétulo?
En la actualidad, en el interior de la casa
namero tres de la calle de la Feria sigue
en pie un arco apuntado en piedra siglos
¢XIV-XV? que bien pudo pertenecer a una
de las entradas de esta Casa del Castillo,
y que estaria integrada en la muralla peri-
metral de la misma.

A ambos lados del arco aun se aprecian
restos de la antigua muralla de mas de un
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metro de espesor; asi nos lo hace ver el
propietario de esta parte de casa, D. José
Prado. Y como almagrefio respetuoso con
nuestra historia, a él se debe la conserva-
cién de este vestigio histérico.

Arco de piedra, que posiblemente pertenecié a las Casas del
Castillo (palacio de GasparRo6tulo). Foto de Maria José Prado
Puerta (arco) y muralla quedaron ocultas a
la vista al edificarse adosadas delante, las
actuales casas n°,3, 5, 7 y tiendas conti-
guas en la mencionada calle Feria.

Obras, que probablemente debieron rea-
lizarse después de la desamortizacién de
Mendizabal cuando fueron vendidos por
el estado los edificios de los agustinos a
la expulsion de estos. La calle con la in-
corporacién de estas casas se estrechd
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diez metros (distancia apreciable desde
el arco a la calle), quedando configurada
esta como la conocemos en la actualidad.
Como curiosidad; Antonia Maria Rotulo,
hace constar en su testamento que se
liquidase una deuda que tenia contraida
con Alonso Fernandez cerrajero (¢ apelli-
do? ¢Oficio?) “que vive en la calle de la
Feria, linde con las puertas de mi jardin”
¢Estas puertas estaban en el arco actual?
Los religiosos agustinos adquieren por
compra todos estos edificios incluida las
Casas del Castillo en 1679 a don Gonzalo
Fernandez de Co6rdova Rétulo Carrillo, ca-
ballero de Alcantara del Consejo Supremo
de Castilla y Sumiller de S.M. como here-
dero y poseedor por entonces del Mayo-
razgo Roétulo-Carrillo. Pagaron por ello los
agustinos, cincuenta mil reales de vellén,
cifra muy estimable de la moneda de en-
tonces, que fueron puestos a censo.

Con esta adquisicién la Comunidad Agus-
tinlana pudo terminar de edificar el ex-
tenso convento que la Orden tuvo en su
poder hasta la desamortizacién de Men-
dizabai.

José Javier Barranquero Contento, sostiene
que en el lugar donde se edificaron el con-
vento e iglesia del Santisimo Sacramento,
nunca estuvieron las casas palacio de los
Fugger, y si la de los Rétulo-Carrillo. Y que
las de los Fugger estarian ubicadas en un
lugar totalmente distinto al que habian asig-
nado varios investigadores.

Sobre este particular di noticia en trabajos
publicados en Guia de Feria, y Arte y Pen-
samiento en 2010.

Pasados seis afios desde la compra de los
edificios a don Gonzalo Fernandez de G-
dova, ios Agustinos Recoletos de Almagro
no podian hacer frente a los plazos estable-
cidos para redimir el censo y negocian con
don Gonzalo Fernandez de Cérdova permu-
tar bienes libres del convento por ios plazos
pendientes de pago de las casas adquiridas.
Asi el rector del colegio expone el asunto
a la comunidad de religiosos agustinos de
Almagro: “En la villa de Almagro en treinta
dias del mes de agosto de este afio de mil
seiscientos y ochenta y cinco, estando en
este Colegio del Stmo. Sacramento de Se-
flor San Agustin de Recoletos de ellay en
la Sala Capitular juntos y congregados los
religiosos a son de campana tafiida como
lo tienen de uso y costumbre...” H padre
Frey Antonio de San Agustin, rector del
colegio les explicé las razones de la con-
vocatoria que eran para hacerles saber s
les era “conveniente y util” redimir el cen-
so de cincuenta mil reales de principal que
se pagaba a don Gonzalo Fernandez de
Coérdova... “por las casas principales que
compro el dicho colegio del mayorazgo de
los Sefiores Rétulo las quales estan incor-
poradas en este Colegio” (Archivo Histori-
co Provincial de Protocolos C.R.leg.1638).
Afios antes, Antonia Maria Rétulo nieta
de los fundadores del mayorazgo y segin
nos dice Galiano y Ortega, habia cedido
un solar de sus casas a los agustinos a
cambio de obtener por sus dias un pa-
sadizo que iba de sus casas a una de las
tribunas del altar mayor. Antonia Maria
murié en Almagro el afio 1652, y fue se-
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pultada en su capilla de los Bienaventura-
dos Reyes de la iglesia de Ntra. Sra. Del
Rosario (Gallano, dice Maria Rétulo, pero
es su sobrina Antonia Maria Rotulo la que
fuera duefia del solar).

Aceptada la propuesta por la comunidad,
y con el beneplacito de Frey Antonio del
Rosario, Provincial de Andalucia, el Ge-
neral de la Congregacién de Espafia en
Indias y el propio rector del Colegio de Al-
magro, se tramita el asunto con don Gon-
zalo Fernandez de Cérdova que acepta
las condiciones.

Los bienes a permutar eran los libres del
colegio es decir, los que estaban exentos
de gravdmenes y cargas como eran algu-
nas cartas de censo, dos casas; una en
la calle Ancha de la Magdalena y la se-
gunda en el callejon de las Cruces(hoy
Animas),una huerta en los Santos de
Bolafios, y otra en la Serna. Olivares en
Mlrabuenos y en las Nieves, y vifias y oli-
vares en el Campo de la Membrilla, treinta
y seis fanegas de tierra en la villa del Moral
y otros bienes raices en diferentes lugares
del término de Almagro.

NEGOCIOS Y MATRIMONIO

DE GASPAR ROTULO

“En el decimosexto siglo. Toledo y el terri-
torio de los Maestrazgos, con Almagro y
Almadén, constituian el terreno privilegia-
do de la actividad de los Rétoll... Gaspar
Rotolo, residente en Toledo, era banquero
de Mercurlno de Gattinara, Gran Canciller
de Carlos V. Rétoli mantenia las cuentas
del banco del Canciller de 1526 hasta la
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muerte de Gattinara ocurrida en el verano
de 1530. Manteniendo también contactos
con el propio hermano Francisco en Milan
y, en la capital lombarda, con Francesco
de Adda y Marcantonio Manzolo.

Durante cierto periodo, Gaspar Rétulo
mostré Interés en la contrata de los Maes-
trazgos y comercié con mercurio junto con
algunos mercaderes genoveses.” (San
Cario -Borromeo- e | suo tempo Vol.1).
En su viaje a Espafia 1524-1526 el em-
bajador de la Republica de Venecla ante
el Emperador Carlos V, comenta que:
“Almagro es una buena poblacién, lugar
principal de la Orden de Calatrava y entra-
da del Maestrazgo. Nos detuvimos en Al-
magro un dia invitados por Meser Gaspar
Roétulo.” En el aspecto influyente nos da
una jdea de la importancia de nuestro per-
sonaje; en el econémico tampoco queda
duda: “En el 1543, cuando a la ciudad de
la Castilla (¢?) le fueron pedidos présta-
mos por la corona, el Campo de Calatra-
va, da dos mil ducados sin Gaspar Rétoli.
Solo el expone mil ducados (San Cario
-Borromeo- e il suo tempo vol.1).

Por los afios 1520-1521 Gaspar R6tulo
también figura entre banqueros, cambis-
tas y hombres de negocios de Valladolid y
Medina del Campo, dedicandose ademas
a negocios como la ganaderia lanar, no en
vano Rétulo disponia de una cabafia de seis
mil cabezas.

En 1528, segln Ramén Carande, Gaspar
Rétulo se asocia en los negocios del azo-
gue con Juan Bautista Grimaldi. “Ellos des-
plazan a los Fucares y retienen los maes-
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trazgos hasta que les suceden los Welser".
Gaspar Roétulo, relacionado con lo mejor
de la sociedad toledana, conoce a Maria
Carrillo Ossorio hija de los Muy Magnificos
Sefiores don Hernan Carrillo y Guzman y
dofia Juana Ossorio Rojas. Sefiores de la
localidad toledana de Totanés.

En la ciudad de Toledo el dia ocho de fe-
brero de 1529 Gaspar y dofia Maria Carri-
llo celebran sus capitulaciones matrimo-
niales:

“Dios nuestro Sefior honré mucho al hom-
bre en fazer mujer que le diese por compa-
fiera e ordend el casamiento dellos...en el
paraiso terrenal puso ley natural mediante
entre ellos, y quiso que asi conocieran dos
cuerpos departidos segin naturalmente...
porque de la su amistad saliese linaje de que
el mundo fuese poblado y nuestro Sefior
Dios servido y loado... Yo Gaspar Rétulo,
vecino de lavilla de Almagro e bos la Sefio-
ra dofia Maria Carrillo Ossorio, hija lexitima
de los Magnificos Sefiores Fernan Carrillo e
dofia Juana Ossorio su mujer estamos de-
posados por palabras de presente faciendo
matrimonio aplaciendo a nuestro Sefior me
entiendo casar e facer e celebrar mis bodas
e cassamiento conbos la dicha dofia Maria
Carrillo...” (texto entresacado del acta nota-
rial de las capitulaciones de Gaspar Rétulo
y Maria Carrillo).

De los padres de dofia Maria, recibié Ro6-
tulo de dote la dehesa de Belvls (coto re-
dondo de Toledo), “con todas sus tierras,
prados e pastos y pasturas e vides e soto-
montes e abrevaderos, aguas corrientes
estantes y manientes”.

Ella, recibi6 de Gaspar Ré6tulo dos mil qui-
nientos ducados de oro de “justo peso’
invertidos en juros del Campo de Caa
trava, y ademas “que los bienes que d
presente tengo montan veinticinco ni
ducados e mucho mas” (A.H.N. Consejos
leg.25728/4 y 32062/8.

Pasadas las bodas, el matrimonio se ins-
tala en sus casas principales del Castillo
de Almagro.

En ellas vinieron al mundo siete hijos le-
gitimos; cuatro varones y tres hembras:
Galasso, Hernan, Ginés, Leonardo, Maria,
Juana e Inés. Gaspar Roétulo también fue
padre de tres hijos naturales, de mujer o
mujeres desconocidas para mi y les fue-
ron Impuestos los nombres de Ambrosio,
Juan Francisco y el tercero llamado como
el primogénito legitimo, Galasso.

PROSPERIDAD DEL MATRIMONIO

Bien les fueron los negocios a Gaspary a
dofia Maria, pues en 1531 a solo dos afios
de contraer matrimonio, Gaspar Roétulo
compra el Sefiorio de Fines y Somontin en
el Reino de Granada (actual Almeria), a don
Diego de Benavides, Conde de Santisteban
del Puerto, obteniendo la posesion del Se-
fiorio el veintitrés de marzo de 1532.

El mismo afio de 1532, Gaspar Rétulo con-
sigue del Marqués de Vélez el arriendo y
explotacién por nueve afios de todos los
alumbres de Mazarrén (Murcia) al precio de
630 maravedis el quintal. Trece mil ocho-
cientos dos quintales y veintiséis libras de
alumbre obtuvo Rotulo el afio 1537, que
vendié en el mercado de Flandes.
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Don Diego de Vargas Carvajal arrienda por
los mismos afios a Gaspar Rétulo asocia-
do con su compatriota Andrés Monilla, las
minas de alumbre de Rodalquilar (Almeria),
por seiscientos mil maravedis anuales. (H
alumbre era importante para extraer aluni-
ta, que se empleaba para fijar el color de
los textiles). Las minas de Rodalquilar fue-
ron cerradas por no cumplir la sociedad el
compromiso de producir finalmente catorce
mil quintales.

Como hemos visto, los negocios de Gaspar
Rétulo fueron muy diversos; ganados, finan-
zas, mineria.

No es mi propdsito ser mas extensivo en
esta cuestion pero termino informando de
otra actividad que ciertamente me sorpren-
di6 de Gaspar Rétulo, y es su dedicacion a
negocios allende los mares.

En el afio de 1537, Rétulo era propietario de
cierto nimero de naos que servian en la ar-
mada y también hacian el comercio con His-
panoamérica, concretamente el relacionado
con Panama. Una de estas naos, llamada la
Santisima Trinidad choc6 contra unas rocas
en la bahia de Céadiz hundiéndose.

Del Archivo de Indias entresaco un docu-
mento del afio 1537 que nos habla de este
asunto: “Real Cédula a Blasco Nufiez Vela,
Capitan General de la Armada, de la guar-
da, sobre conveniencia que prosiga su viaje
con diez naos, visto el percance ocurrido al
chocar con unas rocas las naos de Gaspar
Rétulo y de Juan de Uria, y que siga el via-
je con toda rapidez hacia Nombre de Dios
(Panama).

Los oficiales de la Audiencia de la Contra-
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tacién piden que se abone a Gaspar R6-
tulo vecino de Almagro duefio de la nao
Stma. Trinidad la cantidad que se le qued6
debiendo del tiempo que estuvo embarga-
da dicha nao para servir en la armada de
Blasco Nufiez. Dando también noticia de
haber recuperado los cafiones y culebrinas
de esta nave.

Un dato que me llamé la atencién entre los
papeles que he visto relacionados con esta
familia, fue la compra a plazos por parte
de dofia Maria Carrillo de un abrigo de una
“pielecilla” valorada en seis mil seiscientos
maravedis que le habia prestado Johan
Von Schiren por amistad “que pagaba a
plazos diariamente”. Sin duda, dofia Maria
era buena administradora aunque el precio
de la prenda no era ninguna minucia.

INSTITUCION DE MAYORAZGO POR
GASPAR ROTULO Y DONA MARIA
CARRILLO OSSORIO

Es sabido que el mayorazgo era una insti-
tucion de derecho civil que tenia por objeto
perpetuar en la familia, la propiedad de cier-
tos bienes primando las casas principales del
lingje. La institucion estuvo vigente desde in-
memorial hasta su derogacién en 1837.

No s6lo pretendian la perdurabilidad de la
mayor parte de los bienes familiares, tam-
bién la de la memoriay el prestigio del linaje;
asunto que sin dinero no habia garantia de
lograrlo.

El mayorazgo recaia en el primogénito legi-
timo, varén o hembra que serian los encar-
gados de Ir transmitiéndolo a los sucesores
que fueran quedando bien en derechura
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bien en colaterales imponiendo a los posee-
dores que gocen del mayorazgo el primer
apellido de cada uno de los fundadores.

No todos los primogénitos por derecho le-
gal podian aspirar al goce de un mayoraz-
go; los fundadores querian que estos fue-
sen “lo mejor de la casta” excluyendo por
tanto al que tuviese determinada minusva-
lia fisica o mental. Igualmente se excluia a
los que fueran religiosos de orden sacro de
ambos sexos, pues estos por su condicién
religiosa no darian descendencia legitima.
También pretendian asegurarse la vida
eterna encargando o fundando capellanias
de memorias de misas, veremos como en
los testamentos dejaban encargadas mi-
les de misas para ofrecerlas por su anima
después de "finados” siendo también muy

Cubierta en pergamino, de la carta fundacional del Mayorazgo

Rétulo Carrillo. Facsimil (Pergamino-Real Chancilleria Valladolid)

considerados con las “almas” de los fami-
liares e incluso con las de los criados que
bien les sirvieron en vida, por las que tam-
bién encargaban misas. A sus entierros,
asistian casi todos los religiosos de las nu-
merosas comunidades de la localidad.

TRANSCRIPCION CUBIERTA
DE LA CARTA FUNDACIONAL
DE MAYORAZGO

INSTITUCION DE MAYORAZGO Y
MEJORIA DE LOS SENORES GAS
PAR ROTULO Y DONA MA
RIA CARRILLO OSORIO EN
EL SENOR GALASSO
ROTULO CARRI
LLO SU HIJO

TRASCRIPCION DE FRAGMENTO
DE LA CARTA FUNDACIONAL
DEL MAYORAZGO DE GASPAR
ROTULO Y DONA MARIA CARRIILLO
OSSORIO
EN EL NON
BRE DE
Dios todo poderoso pa
dre hijo y spiritu Santo
gue son tres personas, y una
esencia divina que vive y
Reyna por siempre sin fin
dequien todos los bienes
proceden y de la bien aventurada virgen
gloriosa nu
estra sefiora sancta maria
su madre y de todos los
sanctos y santas de la corte
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Cabeza de la carta fundacional del Mayorazgo Rétulo-Carrillo. Facsimil (Pergamino-Real Cahncilleria Valladolid)

del cielo especialmente

de sefior Santiago patrén

y guiador destas Hespafas

a quien tomamos por a

bogado en todas nuestras

obras especialmente en

la presente porque todas

las cosas animadas desean conservary
[perpetuar su sery

porque si esto Repugna la natura segiin su
[composicién que es

contrario permitié6 nuestro Sefior

[la generacion para que

pues no se podia conservar ni perpetuar en

[su proprio ser tal

vida a lo menos fuese perpetuado y
[conservado en su

propia...”.

“... Nos, Gaspar Rétulo, Sefior de las Villas
de Fines y Somontin, Regidor de la Ciudad
de Toledo y dofia Maria Carrillo y Ossorio,
vecinos desta villa de Almagro, tenemos
acordado de constituir y hacer la mejoria del
tercio y remanente del quinto de nuestros
bienes como adelante se dira con los vincu-
los y sucesiones y gravamenes que de yuso
seran declarados y siendo del beneficio de
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las leyes del fuero de Toro usadas y guar-
dadas en estos reynos de Castilla en que
se contiene que todo padre o madre puede
mejorar y hacer mejoria a cualquier de sus
hijos o hijas o nietos o nietas en el tercio de
sus bienes y remanente del quinto dellos y
yo la dicha dofia Maria Carrillo Ossorio con
licencia y autoridad y el pleno consentimien-
to que pido al dicho Gaspar Ré6tulo mi sefior
y marido que me dé y conceda para en uno
con el otro, otorgue lo que adelante se diray
yo el dicho Gaspar Rétulo otorgo que doy la
dicha mi licencia y el pleno consentimiento
avos la dicha dofia Maria Carrillo... Mejora-
mos y hazemos mejora avos Galasso Rétu-
lo Carrillo, nuestro hijo varébn mayor legitimo
del tercio de todos de nuestros bienes de-
rechos acciones y del remanente del quinto
dellos que dexaremos y tuviéremos al tiem-
po y razén de nuestro fin y fallecimiento de
nos y de cada uno de nos para que la dicha
mejoria...la ayades y llevedes vos el dicho
Galasso Rétulo Carrillo nuestro hijo y las
otras personas que nosotros llamaremos a
los bienes desta dicha mejoria.

"... Primeramente queremos y es nuestra
voluntad que vos el dicho Galasso Ro6tu-
lo Carrillo nuestro hijo ayays y toméis esta
dicha mejoria ... de nuestros bienes en las
casas principales que tenemos en esta villa
de Almagro que son las casas que dizen del
Castillo donde al presente vivimos y mora-
mos con las casas que yo el dicho Gaspar
Roétulo ove y compré de Alonso lencero
vezino desta villa de Almagro que alindan
las dichas casas principales por la una parte
con casas de Alonso de Villarreal y por las

otras partes con casas de nos los dichos
Gaspar Roétulo y dofia Maria Carrillo... y
las nuestras villas de Fines y Somontin que
son en el Reyno de Granada (hoy Almeria)
en el Ryo de Almanzora con su término se-
fiorio, vasallos, territorio y juredicién civil y
criminal... con todas sus huertas y tierras
y suelos y olivares y prados y aguas estan-
tes y manantes y corrientes... y molinos y
vafios y exidos y montes y vifias y casas y
vasijas y arboles fructiferos y no fructiferos
y tributos y todas otras las cosas derechos
y actiones que nosotros tenemos y posee-
mos y es nuestro y en qualquier manera nos
pertenecen en las dichas nuestras villas de
fines y somontin y términos dellas todo en-
teramente sin demenucién alguna... y otros
bienes que después que compramos las
dichas villas avernos avido”.

Los cuales eran: “Cincuenta y un mil y dos-
cientos maravedis de juro que avernos y te-
nemos por privilegio de sus majestades si-
tuados en las alcabalas de las yerbas deste
Campo de Calatrava y feria de Almagro... y
el molino que dizen de algapierna que es en
la ribera del Rio de Guadiana, término de la
villa de Carri6n alinde de la dehesa de Ca-
latrava la vieja, y el molino nuevo que dizen
del hato de calabagas en la dicha Ribera de
Guadiana que es en la dehesa de gacate-
na... la guerta que nosotros tenemos que
dizen de la nava término de Almagro, con
los dos pedazos de tierra que tocan en la
Regera de la dicha huerta por la parte alta 'y
vaxay la dehesa que dizen de belvis término
de la cibdad de Toledo y en unas casas que
en la dicha cibdad de Toledo a la plaza de la
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cabeza... y seflalamos y nombramos a vos
el dicho Galasso Rétulo Carrillo nuestro hijo
mayor legitimo esta mejoria... para que sea
un cuerpo indivisible... para que los ayays y
tengais para después de nuestros dias... y
después de vos las otras personas que de
yuso seran nombradas..

Eran muy estrictos y rigurosos en el orden a
suceder en el mayorazgo. Primeramente ad-
vierten que los bienes sefialados quedaran
vinculados perpetuamente siendo indivisi-
bles sin poder enajenarse por ninguna razén
ni causa, y no podia intervenir autoridad real
ni apostélica. Tampoco podian ser arrenda-
dos por mas de diez afios.

A la muerte de Galasso le sucederian sus
descendientes varones y mujeres legitimos
de legitimo matrimonio y generaciones su-
cesivas.

Acabadas estas "lo que Dios no lo quiera...
queremos que suceda Hernan Rétulo Carri-
llo, nuestro hijo segundo y sus generaciones
...aeste suceda Ginés Ro6tulo Carrillo, o Leo-
nardo Rétulo nuestro cuarto hijo...” seguirian
después sus tres hijas, dofia Maria, dofia
Juanay dofia Inés Rétulo Carrillo(esta quedoé
excluida al llamamiento al profesar de monja
en las Calatravas de Almagro).

Agotada la linea sucesoria de su hijo Galas-
so, quedaban llamados al goce del mayo-
razgo Fernan Carrillo Ossorio, sobrino de
dofia Maria Carrillo, e hijo de don Alonso
Carrillo Ossorio y de dofia Beatriz de Toledo
y sus descendientes.

Faltando estos, sucederian los tres hijos
naturales de Gaspar Roétulo: Galasso, Am-
brosio y Juan Francisco Rétulo y sus des-
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cendientes habidos de legitimo matrimonio.
Extinguidas las lineas, seguiria su sobrina Isa-
bel Rétulo mujer de Erasmo Dadda, vecinos
de laciudad de Milan, sus hijos y descendien-
tes con la obligacién de venir a vivir a Almagro
u a otra parte de los reinos de Castilla.

Si de estos no hubiera descendientes segui-
rian los hermanos de Gaspar Rétulo y un largo
etcétera de parientes de la ciudad de Milan.
Todo lo querian asegurar para perpetuar su
"renombre y lingje” pues al quedar agotadas
todas las lineas familiares, sus bienes serian
destinados para instituir tres catedras que se
leyesen en sus casas principales, de canones,
decretos y las dos de decretales. Quedando
el cincuenta por ciento restante de sus bienes
destinados a casar huérfanas pobres.

Todo, con la condicién de ser los fundado-
res usufructuarios de por vida y que los po-
seedores del mayorazgo fuesen obligados
a llevar “del apellido y renombre de Rétulo
y Carrillo y que llevasen en sus reposteros
y casas sus armas segin y c6mo noso-
tros las traemos pudiendo mezclarlas con
otras armas en los reposteros y escudos,
asi como los nombres de Gaspar y Maria".
Serian descartados de poseer el mayorazgo
y “no quiera Dios”: Los que cometieren de-
lito de traicion, herejia, crimen de lesa ma-
jestatis o perdulionis(sic), pecado nefando
contra natura u otro cualquier pecado cri-
men o delito. Siendo llamado a suceder al
vinculo por el orden establecido.

Si fuera acusado sin causa justa los bienes
les serian restituidos.

No serian llamados al goce; los clérigos de
orden sacro ni fraile ni religioso profeso pero
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si el que fuere caballero de las Ordenes de
Calatrava, Santiago o Alcantara.Se excluian
en la sucesion al que fuere; mudo, sordo
de nacimiento, gafo (dedos encorvados),
contrahecho, incapaz de “aver generacion
conocidamente”, loco, mentecato. La su-
cesion pasaria al siguiente grado, estando
obligado en cualquiera de los casos a ali-
mentar y cuidar al legal sucesor Impedido.

TRANSCRIPCION DE FRAGMENTO
DE REAL CEDULA DE CARLOS V
CONCEDIENDO LICENCIA PARA
FUNDAR MAYORAZGO A GASPAR
ROTULO Y DONA MARIA CARRILLO.
DON CARLOS por la divi
na clemencia emperador de los Romanos
augusto Rey de Alemania, dofia Juana su ma
dre'y el mesmo don caitos por lagracia de Dios
Reyes de castilla de le6n de Aragén de las

dos Cicillas de jerusalem de navarra de Gra
nada de Toledo de valencia de Galizia de
Mallorca de Sevilla de Cerdefia de Cérdova
[de Coree

Ga de Murcia de Jaén de los Algarves de
[AljezIra de

Gibraltar de las yslas e indias y tierra firme
[del mar O

ceano, Condes de Barcelona, Sefiores de
[Vizcaya e

de Molina, Condes de Flandes de Tlrol; por
guanto por parte de vos Gaspar Rétulo y
[dofia Pag. XIV

Maria Carrillo Ossorlo vuestra mujer
[vezinos déla

Villa de almagro nos asido fecha Relacion
[que vos

teneys al presente algunos bienes muebles
[y Raizes

Y semovientes, maravedis de juro Rentas

ma clan encia empei\va3z~zx:los Romance.

o alcmniia. Txma Jjuaua (nina
nidinorDon

naoa pc'ggotcpp-peVaHcncia xxr <€>ati
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iiiento&y q bello

Retrato de Carlos Vy Real Ucencia para fundar Mayorazgo a Gaspar Rétulo y dofia Maria Carrillo. Facsimil (Pergamino-Real
Cahncillena de Valladolid)
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[y otros

heredamientos y que dellos y délo que de
(aqui a delan...

...te més tuvieredes y adquiriredes
[queriades hazer

e instituir uno o dos mayorazgos en uno
[odos de vuestros

hijos o hijas legitimos que al presente
[teneis o tuvie

redes que quisieredes y en sus
[descendientes y en defe

cto dellos en otros cualesquier parientes
[vuestros o personas

que vos el dicho Gaspar Rétulo y dofia
[Maria Carrillo

vuestra mujer quisieredes llamar al dicho
[mayorazgo

0 mayorazgos y nos suplicastes y pedistes
[por mercé

os diésemos licencia y facultad para ello o
[como la

nuestra merced fuese e nos acatando los
[buenos ser

vicios que nos aveys fecho y esperamos
[que nos ha

reis y porque de vuestras personas y casas
[quede per

petua memoria tuvimoslo por bien y por ia
[presente de

nuestro proprio motu y cierta ciencia 'y
[poder Re

al absoluto de que en esta parte queremos
[usary usamos

como Reyes y Sefiores naturales no
[Reconocientes superi

or en lo temporal damos licencia y facultad
[avos los di
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chos Gaspar Rotulo y dofia Maria Carrillo
[vuestra mu

ger para que de los dichos bienes muebles
[y Rayzes se

movientes y maravedis de Renta jurosy
[otros heredami

entos que al presente teneis y tuvieredes y
[adquiriedes

de aqui adelante...podais hazer e instituir el
[dicho uno o dos

mayorazgos en vuestras vidas o al tiempo
[de vuestros

fallecimientos por vuestro testamento o
[postrimera vo

voluntad...”

En Almagro, en las casas principales de
Gaspar Ro6tulo y dofia Maria Carrillo, “a
treinta dias del mes de agosto afio del na-
cimiento de nuestro salvador iesuchristo de
mil y quinientos y cinquenta afios”.
Testigos: Bernardino de Avila, el bachiller
Francisco del Salto y Adouardo Stroci (este
Gltimo natural de Florencia y vecino de Al-
magro).

El matrimonio tuvo tal fortuna que creo otro
mayorazgo en cabeza de su segundo hijo
Hernan. Este ademés heredé el de Mena, a
quedar viudo de su mujer Isabel de Mena.

HIJOS Y SUCESORES EN EL

SENORIO DE FINES Y SOMONTIN DEL
MAYORAZGO DE GASPAR ROTULO Y
DONA MARIA CARRILLO

Comentaba en péaginas anteriores que Gas-
par Rétulo y dofia Maria Carrillo, fueron pa-
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dres de siete hijos legitimos cuatro varones
y tres hembras; Galasso, Hernan, Ginés y
Leonardo, Maria, Juana e Inés. Los cuatro
varones fueron sucediéndose en ei Sefiorio
con escasa diferencia de afios al morir muy
seguidos y sin descendencia directa. Anto-
nia Maria, que sucedié a su padre, Leonar-
do, lo disfruto por un periodo mas duradero
(1610-1652).

I GALASSO ROTULO CARRILLO. Por de-
recho de primogenitura le correspondi6 ser
el segundo “Sefior de Fines y Somontin
(1573-1580)y gozar por lo tanto del Mayo-
razgo instituido por sus padres.

Regidor de Toledo de 1543 a 1550. Participé
en laGuerra de las Alpujarras al mando de Don
Juan de Austria, reclutando numerosa tropa
con gente de Amagro para sofocar la rebelion
de los moriscos, siendo nombrado goberna-
dor de los presidios de Céadiary Bérchul.
Acabada la Guerra de Granada, Felipe Il lo
envia a lItalia como Contador Principal del
Ejército y Castillos de S.M. del Piamonte y
Lombardia.

Caso en primeras nupcias con dofia Juana
Monzol6 Trevifio y Loaisa natural de Ciudad
Real, falleciendo esta al poco. Contrajo Ga-
lasso nuevo matrimonio con dofia Maria de
Anaya (¢?)

Hizo su testamento en la ciudad de Milan
en 1573 muriendo en ella en 1580. En él
dice que es “Sefior de las Villas de Fines 'y
Somontin y vecino de Almagro en el Campo
de Calatrava estante en la ciudad de Milan
al servicio de S.M.”.

Se confiesa catélico “teniendo entera es-

peranza en la gran misericordia de mi Re-
demptory Salvador... y temiendo a la muer-
te como cosa natural otorgo y ordeno mi
testamento...”.

Disponia que su cuerpo fuera depositado
en la capilla de su linaje en la iglesia de San
Victor de (¢) en Milan para que cuando fue-
ra posible se trasladase a Espafia para ser
enterrado en su capilla de la iglesia del Ro-
sario de Almagro, ordenando que en ella se
hiciese retablo y “reja de hierro de no mucho
gusto". Encargaba que se diesen limosnas
y se dijesen dos mil misas; mil por su alma
otras mil por sus familiares y quinientas mas
por sus criados fallecidos.

Pedia que se pagase a la cofradia de la So-
ledad de Almagro de donde era cofrade,
setenta y cinco mil cuatrocientos maravedis
que le debia de censos.

Que las deudas pendientes fuesen paga-
das, vendiendo las joyas que llevé de Espa-
fiay con laventa de los quifiones que com-
pré Juan Xedler. Deja algunas mandas a
criados que le sirvieron bien, y a Rodrigo del
Pozo, le dejaba un vestido de su persona
“de lo mejor que tengo, con calzas, jubén,
casaca, capa, gorra, espaday daga."
Manda que sus esclavos moriscos de las
Alpujarras, Angela de Benito, de Baeza, Isa-
bel de Malaga, Elena del Campo y Rafael
Herrera, se les diese libertad cuando su es-
posa dofia Maria Anaya regresara a Espafia.
Proponiendo que si alguno quisiera quedar-
se en ltalia lo pudiera hacer.

A su viuda le dejaba doce mil ducados por
el mucho amor que le tuvo y por lo mucho
que padecié en tantos afios que estuvo
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desposada con el “sin poderme yo usar ni
hacer vida maridable (¢?).

De sus bienes dejo veinte ducados de renta
a su hija natural dofia Leonor “para meterse
monja” e igual cantidad a su hermana dofia
Inés Carrillo, monja en el monasterio de la
Asuncion Calatrava de Almagro,

Y que si alcanzase de sus bienes, se desti-
nasen mil ducados para casar pobres huér-
fanas honestas y de buena fama.
Finalmente pide a su esposa que regresase
a Espafia con la mayor brevedad para con-
cluir los negocios de Almagro. No tuvieron
descendencia.

Il HERNAN ROTULO CARRILLO Y MENA.
Sucedi6 a su hermano Galasso en 1580
como tercer Sefior de Fines y Somontin.
Regidor perpetuo de Almagro, y en 1569
Capitan de Infanteria Espafiola en la guerra
de los moriscos. Pertenecié al Consejo de
Cruzada.

Sus padres crearon un segundo mayoraz-
go, que junto al de Rétulo- Carrillo més el de
Mena por parte de su esposa disfrut6 en vida.
Caso6 en Ciudad Real con Isabel de Mena, na-
tural de esta ciudad, quedando Hernan viudo
al poco tiempo. De su esposa heredé el men-
cionado mayorazgo de Mena, apellido que
tuvo que incorporar a los suyos de Rétulo-
Carrillo. También murieron sin descendencia.

Il GINES ROTULO CARRILLO. Cuarto Se-
fior de Fines y Somontin.

Contraviniendo una clausula establecida en
la fundacién del mayorazgo Rétulo Carrillo,
en la que excluia de su goce a personas
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pertenecientes a orden sacro, excepto los
miembros de las militares espafiolas o San
Juan de Malta. Glnés R6tulo siendo pres-
bitero, sucedié en el Sefiorio a su hermano
Hernan fallecido en 1585, gozandolo Glnés
solo dos afios pues éste falleci6 en 1587.
Presbitero, canénigo y dignidad Tesorero en
la Catedral de Cuencay comisario del Santo
Oficio de la Inquisicién de Toledo. Fallecié en
el Hospital de Tavera de la mencionada ciu-
dad, el dia 28 de octubre de 1587, siendo
el decimotercero administrador de esta Ins-
titucion. Su cuerpo fue sepultado en dicho
hospital.

Entre otros bienes, hered6 de su padre el ya
mencionado cdliz que Gaspar mando hacer
para el oratorio de su palacio. Ginés R6tu-
lo, enriqueci6 ésta valiosa joya “haciendo
después en Toledo a su medida ( del céliz)
una sobrecopa de plata sobredorada y en
ella encax6 un cerco de plata dorada para
meter en él el Santisimo Sacramento... to-
das tres piezas juntas hacen una muy luzida
custodia para las procesiones del dia dei
Corpus Christi...”. Esta valiosa pieza que
heredaron sus sucesores, se envié al mo-
nasterio de San Francisco de Mondragén,
el dia 22 de mayo de 1594. (Varios autores-
Memorial histérico espafiol, colecciéon de
documentos, opusculos y antigliedades).

IV LEONARDO ROTULO CARRILLO. V
Sefior de Fines y Somontin y del Mayorazgo
Rétulo- Carrillo, que sigui6 a Ginés desde
1587 hasta su muerte en 1610.

Cas6é con Francisca de Hoces y fueron
padres de tres hijos: Maria y Gaspar que
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murieron nifios y Antonia Maria, de la que
hablaremos después.

Regidor perpetuo de Almagro, familiar del
Santo Oficio de la Inquisicién de Toledo y
capitan de Caballos de la gente del Campo
de Calatrava en la guerra de la rebelién de
los moriscos en las Alpujarras. Posterior-
mente; capitdn de Caballos Corazas en el
Ejército de Flandes donde en 1591 tenia el
grado de Coronel. Fue muy amigo y prote-
gido de Alejandro Farnesio.

Leonardo fallecié en 1610 y fue sepultado en
la capilla de los Rétulo, en la iglesia del Ro-
sario.

Estuvo junto a su hermano Galasso en la gue-
rra contra los moriscos de Granada, y en la
primavera de 1571 por ausencia de su her-
mano, asistia por cabo y gobernador los pre-
sidios de Cédiary Bérchul (actual Bérchules).
Por entonces, fue muerto el rebelde caudillo
morisco Aben Aboo (Diego Lépez), y Gon-
zalo el Seniz (famoso monfi) avisé a Leonar-
do Rétulo y a Francisco Barredo de ello.

Bl cuerpo de Aben Aboo lo llevaron a Bér-
chul, y desde alli a Cadiar “Y porque no olie-
se mal, habiéndole de llevar a Granada le
abrieron y hincharon de sal”.

Leonardo Rétulo y Barredo, por orden del
Duque de Arcos, llevaron el cuerpo de Aben
Aboo y los moriscos reducidos a Granada.
“Entraron por la ciudad con gran concurso
de gentes, deseosos de ver el cuerpo de
aquel traidor que habia tenido nombre de
rey de Espafia.

Delante iba Leonardo Rétulo, y luego Fran-
cisco Barredo, a la mano derecha, y a la
Izquierda el Saiz con la escopeta y alfanje

de Aben Aboo; todos a caballo. Luego se-
guia el cuerpo sobre un bagaje enhiesto y
entablado debajo de los vestidos, de mane-
ra que parecia ir vivo; y de un cabo y otro,
los parientes del Seniz con sus arcabuces
y escopetas. Detras de todos iban los mo-
ros reducidos con los bagajes y ropas; los
que llevaban ballesta, quitadas las cuerdas;
y los que escopetas las llaves; y a los lados
la cuadrilla de Luis Anajos y de retaguardia
Jerénimo de Oviedo, comisario de la gente
de guerra ... Desta manera entraron por la
ciudad haciendo salvas los arcabuceros y
respondiendo la artilleria de la Alhambra...
llegaron hasta las casas de la Audiencia
donde estaba el Duque de Arcos con los
del Consejo y gran niumero de caballeros y
ciudadanos.

Apeéaronse Leonardo Ro6tulo y Francisco
Barredo, y subieron a besar las manos del
Duque y al Presidente a quién Gonzalo el
Seniz hizo su acatamiento y entregé el al-
fanje y la escopeta de Aben Aboo, dicien-
do que hacia como el buen pastor, que no
pudiendo traer a su sefior la res viva le tria
el pellejo” (Luis del Marmol Carvajal-Rebe-
libn y castigo de los moriscos de Granada).
La Guerra de Granada toc6 a su fin.

A la muerte de Leonardo la sucesién en el
Sefiorio y Mayorazgo Rétulo-Carrillo recay6
en su hija Antonia Maria Rotulo de Hoces
1610-1652, fue la mas duradera en gozar
del sefiorio, siendo la VI, de este titulo.
Nacié Antonia Maria Rétulo en Almagro el
dia 26 de abril de 1568 y bautizada en la
parroquial de San Bartolomé el 10 de junio
siguiente; casandose el 4 de julio de 1593
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con don Juan Serrano Zapata, noble ve-
cino de Avila y embajador de Felipe IV en
la Republica de Génova. No tuvieron su-
cesion.

Dofia Antonia Maria quedé viuda sobre-
viviendo a su marido 23 afios, fallecié en
sus casas principales de Almagro el 15 de
octubre de 1652 y fue sepultada donde su
padre, en la capilla de los Rétulo de la igle-
sia dominicana.

Con su muerte, termina la linea almagrefia
de los Rétulo, pasando el Sefiorio de Fines
y Somontin del Mayorazgo Rétulo-Carrillo,
a su sobrino don ifligo Jacinto Fernandez
de Cdérdova y Mendoza Rétulo Carrillo, viz-
conde de las Torres y primer Conde de To-
rralba (no de Calatrava) en representacion
de su abuela dofia Maria Ro6tulo Carrillo
tia carnal de Antonia Maria Rétulo. Por lo
tanto la nueva linea del Sefiorio recayé en
los Fernandez de Cdrdova de la Casa de
Cabra.

Don ifiigo renuncié a los derechos de ti-
tularidad a favor de su segundo hijo don
Gonzalo Pedro Fernandez de Cérdova que
lo disfruto durante treinta y cuatro afios. En
1659, don Gonzalo vendi6 las casas prin-
cipales de los Rétulo a los agustinos reco-
letos de Almagro.

El mayorazgo de los Rétulo-Carrillo llego
unas veces en hembras, otras en varones
hasta el decimonoveno poseedor, hasta
1837 en que fueron derogados los mayo-
razgos.

Dofia Antonia Maria dej6 varios codicilos
y testamentos de ellos he entresacado un
fragmento del de 1649 y dice asi: “Indey
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nomine amén Sepan cuantos esta carta y
publica escritura de testamento y dltima vo-
luntad vieren; c6mo yo dofia Antonia Maria
Rétulo Carrillo, viuda, mujer que fue de don
Juan Serrano Zapata del Consejo de S.M.
y su embajador en Génova, Sefiora de las
Villas de Fines y Somontin, vecina de la villa
de Almagro...creyendo como bien, fiel y ver-
daderamente creo en el misterio de la Stma.
Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo... orde-
no mi testamento en la forma siguiente...”.
Lo primero, encomienda su alma a Dios, y
que su cuerpo fuese sepultado en el Conven-
to de Ntra. Sra. Del Rosario en la capillade los
Reyes que fund6é Gaspar Roétulo “mi sefior y
abuelo en el gueco que en dicha capilla hay”.
Que en el dia de su entierro, acompafiasen
su cuerpo los Cabildos de las dos parro-
quias de San Bartolomé y Madre de Dios,
mas las cofradias a las que pertenecia, asi
como las comunidades de religiosos agusti-
nos, dominicos y franciscanos.

Deja encargadas por su anima, la de su ma-
rido, padres, abuelos y &nimas del purgato-
rio, dos mil misas distribuidas entre las dos
parroquias y conventos de Santo Domingo
y San Agustin. A los criados, que se les die-
se luto de bayeta (tejido de lana, regular) y
que se les pagase lo que se les debia por
el tiempo que la sirvieron (¢,se entiende que
el servicio s6lo cobraba sus honorarios a
tiempo de morir los sefiores?).

Fue su deseo que a su esclava Magdalena,
que la servia quedase libre en el momento
de su muerte, dandole cien ducados, una
cama y ropa (dos colchones, dos sabanas,
dos almohadas y cobertor).
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A su esclavo Pedro de dieciséis afios, pide
también que se le diese libertad y cien du-
cados para que aprendiese un oficio.
Ademas de las misas ya encargadas, deja
dispuesto que sea fundado un importante
patronato de memorias de misas, que de-
bian celebrarse en diferentes festividades
religiosas y aniversarios.

Dispuso que se dorase €l retablo de su capilla
de los Santos Reyes o Rétulos y que se pu-
sieran en la misma los retratos de ellay de su
padre, y que se blanquease la béveda donde
se habia de sepultar su cuerpo. Pide que se
pague cierta deuda que tiene con Alonso Fer-
nandez ¢ Cerrajero?, que vive en la calle de la
Feria, linde de las puertas de su jardin.

De su rico e importante oratorio quiere que
sean repartidas diferentes “alhajas”:E ara
de su capilla, ordena que se colocase en el
altar de los Reyes de Madre de Dios de la
que era propietaria. También enviaba a esta
parroquia el misal romano. Quiso que a la
ermita de Ntra. Sra. de la Consolacion de
los Palacios Maestrales, les fueran entrega-
das las casullas, estolas, manipulos, albas y
corporales de su oratorio.

Los ocho reposteros con sus armas que es-
taban en poder de su cufiado don Vicente
Zapata mas el retablo de la Adoracién de
los Reyes con dos colaterales “que tengo
yo en mi oratorio... porque es la joya mas
preciosa y de mas estimacién de mis pa-
dres y abuelos...”lo dejaba al Conde de
Torralba, su primo “por el mucho amor y
voluntad que tengo a su Sefioria”.

A los religiosos de San Agustin dejaba una
Imagen de bulto de Ntra. Sra. del Rosario.

A don Juan de Ordufia un cuadro de Ntra.
Sra. del Destierro y dos laminas, una de S.
Francisco y la segunda del Nacimiento de
Nuestro Sefior.

Para el convento de religiosos de San Fran-
cisco, dejaba un Nifio Jests y un San Juan
de bulto con sus vestidos; las coronas de
oro y perlas que tenian quedarian para pa-
gar su testamento. A la misma comunidad
dejaba quinientos ducados para la compra
de ropa para su enfermeria y sacristia.

Creo que con lo dicho se puede sacar una
jdea aproximada de cémo pudo ser este
oratorio, que ademas debi6é de estar bien
surtido de objetos de orfebreria de plata
para el culto divino.

V MARIA ROTULO CARRILLO. Naci6é en
1530, y “sus bodas” por poderes se efec-
tuaron en el afio 1544. Como podemos ver,
solo tenia catorce afios cuando fue casada;
una nifa.

El casamiento de Maria, debié de ser con-
siderado en Almagro sino como la boda
del afio como ahora se dice, por no haber
presencia fisica de novio al casar esta por
poderes, si, por la importancia con quién
contraia el compromiso del sacramento del
matrimonio. Pues era ni mas ni menos, que
con don Diego Fernandez de Coérdova y
Mendoza, nieto del gran Conde de Cabra.
Una de las Casas méas importantes de Es-
pafa. Apellidos y titulo que no sorprenderian
entonces en Almagro, ya que el fundador de
Nuestra Universidad, el clavero Frey Fernan-
do Fernandez de Cérdova y Mendoza, era
de la misma Casa y familia.
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Veamos el resumen del acta de compro-
miso matrimonial de Maria y Diego. “En
Almagro; Yo Pedro de Vittoriano escribano
publico de Almagro doy fe que en la dicha
villa sabado veinticinco de octubre de 1544,
estando en las casas del Muy Magnifico Se-
fior, Gaspar Rétulo, el Sefior don Juan Fer-
nandez de Cérdova y Mendoza, en nombre
del Sefior don Diego Fernandez de Cérdova
y Mendoza su hermano, por virtud de una
carta y poder que el dio y otorgdé ante Fran-
cisco Salido escribano publico de la ciudad
de Jaén el 21 de octubre de dicho afio, el
cual dicho poder se ley6 en presencia de mi
el dicho escribano, por mano de Frey Ro-
drigo de Villator Prior de Cuenca y Rector
de la iglesia del Sefior San Bartolomé de la
villa de Almagro, se desposé con la Sefiora
dofia Maria Rétulo Carrillo, hija de Gaspar
Rétulo y dofia Maria Carrillo, con don Diego
Fernandez de Cérdova y Mendoza... (Era
hijo de don Antonio Fernandez de Cérdova
y dofia Maria Plurtado de Mendoza, nieto
por linea paterna del gran Conde de Cabra,
quinto Sefior de las Villas de Torralba, To-
rrequebradilla, Santo Domingo y el Cafiave-
ral)... Se hallaron presentes, el Muy llustrisi-
mo Sefior Frey don Fernando Fernandez de
Cordova, caballero de la orden de Calatrava
(fundador de la Universidad almagrefia) y
Frey don Juan Cabeza de Vaca (cabezalero
testamentario del clavero).

También estuvo presente su hermano de
padre, Ambrosio Rétulo con otras muchas
personas (A.H.N. Consejos leg.25728).
Maria llevo de dote doce mil quinientos du-
cados, en ese paquete se incluia entre otros
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bienes la dehesa de Aldeaquemada, térmi-
no de Santisteban del Puerto, y el aportaba
al comun tres mil quinientos florines de oro
.Fueron padres de seis hijos.

Dofia Maria testé en Jaén el 26 de diciem-
bre de 1569 falleciendo en la misma ciudad
el siguiente27. Fue sepultada en la Capilla
Mayor del monasterio de San Francisco, en
el sepulcro de los Fernandez de Cérdoba.

VI JUANA ROTULO CARRILLO. Que cas6
con don Hernando Nifio de Zuiiiga, caba-
llero de la Orden de Santiago. Gobernador
del partido de Ocafia y Corregidor de Sala-
manca. Hijo de Juan Nifio de la Casa de los
Nifio de Toledo.

Vil INES ROTULO CARRILLO. Monja pro-
fesa en el Real Monasterio de Comenda-
doras de Calatrava en Almagro. Recibi6 el
hébito a los tres afios de edad el dia, 18 de
febrero de 1550 y profes6 el 17 de marzo
de 1567.Dos veces abadesa en esta casa
1596-1602, sucediéndole su sobrina, Da-
miana de Coérdova.

En 1607 y, a peticién del Consejo de las Or-
denes, dofia Inés pas6 a monasterio cala-
travo de Almonacid de Zorita de abadesa.
Dado los problemas internos existentes en
esta comunidad, el Consejo solicité a dofia
Inés que ocupara la presidencia de aquel
cenobio. “Para quietud del Monasterio.”

De los hijos naturales de Gaspar Rétulo;
Galasso, Ambrosio y Juan Francisco, sélo
tengo noticias del segundo, Ambrosio, que
cas6 con Juana de Herrera, natural de Va-
lladolid. Fue testigo en Almagro el afio 1544
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de la boda por poderes de su media herma-
na Maria, habiéndolo sido también en Jaén,
en representacion de su padre por el mismo
motivo con don Gonzalo Fernandez de Cor-
dova, de quién recibié la carta y poder para
casar con su hermana.

También conocemos que Ambrosio Rétulo,
desempefié por cierto periodo la goberna-
cion de las Minas de Almadén. Por cierto;
Germéan Bleiberg, en su "Informe secreto
de Guzmén de Alfarache” con todos los
respetos tengo que decir, que efectivamen-
te Gaspar Rétulo, figura como banquero y
comercié6 como hemos visto con mercurio,
siendo competidor de los Fugger pero nun-
ca agente. Podemos recordar que Ramén
Carande, nos comenta que Gaspar Rétulo
asociado en los negocios del azogue con
Juan Bautista Grimaldi, de familia de prime-
ra linea en el trafico de los metales "despla-
zaron a los Fucares y retienen los maestraz-
gos hasta que les suceden los Welser”.
Como igualmente Ambrosio R6tulo, hijo
natural de Gaspar, no estuvo tampoco a
servicio de los banqueros alemanes. Si a
servicio de la Corona como veremos en los
dos parrafos siguientes.

Bl 22 de abril de 1557, en la ciudad de Va-
lladolld, Felipe I da comisién a Ambrosio
Rétulo para la administraciéon del pozo del
azogue de Almadén, después de haber
sufrido esta explotacion las consecuencias
de un gran incendio que dej6 paralizada la
actividad a causa del hundimiento de varias
galerias, que ademéas quedaron anegadas
de agua por el intento de sofocar el fuego.
B documento dice asi:

"Don Felipe, etc. Por cuanto al presente
no se labra ni saca metal del, a causa de
no estar acabado de desaguar y reedificar,
después del Incendio que en él subcedid, y
a nuestro servicio cumple que se beneficie,
y labre, y reedifigue por persona que tenga
cargo de la administracién del, en nuestro
nombre, y se cave y saque de dicho pozo
toda las mas piedra del dicho metal que
pueda sery que se beneficie y haga azogue
para hazer del lo que nos, fuere ordenado y
mandado... por ende confiando de la per-
sona, suficiencia y fidelidad de vos Ambro-
sio Roétulo... he acordado de os nombrar...
como por la presente os digo y nombro
para lo susodicho...Y vos mando ir a las di-
chas minas y estéis y residais en ellas por
administrador y gobernador el tiempo que
nuestra merced y voluntad fuere y entendais
en hacery desaguar, labrary reedificar el di-
cho pozo y sacar la piedra de dicho metal...
Y os hagan guardar todas las honras, gra-
cias y mercedes...”.

Ambrosio desempefié este cargo de 1557
a 1562 y durante esta actividad, visité por
orden de Felipe Il, las minas de Asturias y
del Reino de Ledn.

En 1563, los Fugger comenzaron un nue-
vo periodo de arrendamiento.(Manuel Fer-
nandez Alvarez -Corpus documental de
Carlos V-).

TESTAMENTO Y MUERTE DE DONA
MARIA CARRILLO OSSORIO VIUDA

DE GASPAR ROTULO

Dofia Maria Carrillo, hizo su testamento ce-
rrado el dia doce de julio de 1573, fallecien-
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do al poco. "... Que la dicha sefiora dofia
Maria Carrillo es difunta e pasada desta pre-
sente vida porque la an bisto amortajada.

Al siguiente dia, el testamento cerrado fue
abierto y leido con la debida solemnidad
ante el gobernador de Almagro, Melchor
Pérez de Toro, siendo presentes; Hernan,
Ginés y Leonardo Rotulo Carrillo, sus hijos.

Comienza asi el testamento: "Yndei nomine
amén. Porque no sé ni el dia ni la hora en
gue nuestro Sefior sera servido de llevarme
de esta presente vida... yo dofia Maria R6-
tulo Ossorlo, mujer de Gaspar Rétulo defun-
to que esté en gloria, vecina de la villa de Al-
magro, estando sana de mi entendimiento,
y enferma del cuerpo, creyendo como tiene
e cree la Santa Madre iglesia de Roma...
hago este mi testamento y Ultima voluntad
de la manera siguiente:”

Como catdlica y creyente encomendaba
su anima a “Nuestro Salvador y Redentor”
y que su “cuerpo cuando pasase desta
presente vida fuese sepultado en la Capilla
que Gaspar Roétulo mi sefior e yo tenemos
y avernos echo edificar en el Monasterio de
Ntra. Sra. Del Rosario de la Orden de Santo
Domingo en la béveda de la dicha capilla,
junto al cuerpo de Gaspar Rétulo”.

Que su cuerpo fuese sepultado con el habi-
to de Santo Domingo.

Como cofrade de la Ascension de Nuestro
Sefior de los sacerdotes de esta villa acom-
pafiasen su cuerpo como eran obligados, asi
como todas las demas cofradias a las que
pertenecia. Que su cuerpo fuese acompafia-
do por doce pobres de los mas necesitados,
dandoles ropa de buril, caperuza, calzas, ca-
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pota y camisas, mas dos reales “e que lleven
cada uno una hacha de cera ardiendo hasta
que mi cuerpo fuere sepultado”.
Disposiciones para vigilias, las misas del
dia de su fallecimiento serian con didcono y
subdiacono, todas cantadas en los monas-
terios y parroquias de Almagro.

Que si su cuerpo estuviese sin enterrar la
noche de su fallecimiento este permanecie-
se acompafado por seis sacerdotes, tres
clérigos y tres frailes.

De las seiscientas misas de réquiem que
deja encargadas por su alma, quiere que
trescientas de ellas las digan los religiosos
de Santo Domingo sobre su sepultura. Cien
en San Bartolomé, otras cien en San Fran-
cisco y Santo Domingo de Ciudad Real, y
las cien restantes en la ciudad de Toledo,
pagando por cada una un real.

Y que desde el dia de su fallecimiento se
lleven a su sepultura ofrendas y pan, vino
y cera.

Deja ordenado que se den lutos a criados y
criadas que estuvieran en el servicio de su
casa al tiempo de su fallecimiento.

Otras doscientas misas quiere que se digan
por las animas de sus padres, difuntos y
personas por quien tiene obligacién en los
monasterios de Santiago y San Pedro Martir
de Toledo y pide que se repartan limosnas a
varios conventos de la ciudad.

Por acuerdo de Gaspar Rétulo y dofia Ma-
ria, era su deseo que a la comunidad de do-
minicos del Rosario de Almagro se les diese
y escriturase el molino que fue comprado en
su matrimonio y que tenian en la ribera del
Jabalén, préximo a Valdepenfias.
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Manda que haya renta suficiente para la
plata y ornamentos para el culto divino de
su capilla. Y que la llave y el patronato de
ella la tuviese su hijo Galasso Rétulo Carrillo
(este muri6 como recordaremos, en Milan
en 1580). Sus hijos y descendientesy el que
le sucediese en el mayorazgo.

Pide que sean liquidadas las cuentas con Jor-
ge Gil, que administro las cuentas de los sefio-
nos de Finés y Somontin; a Andrés Sanchezy
a Bartolomé de Letena que les sirvieron bien
“con mucho amor y fidelidad "que recibiesen
cuarenta mil maravedis, aparte del salario que
tenian “asentado”. A su capellan Cristbal de
Trevifio, que tenia ajustado salario desea que
se le dé un afio por la misma cuantia.

Mandé que se repartiesen diferentes can-
tidades de maravedis entre otros muchos
criados y sirvientes para sus necesidades, y
a su carretero que se le pagase luto. A sus
esclavos; Felipe que era mayor pide que sea
libre a Angelina que se le paguen los treinta
mil maravedis que su marido dispuso en su
testamento. Y a la esclava Catalina junto a
otro esclavo que sean “horros" (libres).
Declara que su hija Inés, religiosa profesa en
el monasterio de Ntra. Sra. De la Asuncion
renuncié a doce ducados de su legitima que
tenfa de renta cada afio a favor de su her-
mano Ginés Rétulo.

También declara, que cuando su hija Juana
caso6 con €l sefior Flernando Nifio de Zufiga
le entrego ajuar de tapiceria (tapices), y oro,
mas los juros en las villas del Campo de Ca-
latrava. Y a su nieta Antonia Maria le dejaba
cuatrocientos ducados por su mucho amor,
para su casamiento.

El mayorazgo de Gaspar Roétulo y dofia
Maria Carrillo Osorio, primeros Sefiores de
Fines y Somontin, fue disputado a lo largo
de los tiempos por diferentes aspirantes
al creerse con mejor derecho al goce del
mismo entre ellos, diferentes individuos de
la nobleza titulada y otros como fueron:
Bl marqués de Pesadilla, el de Sofraga, el
conde de Torralba y de Talara y otros per-
sonajes que gastaron buenos maravedis
en costosos y largos pleitos. Las disputas
terminaron cuando en 1837 quedaban de-
rogados por ley los mayorazgos.

Bl decimonoveno y Gltimo Sefior de Finesy
Somontin, lo fue, don Fernando Desmaisié-
res Fernandez de Santillan Florez y Valdivia.

CAPILLA FUNERARIA DE LOS ROTU-
LO-CARRILLO

Independientemente de la probable devo-
cién que Gaspar Rétulo Trinchen y su esposa
dofia Maria Carrillo y Ossorio, tuviesen por el
sagrado lugar elegido como fue la iglesia de
Ntra. Sra. del Rosario para la fundacion de
su capilla funeraria y sobrados ducados para
llevar a cabo su proyecto, no puede haber
duda que Influyé la relacién familiar entre el
matrimonio y Frey Fernando Fernandez de
Cérdova y Mendoza, fundador del Convento
y Universidad de Ntra. Sra. del Rosario.

Esta relacion (como se dijo en paginas ante-
riores) viene al casar el afio 1544, Maria R6-
tulo Carrillo, hija de Gaspary dofia Maria con
don Diego Fernandez de Cérdova y Mendo-
za, nieto del Conde de Cabra, de la misma
Casa de Cabra que el clavero Frey Fernando.
También se ha dicho que el mismo Frey Fer-
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Arco de la capilla de los Rétulo, conocida también por la de los “Santos Reyes Magos" con los escudos de armas de Gaspar
Rétulo y dofia Maria Carrillo, en la antigua Universidad de Almagro

nando fue presente en la mencionada boda
de Mariay Gonzalo, e igualmente Frey Juan
Cabeza de Vaca, cabezalero testamentario
del clavero.

De la capilla de los Rétulo Carrillo, nada se
menciona en ia carta institucional del mayo-
razgo (1550) pero Gaspar Rétulo, que falle-
ci6 en 1559 ya fue sepultado en la “capilla
que hemos edificado en la iglesia de Santa
Maria del Rosario”. Esto quiere decir que la
fundacion se llevaria a término entre esos
nueve aros.

A la muerte de Gaspar (1550) y Maria
(1573), la decoracion de la capilla quedé in-
conclusa; siendo su hijo Galasso el que en
1578 estando en Milan, por disposicion tes-
tamentaria deja ordenado que a su muerte

y de los bienes que quedasen de su primera
esposa dofa Juana, se destinasen a hacer
un retablo y una reja de hierro “decente de
no mucho gusto”. El retablo no se dor6 has-
ta muchos afios después; o al menos eso
deseaba Antonia Maria Rétulo, nieta de los
fundadores, cuando lo dejaba ordenado en
su testamento afios antes de su fallecimien-
to ocurrido en 1652.

Antonia Maria, queria que también se pu-
sieran los retratos de ellay de su padre en
la capilla, y que se blanquease la béveda.
Ella, fue la dltima del linaje Rétulo de Alma-
gro enterrada en lo que fue suntuosa capilla
funeraria de ia familia.

Del esplendor y poder econémico de estos
ilustres linajes, nos podemos hacer una pe-
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DESCRIPCION DE LAS ARMAS
DE LOS ROTULO-CARRILLO

Escudo partido: Diestra del escudo que co-
rresponde a Gaspar Rétulo Trincheri: 1o, de
oro, un aguila imperial de sable coronada de
oro (posiblemente por parte de abuela ma-
terna); 20, de gules, un lebrel de plata, persi-
guiendo a una liebre en su color (¢); 30, de pla-
ta, una rueda de gules (R6tulo); 40, de plata,
un leén, cabeza y mitad superior del cuerpo
de gules, la otra mitad, azur, (Trinchen).
Izquierda del escudo correspondiente a
dofia Maria Carrillo, Ossorio, Guzman vy
Rojas: Cuartelado: 1°, de azur, un castillo de
oro aclarado de gules (Carrillo de Toledo); 2o,
de oro, dos lobos de gules, colocados en palo
(Ossorio); 30, en azur, dos calderas jaqueladas
de oro y gules, y por orla ocho armifios de
sable, en campo de plata (Guzman); 40,en oro,
cinco estrellas de azur, y por orla unos cuarte-
les en plata y azur (Rojas).

quefa idea contemplando los tres delicados
escudos renacentistas con las armas de sus
apellidos que se conservan en el arco de en-
trada de la capilla de los Santos Reyes o de
los Rétulo. “Que es la primera junto a la reja
de la Capilla Mayor, situada en la nave de la
Iglesia en el lado de la Epistola, a la derecha
segun se entra por las puertas principales de
la calle” (no hay que confundir con las puer-
tas grandes del crucero que se pusieron para
las procesiones en el siglo XVII).

A modo de gran arco de triunfo enmarcado
en un alffiz con decoradas albanegas de belli-
simos y caprichosos grutescos renacentistas,
destacan los relieves en yeso de dos fondos
de laureas con frutos. En ambos, artisticos
escudos con las armas de Rétulo- Carrillo pa-

tronos y fundadores de la mencionada capilla.
Hay un tercer escudo en la clave del arco
con diferente forma variando la posiciéon de
uno de los cuarteles. Estas armas estaban
esculpidas en las casas principales de Gas-
par Rétulo y dofia Maria Carrillo, que son las
mismas que estan en la imagen facsimil en
las primeras paginas de este trabajo, y a su
vez descritas.

En la memoria de la visita realizada por la
Orden de Calatrava a la Universidad de Al-
magro en 1716 tenemos la descripcién de
la capilla dada por don Juan Calvo Serrano
(séptimo abuelo del autor de este trabajo),
escribano de S.M. y perpetuo de Comisio-
nes de la Villa.

“Salieron dichos Sres. Visitadores de la Ca-
pilla Mayor y a mano izquierda reconocie-
ron una capilla que se dice ser de los Ro6-
tulos, titulo de la adoracién de los Reyes,
la cual es muy antigua y tiene su escudo
de armas de los patronos en la clave de la
béveda (hoy solo visibles los del arco de
entrada), y a un lado una reja que cae a
la calle con un sol con su vidriera y el altar
que se compone de un retablo dorado (se
ve que en esto se cumplié la voluntad de
Galasso y Antonia Maria Rétulo)de labor
moderna en cuyo medio sobre el sagrario,
la Imagen de Ntra. Sra. del Rosario la An-
tigua y a los lados al Patriarca San José y
el nifio Jesus, y en lo alto una pintura de la
adoracion de los Reyes (de ahi el nombre
por la que también era conocida) y en lo
bajo a los lados del sagrario cuatro pintu-
ras sagradas de la Anunciacién, Natividad
de Ntra. Sra. y efigies de Santo Tomas y

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



San Jacinto y un camarin a espalda de di-
cha capilla con una reja y vidriera grande
muy adornado con muchas pinturas y la-
minas y un reloj de campanilla...” La reja
"de no mucho gusto" que pedia poner Ga-
lasso, y los retratos como era el deseo de
Antonia Maria ¢Llegaron a estar colocados
en el sitio que estos pedian?

MI agradecimiento, a Luis Maldonado, Al-
calde de Almagro, a Helena Gémez Cerra-
to (traductora de italiano -espafiol), a dofia
Carmen Cuevas (Archivo Real Chancilleria
de Valladolid), a Dulce de la Rubia (Bibliote-
ca Municipal de Almagro, Manolita Espino-
sa) y a Gonzalo Calvo Chaves.

Fuentes de investigacion

nA.H.N. O.0.M.M. Calatrava Reales carp.299

A. H. N. 0.0.M.M. Caballeros de Calatrava exp.826
A.H.N. O.0.M.M. Caballeros de Alcantara exp.374
A.H.N. Consejos. Leg. 32062/8

A.H.N. Consejos. Leg. 25728/4

Archivo Histérico Provincial de Protocolos -Ciu-
dad Real. Leg. 1638y 1741

Archivo Real Chancilleria de Granada (ejecutoria
Gaspar Rétulo contra el Concejo de Almagro)
Archivo Real Chancilleria de Valladolid -Espafia,
Ministerio de Educaciéon, Cultura 'y Deporte PER-
GAMINOS. CAJA 79,3 - (Facsimiles de Imagenes
de pergaminos).

Archivo General de Indias (Indiferente general)
Biblioteca Nacional

Real Academia de la Historia -Coleccion S.I.C.
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(“) Archivo General de Simancas. En 1478 vivia afincado en Toledo un rico mercader genovas llamado Juan Rétulo. Desconozco
hasta ahora que parentesco pudo existir entre este y Gaspar Rétulo. Pues llama la atencién y es mucha coincidencia, que Gaspar
viviese en Toledo a finales del XV con la misma actividad mercantily también italiano. De Juan, sélo sé que en ese afio formaba
parte de un grupo de personas mandadas por el arzobispo de Toledo para levantarse contra el corregidor, pero esta fracasé.
Juan Rétulo dijo algunas palabras en contra de lapreeminencia de los Monarcas; por ello fue apresado porelalcalde de lajusticia
de la ciudad. Se le condené a muerte, siendo ahorcado y confiscados sus bienes.
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CALLEJUELA DE PELLECIN

Acabado mi trabajo de colaboracion para €l
nimero 3 de Arte y Pensamiento, y estando
el mismo ya en imprenta, di con dos nuevos
documentos que en gran manera me aclaran
algunas dudas que particularmente tenia so-
bre dos asuntos que surgieron a lo largo del
trabajo sobre los Rétulo.

Sin pretender ser exhaustivo en el tema, si qui-
siera matizar detalles que den luz a puntos si
no oscuros, si dudosos (@ menos para mi) en
algunos aspectos.

H primer asunto era saber € origen del nom-
bre de la Callejuela de Pecellin como también
las casas que delimitaban su entorno. Segin
Galiano y Ortega, el solar de la callejuela (no
creo que fuese todo) fue regalado por el Ayun-
tamiento a los Agustinos Recoletos de Alma-
gro para que estos edificasen el presbiterio
de la iglesia del Santisimo Sacramento. H 27
de mayo de 1722, también se autoriz6 a la Co-
munidad Agustinatomar vara y tres cuartos de
terreno de la calle de la Feria para fabricar con
“mayor perfeccién la capilla mayor de dicho
colegio”. (Acuerdos, A.H.Almagro).

De manera breve y resumida para € que no
lo sepa, el nombre de esta callejuela se debe
aque en una casa de esta calle que hacia es-
quina a la calle de la Feria, mas dos tiendas
a la misma via (entonces diez metros mas
ancha), la ocupaba el matrimonio formado por
el doctor en Medicina Juan de Pecellin y su
esposa dofia Maria de la Mota y Collado, casa
que compraron a Leonardo Rétulo segln es-
critura de 28 de agosto de 1604.

“Alinde de la callejuela que cae a las casas de
Bautista Sanchez ...que vendi6 Leonardo Ré-
tulo y hemos comprado por 6000 reales.

Para poder financiar la compra, el matrimonio

solicité un préstamo a los banqueros Fugger,
pero en 1610 ya apuntaban problemas de
pago con esta entidad. Por esta razén ¢Se
pudo relacionar en algdn momento el caso
con la propiedad de una casa de los Fugger
en este lugar?

Los Rétulo, antes de venderla tuvieron en ella
lavanderia, panaderia, cuarto principal y “cuar-
to de vendimia con jaraiz’. Estabajunto a sus
casas principales. (A.H.N. A. Toledo 37597).
Segundo asunto: Comentaba en péaginas
anteriores que ninguna de las casas de los
Rétulo “alindaban” con la de los Flgueroa,
quedando despejada la duda por el siguiente
documento que describe las propiedades de
esta familia:"Unas casas de morada en la ca-
lle de los Avila(actual San Agustin) que hacen
esquina a la calle de la Feria y alindan con
casas del patronato que fund6 Rafael San-
chez con unas casas accesorias en que de
presente vive Juan Bautista Rubio, sastre=Y
asi mismo una tienda accesoria a las dichas
casas en la esquina de la calle de la Feria que
alindan con tiendas de Alonso de Oviedo, di-
funto.

Otras casas de morada en la callejuela de Pe-
cellin que esta en la calle de la Feria, en que
al presente vive Francisco Méndez, sastre, a
las espaldas de las casas principales de esta
hacienda”. Esto da a entender que la Iglesia
del Santisimo Sacramento no estd edificada
exactamente en el solar de las casas princi-
pales de los Figueroa si en otras de su pro-
piedad préximas a ellas (A.H.N. OOO.MM. A.
Toledo 45411. Testamento de dofia Maria de
Flgueroa afio de 1632 vy pleito entre Jesuitas
y Agustinos por la posesién de los cuantiosos
bienes de esta).
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F. Pessoa /J.A. Valente/ M. Espinosa:
En busca de la singularidad desnudaz

Peregrinacion entre las entrafias esparcidas de una historia tragica. Nudos mudltiples,
oscuridad y algo mas grave: la identidad perdida que reclama el rescate. Y todo rescate

tiene su precio2

Julia Alonso

1. LAAVENTURA DE UN
PENSAMIENTO POETICO IBERICO
Elcamino es la aventuray/el solInhiesto de
la vida. / ¢D6nde queda el albay la llegada

del silencio?3

El humano se manifiesta en todas sus ver-
tientes como un ser de anhelos y se esfuerza
en materializarlos dandose, sin embargo, la
permanente insatisfaccion pues tras cada
logro se hace patente cierto volumen de au-
sencias, de incompletud. En eso consiste la
sed de Infinito, patente en la poética de Fer-
nando Pessoa (Lisboa, 1888, Lisboa, 1935),
José Angel Valente (Orense 1929, Ginebra
2000) y Manolita Espinosa (Almagro, Ciu-
dad Real, 1935) quienes dentro de un pe-

culiar marco Ibérico emprenden un camino
iniciatico personal de la mano de una potente
racionalidad poética, alternativa a latodopo-
derosa razén responsable de la metafisica de
la presencia la cual quiebra en el fin de la mo-
dernidad, poniendo en cuestién el indiscuti-
do dogma de la identidad y la funcién de las
utopias sociales, una vez se ha constatado
el fracaso de las practicas a ellas vinculadas.
Para dar satisfaccién a la ambiciéon que ex-
cita el deseo de penetracién en los arcanos
prohibidos al pensamiento se buscaron res-
puestas a través de la ciencia y la filosofia,
se fabricaron verdades, se crearon artefac-
tos légicos y, sin embargo, a pesar de to-
das las normas gramaticales, de todos los
programas e ingenios suministrados por la

1En astrofisica una “Singularidad" es un punto de densidad infinito en el que, en teoria, debiera de existir un agujero negro. Se
supone que una singularidad desnuda no ha de estaroculta por un horizonte de sucesos porque, en ese caso, esa carencia de un
horizonte protector dejaria a la singularidad “expuesta"y nos permitiria abordarla densidad infinita, lo cuales pura entelequia. Los
astrofisicos hablan de una cierta censura césmica en tanto la consistencia teérica requiere que todas las singularidades se hallen
ocultas tras horizontes de sucesos. En realidad el horizonte de sucesos es la superficie de un agujero negro cuyo avistamiento,
sise diera, romperia todas las coordenadas racionales.

La analogia del agujero negro con un sujeto complejo quiere suscitar, sobre todo, una interrogacién. En lo que a nuestro caso
concierne: ¢Es, entonces, el sujeto abismado analogo a un agujero negro? ¢ Conforman los diversos yos que nos integran “un
horizonte de sucesos” que mantiene oculta la singularidad personal? ¢Son la filosofia, la ciencia y la poesia formas diversas ra-
cionales de “censura” de ese Yo singularabismado? ¢ Satisfacen las diferentes determinaciones heteronimicas, en las que cuajan
los instantes poéticos modulados por las sensaciones, un horizonte de sucesos?

2Zambrano Maria, los Bienaventurados, Siruela, Madrid, 1990, p.32

3Manolita Espinosa, Silencio Desvelado, Corona del Sur, Malaga, 2009, p. 50
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razén se mantuvo siempre intacta una ape-
tencia de plenitud, una insatisfaccién pro-
funda que conduce a la busqueda de otras
vias de acceso a geografias inconmensura-
bles superadoras de la raz6n dogmatica.

Es, precisamente, en el entorno ibérico, donde
se da en mayor medida ese desencanto de-
rivado de la insuficiente metodologia a la que
se habian entregado tanto la ciencia como la
filosofia, en consecuencia, se gesta un pensa-
miento asistematico alrededor de una pasién
que empuja a ciertos humanos a tocar lo im-
posible e inexplicable latente en cada alma.
Esa reflexion que tiene por objeto lo irracional
que nos habita y empuja a unos pocos se-
res “elegidos” a un viaje inédito se articula al
margen de reglas, métodos y procedimientos
sancionados por el pensamiento ortodoxo.
Desde esta perspectiva se puede afirmar que
la reflexién en la que nos introducen Pessoa,
Valente y Espinosa se aparta del modelo do-
minante europeo, vinculandose a una muy
particular corriente ibérica de pensamiento.

Con excepcion de algunos pensadores lusi-
tanos y espafoles, la interpretacion que del
mundo se hace en este extremo de Occiden-
te no se halla, precisamente, sancionada por
la disciplina filoséfica y mucho menos por la
razén cientificista lo que implica la vulnera-
cién del procedimiento l6gico dominante.

Esa peculiaridad hispano-lusa, determinada
por lafalta de método y sistema, nos permite
sostener con Goretti Ramirez4 que tanto el
pensamiento espafiol como el portugués se

hallan dispersos en su Literatura. Esta obser-
vacion no es nueva. Por lo tanto, nos sirve
de aliento para una investigacion que tiene
por objeto el andlisis de una corriente ibéri-
ca, centrada en la indagacion sobre “cierta”
Filosofia de lo Irracional5 que se proyecta
sobre un ambito enigmatico e intimo, el de
la intraconciencia (lo profundo insondable y
abismatico que habita al hombre); una hiper-
dimensién analoga a esa singularidad Unica
que algunos poetas y literatos Intentan des-
nudar, en tanto para otros supone el limite in-
expugnable en el que colapsan las ambicio-
nes desmesuradas, ajenas atoda medida.

Se puede afadir que esta tendencia a de-
sarrollar una reflexion liricay asistematica se
intensifica en el pensamiento portugués, al
menos asi lo entienden Unamuno y Anto-
nio de Pina Coelho. Este ultimo, en lo que
se refiere concretamente a la obra de Pes-
soa, considera que la Verdad derivada de
sus textos poéticos integra la estéticay sélo
en la estética alcanza su plenitud6, lo que
supone el fin de una Verdad Unicay la emer-
gencia de una cierta antinomistica, al pene-
trar el poeta por caminos que conducen al
abismo del ser7. Este planteamiento no es
absolutamente original ya que muchos pen-
sadores espafioles y lusitanos destacaron
esa caracteristica comunitaria vinculante
del pensamiento ibérico el cual, salvando
sus disparidades, se diferencia del resto de
Europa precisamente por esta peculiaridad.
En el caso espafiol, Ortega y Gasset, Una-

' Rfc\mirez Goretti, Maria Zambrano Critica Literaria, Devenir Ensayo, Madrid, 2004, pp. 52-55

51bid.

6Cfr. Pessoa Fernando, Textos Filoséficos, Prefacio de Antonio de Pina Coelho, Edic. Atica Usboa 1994

7lbid.
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barroco, el cual sintetiza una concepcién
existencial especificamente hispana.

En lo que respecta a Portugal ya Antera de
Quental, Teixelra de Pascoaes, Fernando
Pessoa, Antonio de Pina Coelho, Alvaro Ri-
beiro, Sampaio Bruno, José Marinho, Agos-
tinho da Silvay en este momento Paulo Bor-
ges, entre otros, apuestan con firmeza por
un “pensamiento irracional” y “abisal”, cifrado
en la poética y en la lirica portuguesas sobre
las que procede aplicar una hermenéutica li-
berada de rigideces conceptuales.

Antonio Quadros, critico de la obra de Fer-
nando Pessoa, subraya que Alvaro Ribeiro8
fue el primero en llamar la atencién sobre
el pensamiento filos6fico pessoano, tesis
sostenida, dice Quadros, en latendencia de
algunos poetas portugueses, y en el caso
que nos ocupa también espafioles, que
capaces de alzarse por encima del liismo
alcanzan el plano del conocimiento sin des-
cuidar lo propio de la poesia. Los “poetas-
filésofos”, escribe Quadros, son para Alvaro

Manolita Espinosa

muno, Machado, Salinas y Maria Zambrano

se reafirman en la prevalencia de un pensa-

miento intuitivo a partir del que procede in-

terpretar el mundo de lavida y de los entes.

Este pensamiento se halla reflejado tanto en

El Quijote como en la mistica de Miguel de

Molinos, S. Juan de la Cruz y Sta. Teresa de

JesUs, a los que se ha de afadir el drama Fernando Pessoa
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Ribeiro los poetas mas genuinos. A este
respecto sostiene que toda poesia que se
tenga por auténtica nos remite a lo oculto,
a lo remoto, a lo distante9y, refiriéndose a
Pessoa, afirma que siendo éste un pen-
sador preocupado con el problema de la
causalidad, sin embargo, persigue lo oculto
hasta las formas invocatorias de los proce-
sos magicos y de los sortilegios®)

Dicho esto, es oportuno subrayar que en es-
tos dos ambitos, el hispano y el lusitano, se
ha ido configurando através de la literatura
y, méas concretamente de la poesia, un pen-
samiento que gira alrededor de la nocién de
Infinito el cual, en el caso espafiol, se halla
vinculado tanto a la mistica nacional como
al pensamiento cervantino y al drama barro-
co y, por lo que respecta al portugués va a
configurar, en términos del profesor Paulo
Borges, un pensamiento lirico Atlantico y Fi-
nistérreo que como el pensamiento literario
Mediterraneo, en nuestro caso Castellano,
es opuesto al positivismo y a pensamiento
cientifico técnico aunque no sea excluyente
del mismo. Es precisamente esta tendencia
que hunde sus raices en el acervo Ibérico,
en las cantigas medievales, en la lirica rena-
centista y en los misticos cristianos, la que
vincula las poéticas de Pessoa, Valente y
Espinosa, poniendo de relieve la convergen-
cia de un pensamiento del Infinito Atlantico
y un pensamiento del Limite Castellano que
arranca, precisamente, del abismo propio,
de esa singularidad oculta que es el alma.

Ha sido D. Miguel de Unamuno quien mejor
detecté ese vinculo entre Espafia y Portu-
gal. Unamuno puso especial énfasis, en su
escrito “Sobre la filosofia espafiola. Dilo-
go”, (1900), en las transmisiones especulati-
vas que se derivan de obras literarias como
La Vida es Suefio de Calderén, el Quijote
de Cervantes o las Moradas de Sta. Teresa,
corriente que el pensador espafiol vincula,
de forma oportuna, con la obra Las Som-
bras de Telxeira de Pascoaes, (1907), en la
que Unamuno descubre toda una tradicion
de pensamiento portugués lo que le lleva a
afirmar que tal como sucede en Espafia:

Toda la filosofia portuguesa hay que ir a
buscarla en sus poetas; porque en cuan-
to ala otra, a la que mas especificamente
llamamos filosofia, el pueblo portugués es
aun mas infiloséfico que el espafiol y, cui-
dado que este lo es mucholl

Esta declaracién unamuniana pone de ma-
nifiesto un vinculo que une a los dos paises
ibéricos: la aslstematicidad propia de un
pensamiento que ahonda por via lirica en las
fuerzas irracionales en convergencia con una
Dis-Utopia vinculada, de forma paraddjica, a
una peculiar y muy original Utopia, ajena a los
programas salvadores de masas en tanto se
halla vinculada a la regeneracion Individual.

Maria Zambrano tiene, también, la convic-
cién de que la filosofia espafiola se halla
dispersa en los textos literarios y se puede

3Ramirez Goretti, Maria Zambrano Critica Literaria, Devenir Ensayo, Madrid 2004 pp 52-55

9lbid.
Dibid., p.212

" Ramirez Goretti’ Maria Zambrano Critica Literaria., p.52. Nota N° 4 a pie de pagina. La cursiva es nuestra.
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decir que ella misma extrae su pensamiento
de laliteratura, de la poesia, usandola como
pretexto para desarrollar una interpretaciéon
del mundo12 A este respecto escribe:

Al no tener pensamiento filoséfico siste-
matico el pensamiento espafiol se ha ver-
tido dispersamente, ametédicamente en
la novela, en la literatura, en la poesial3

Por consiguiente, no resulta extrafio que el
Quijote, la mayor Dis-Utopia nunca escrita,
la méas grande historia nunca contada sobre
la soledad y la incomprensién del héroe, se
convirtiera en obra de referencia para mu-
chos autores a principios del siglo XX es-
pafiol. Pensadores de la talla de Unamuno,
Ortega y Gasset, Concha Espina y mas tar-
de otros tan notorios como Salinas, Guillen,
Madariaga, Américo Castro, Damaso Alon-
so, Maravall, etc., se esforzaron en Investi-
gar “el pensamiento cervantino” a través de
una obra magistral: El Quijote. Todos ellos,
sin excepcién, coinciden en que al Interpre-
tar El Quijote se esta dibujando la esencia
delalma espafiola™, un alma caminante so-
litaria y aporética que como la portuguesa,
apoco que se le dé la oportunidad, fluctiay
se mece entre la realidad y el suefio.

Pero, con lafinalidad de acotar el marco que
nos va a servir de referenciay en el que pre-
tendemos insertar el pensamiento poético de
Pessoa, Valente y Espinosa, hemos de volver
Rlbid. p. 53

3lbid.
1lbid., p. 53
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otra vez a Unamuno quien suscribié, en “H
Naufragio de D. Quijote” (1909), la necesidad
de establecer las diferencias precisas entre
la filosofia de las cosas Yy la filosofia de las
ideas y fue también Maria Zambrano quien,
en concordancia con Unamuno, desarrollé
toda una: filosofia de la necesidad de la Re-
ligiol5del hombre con las cosas del mundo,
frente a la abstraccién del pensamiento ra-
cional europeol6, lo que nos conduce a una
filosofia de la Naturaleza arrancada de una
experiencia vital intima.

2. DESDE LA DIS-UTOPIA A

LA UTOPIA Y A LA DENUNCIA

La atraccién que Implica la obra de D. Qui-
jote en nuestro pais se centra en la espe-
ranza de una regeneracion Interior. El hé-
roe, como el poeta, emprende un viaje en
solitario y aun cuando el resultado de esas
andanzas deriva habitualmente en fracaso,
en lo que respecta a su conexién con “la
realidad ordinaria” en la que nos “des-vivl-
mos” los demas, sin embargo, nos provee
de una visién ética del mundo subjetiva v,
a la vez, ecuménica en tanto ese mismo
poeta asume lafuncién de mensajero de lo
universal. Por lo tanto, lo que se actualiza
del jlustre caballero D. Quijote son sus de-
terminaciones Individuales indiscutibles y, a
la vez, imposibles en el marco Institucio-
nal e ideolégico de su tiempo, de nuestro
tiempo. Si en el Quijote hay alguna Utopia

'5Del latin Religare; re (de nuevo), ligare (Atar, amarrar). En este caso significa "volver-se" a vincular a la tierra, a la materia, a lo

que nos rodea y, por extension, a lo divino que la habita.
6lbid., p. 54.
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es aquella que permite constatar en cada
individuo una pre-disposicién, aquella que
le permite hacer real el despertar Interior de
la propia lucidez, una clarividencia paradé-
jica asociada a la “locura”, en definitiva, a
la “irracionalidad”. Es asi como Unamuno
y Maria Zambrano descubrieron, precisa-
mente, en D. Quijote los valores necesarios
para la redencién de Europa tras las gue-
rras Y la méacula del pensamiento raciona-
listal7.

Ese deseo de regeneracién europea que im-
plica la re-construccién individual, es decir,
la re-creacion propia desde una perspectiva
poética y espiritualista, al margen de todo de-
signio ideoldgico y comunitario, es sostenido
también por Fernando Pessoa quien retoma
del padre Antonio Vieiral8 el mito del Quinto
Imperio del Espiritu y la Cultura y promulga
un Sebastianismo de nuevo cufio, rehabili-
tando el Mito ibérico del Encubierto con la
relnterpretacion de las Coplas del Zapatero de
Trancoso, Bandarra, tradicion recogida por €l

7lbid., p. 55

profesor Agostinho de Silva y evocada, en la
actualidad, por el pensamiento Atlantico del
profesor Paulo Borges19 Estas reflexiones so-
bre un hombre europeo nuevo se Inspiran en
la lirica medieval que, en el caso del profesor
Da Silva, van a ser proyectadas en un mode-
lo social comunitario e idealizado que podria
conducir a un nuevo orden politico, gestado
en la concurrencia, inducida por el Espiritu,
entre las diferencias Individuales, una vez se
ha producido la epifania y lasalvacién particu-
larde cada alma, resultado de unapaideia ca-
paz de estimular el estado de despierto frente
al ensuefio de los dogmas.

Es precisamente el asunto del “encubierto”
el que nos va a permitir hablar de una ut6pi-
ca regeneracion personal autopoiética que,
tanto en Pessoa como en Valente y Espino-
sa, nace de laDis-Utopia si por tal acepcién
entendemos que la aspiracion de liberacién
individual no va a seguir planes ni progra-
mas previamente disefiados para una multi-
tud. Llegados a este punto procede consta-

BEI padre Antonio Vieira, (Brasil, 1608-1697), célebre predicadory literato barroco es un milenarista en toda regla. Era un
auténtico independentista que no aceptaba el dominio de los Austrias espafioles en Portugal. Advirti6 en Juan IV de Braganga
al rey oculto del que se hacian eco las Trovas de Bandarra. Ese "Encubierto” seria el restaurador de la patria de las esencias
portuguesas.

Vieira dedic6 mucha de su obra a la interpretacion de las profecias de David, Isaiasy Daniel, a partir de las cuales concluyé que
se anunciaba el Quinto Imperio del Mundo, y consideré que con los descubrimientos maritimos se confirmaba su llegada. El Rey
de Portugal conjuntamente con el Papa asumirian el gobierno del mundo.

En esta Quinta Edad no habria guerras y se consumaria un estado de perfeccion que duraria mil afios antes del retomo del
Anticristo y el fin del mundo, tal como anuncia S. Juan en el Apocalipsis. Dentro de este marco religioso-politico Lisboa sera el
centro de ese Imperio y la obediencia voluntaria de todos los pueblos garantizara la solidaridad de todas las naciones. Elpoder
espiritual serd asumido por el Papay el terrenal ser& representado por el Rey de Portugal, en calidad de arbitro universal, y asise
mantendra la paz del mundo cantada por los profetas.

Para mas informacién Cfr. con Paiva José Pedro, Padre Antonio Vieira, 1608-1697. Bibliografia, Biblioteca Nacional, Lisboa 1999.
ISBN 972-565-268-1.

Cfr. Pessoa Fernando, Mensagem, "Os Avisos", Edit. Assirio & Alvim, Edita Fernando Cabral Martins, 43 Edic. Lisboa, 2004,
p.81. "El Primer Aviso" es el Zapatero de Trancoso, Bandarra, quien, a través de sus Trovas, anuncia el regreso de "El-Rei D.
Sebastido”, destinado a ser Emperador Universal. El padre Antonio Vieira, es el "Segundo Aviso", profetiza la venida del Quinto
Imperio Portugués. En el “Tercer Aviso”, se insinGia el propio Pessoa a si mismo, anticipando un Quinto Imperio del Espirituy de
la Cultura, impulsado por el pueblo portugués.

Screvo meu livro & beira -magoa./Meu coragdo nao tem que ter./Tenho meus olhos quentes de agua./S6é tu, Senhor, me das viver
1...]. Quando viras a ser o Cristo/De a quem morreu o falso Deus,/E a despertar do mal que existo/A Nova Tera e os Novos Céus?
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tar que estos tres poetas, como D. Quijote,
inician un viaje absolutamente personal con
el objeto de conjurar el dominio de unos
modelos y estructuras “racionales” que se
vuelven asfixiantes.

De esa experiencia individual e intima se
derivan, no obstante, indicadores que tie-
nen por objeto el anhelo de un mundo me-
jor, aquel que surge del entrelazamiento de
las diferentes almas sometidas a la catar-
sis previa del autoconocimiento, [Pessoa-
Orténimo, Valente y Espinosa], y también
de la denuncia, [Pessoa y Valente], ante los
abusos perpetrados en nombre de las ideas
sancionadas y, sobre todo, de la Verdad im-
puesta por los centros de poder.

Femando Pessoa, con su busqueda del “en-
cubierto” oculto en cada individuo, y Manolita
Espinosa, siguiendo la intuicién de un amor
universal, casi panteista, velado en cada hom-
bre, consiguen desde la Dis-Utopia vincular a
todos los entes en una relacién estrecha que
obvia la mezquindad humana y ensalza su
bondad y deseo de armonia. Es preciso Insis-
tir que, en ningln caso, nos hallamos ante un
programa ideolégico. Son las “sensaciones”
puntuales de los poetas las que conducen
por una escala ascendente a un conocimien-
to inicidtico de orden superior que si se con-
sumara en todas las almas, necesariamente,
conduciria a un mundo nuevo, tal como sos-
tenia el profesor Agostinho da Silva.
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En lo que se refiere a Valente es manifies-
to que el poeta también desconfia de las
Utopias de masas, de la “Concordia induci-
da” entre los hombres, por eso rechaza las
ideas salvadoras de la colectividad ponien-
do de relieve los horrores desencadenados
en aras de la “santidad” y del “orden”:

(...) Exhal6 el aire putrefacto pétalos / de
santidad y orden. / Quedé a salvo la histo-
ria, los principios, / el gas del alumbrado, la
fe publica / j.Jamas la violencia! / cant6 el
coro, / unanime, feliz, perseverantef.

No se puede decir que del viaje interior de
Valente haya surgido tan siquiera una dispo-
siciéon utépica individual, salvo aquella que
permite al autor ser duefio de sus palabras,
de sus insatisfacciones y desconsuelos, de-
cir lo contrario supondria forzar al poeta. Por
lo tanto, hemos de convenir que si hay un
hélito de esperanza en Valente, este consis-
te en hacer fructifero el duro viaje personal a
través de la propia nocturnidad, del desierto
privativo, de su extranjeria y ello supone, a
igual que sucede en las “Odas” de Pessoa-
Ricardo Reis, tener la valentia de la lucidez.
En eso consiste la Utopia para el poeta.
Como en el caso del heterénimo pessoano,
R. Reis, lo que se impone ante tamafia con-
secucion es el desasosiego y un pesimismo
atlantico compartido, también, por otro per-

BCfr. Borges Paulo Estéves, Pensamento Atlantico, Estudos Gerais, Série Universitaria, Imprensa Nacional- Casa da Moeda,

Lisboa 2002

Idem, De o Finistérreo Pensar, Imprensa Nacional Casa da Moeda, Lisboa, 2002
Idem, Da Saudade como via de libertagdo, Edit. QuidnoviLda. laEdig., Lisboa, 2008
Idem, Encontr6 com Teixeira de Pascoaes no cinquentenedrio da sua morte. Edigoes Colibri. Universidade de Lisboa

2Valente José Angel, Punto Cero, " Concordia”, p.211
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sonaje pessoano, el semiheterénimo Bernar-
do Soares, autor del Libro del Desasosiego.

Esa corriente de pensamiento que bebe en
la Dls-Utopia y propugna una re-creacion
personal sostenida en el auto-conocimien-
to inducido por una racionalidad poética,
generadora de un “pensamiento lirico” que
aspira, incluso en Valente2l, a la recons-
truccién de una cierta armonia espiritual
ecuménica, se halla estrechamente ligada
a la materia y a la naturaleza de la misma
manera que se desvincula de ideas reco-
nocidas y santificadas. Desde esa consi-
deracion se adopta una via mistica, erigida
como manifestaciéon especifica y categ6-
rica de un pensamiento exclusivamente
ibérico, caracterizado por el amor a la pa-
radoja ya que apuesta por la complemen-
tariedad entre los extremos méas que por
la sintesis forzada, propia de la dialéctica
al uso. De esta manera convergen en las
tres poéticas [Pessoa, Valente y Espinosa]
la Filosofia y la Poesia sin &nimo de com-
petencia. Gracias a ese entrelazamiento in-
terdisciplinar se promueve la concurrencia
entre las Tinieblas y la Luz, el Desasosiego
y el equilibrio, el Caos y el Orden, lo Dio-
nisfaco y lo Apolineo, entre el Infinito y el
Limite, en definitiva, entre el pensamiento

2Z/bid.," La Rosa Necesaria”, p. 37:

de lo oscuro Atlantico y el pensamiento de
la luz Castellano-Mediterraneo.

Es este pensamiento antldialéctico el que
hace surgir en nuestro tiempo lafilosofia del
limitey de las diferencias infinitas enlazadas,
que no contrapuestas, defendido en Espa-
fia por la profesora Teresa Ofiate y Zubia22
que, en gran medida, ha sido inspirador del
movimiento del “15 M.” en nuestro pais.
Por el contrario, en tierras galaico-lusitanas
nos conduce a un pensamiento del Infinito,
liderado por el profesor Paulo Borges, ac-
tivista politico en la actualidad, en el que la
Saudade representa el deseo de retorno a
una patria originaria, donde se disuelve toda
diferencia en una armonia césmica cercana
a la proclamada por el budismo Zen. Estas
dos corrientes apuestan por una regenera-
cioén interior, por la vuelta a un pensamiento
olvidado aquel que se arriesga y cree firme-
mente en un modelo de Polis sostenido en
individuos libres, auto-regenerados y aut6-
nomos, al margen de todo dictado y dogma
contra el que muestran su “indignacion”.
Es asi como desde la Dis-Utopia se avanza
hacia una Utopia subjetiva, resultado de la
activacion de las fuerzas dormidas y “encu-
biertas” en un tipo de individuo anhelante
que se sabe portador de lo sagrado.

La rosa que se aisla/ en una mano, no/ la rosa connatural al aire / que es de todos. / La rosa no/ nila palabra sola! La rosa
que se da/ de mano en mano en mano / que es necesario dar, / la rosa necesaria. / La compartida asf, / la convivida, / la que
no debe ser/ salvada de la muerte/la que debe morir/ para ser nuestra, para ser cierta. / Plaza, / estancia, casa/ delhombre,

palabra natural, / habitada y usada / como el aire del mundo

s Cfr. Ofiate Zubia Teresa, El Nacimiento de la Filosofia en Grecia. Viaje al inicio de Occidente. Dykinson S.L  Madrid 2003
Idem, Para leer la metafisica de Aristételes en el Siglo XXI, Dykinson, Madrid, 2001

Idem, Hans Georg Gadamer, Ontologia Estética y Hemenedtlca, Edit. Dykinson S.L.2005

Idem, Materiales de ontologia Estética y Hemenedutica, Edit. Dykinson, Madrid 2009

Idem, El Retorno teolégico-politico de la Inocencia. Los hijos de Nietzsche en la Postmodernidad I, Edit. Dykinson, Madrid, 2010
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Esas tendencias al hallarse vinculadas a un
pensamiento que tiene en cuenta la fuerza de
la razén poética, asumen el Suefio como una
dimension humana relevante lo que permite
abandonar el plano de la reflexion l6gica es-
tricta y adentrarse en una meditacién poética
de profundo calado. De esta manera conver-
gen dos pensamientos contrapuestos, uno
castellano-mediterraneo del Limite promotor
de la contencion del ansia de Infinito, absolu-
tamente cervantino y "ofiatiano”23 [Espinosa]
y otro galaico-portugués caracterizado por el
amor al Infinito y la desmesura, tefiido de at-
lantismo y Saudade [Pessoay Valente], repre-
sentado en la actualidad por el profesor de la
Universidad de Lisboa, Paulo Borges.

B vinculo entre estas dos vias reflexivas se
establece por el suefio de la regeneracién
individual, destapando “al encubierto” que
cada hombre lleva dentro de forma que, por
extension y necesidad, esa reconversion ha
de ser proyectada a un mundo en el que sea
posible la convergencia de la Luz y el Amor
por la Oscuridad, de forma que se provea
la concurrencia de lo diverso diferenciado a
través del didlogo intimo y productivo del Yo
consigo mismo. Es procedente insistir en que
estas dos formas de interpretar la compleji-
dad del sujeto individual, se elaboran al mar-
gen de todo sistema de pensamiento cerrado
y de todo método cientifico técnico, dando
prevalencia a esa “irrealidad real” conforma-
da por la dimensién del Suefio en la que se
aventuran Pessoa, Valente y Espinosa.

“ ibid.
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3. EL EXILIO: UNA MISTICA
EXISTENCIAL

La apuesta de Pessoa, Valentey Espinosa por
una racionalidad poética que sobrepasa con
creces el papel al que habia sido destinada
la poesia en occidente, Implica una aventura
existencial absoluta al margen de todo sello
generacional. En el caso de Pessoa sus com-
pafieros de “Presenga’y “Orpheu” no llegaron
a implicarse nunca en los laberintos abismati-
cos por los que se aventura el creador de los
heter6nimos mas productivos y “reales” de la
literatura universal. Es la camaraderia lo que
les une. Salvo el caso de su vinculo cdmplice
con el amigo poeta Sa Carneiro, Pessoa viaja-
ra sélo a la deriva ansiando cruzar la frontera,
traspasar la ventana, “a janela", descortinar-
la, Intentando levantar el velo para escudrifiar
“el otro lado" de si e, incluso, lo que intuye se
ubica en “un mas alla de Dios”. Pessoa es el
poeta que se siente preso: por una cuerda del
Inconsciente / A una mano nocturna que le
guia24, dice, hacia paisajes lejanos cuyo Unico
sentido consiste Unicamente en recoger un si-
lencio descendente/hacia el misterio, silencio
al que asiste la hora2. La “"Hora” pessona es
ese instante en el que se produce la pardlisis
del tiempo, de la historia, y permite a extra-
filas manos blancas abrir ventanas secretas®
que dan al “luar” el cual jntersecclona impudi-
camente con la luz del sol, se cuela entre las
gentes de las calles de Lisboa bajo las cuales
se agazapa en una Hora duplicada el polvo
mezclado de dos realidades reflejadas en las

2' Pessoa Femando, Poesias, Org. Luizde Montalvor, Atica, Lisboa, 1945, p. 84. Traduc. propia

Blbid., p.62. Traduc. propia
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sensaciones, hasta no saber quien es el que
siente: Cuando miro hacia mino me percibo.
| Tengo tanta mania de sentir/que me extra-
vio a veces al salir/ de esas sensaciones que
recibo?r.

Es indiscutible que Pessoa se halla influen-
ciado por un pasado lirico muy consolidado
en tierras portuguesas, articulado en torno a
un sentimiento de ausencia responsable, en
parte, de la especificidad del caracter lusita-
no. Alrededor de este principio se configuran
también los sonetos de Antera de Quental
y la produccién de Teixeira de Pascoaes,
miembro destacado del saudosismo y lider
del movimiento “A Renascega portuguesa”
cuyo magisterio y autoridad ejercen un po-
deroso influjo en el autor lisboeta. Dentro de
este contexto el pensamiento poético pes-
soano que bebe también del simbolismo, de
la cébala judaica y se halla influenciado por
la teosofia, serd capaz de dar cabida a las
nociones del Vacio y la Nada que, de forma
paraddjica, van a estar Intrinsecamente liga-
das a las del Origen y la Plenitud.

En cuanto a Valente, si bien se inscribe den-
tro de la generacién poética de los afios 50
del siglo XX, fue, sin embargo, muy critico
con los codigos realistas dominantes y con
las rigideces ideol6gicas que impedian la
busqueda de una “poesia verdadera”, en
consecuencia, inicia "un viaje” en solitario
tal como lo habia llevado a cabo, en su mo-
mento, Fernando Pessoa.

Valente creador de una mistica sincrética se
nutre, como Pessoa, de la cabala judaica a

tiempo que se interesa por el sufismo iranio,
el taoismo y el budismo Zen pero, sobre todo,
se inspira en el misticismo cristiano espafiol re-
cuperando las figuras de San Juan de la Cruz
y de Miguel de Molinos. De ahi que su escri-
tura arrancada de las profundidades del alma
se considere heredera de la tradicion mistica
espafiola. La filésofa espafiola Maria Zambra-
no es, en gran medida, la responsable de que
Valente reclame el papel que le corresponde a
laracionalidad poética, cuya finalidad tiene por
objetivo la evocacion de lo innominado.

En lo que respecta a la poeta castellana Ma-
nolita Espinosa nos encontramos con el mis-
mo esquema. No puede ser encuadrada con
rigor dentro de ningin movimiento poético de
su tiempo, ni tan siquiera en el grupo litera-
rio “Guadiana” al que aparece indebidamente
adscrita y con el que no tiene otra afinidad
que la cronoldgica y la de una Indudable ca-
maraderia. Lo cierto y verdad es que Manolita
Espinosa inicia en solitario una andadura llena
de dificultades personales y ambientales. En
cierta manera, tal como sucede con Valente
y con Pessoa, es una exiliada de su entorno,
es extranjera entre los suyos porque opta por
situarse en esa geografia fronteriza e jnterva-
lar de dénde saca la Fuerza para disefiar su
propio itinerario. Con el pensamiento volcado
a latotalidad y con la Naturaleza como equi-
paje y camino pone ayuno en su humanidad
para llegaralalma florecida28. Con delicadeza
se expropia de si mismay con esta actuacion,
sin proponérselo, M. Espinosa estd comba-
tiendo de forma subliminal, pero contunden-

21Pessoa Fernando, Un corazén de Nadie, Traduc. Angel Campos Pampano, Circulo de Lectores p 313

2aCita de la autora. 10.10.2012
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te, laignorancia, el fanatismo y la tirania, tres
demonios que son conjurados sin ambages y
de forma directa tanto por Fernando Pessoa
como por José Angel Valente.

Un impulso atractivo, la pasiéon por laLuz, la
empuja a apearse de un mundo reducido y
opresor, al igual que sucede con la ambicién
por la Oscuridad en Pessoay Valente. Es en
el encuentro con los reflejos emitidos desde
€l abismo intimo cuando, en soledad, como
corresponde al mistico, desciende al en-
cuentro con el foco intuido en lo mas profun-
do de su Yo buscando la libertad espiritual, la
Unica verdadera.

Se puede decir que elige un camino en soli-
tario y a contracorriente, en todos los aspec-
tos, sin apoyos de ningun tipo salvo el de la
Fuerza que la habita. Grande es la confianza
en si misma, la de esta mujer, en apariencia
fragil que, sin embargo, esconde una Energia
fuera de lo comun, aquella que le transmite la
admiracion y el asombro nacido ante la pre-
sencia de un fulgor clandestino escondido
en las pequefias cosas, visible tan sélo para
quien es capaz de excitar el “ojo del alma”, la
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Intuitiogd. Desde esa posicion Espinosa en-
tabla un didlogo con la Belleza, que suena a
flauta méagica y permite hablar a los juncos
con su sombra de agua30.

Es preciso subrayar que tanto Pessoa como
Valente y Espinosa estan afectados de un
muy profundo sentimiento de extranjeria, ya
sea en lo que se refiere a su contemporanei-
dad como en relacién a su propio Yo. Valente
se autoexilia de su tierra muy joven y, en una
cierta etapa de su proceso creativo, lo hara
también de si mismo3L Por lo que respecta a
Pessoa3? otro tanto le sucede, sera el eterno
extranjero dentro de su comunidad afectada
por la dolencia nacional provincianista33y en
su propia intimidad sentird el doloroso “al-
heamento" existencial. Lo mismo se puede
afirmar de Espinosa quien vive en “paralelo”
a su entorno, alimentandose del amor a lo
pequefio, al limite, a lo minimal, a la tierra, a
la luz y a sus dones derramados en los que
se suspende el alma admirada en busca de
lo inefable34, un alma también mensajera que
pretende compartir con los lectores esa ex-
periencia Unica a través de la palabra poética.

2BDellatin Intuitio-Intuitionls que, a su vez, deriva del verbo Intueri (Mirar, contemplar, fijarse, mirarporalgo, protegerlo). En nuestro
caso supone "un mirarlhacia dentro. De esa “visién" se deriva un conocimiento por aprehensién, inmediato, no sujeto al razona-
miento causal. Supone conocera través de la e-videncia.

En el caso de nuestros autores la Naturaleza transmite una forma de conocimiento intuitivo de la realidad a través de las sensa-
ciones. Estamos pues ante una poesfa marcada por una Intuicién intelectual en la que se hace patente la dificultad expresiva, por
eso podemos apreciar el "lenguaje de los silencios"y de “las ausencias".

Elsentido de la Vista interior activado por el “ojo del alma” es un tipo de facultad intelectualal que los antiguos fildsofos prestaron
una muy especial atencién.

PDCita de la Autora. 10-10-2012

3l Valente José Angel, El Fulgor, "El autor en su treinta aniversario”, p. 57:

Lejos estoy delhombre que contemplo (...) permanezco dentro/de mivisién, reconocible apenas/para quienes me aman,/ senta-
do o subitamente en pie,/y sobre un fondo gris/ una ventana abierta/ en que no se distinguen/ un paisaje o el mar.

RPessoa Fernando Livro do Desassossego, Assirio & Aivim, 4aEdiqg., Lisboa 2003, pp. 987-988: “Na Rua™

Entre muitos som um isolado...Eu o eternamente excluido...;

"Sentimento Apocaliptico™:

Tenho fri6 da vida... Nao falo a lingua das realidades

BPessoa Fernando Prosa Publicada em Vida, " O Provincianismo Portugués”, Assirio & Aivim, Lisboa, 2006, p.374

A Nota sugerida por M.Espinosa el 10-10-2012
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En lo que respecta al poeta portugués, su ex-
patriaciéon no es fruto de una transformacién
madurativa, es estructural porque ya desde
muy pronto, en su nifiez, toma conciencia
de su condicion de exiliado, es mas, llega a
considerar que el acto de nacer conscientes
es en si mismo un error de la creacion, un
destierro de la nada primigeniaZ Pero, tanto
en el caso de Pessoa como en el de Valente
y Espinosa, sera en la travesia por el desier-
to y por €l abismo intimo cuando el Yo se
percibe en su mas terrible negacién, refleja-
da en el espejo de si mismo, lo que pone de
manifiesto la descomposicion de la Identidad
en lafigura del “no- lugar”, en una geogra-
fia jntervalar donde se da la declinacion y la
negacién, sentimientos de los que Espinosa
arranca todo un derroche de Luz, una Luz
que brota de la materia misma y fecunda la
palabra. Pessoa y Valente cantan la “belleza
nocturna” del abismo propio, reflejado en los
entes, en tanto Espinosa canta la “belleza lu-
minosa” de ese mismo abismo, vertido en las
cosas. Pessoa y Valente abordan, de forma
directa, la Infinitud silente sagrada y miste-
riosa, Espinosa se detiene en el limite y deja
un hueco de silencio en la pagina no escrita
a la Nada indecible, tan sélo sugiere y evoca
un algebra sagrada disimulada en lo minimal.
Es en ese punto donde se produce la divergen-
cia entre un pensamiento nocturno, Atlantico y
delinfinito, representado por Pessoay Valente,
con un pensamiento poético Mediterraneo,
concretamente Castellano, del Limite y la Luz,
tras el cual se oculta la desmesura de unasin-

gularidad desnuda que Espinosa no quiere ho-
llar y mucho menos desvelar, tan sélo se deja
penetrar por el fluir de haces luminosos insi-
nuantes captados por sus sentidos en alerta.
Espinosa no sufre la angustia de los poetas
atlanticos pues tal como sucede con Pessoa-
Alberto Caeiro, el heter6nimo objetivista y
pagano por excelencia, no se detiene melan-
colica ante Puertas cerradas a ser humano,
no desea apropiarse de las llaves que per-
mitan el acceso a misterios insondables, se
conforma con la visiéon de las humildes cosas
perceptibles en su limite, a sabiendas que en
“un repente” se vierte en un acto de donacién
amorosa lo divino. En ese instante toda la in-
mensidad se ofrece a través de lo pequefio
a la retina y, entonces, el tacto de la poeta
recoge €l Vacio y la Nada universal, con en-
trega, sin reproches ni lamentos, en el cuenco
limitado de sus manos. Es en ese instante del
“des-tiempo” cuando se deja traspasar por
una presencia que brota y prospera en pala-
bra poética y en silencio.

Manolita Espinosa se nutre de lecturas filosé-
ficas y, aunque conoce muy bien a los gran-
des poetas de habla castellana, prefiere “no
contaminarse” con esta o aquella forma de
hacer poesia. Se deja seducir por la fuerza
y la arquitectura del concepto, al margen de
toda referencia fijada por la ortodoxia. Con la
potencia de las ideas liberadas de gramati-
cas reduccionistas navega por mares prohi-
bidos, rompe las l6gicas disyuntivas y aboga
por una légica alternativa y complementaria,
aquella que quiebra el principio de no contra-

jSPessoa Femando-Bernardo Soares, Livro do Desassossego, p. 128:
Viver parece-me um erro metafisico da matéria, um descuido da inacgao.
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diccién y apuesta por el tercio incluido, reflejo
de un pensamiento aporético que enlaza y
no divide, que vinculay no excluye, que salva
lo particular y es capaz de visualizar lo gene-
ral: el Uno abismado poblado de diversidad
y diferencia.

De la mano de Maria Zambrano, tal como en
su momento ocurre con Valente, se adentra
en las veredas de la racionalidad poética vy,
como lafilésofa, nos invita a perseguir ciertas
referencias sugerentes, moduladas a la ma-
nera de un melisma cabalistico3 centradas
sobre topicos que se repiten como salmodias
en melodias diversas, insistiendo siempre
sobre las mismas notas que se enlazan en
cadencias sensacionistas. Asi deambula tra-
zando mensajes cifrados y ritmicos alrededor
de la Belleza, del Vvacio, del Amor a todo el
universo y de la Luz, sobre todo, de esa luz
insolente que se derrama de forma arrogante
y soberbia sobre los campos de Almagro, en
los que reposa la memoria vestida de tierras
rojas. Esa Luz es el preludio y el anuncio de
una Luz inalcanzable.

Sobra decir de quien se autodefine como
una poeta conceptual que gusta del con-
cepto y, sobre todo, desea liberarlo de sus
petrificadas referencias, de las soélidas y
l6gicas arquitecturas ficticias a las que se
halla encadenado. En este sentido, pode-
mos afirmar que es la creadora, en lengua
castellana, de una poesia mistico- metafi-
sica, una poesia de la Luz arrancada de la
Noche del alma, de la Soledad, del Silencio,
de la Nada y de la Ausencia, una poética
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que enaltece los entes mas humildes. Una
brizna de hierba, unas gotas de agua, una
pared encalada al sol de latarde, el polvo de
los caminos, el sopor de la siesta, una flor
cualquiera, una amapola, un junco o unas
manos, jsiempre las manos!, estan todos
ellos dispuestos para marcar los limites del
Infinito. En esta accién la desmesura colap-
say se hace pequefia, una simple miniatura,
una forma que irradia un fotén de Luz divina.
Esos son los entes efimeros que, aparte de
ser fragmentos del mundo que habitamos,
son para Manolita Espinosa un mundo en si
mismo, particulas que llevan dentro de si la
semilla del Infinito fraccionado por la pupila
atenta de la poeta. Esa visuallzacion despre-
juiciada nos devuelve al objetivismo minimal
del maestro de los heter6nimos pessoanos:
Alberto Caeiro quien no piensay tan sélo ve
los entes en un tiempo oportuno. El Instante
en el que se paraliza el tiempo de Cronos es
para Manolita Espinosa el Kair6s griego, un
reldAmpago que hiere y cuaja un tiempo me-
tafisico en el que lo divino se hace presencia.
En ese des-tiempo se inserta la Hora pes-
soana y el Dardo de Valente que, a su vez,
convergen con el Rayo de Heraclito.

El amor de Espinosa hacia lo pequefio cotidia-
no nos conduce al mundo efimero y en minia-
tura que Walter Benjamin descubre en el cofre
magico del relato de Goethe “La Nueva Melu-
sina”, insertado en Wilhelm Meisters Wander-
jhare, nos remite también al heterénimo ofici-
nista de Pessoa, Bernardo Soares, autor del
Libro de Desasosiego, aquel personaje que

BCAr. Ramirez Goretti, Maria Zambrano, Critica Literaria, Devenir Ensayo, Madrid, 2004, p. 18.
La Melisma es una salmodia que predispone la mente a la meditacién mistica. José Angel Valente se basa en esta idea en su

libro Tres Lecciones de Tinieblas (1980).
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en la Rua dos Douradores, Lisboa, asomado
a una ventana poetizatanto las gotas de lluvia
contra los cristales como una vieja oleografia
o, simplemente, hace reflexiones poéticas so-
bre el destino de un trapo cualquiera, olvidado
y abandonado en un tejado.

Manolita Espinosa, como B.Soares, clava con
mirada metafisica cualquier ente y, en este
sentido, nos deriva a heterénimo Pessoano
Alvaro de Campos quien, en su poema “Ta-
bacaria”, elabora toda “una metafisica de las
chocolitanas" a partir de un envoltorio tirado a
azar en el suelo.

Esa es, una poética emparentada con el
amor por la “Materia” de Valente quien de un
cantaro creado de la tierra, para que €l ojo
pueda contemplar la frescura, canta la cla-
ra curvatura bellay serviF. Valente capta en
una semilla todo el aire, en un grano ve a
pajaro enterrado y en todo se halla abierto el
ojo de Dios verde y profundo un 0jo que nos
remite al limo del hombre 33, a lavacuidad del
Zen sugerida por el profesor Paulo Borges.
Espinosa Se deja empapar y poseer por ins-
tantes singulares, por reminiscencias, por
correspondencias, POr rememoraciones que
como en W. Benjamin® no desencantan €l fu-
turo. Cada instante es para Manolita, al igual
que sucede con W. Benjamin, una "puerta” por
la que el Mesiasd puede entrar de “imprevis-
to”. En ese encuentro meslanico en el que se
pierde la identidad termina por desvelarse una
ausencia, el trasfondo indecible que subyace
atodo lo real y que, sobre todo, en las Ultimas
obras de Manoalita se fragua en un Silencio sa-

37 Valente José Angel, Punto Cero, p. 106
Blbid, p. 107

grado que se aduefia de la pagina no escrita.
Espinosa es la artifice de una poesia que a
elevar los sentidos al mismo nivel que lo habia
sido la razén4l converge, al menos en el con-
tenido, con la Metafisica de las Sensaciones
defendida por el heter6nimo pessoano Alvaro
de Campos, inspirada en Walt Whiltmann y en
Alberto Caeiro, el “maestro” de la “cuadrilla”
heteronimica pessoana, el Descubridor de la
Naturaleza, el Argonauta de las sensaciones
verdaderas42 quien canta a las cosas en su
“momento oportuno”. Pessoa-A. Caeiro se ha
desaprendido de tal forma que repudia todo
pensamiento dirigido, todo concepto encap-
sulado, porque elmundo no se ha hecho para
pensaren é |/ (pensares estarenfermo de los
ojos), / sino para mirarlo y estar de acuerdo43
con lo que se ve sin pensar en ello, esa es la
actitud de Espinosa, ver y entregarse al acto
puro de una percepcién que es donacion.
Pero, a diferencia de Pessoa-Caeiro y tal
como sucede con Pessoa-Orténimo44, las
experiencias sensitivas de la poeta caste-
llana aparecen entrelazadas con nociones
absolutamente filoséficas y trascendentes
tales como el Infinito, la Nada, la Existencia,
el Tiempo, la Libertad, la Belleza y, sobre
todo, laLuz, un resplandor que ilumina toda
su obra y nos remite de forma ineludible al
neoplatonismo de Plotino45

Podemos hablar, pues, de una mistica propia
y particular de Espinosa, aquella que trae a la
palabra y al silencio la Fuerza de un destello
cegador, absolutamente sensitivo, arrancado
del océano subterraneo e Infinito donde yace
la Nada silente, lienzo invisible en el que las
"manos""6, todas las manos, dibujan cripto-
gramas cifrados y prefiados de intensiones
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condensadas en el vacio de la pagina no es-
crita, donde duerme toda la plenitud césmica
posibilitante anunciada en los campos abier-
tos de la Mancha por los que, en otro tiempo,
Cervantes trazé el camino de otro cazador de
suefios, el hidalgo D. Quijote. No obstante,
esta evocacion de lo innominado Infinito, Es-
pinosa se deleita en un Limite en el que atra-
pa, a vuelo, un atomo de esa desmesura, en
tanto se halla bien “dispuesta”, en estado de
apertura, al espiritu del Imprevisto. La geniali-
dad de nuestra autora consiste en que es ca-
paz de contenerlo en el hueco de unas manos
metafisicas, simbolo matricial por excelencia
en la obra de la autora, cuenco receptor de
belleza, de una belleza que limita al norte, al
sur, a este y al oeste con el Infinito.

La Naturaleza en Espinosa pronuncia un men-
saje délfico: Porque, te suefio, lluvia, / apare-
ces con tu oraculo/d e fiesta®, en el que laten
ofrendas de un alma caida iluminada por la
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Luz del Alma de un mundo inaprensible, una
presencia que tan sé6lo permite formular pre-
guntas sin respuesta y se pierde en las pro-
fundidades del mar: ;De donde viene eimar/
con salmodias/de Templos amarados?

En la obra de Espinosa La Noche y la Luz
van de la mano, se cuelan por las fronteras
que separan los niveles de realidad. Esa es
también la ventana pessoana, el horizonte
difracto en Valente, obstaculos racionales
que impiden la fusion de dimensiones in-
conmensurables las cuales, sin embargo,
se hallan entrelazadas e intersecclonadas,
s6lo hay que activar los sentidos y buscar la
abertura que vincula y relaciona.

Ese limite, la ruptura, el corte entre niveles de
realidad, el xopi?po<; griego, es representado
en Pessoa por la alusién a una Ventana, ‘A
Janela”, término recurrente en su poética que
nos trae a la presencia las dos orillas a las que
pertenece el ser humano donde convergen la

Oir. con Benjamin Walter, “Sobre algunos Motivos en Baudelaire"y “ Sobre el concepto de la Historia". Obras |, 2, pp. 244-318:

www. circulobellasartes. com/benjamin/index.php
201bid.

41 Cfr. Espinosa Manolita, Naturaleza en Jubilo, Colecc. Poesia Angaro, Sevilla 2001; Idem, Rostros del Agua Seuba Ediciones,
Barcelona 1999

LPessoa Fernando-Alberto Caeiro, Un corazén de Nadie, p. 145

Blbid, p.71

2 El Orténimo, Fernando Pessoa él mismo, es uno mas de los muchos personajes dentro del" Drama Em Gentelpessoano.
Su peculiaridad consiste en que representa el estadio superior de conocimiento. Es la alegoria del grado mistico emparentado
con la gnosis.

% Cfr. Porfirio /Plotino, Vida de Plotino, Enéadas: Libros 1y Il, Gredos, Madrid 1992; Plotino; Enéadas, Libros Il'y IV, Gredos,
Madrid 1985; Plotino, Enéadas: Libros Vy VI, Gredos, Madrid 1998.

La teoria de la Luz en Plotino se vincula a un principio emanatista delser de la viday del conocimiento, ordenada en tres hipés-
tasis: El Uno, el Nous y elAlma. El Uno no es materia, es anédlogo a una fuente de la que emana la Luzy se observa a si mismo
a través de la Inteligencia, el Nous, la puerta por la que podemos contemplar la visién deslumbrante del Uno. La Luz en Plotino
representa una potencia que sobrepasa lo materialy se caracteriza por serauténoma en todos los aspectos.

Los Seres materiales estan iluminados por elAlma Universaly son lo que son por elAlmay el Nous, la Inteligencia.

Lo que vincula a Manolita Espinosa, a nuestro juicio, con la teoria de la Luz de Plotino es la captacién metafisica y la contem-
placién de la emanacién del Uno en la vida, sin que se pueda establecer ninguna determinacién ontolégica de esa fuente de la
que mana la Luzya que la Luz, en Espinosa, representa la simplicidad misma, una simplicidad trascendente que se refleja en ios
entesy es atrapada porlapoeta en un instante preciso en el que se activa el "ojo delalma”. La Luz en Espinosa refleja el supremo
principio vital, escapa a todo conocimiento explicativo. Su Inteligencia sintiente es iluminada por el Uno y gracias a esta Luz se
transforma en actividad poética.

46 Espinosa Manolita, Huellas del Tiempo, Coleccién Mirador, Ediciones de la Asociacién de Escritores y Artistas Espafioles,
Madrid, 2006

47Espinosa Manolita, Rostros en elAgua, Seuba Ediciones, Barcelona 1999, p. 13
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luzy la noche, el silencio y la palabra. Pero, en
Espinosa esa frontera es disuelta por los sen-
tidos excitados: La NOCHEY el sol maduran/
el tacto que me traen tus manos, / Y tomo la
fruta del primer silencio48

Pessoa, Valente y Espinosa tratan a lo largo
de su obra, de forma reiterada, el problema de
la Nada, del vacio y de lo Inefable prestando
una especial atencion al papel del lenguaje de
los silencios de forma que va a ser reconocido
como la mediacion imprescindible a través de
la cual acontece, en un instante oportuno, lo
que se halla oculto y pertenece al otro lado. B
lenguaje poético arranca de la Nada el venir
a sery, alavez que evoca lo indecible, velay
cubre el espacio de lo sagrado, promoviendo
un camino iniciatico hacia el encuentro con
una in-realidad muda, abismatica, hecha de
ocultaciones, sigilos y reserva. A la palabra
poética le sera dado el poder de configurar
una geografia alternativa, creando un escena-
rio propio habitado por lo divino. En conse-
cuencia, tanto en Pessoa como en Valente y

lbid., p.40

Espinosa asistimos a una recuperacién de la
AloéfcaMantigua, por lo que podemos afirmar
que los tres poetas se hallan alejados de cual-
quier dogma religioso, aun cuando reclamen
lafuerza de lo divino.

4. EL YO ATRAVES DEL DESIERTO Y
EL SILENCIO

La Fuerza, [Pessoa], la Materia, [Valente], el
Silencio, [Espinosa)], son las tres nociones
dominantes alrededor de las cuales se en-
sayan las diversas vias de acceso al miste-
rio, a lo divino Inefable, lo que nos permite
hablar de una fusién panteista con el Todo
impulsada desde una potencia vital que
emerge de la Nada misma.

Pessoa al reconocerse arrastrado por una
Fuerza desbordante hacia el Todo-Nada ori-
ginario se sabe impersonal, en fusién con
una patria universal abstracta, misturado
em fusao com toda a vida... impessoal%

Valente, por su parte, ve en la Materia neu-

M Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia, Circulo de Lectores, Vol. Ill, pp. 2371-2372.

De Noesis, noético y noética. El verbo griego vosco (infinitivo, vosiv) significa "ver discerniendo”-a diferencia del mero "ver", y, de
ahi, "pensar".

Entre los filésofos griegos fue comun usar voeiv para designar un "ver inteligible” o "ver pensante", que es al mismo tiempo un
"intuir". Algo es objeto de voeiv cuando se lo aprehende directa e infaliblemente tal cual es. Para Parménides, esta aprehensién
directa e infalible de lo que es como es en cuanto es, se identifica con el Ser, segln se expresa en la famosa tesis: ro yap amoé
voeiv éoriv ts m i eivai, que se traduce a menudo: "es lo mismo elpensary el ser". Para que algo sea objeto de voeiv es, pues,
preciso que sea inteligible. El sustantivo correspondiente a voeiv es votg, nous.

Elacto por medio del cual se lleva a cabo la operacién del voeiv es la néesis, y el término de la noesis es el, noema. La noesis es
una "inteleccién” o "intuicién" -especialmente "intuicion inteligible”, que se distingue de la diavoia, dianoia o "discurso”. Lo que
pertenece a la noesis, o posee noesis, es algo noético, vorixéqo voilxikOg. Desde Parménides, y especialmente desde Platén, ha
sido muy corriente, inclusive entre filésofos que no la han aceptado, hablar de una diferencia entre "las cosas noéticas" o "los
objetos noéticos , vorix4, y "las cosas sensibles” o "los objetos sensibles”, aioQrjra- que es la distinciéon entre lo inteligible y lo
sensible, o entre el Kéopoq vor/wg, mundus inteligibilis, y el Kéopogq awQrjxiKég, mundus sensibilis."

Pessoa; Valentey Espinosa tratan de promover el encuentro entre esas dos dimensiones delpensar. Lo divino informa lo sensible,
no se le oponey lo sensible es reflejo de lo divino. Lo noético en los tres poetas no es el contrapunto de las sensaciones. Entre
lo sensible y lo divino se establece una relacién de copertenencia y entrelazamiento necesario. Lo divino se oculta en los entes
y para acudir al encuentro procede indagar, desvelar a través de una intuicién inteligible, a través de la cual, el ojo del alma ve lo
que se oculta a los ojos. Por eso insisten tanto los tres autores en el acto de saber ver. En eso consiste la vision sentido noético.
HPessoa Fernando Poesia Inglesa, Coord. Richard Zénith, Traduc. Luisa Freire, Assirio & Alvim. Lisboa 2007, p. 123
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matica y metafisica el origen mismo del pen-
samiento poético, se empefia en liberarlo
mediante la palabra de su encierro en la ne-
gacion de lo inerte, rebosante, sin embargo,
de potencialidad. Con este fin el poeta entra
en la oscuridad y se deja invadir por su luz
creadora para dar forma a lo sin forma. Por
eso, clama ante "lo sin nombre”: (...) no me
despiertes mas que a ti, en el fondo, oscuro
del fondo, en ti, oscura madre5L

Manolita Espinosa desvela la Fuerza del Si-
lencio oculto en el sonido mismo, en la Luz.
Con este descubrimiento nos devuelve a la
blusqueda o6rfico-pltagérica de las armonias,
acufiando aforismos, tonos musicales que
penetran en el alma y nos traen lo inespe-
rado mudo: La lira de Orfeo se duerme al
amanecer/ Y, en la noche, cuelga de sus
cuerdas / elamory la aventura, a remo de
canciény luzs2

En su obra Naturaleza en Jubilo, el Capitulo Il
esta dedicado a “Mdsica en la respuesta del
Amor” donde la Armonia universal pitagérica
resuena en la convergencia y confusioén de
los destinos en la eternidad y en un instan-
te53 enlos ritmos vegetalesB enlapalabray
el sonido en movimiento55. Pero los sonidos,
de forma paraddjica, se hallan intimamente
imbricados en la plenitud del silencio.

Nos recuerda Espinosa, en la Introduccion
a su libro Silencio Desvelado, que la voz
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y el silencio ya estuvieron presentes en la
creacion del Universo y estan, también, en
la cuna del recién nacido cuando llora-rie y
cuando duerme y en el hombre que amay
sufre. En definitiva, el Silencio es una dimen-
sion transfinita que sobrepasa toda medida,
todo limite y nos conduce al Todo Nada
pessoano, abriendo el acceso a la Materia
metafisica prefiada de principio vital en Va-
lente.

La Materia primordial en principio muda,
tanto en Espinosa como en Pessoa-Caeiro
y Valente emite mensajes ante los ojos avi-
dos de belleza, de Luz y de sombras. Dice
Espinosa: Y hablaban los juncos con su
sombra de agua/ Y crecia la Belleza en per-
fumes de silencio. / Eltacto de la luz abriga-
ba las respuestasss

Esa Materia metafisica esta gravida de un
silencio locuaz que para la poeta castella-
na se transforma en: cumbre mistica que
mece/ nuestro anhelo y repite el eco/ de la
tierra sazonadab’.

Transitar alrededor de esa intima ocultacion,
en torno a la propia singularidad desnuda,
supone asumir el papel de un némada por
los paramos desconocidos de la propia mis-
midad: A misilencio voy/D e misilencio ven-
go. Yempapo/ misoledad de rios que dan
consuelos58 La Materia-Energia en Espinosa
nos transmite un ritmo poético insospecha-

5l Valente José Angel, Punto Cero Poesia 1953-1979, Barcelona, Seix Barral, 1980, " Material Memoria", p. 470

&Espinosa Manolita, Silencio Desvelado, p. 43
Fldem, Naturaleza en Jubilo, p. 53

S41bld., p.55

Slibid., p.52

BManolita, Silencio Desvelado, p. 9

571bid., p. 13

Blbid., p. 26
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do, no un ritmo aristotélico ya fijado por el
rigor 16gico, sino un ritmo érfico pitagoérico,
aquel que tan bien reconocié Maria Zambra-
no en el Hombre y lo Divino (1955)%

E indecible padecer del alma cuando se
siente a si misma, al encontrarse, se re-
solvié en el pitagorismo por la aceptacién
del orfismo y de su aventura protagonista:
el descenso a los Infiernos, a los abismos
donde lo que sucede es indecible. Y como
es indecible se resolvera en musica. Y en la
forma méas musical de la palabra: la poesia.

H Silencio en Espinosa nos contagia con una
afioranza que, tanto en Pessoa como en Va-
lente, aparece vinculada a la Saudade atlantica
y nos habla, en los tres poetas, de La Noche
del Sentido y de la Nada Metafisica configu-
radas como dos acepciones absolutamente
indisociables, a través de las cuales se refleja
un penetrante sentimiento de ausencia que
surge, unavez se tocan las profundidades del
Yo en su camino hacia el Conocimiento.

La primera acepcion, ia noche del sentido,

P Cfr. Ramirez Goretti, Maria Zambrano, Critica Literaria, p. 17

simboliza una etapa previa en la que, des-
pués de una intensa introspeccién intima@®
se experimenta la anulacion individual, que
tan bien descrita fue por S. Juan de la Cruz
enlanoche oscura delalma6. Se correspon-
de con el largo silencio que Valente descri-
be como una travesia por el desierto, una
interminable espera en la sima intima, en lo
nocturno personal que, en el caso de Pes-
soa, es asociado a la cara oculta del sujeto,
el caos constitutivo, el abismo, en el que se
suspende el Yo. Por lo que respecta a Espi-
nosa la poeta nos transmite una experiencia
vivida mas alla de la palabra, en un mas alla
del alma, donde anida el eco del silencio®
propio en el que la cafia de la flauta quiso te-
ner/ el sonido de todas las cosas. Entonces,
El silencio habl6 al alma, y dormité con ella63.
La vivencia del desierto, del abismo y del si-
lencio, permiten al sujeto perplejo asomarse a
una ventana, “ajanela”, desde la que se vis-
lumbra el limite impreciso a partir del cual se
comienza a estar lejanos y préximos, de este
lado deldia o aquellado de sombra64 “H otro
lado” del Yo, fuera del espacio y del tiempo, es

6Parménides y Heraclito, Fragmentos, Edit. Orbis, S.A. Barcelona 1983. Traduc. José Antonio Miguez, p. 240:
Heré&clito en su Fragmento 101 dice: "Yo me escudrifié a mimismo".

61S. Juan de la Cruz Obras Completas, pp. 501-530: EImistico espafiol, al tratar sobre el estado nocturno en el que se sumerge
el alma, establece una diferencia de escalas en “"el camino” que lleva hacia la excelencia de un conocimiento que se caracteriza
paradéjicamente por no saber". La primera gradacién se produce con la noche del sentido, la segunda que es avance sobre la
primera aparece configurada por la noche espiritual. La noche del sentido supone oscuridad, desorientacién, sequedad y vacio
del alma, similar al paraje desierto al que aluden Pessoa, Valente y a la oquedad de Espinosa. La segunda noche se caracteriza
por la pena y el tormento de saberse limitados ante la desmesura que se nos ofrece y, también, por experimentar la flaqueza
ante la fuerza de la opresién que ejerce lo divino. José Angel Valente reproduce, de alguna manera, ese itinerario espiritual que
S. Juan habia descrito. Porlo que respecta a Pessoa, podemos convenir que, también, hay una reiteracién de este proceso, en
lo que constituye ese viaje iniciatico hacia "lo pleno vacio de si". Cfr. con José Marinho. Referencia de Paulo Borges en Principio
e Manifestagao, p. 55, Nota 111. En cuanto a Espinosa la debilidad humana es asumida en cada parto como contornos,/ que

fermentan luzy hambre./ Y espejos, de vidrio abierto,/ que amamantan negaciones (Espinosa Manolita, Paisaje Lugar del Hom-
bre, 1973: p. 72) y

& Espinosa Manolita, Silencio Desvelado, p. 44
63lbid., p. 32

“ Valente José An3el' O Fulgor, Antologia Poética 1953-2000. Galaxia Gutenberg. Selecc. Andrés Schez Robayna, p. 368
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la dimensién velada de lo indefinido, el reino
de las sombras eternas, lo méas antiguo, don-
de tiene su morada la Paz, que es en sifuente
de origen y punto de retorno a la Luz donde
confluyen y se interseccionan los sentidos in-
vertidos. Dice Espinosa: H sonido del Sol ha
cubierto / las montafias, los rios y los mares.
Y /ha dejado ecos en las huellas de la Paz6b.

Ese maés alla inmenso se refleja en los entes.
Dice Pessoa: As coisas, digo eu, sao algo
além / Do tempo em que parecem mudar, /
E maior do que o Espago que as contem 6*
Esta oscuridad en la que se ha sumergido el
Yo, es “la noche” que guia con “su luz” ha-
cia la secreta escala por la cual se asciende
a confin insuperable de la verdad que, en
Valente, encierra el Todo-Uno, en Pessoa, el
Todo-Nada y, en Espinosa, se funde con la
Belleza de una Luz Amorosa y deslumbrante
que brota de la oscuridad. Desde este punto
se inicia un camino superador de limites, dolo-
roso y de perfeccién, necesario, por otra par-
te, para quien pretenda rozar la raiz primigenia
que, en definitiva, no es sino fin de un trayecto
que conduce a la més absoluta imposibilidad,
dado que no termina porque contindia, como
escribe Pessoa, en un mas alla de Dios: Va-
cuo em si- proprio, caos / Escada absoluta
sem degraus / Visao que se nao pode ver/
Alem Deus. Negra calma67. En ese mas allade
Dios capta Espinosa la galanteria de un vien-

@Espinosa Manolita, Silencio Desvelado, p. 41
@Pessoa Femando, Poesia Inglesa, p. 115
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to, blando. Rumor de infinitud, / caido en la
esperanza/ de la caricia inquieta de las olas68.
La segunda acepcion, la Nada metafisica, el
além de Deus pessoano, presupone el abor-
daje a un lugar de silencio originario imperso-
nal al que se asoma desde su noche del alma
el Yo perplejo, un no-lugar de ausencia abso-
luta, donde convergen el alfay el omegay se
concillan todas las diferencias. Estanoche del
espiritu, es laauténtica noche, donde se pro-
duce la oscura contemplacion que pone de
manifiesto la pobreza y la miseria del hombre,
devolviéndonos al limite extremo de la despo-
sesion de si. Desde ahi le llegan a Espinosa,
como pajaros (...) voces sin buscarlas/ Y no
he de hablarporque mivoz no jcabe!/ Traéis
comida larazény el tiempo/No queda espa-
cio para oir el aire. Esa es la privacién, en su
sentido noético, generada por una presencia
que es ausencia ante la cual el hombre flota,
como dice Valente, en la incierta realidad del
Ser, tentando a ciegas lo improbable porgue
en tanta sombra no se encuentran asideros7
Habiendo llegado €l Yo a este estado de indi-
gencia comienza a deshacerse, como escri-
be Valente, en leves jirones de nada el mun-
do7lante quien, sin ser Nadie72 se encuentra
sin luz ni guia que le oriente.

Espinosa interroga en su “Monélogo con
una pequefia Fuente”: iDimel: / ¢Para qué

te inventas / un ruido distinto; sin trazo, sin

Pessoa Fernando, Ficciones de Interludio, 1914-1935, Emecé Edit. Buenos Aires, 1998, p. 68

BEspinosa Manolita, Paisaje, Lugar del Hombre, p. 37
@lbid., p. 33

T Valente José Angel, El Fulgor, Antologia Poética 1953-2000, p. 365:
Flotar en la incierta realidad del ser, /tentara ciegas lo improbable, /no tenerasidero en tanta sombra

7L0p. Cit., p. 375
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rayas, / y el tacto olvidado / de beber la
nada?Z3 Sera, precisamente, en esa preca-
riedad nocturna que sitia al hombre en el
borde de las horas7donde se manifiesta lo
innominado, Asi es descrita esta experien-
cia de fuga por S. Juan de la Cruz:

En una noche oscura/ Con ansias de amo-
res inflamada / jOh! dichosa ventura! / sali
sin ser notada, / Estando ya mi casa sose-
gada/ Sin luz ni guia/ Nadie parecia73

Ahi radica el misterio de lo desconocido, del
enigma, y ante esa realidad sélo procede
la evocacién plena de juegos de antitesis y
paradojas, através de la cual queda patente
en los tres poetas la saudade de una patria
pre-natal, de la inocencia perdida, que nos
devuelve a un Yo anterior ubicado en un in-
tervalo de ser dentro de un sujeto agotado,
también jntervalar, donde anida el misterio

como si fuera una tercera realidadm. Ese
“entre” nos remite a un si mismo anterior
perdido en los laberintos intimos.

Es asi como nos encontramos frente a la
recuperacion de una cierta forma de anam-
nesis que nos revierte a lo primordial, por
ello, los tres poetas vivencian el venir a la
existencia como un exilio 6ntico, una expe-
riencia de destierro avivada por la nostalgia
de ese centro acentrado que en Espinosa
se deja caer como lasombra vertical/ de un
viaje de silencio77.

No obstante, es preciso subrayar la diver-
gencia entre estos tres itinerarios poéticos
y personales, el de Pessoa, Valente y Es-
pinosa, en lo que se refiere a la vivencia de
lo ausente. En los dos primeros autores es-
tar4 marcada esa experiencia por el carac-
teristico sentimiento galaico-portugués de
la saudade78 impulsor de gran parte de la
lirica del mismo nombre que nos devuelve

T72Cfr Borges Paulo Principio e Manifestacdo, Metafisica e Teologia da origem em Teixeira de Pascoaes, imprensa Nacional Casa
de Moeda, Lisboa 2008, pp. 28-29.

P. Borges nos remite a Ulises: “Me llamo Nadie (Outis)"; a los términos Nobodyy Niemand de la literatura anglosajénicay alemana de
los siglos XVy XVI, al Ningém de " O Parvo" de Gil Vicente, al de o "Romeiro” en Almeida Garret, al del soneto "Homo” en Antero de
Quental, ya" o Ningém” de los muchos pasajes de Pessoa, asicomo alde " O Pobre Tolo" en T. de Pascoaes. Ese Nada-Ninguém
sugiere tanto un poder de emergencia como de retirada, “o acto duma tomada de distancia”, dice el profesorportugués.
Espinosa Manolita, Paisaje Lugar del Hombre, p. 15

7bid., p. 20

75S. Juan de la Cruz, Obras Completas. Biblioteca de Autores Cristianos,. Edic. Licinio Ruano de la Iglesia, 2aEdic. Madrid 2002,
p. 483. La negrita es nuestra.

TPessoa Fernando, Poesia Inglesa, p. 28

77Espinosa Manolita, Rostros delAgua, p.53

BCfr. Borges Paulo, O Jogo Do Mundo, Portugdlia Editora, Lisboa 2008, |aEdic. pp. 10-11.

Paulo Borges nos remite a la nocién de Saudade como referencia de elregreso y elresurgir de la opaca temporalidad al instante, lo
que permite trans-poner-se y abordar la original pertenencia.

Este despertar a otro nivel de realidad faculta la reabsorcién transitoria en un fondo sin fondo indiferenciado y primordial (infinito) a lo
que todo pertenece y que se manifiesta como vacuidad en cuanto es infinita virtualidad creadora e ilimitada diferenciacién libre de
toda sujecion a lo determinadoy alo creado.

Esta aprehension dei infinito promueve la autocreacion poética de forma que el sujeto se diluye y metamorfosea en innumerables
formas sucesivas e incluso simultaneas que emergen de ese informe fondo sin fondo de donde brota el uniformejuego del mundo.
Cfr. Borges Paulo, Da Saudade como via de Libertario. Edil Quidnovi, Lisboa 2008, 1' Edic. p. 15:

En los limites del pensamiento y del discurso es posible sugerir la naturaleza primordial de todas las cosas, sin por ello dejar de

tratarla como infinito, un nada-todo que se puede percibir o manifestar de todos los modos y en todas las formas posibles.... (lbid.
Traduce. Propia). La cursiva es nuestra
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al seno de una matria infinita, cuya tema-
tica dominante es precisamente esa expe-
riencia dolorosa de expatriacién metafisica,
de nostalgia de un pasado primigenio, de
una infancia en la que se da lasaludable au-
sencia del pensar79. En lo que respecta a
Manolita Espinosa esa afioranza invierte el
anhelo por el encuentro con lo divino inefa-
ble, en un derroche sensual de amor, verbo
y silencio en el que se invierten los sentidos
de forma que los oidos ven, el tacto piensa
y los ojos trazan regueros de sabores que
implosionan bajo la luz deslumbrante de
un hechizo césmico desplegado sobre los
campos manchegos, en eclosién de, colo-
res, seres y mensajes: (...) bebo / las orillas
/ de pinceles viejos, /y me suena/ a Verbo/
de bohemio azul, / las pajas del aire80.

Estas saudades del silencio primordial, de la
inocencia perdida, trazan en Espinosa pre-
sencias llenas de Luz y color que trastornan
los sentidos, en tanto nos llevan a la consi-
deracién platénica de una cierta preexisten-
cia que promueve la necesidad acuciante de
encuentro con la ‘patria” ansiada, ante-natal,
impulsora de ese viaje sollpsista hacia el ori-
gen del Ser que, en definitiva, es un encuentro
con el No-Ser. Por ello, el Intento de materiali-
zar esta experiencia en una poesia verdadera
y pura propicia un viaje didactico por el es-
piritu, de lo desconocido a lo desconocido8l,

dice Pessoa, y en ese caminar el concepto se

BPessoa Fernando, Poesia Inglesa, "Lamento”, p. 71

PDEspinosa Manolita, Paisaje Lugardel Hombre, p.46

8lPessoa Fernando, Poesia Inglesa, " Perfeigdo” p. 45:
&O0p. Cit,. "O Rabequista”, p. 27

&1bid.
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transmuta porque todo sera ya, en los tres au-
tores, simboloy analogia82 De esta manera, €l
poeta se transforma en un Dios Creador, que
en el acto de “very tocarl excita la memoria
de un recuerdo en el que la Nada se convierte
en Todo sin dejarde ser Nada83.

Esta experiencia personal de privacion y
carencia, en su sentido metafisico, Impul-
sa un recorrido por las profundidades del
Yo a través del cual se ird conformando un
Conocimiento peculiar que tiene por objeto
abordar, desde otro plano, el de la raciona-
lidad poética, la Unidad en el Todo que es
Nada. Y eso es posible en Pessoa y Valente
porque el hombre atlantico aspira siempre
a “vislumbrar”, a visualizar con el “ojo intui-
tivo” del alma esa Unidad en la que tiene
lugar la gran Aporia, la gran Contradiccion.
Espinosa no va a la zaga en la apuesta por
un conocimiento que es vision, en definiti-
va, Noética. Por eso sugiere abrir los ojos/
hasta el ambito de las resurrecciones84 No
supe que estabas.../y volvimis ojos/ bus-
cando una ausencia. Me llené de esperas
sin rumbo y sin horas...&

Valente, consciente de su destierro, se des-
prende de si buscando la identidad con el
origen, en consecuencia, intenta trazar una
pasarela entre el abismo que separa lo ce-
leste de lo cotidiano. A fin de resolver esa
ruptura intima causante del sentimiento de
exilio que, sin embargo, no impide el deseo

81Espinosa Manolita, Naturaleza en Jubilo, Coleccién de Poesia Angaro, Sevilla 2001, p. 16
&Espinosa Manolita, Esquejes en la Orilla, Edit. Rocamador, Patencia, 1991, p. 19
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de retorno a lo primordial, proyecta dos ru-
tas: la primera, la del amor, motor del deseo
de unidad con "el otro”, eco de la llamada
a la unidad primordial a través de la cual
intentard aunar silencio y lenguaje y, la se-
gunda, sera la del ingreso en "el otro" lado
donde se correria el velo. De ser asi queda-
ria al desnudo la armonia de lo discordante,
la singularidad desnuda del poeta. Pero, los
dos proyectos fallan en Valente y, en todo
caso, lo que descubre es la imposibilidad
de alcanzar esa avenencia. De este esfuer-
zo todo lo que queda es un yo fragmenta-
do, reflejo de la nada que somos, en el que
cada "yo” segregado, remite a un signo dis-
perso de la Totalidad originaria.

En la bruma tentacular de la mafiana / me
reproduzco atientas todavia, / encolando
fragmentos, / en aquel juego o drama/ o
mimo, o psico-inatil-drama / de restaurar
la imagen de lo Unico8&

Puesto que ei desdoblamiento es inevitable
y se produce hasta el punto en que ya no es
reconocible quien habla a través de la voz
poética, podemos convenir que la pérdida
de la identidad da lugar a un transformis-
mo orgiastico a partir del cual numerosas
mascaras, imprevisibles, son concebidas y
emergen como personas diferenciadas del
autor quien asi muestra la dramatica ausen-
cia desde la que se evoca a si mismo. H
centro de la identidad es el vacio8 en toda
su plenitud de ausencia.

Este mismo fracaso se aduefia de Pessoa.
B otro lado se intuye, pero siempre hay un
velo, una cortina, una censura, un horizon-
te de sucesos fantasmagorico que impide
alcanzar al hombre la plenitud de “ser todo
de todas las maneras posibles”. En su lugar
queda, otra vez, la ruptura, el fragmento,
una pluralidad de "yos” reivindicando su lu-
gar, los heter6nimos, que terminan por di-
solver al Yo Pessoa, su demiurgo creador.
Asi queda planteado el complejo problema de
la disolucién de la identidad y de la irrupcion
de la palabra lirica, a partir de la cual vuelve a
recrearse €l sujeto desde la nada intima.

Por el contrario, Manolita Espinosa cons-
ciente del silencio eterno del Infinito, atrapa
un fragmento del mismo cuando la desme-
sura ha inseminado un Instante en el que
“las manos”, simbolo del limite, recogen un
“quanto” de la Nada acariciandola y en ese
momento apresan en un cuenco por ellas
formado el Vacio, padre de todas las formas,
evocaciones tactos y tientos sugerentes ac-
tivados por unos dedos acogedores de si-
lencios entre los que se desliza una sombra
de lo inmenso innombrable. M. Espinosa, si
bien se multiplica en sensaciones se recrea
en sus limites, no sufre el desasosiego por
la ruptura, como ocurre con los poetas at-
lanticos. Cada sensacion representa un yo
minimal, desgajado, vinculado a la eternidad,
un yo provisional que se vive intensivamente
sin que haya lugar para el lamento, tan sélo
triunfa la admiracién ante una "compafiia”
intangible que llega callada: Ecos/ ecos de

Valente José Angel, Punto Cero, Poesia, " Breve Son ", p. 276. La negrita es nuestra
B?Valente José Angel, La Memoriay Los Signos, Signos, Madrid, 2004, p.36
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compafiia. / Yla soledad se llega més calla-
da8gs. Dice Espinosa en un breve poema: Y
gotean los cirio s/ en los silencio / de vues-
tras manos89. En otro apartado, habla de
presagios de disolucién en el aire: Manos
de sal/ goteantes de la nada, / que dejais
sin huella el viento908 Las manos, analogia
del pensamiento del limite, simbolizan un re-
ceptaculo custodio la Nada, Insinuando con
sus acotaciones concavas un trasfondo de la
realidad, lo profundo Indecible y, a sabiendas
de sus infinitas posibilidades, crean danzas
habladoras. H lenguaje de las manos solapa
la palabra, crea adivinanzas porque ellaspin-
tan las horas9, trazan huellas de la voz/ que
llega la borde de la vida®y coquetean con
lo Eterno llimitado simple, porque en verdad
Sus raices se quietan en el Infinito9. La poeta
castellana busca incesantemente la palabra
oportuna, el verbo adecuado y, entonces,
poetiza el concepto y da forma a la Nada sin
nombrarla, con palabras jamés terminadas:

Estuve buscando la palabra/ que diga mis
caminos: / Unos caminos largos, amplios,
/ sonoros (en silencio)...; / hambrientos y
asombrados de la nada / y coloqué toda
la arena del mar/ para formar sus letras. /
E mar borraba mis quimeras. / la palabra
no estuvo jamas terminada. / Mis caminos
siguieron mas cerca%t

°° Espinosa Manolita, Esquejes en la Orilla, p.51
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Es en ese instante en el que se libera a lara-
z6n de sus servidumbres cuando se produ-
ce el entrelazamiento entre filosofia y poe-
sia. Esa concurrencia nos permite hablar en
los tres autores de poesia conceptual y de
racionalidad poética en el sentido en el que
lo haria Maria Zambrano.

La bienaventuranza alcanza a quien es ca-
paz de situarse en un grado superior de
sabiduria y requiere un gran esfuerzo antes
de alumbrar “la luz del futuro”, pues el poe-
ta ha debido de suspenderse en soledad,
como Zaratustra, sobre la montafia, aisla-
do, a margen del resto de los hombres. H
premio es la vuelta a la matria, al origen del
pensar en un ir y venir, en un tiempo que
llega a ser des-tiempo. Entonces se da de
bruces con la eternidad. Los poetas atlanti-
cos se aventuran por el mar oscuro, por la
via prohibida, Espinosa vive en el limite de
los seres, en la periferia, sin dejar de evocar
un mas alld metafisico sobre el que rehisa
pensar, tan sélo “siente” una presencia que
dibuja su ausencia en el silencio agazapa-
do tras cada palabra, un mutismo que ad-
quiere cuerpo en la pagina no escrita, en los
gestos de unas manos que suplantan con
su lenguaje cifrado cualquier verbo. En esa
Hora en la que se roza lo indecible, ya sea
en la desmesura nocturna atlantica o en el
limite luminoso castellano, el poeta copula

®Espinosa Manolita, Huellas del Tiempo, Coleccién Mirador, ediciones de la Asociacién de Escritores y Artistas Espafioles, Madrid,

2006, p.53
m.lbid., p.50

" Ibid., p. 13

@lbid., p. 9

Blbid., p. 10

HAEspinosa Manolita, Esquejes en la Orilla, p.25
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con el Infinito en la captacién del instante
en el que, como dijo Kierkegaard, se halla
alojado un atomo de eternidad. Es entonces
cuando SE DERRAMA la ausencia./ Se des-
hoja el regreso/ en cada instante%.

Los tres poetas, enfrascados en la tarea
del desciframiento de los mensajes prove-
nientes de sus singularidades profundas,
encabezan su propia y particular rebelién
contra los cédigos establecidos. Pessoa
se vuelve con célera y escarnio contra “las
palabras enmohecidas”. Valente hace una
critica despiadada contra las Verdades y los
dogmas, contra las ciénagas y los vertede-
ros sumergidos en la grandiosa Yy heroica
orquestacion de ceremonias9% Espinosa,
sin acritud, ignora el propio desconsuelo
aparcandolo en un margen que corre para-
lelo a lo cotidiano, donde regresa de vez en
cuando para dar la gracia recibida, una vez
se ha nutrido con el aroma del viento fresco
de su poesia sensacionista.

La poeta castellana se entrega a la eclosién
de lo eterno divino, juega a los dados con
los dioses, como lo haria un nifio. La tierra
de la Mancha es toda ella un tablero mitico
pleno de posibilidades que “esperan ser" li-
beradas del No Ser. Porque la Tierra es todo
lo que es bueno/ Es airey es verdad;/ esrio
que no cesa...97

La posibilidad representa en M. Espinosa
lo divino creador que se multiplica en cada
percepcién, en cada vision, en el tacto, en
los olores, en el color de las amapolas. La

95lbid., p. 46
16Valente, José Angel, Punto Cero, pp. 323-324
97Espinosa Manolita, Esquejes en la Orilla, p. 29

poeta con su dejar hacer a lo divino articu-
la los contrarios, lo lejano y lo préximo, da
preeminencia al placer de sentir, al amor
coésmico y a la bondad de los seres. Una
actuacion de la retina provoca lo imposible
y conduce a lo hermético. Los cielos de la
Mancha en su prodigalidad de luz son, sin
embargo, silenciosos y cripticos y la poeta
ligera ya de fardos, al tiempo que descien-
de a su mismidad distante y profunda, vuela
hacia ellos buscando los signos y las cifras
en los cuales se oculta el mensaje que ha
de transmitir. En Espinosa no hay arriba ni
abajo, hay todas las dimensiones y es ahi
donde confluye con Pessoay Valente, pues
los tres matizan el sabor de una Nada que
es Todo, donde yace la memoria, lo que
fue y lo que sera e, incluso, lo que no es
ni jamas tendra esa posibilidad. Por eso los
poetas hacen hablar al silencio y a la ausen-
cia, denunciando las graméaticas dementes,
las mentiras que impiden al ser humano la
libertad de re-crearse y ser el propio demiur-
go de si mismo.

Para Pessoa, Valente y Espinosa ser poetas
no consiste en ser gramaticos, ni filélogos,
ni tan siquiera literatos porque su empresa
es mas ambiciosa ya que pretenden liberar
de lastres y cédigos lo que, en si mismo,
es "simple y ligero” para traer a “nuestro
mundo” el mensaje del espiritu, la lejania
distante, lo profundo subyacente en las de-
terminaciones, en el color, en la noche y en
la vida misma, donde nos acecha en toda
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su plenitud y posibilidad. Frente a la l6gica,
a las normas sancionadas y a la deduccién
rigurosa dominante nos regalan con la pa-
labra y el silencio, con su creatividad y con
su arte, una poesia que nos vincula a lo di-
vino donador de la visi6én de un enigma que
emerge en la soledad.

5. EL CAMINO

Nietzsche en AsiHablé Zaratustra, concreta-
mente, en “De la Visién y el Enigma” ensalza
a los que se arriesgan en "largos viajes Yy no
les gusta vivir sin peligros98@En este sentido,
Pessoa, Valente y Espinosa por el hecho
de ser poetas son buscadores e indagado-
res, ebrios de enigmas atraidos a todos los
abismos laberinticos", tienen la voluntad de
caminar por senderos solitarios conjurando
la pesadez que atrae hacia abajo'00. Tirando
de si hacia arriba con el espiritu paralizado
se produce el silencio en el Yo, ese silencio
que auna lo alto y lo bajo, el suefio y la vida,
el éxtasis y el desaliento. El valor se le pre-
supone al poeta quien mata el vértigo jun-
to al abismo que se abre en su pecho, ante
el cual opta por vivir de otra manera y, para
eso, viaja a través de los sentidos oyendo,
mirando, tocando, en un reclamo de todas
las sensaciones. Al contrario, el hombre coti-
diano, bloqueados los sentidos por la rutina,
€l tedio, el aburrimiento y el sin vivir pancista,
no soporta el pensamiento del abismo y cie-
rra la puerta al instante, a la presencia que es
ausencia, en definitiva, a la eternidad, porque
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no gusta de viajes inciertos tales como aque-
llos en los que, también, se aventuré D. Qui-
jote quien, como nuestros poetas, hizo caso
omiso al pragmatismo de Sancho Panza, el
de todos los “Sanchos”.

Se puede afirmar que tanto Fernando Pessoa
como Valente y Manolita Espinosa son unos
muy particulares caminantes utépicos, en
tanto aspiran a otras formas de realidad al-
ternativas a las consolidadas. En ese empefio
tienden puentes hacia otros espacios y otros
tiempos, pero esa deambulacién por geogra-
fias inexploradas supone una catarsis paralela
al recorrido realizado, la peregrinacion hacia
su Utopia, un mundo propio donde se desvela
lo eterno y cesan las distinciones.

Al poeta se le sugiere con suma intensidad
el misterio del Sery una vez que atiende a
la llamada se transforma en peregrino, “Ini-
ciando” un viaje impensable por sendas
nunca exploradas. Es en esa andadura
como se entrena en la participacion de un
conocimiento del origen. H poeta es, en
ese sentido, analogo al “conocedor” de los
Mystes de los antiguos ritos religiosos de
iniciacion. Llegado a un hito, como los anti-
guos griegos, se deleita en el conocimiento
intuitivo que le conduce al indecible e intan-
gible mundo puro del Sery del No-Ser.

Los “viajes” de Pessoa, Valente y Espinosa
tienen algo en comun: la constante deam-
bulacién alrededor de una Oscuridad-Luz
anhelada. Pero los tres transitan de forma
Irremediable, cada uno a su manera, por la

BNietzsche Friedrich, AsiHablé Zaratustra, Traduc.Andrés Schez. Pascual, Alianza Editorial S.A., Madrid, 2005, p. 227

Dibid., p. 228
Wlbid.
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Noche, una Nocturnidad luminosa que en el aparecen separadas y la serena Justicia es
caso de Espinosa conduce hacia una vision la duefia de las llaves que permiten el acce-
plena de sugerencias, asociada al instante so al otro lado. Sendos cerrojos impiden e
rutilante en el que asoma lo divino siempre acceso a la Gran Abertura.
velado por el sonido del silencio, por la pagi- Parménides creia que el misterio del Ser
na muda, en blanco, en la grafia cifrada, en puede ser desvelado, que la Veracidad es
el verbo calculado. En este caso la Luz y el la meta de todo conocimiento y esto es asi
Amor son la metafora de un conocimiento porque el ser humano anhela explorar las
verdadero de lo insondable y enigmatico, incognitas que rodean a Ser, al Pensary a
del que quiere participar la poeta castellana la Verdad, una Verdad que, en este caso,
vinculada al estado de Noesis griego. participa del poder divino. El hombre pere-
Es asi como se accede al misterio del Sery grino, el poeta, es el hombre de Parméni-
del No-Ser, a través de un pensamiento de des. Sélo a él se hace accesible el misterio
la Luz y de un pensamiento de las Oscuri- porque "esta al tanto” y “quiere”. De esta
dad, de un pensamiento castellano del Limi- manera, puede participar como el "elegido”
te y de un pensamiento atlantico del Infinito de un conocimiento del origen en el que, de
enlazados....j siempre enlazados!. forma previa, ha sido iniciado.
Si nos remitimos al Camino, a la Luz, a las En el Fragmento N° Il del Poema de Par-
Tinieblas, al Ser y a No-Ser como objetos ménides se ofrecen al viajero dos vias de
del pensar poético, resulta inevitable re- conocimiento la del Sery la del No-Ser, las
memorar el Poema del viejo Parménides: cuales convergen con otra direccion ab-
“ Sobre la Naturaleza", el cual en su Frag- solutamente distinta de ellas, tratada en €l
mento N° I detalla el peregrinaje de un poeta Fragmento VI, la de la Perplejidad, una ter-
en busca de la Verdad Luminosa asequible cera ruta, la del merodeador, la de quien va
al pensamiento. El "viajero” es ayudado en de un lado a otro sin saber por qué, la que
esta empresa por una diosa que representa conduce al laberinto.

la connivencia del hombre con lo sagrado. Pessoa, Valente y Manolita Espinosa se

Ese itinerario permite a poeta viajero aban- arriesgan y se adentran en los senderos

donar la angosta mansiéon del desconoci- no recomendados por la diosa, porque los

miento que le tiene apresado en la ceguera.
Son las hijas del Sol, de la Luz tan amada

tres viven en la perplejidad de la vision del

instante que acaece nada mas nacer y de

por Espinosa, las guias, las cuales, una vez la misma forma se desvanece. Ese camino

recogidos los velos que cubren sus cabe- complejo, pleno de bifurcaciones, conduce

zas, conducen al poeta hacia las puertas en el caso de estos poetas tanto hacia el
Ser como al No-Ser, lavia prohibida de Par-

ménides, aquella que invalida el pensamien-

del Dia y de la Noche, tras las cuales se
ocultan tanto el Ser como el No-Ser.

Esas puertas, en el poema de Parménides to y conduce a la suspensién del mismo.
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En este sentido podemos afirmar que nos
hallamos ante tres autores insumisos que
obvian el mensaje de Parménides, en tanto
deciden por su cuenta y riesgo adentrarse
en la dimension de la perplejidad, aque-
lla que conduce al Suefio, a la llusién, a la
fantasmagoria'y al No Ser, la que arrastra al
caminante hacia la Nada.

Se puede decir que estos poetas hacen
buenas las reflexiones del Extranjero del
Dialogo platénico el Sofistaloel cual, ante
su interlocutor Teetetes, ruega no ser consi-
derado una especie de parricida al sostener,
en contra de Parménides, que el No-Ser
existe bajo ciertos conceptos y que tam-
bién bajo ciertos conceptos el Ser no existe.
En efecto, deambular por esos caminos, al
tiempo que provoca una profunda reflexion
sobre la naturaleza del lenguaje refuta, aun-
gue sea de forma involuntaria en Espinosay
deliberada en Pessoa y Valente, el sistema
cerrado del fildsofo de Elea, ya que al atacar
la maxima del maestro y aventurarse por la
senda del No-Ser se enfrentan, cada uno a
SuU manera, a una cuestion llena de azares y
peligros para la razén, como bien advirti6 el
Extranjero del Dialogo, porque, en efecto, la
Nada poética quiebra y altera la paz inmuta-
ble del Ser de Parménides, sin que por ello
se muestre como algo contrario al mismo
sino que apareciendo como algo distinto,

artey pensamiento

ALMAGRO

con una naturaleza que le es propia, sin
embargo participa de ese Ser.

6. LA DIMENSION DEL SUENO
Fernando Pessoa intuye que el Suefio inter-
secciona la realidad ordinaria. A este respec-
to escribe: Los suefios llenan los intersticios
de la actividad cotidiana tal como lo hace
el polvo en los intersticios de los muebles,
cuando no se limpian de forma debida'02
En Valente ese nivel de “Irrealidad” se pre-
senta como “una potestad de la noche” que
se inserta en la rutina quebrando de forma
insélita la existencia y su tedio a través de
los cuales el suefio avanza: pone/ su silen-
ciosa planta/en elumbral de nuestra/ tran-
sitoria vigilia/ Acaricia, golpea,/ llama con
voz suavel/y entra como un rio/ de seguro
poder'03.

Espinosa transita también por un mundo oni-
rico silente, tenue y metafisico en el que se
abre elarco de lalibertad de todo lo creadom
y permite que elmundo de las formas se inter-
penetre con el aire'05. Desde esa perspectiva
la poeta interpreta un universo paralelo al que
accede con la mirada atenta, una vision me-
diada por cristales empapados / de suefios
que / gotean, / silencios de colores'06 perte-
necientes al dominio de la Ausencia, del Aire,
del Silencio, al llano de la noche'07 en el que

resuenan azules pisadas de verbo callado'08.

Platén, " El Sofista”, Dialogos VI, Edic. Ibéricas, 1960. Traduc. Juan B. Bergua, pp. 276-279-281
IPPessoa Femando - Bernardo Soares, Uvro do Desassossego, p. 93: Traduccion propia:
1BValente José Angel, Punto Cero, Poesia 1953-1979, “El Suefio", p. 88

Espinosa Manolita, Huellas en el Tiempo, p. 14
1BIbid. p. 39
m Idem, Paisaje Lugar del Hombre, p. 20
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Como podemos comprobar el Suefio condu-
ce a los tres autores a una dimension atrac-
tiva, sagrada y misteriosa “encubierta” en el
alma, vinculada al origen mismo: la cuna de
Espinosa hecha de mimbres de la Nada, una
Nada que tuvo miedo de perdernosi®y remi-
te a la Nada madre, de Valente, remotamente
madre desde siempre"0, Noche maternal y
recordada, fiela la oscuridad sagrada a laque
Fernando Pessoa clama cuando, dirigiéndose
a ella, le implora: cércame, envuélveme, yo no
soy nada, sélo quien a ti quiere volverl1l

En algdn momento dijo Hélderlin: El hom-
bre es un dios cuando suefia'y un mendigo
cuando piensa. Y es verdad, la historia de
la dialéctica europea resulta insatisfactoria
a la hora de dar soluciones a cuestiones
nunca resueltas y, sobre todo, condena
toda investigacién que tenga por objeto una
pretendida reconversién de envergadura, a
través del Suefio y de la llusién, es decir,
una auto-regeneracion Individual que tenga
como aliada la racionalidad en todas sus
dimensiones e integridad sin condenar, sin
obviar, sin parcelar en areas estancas fun-
ciones tan humanas como el afan de tras-
cendencia, las emociones y un conocimien-
to que se adquiere por via intuitiva, noética,
el cual tiene en cuenta las sensaciones de-
rivadas de sentidos activados, en estado
de alerta. Por eso los poetas vuelven sus
afanes, aspiraciones y congojas hacia un

m Ibid., p. 20
1Ibid., p. 17
10 Valente Josa Angel, Punto Cero, p. 101

Pessoa Fernando, Poesia do Eu, Assirio & Alvim, Usboa 2006, p.

"2 Valente José Angel, Punto Cero, Poesia 1953-1979 p 236
131bid., pp. 87,88

Espinosa Manolita, Naturaleza en Jubilo, pp.29-51

mundo de ensuefio, un plano onirico desti-
nado a afrontar las Insatisfacciones con las
que nos desborda lo cotidiano, una dimen-
sién que hace mas llevaderos los horizontes
de la pesadumbre, el peso de las palabras
contaminadas y libera de la céarcel de los
conceptos fijados ya que soélo:

(...) Méas alla de nuestro suefio/ las pala-
bras, que no nos pertenecen, / se asocian
como nubes/ que un dia el viento precipi-
ta/ sobre la tierra/ para cambiar, no inutil-
mente, el mundol12

Al menos, asi lo intuye Valente quien canta
las complejidades del suefio:

Por una espesa y honda/ avenida de ar-
boles que unen/ en lo alto su copa y pesa-
dumbre/ el suefio avanza. Abre sus gran-
des alas, / sus poderosos brazos/ de lenta
sombra y noche grande: cierra contra/
todo horizonte113

Cuando en la escena de lo cotidiano el poe-
ta deja caer el Telon del Suefio se anuncian
mundos especulares posibles, nunca imagi-
nados y, entonces, como dice Manolita Es-
pinosa, se da la pausa para el suefio de la
realidad14de forma que UN ESPEJO de sol/
vibra en la esperanza/ de los ecos sofiados.

Pero, deambular por esa dimensién alternati-
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va, vibrante y especular no supone en ningln
caso huida, por el contrario, quién tiene la
capacidad de adentrarse en las simas de los
suefios privativos, de las intuiciones, de sus
discernimientos y visiones pervive en estado
de quietud y maxima atencion, esta “al tanto”
del resurgir del objeto del anhelo, es decir, de
la plenitud siempre insinuante de una inocen-
cia pre-judicativa sugerente e Inalcanzable
en nuestro tiempo. En definitiva el suefio de
Pessoa, Valente y Espinosa, pleno de lucidez,
es una medicina universal que nos remite a
la Grecia de los templos de Asclepio, a los
antiguos poetas: Homero, Heraclito, Parmé-
nides, Pindaro... cuando todavia el hombre y
latierra no se hallaban divorciados y aun es-
taban religados, cuando sofiar era un reme-
dio curativo que s6lo exigia la fe en un poder
superior que todo lo llena y por tanto habita
en el ser humano, tan sélo hay que estimular
los sentidos del alma y entonces se hace el
misterio presencia en un inmenso volumen
de ausencias que desborda la razén y los
sentidos. H suefio “incubado” por los poetas
es el “suefio sagrado”, inducido por una pre-
disposicién de apertura a la donacién desin-
teresada del Espiritu, un suefio que abre la
“puerta” a dormidas potencias pertenecien-
tes a “cierto” subconsciente colectivo e intro-
duce al humano en un nivel de realidad tan
real como el fisico, en un espacio ecuménico
donde habita el alma universal que nos per-
mite pensar en un Cosmos viviente, pleno de
principios activos: los dioses. Ese es el suefio
al que retornan los poetas en un tiempo de
tribulaciones, el del fin de la Modernidad.
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Escribe Maria Zambrano:

La poesia que naci6 en Grecia apegada
al tiempo, sin querer renunciar a él, lo
atraviesa ahora, lo perfora por no querer
desprenderse del suefio primero, de la
inocencia prehistéricalls

Se puede afirmar que la trivialidad y la du-
reza de la realidad méas explicita justifican
la futilidad irénica de las utopias, dado que
nos movemos constantemente entre de-
cepciones y fracasos. Pero, ser dis-utépi-
cos, en ei sentido que ya hemos avanzado,
no supone, en ningdn momento, asumir
nuestra anodina e insipida “circunstancia”
con indolencia pasiva lo que conduciria, de
forma irremediable, al abandono en el nihi-
lismo negando una dimensién antropolégi-
ca fascinante, aquella que lleva al hombre
a la contumaz superacién de todas las ad-
versidades y le permite, al menos, intentar
desde si mismo su propio rescate, un res-
cate que tiene un elevado precio, la dona-
cion de la vida, la pérdida de la identidad
y la razén, pero, en compensaciéon permite
al poeta la re-creacion de si mismo. Como
tal demiurgo él es su obra de arte suprema
porque responde a la poiesis en su acep-
cion original.

7. DEL INFINITO AL LIMITE LUMINOSO
Y A LA SAUDADE NOCTURNA

Cierto es que ese ente limitado y tellrico que
es el ser humano lleva dentro de si el pathos
de infinito, una demanda de una experiencia

Zambrano Maria, Filosofiay Poesia, Fondo de Cultura Econémica, Madrid 2001, p. 98
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de totalidad que sugiere la existencia de una
patria trasmundanal6 lo que le hace aspirar
al encuentro con lo divino, oculto e inmani-
fiesto en el alma la cual, por obra del poeta,
se transforma en una singularidad desnuda
protegida por un horizonte de sucesos que
cuajan en verbo, es decir, en poesiay en las
multiples razones que nos alientan y dan lugar
a los muchos Yos que somos. Ese afan de
reintegracion a la Matria infinita implica la des-
truccién del Yo idéntico a si mismo, al abis-
marse y perderse el poeta en el laberinto de
lo eterno que le posee anulandole lavoluntad.
Es asi como Pessoa, Valente y Espinosa cul-
tivan, desde esa pasion por la Luz que nace
de lastinieblas, un pensamiento trascendental
y metafisico vinculado a la Naturaleza el cual
nos remite a la escuela de Alejandria, a Glor-
dano Bruno, a Espinozay a Schelling.

Tanto el pensamiento poético Atlantico de
Pessoa y Valente, como el pensamiento del
Limite castellano de Espinosa conducen, de
forma irremediable, a una vision no finltista de
la totalidad a partir de la cual, ya sea desde
la Matriz oscura atlantica o desde la Nada lu-
minosa castellana, escondida tras los entes
determinados, se intuye la belleza de lageo-
metria del abismo de donde surge una armo-
nia desasosegante, a lavez, amorosay atrac-
tiva. Con estos tres poetas nos adentramos
en un nivel ontolégico superior que excita la
transmutacién alquimica hermética del Yo,
dejando entrever el valor filoséfico y herme-
néutico de la “mantica” y de la “adivinacion”,
estimuladas por el mundo de los suefios,

'BBorges Esteves Paulo Alexandre, Pensamento Atlantico, p. 52
" 7Holderlin, Hiperién, Edic. Hiperién, Madrid, 1993, p. 76

arrancadas de una poesia meta-empirica en
la que se funden las distinciones platénicas
del saber, de la inspiracién y del arte.

Dice Holderlin:

¢Qué hace en el pecho del hombre la in-
finitud? ¢La Infinitud? ¢Y doéonde esta?
¢Quién la ha encontrado? El hombre quie-
re mas de lo que puede (...) y es necesario
que asi sea...117.

En el caso del poeta, su peculiaridad, lo que
le diferencia del resto de los hombres, esta
en que responde a esa llamada de la Infini-
tud oculta en el pecho de cada ser humano,
en el océano que subyace tras la vida, en-
tregandose a ella, iniciando un camino gra-
dual sin meta ni posibilidad de regreso, un
trayecto conformado por estadios en los que
se pone de manifiesto la confrontacién entre
un Yo inusitado y desconocido, enlazado a
alma universal, un Yo perplejo fragmentado
en poemas- instantes (el horizonte de su-
cesos que protege lo sagrado oculto en la
singularidad desnuda del alma) y un mundo
ordinario que no reconoce la “imposibilidad”
de toda verdad y dogma. Este es el caso
de Fernando Pessoa, José Angel Valente
y Manolita Espinosa que como el santo se
ofrecen en donacion desinteresada al pere-
grinaje que conduce a lo velado, conjurando
la trivialidad y la dureza de un vivir que, de
otra manera, conduciria al tedio, al nihilismo
y a aburrimiento en el mas puro sentido hei-
deggeriano.
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En estos tres poetas descubrimos la Fuerza
que une y disgrega la cual, en Ultima ins-
tancia, es la responsable de un proceso
irracional de comprension a partir del cual
se Intuye una Verdad Imposible de alcanzar
por la razén, una presencia que se sustrae
y, sin embargo, habita los entes. A través
de ellos esa Fuerza advierte que lo divino
también perece con el hombre y las cosas
que le rodean, revelando en ese dinamismo
Incesante que el amor y la belleza forman
parte de la recomposicién y la desintegra-
cion, es decir, de la vida misma, la cual en-
laza hermosura y sufrimiento con la dureza
del destino implacable.

En los tres poetas se respira melancolia, an-
helo, ansia de libertad y de regreso a la patria
originaria, amor y atraccion fatal ya sea a la
luz 0 a la oscuridad, un arraigado sentimiento
de exilio y aspiraciéon de totalidad, y siempre
presente se halla el suefio del Infinito. Por
eso, nuestros tres autores se transfinitan118y
se observan a través del brocal abierto en su
pecho, porque como dice David Bacca:

H infinito en bloque, de una vez, en acto,
(no en potencia), obra de golpe, no de for-
ma gradual, es Todo y es Nada, es lo maxi-
mo, es Intensidad absoluta aniquiladora,
aniquila todo Numero porque el Nimero
no aguanta la tonalidad de la Infinitud 1192
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Bl propio poeta actia ante si mismo como
medidor de una Infinitud1D que le posee, sin
tener que abarcarla, evitando la destruccion
total, aun cuando al ensimismarse intuye la
catastrofe personal sobrevenida Implicita en la
activacion de lo Invisible, de lo invidente, de lo
inaudible, impalpable incognoscible e incog-
noscente 2Bque le posee.

Diferente es el enfoque del abordaje al In-
finito entre los tres autores, tal como co-
rresponde a sus diferentes interpretacio-
nes del hecho poético. Valente sabe que
después de la travesia por del Desierto de
si mismo, una vez roto el velo que ocul-
ta lo sagrado, la luz alcanzada tan sélo
le indica al transelnte la oscuridad de la
noche infinita, una noche anéloga a una
esponja seca. Es entonces cuando los
paisajes luminosos que se adivinan tras
una ventana-frontera quedan clausura-
dos porque, en verdad, no hay ni puer-
tas, ni ventanas abiertas que conduzcan
a la plenitud de la oscuridad, tan sélo hay
un muro ciegol2 que impide la gran vi-
si6on deseada, porque al ser humano no
le estd permitido traspasar el umbral de
tanta maravilla'23. Al poeta anhelante no
le basta mirar, quiere tocar, dejarse pene-
trar, disolverse, porque empapado esta el
mirar de suefio, / contagiada la luz por el

deseo, por eso, La luz no le bastald a

"sCfr. G' Bacca J.David, Infinito Transfinito, Finito, Edit. Antropos, Barcelona, 1984, p.162

" 9lbid, p. 162

ibid., p. 76

DLlbid., p. 166

"21Ibid., p. 166

12Valente José Angel, Punto Cero, p.333
'23lbid,, p.86

'2i Ibid., p.87
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Valente. En estado de asombro queda
atrapado por el voraz y el ancho reino de
la sombra'2s, de la sinrazén, donde una 'y
otra vez se da el hundirse branquial entre
las aguas poderosas de una Indescifrable
madre1® presente en el Yo herido el cual
andaba a la deriva por debajo del cuerpo/
confundiendo los dedos con los 0jos'27.
H poeta aprovecha para criticar la verdad
de “los creyentes” sostenida bajo el necio
amparo de sus dogmas, se desgasta bus-
cando la auténtica libertad, aquella que
conduce a la Madre Infinita, entonces es
cuando Invoca la palabra que haga/ sal-
tar los duros goznes,/ dar paso a la riada,
forzar la sombra, en su estallido: jel tuyo
libertad!'25, una libertad negada a quien
se halla preso del limite aun cuando en su
pecho se abre un brocal que anuncia el
Infinito, donde “el horizonte se hace mas
hondo” y “ya no queda espacio para nin-
gun pensamiento”, salvo para la presencia
oscura que fluye sin parar indolente:

Por los adioses/ lucidos pafiuelos, ahoga-
das rosas, el brocal abierto en el pecho
infinito/ del péajaro partido que no mir6 el
augurlx

También, Fernando Pessoa arranca de si su
serinfinito y se multiplica en heterénimos hasta

128bid., p.76
1ibid, p.332
71bid, p.286
1BIbid

1BIbid., p.381

la extenuacién buscando en su Yo la plenitud
de lo diverso imposible. Sin embargo, debe
asumir de forma tragica, tal como nos ensefi6
Pindaro, que esa abundancia infinita de posi-
bles se halla prohibida al hombre por la fuerza
deldestino el cual nos arroj6, tal como declara
el demon Sileno, a ser parte de la estirpe mi-
serable de un dia e hijos del azary la fatiga'30.
Quizas si no nos hubiéramos des-aprendido
[tal como nos sugieren Nietzsche, a través de
su alter ego Zaratustra, y el propio maestro de
los heterénimos pessoanos, Alberto Caeiro],
seria mas ventajoso no oir lo que dice Sileno.
Pero, el superhombre, en este caso el poe-
ta ya desaprendido de “gangas”, como dice
M. Espinosa, aquel que “quiere ser lo que es”
ya tiene aprendido que lo mejor de todo es
lo inalcanzable. De ahi la sugerencia del im-
perativo pindarico que exhorta al hombre con
cualidades a re-hacerse a si mismo “tal como
es”, si bien precisara, como dice Pessoa atra-
vés del heter6nimo Ricardo Reis, de una Vo-
luntad aprendida, por otra parte muy griega,
que le permita someter a Yo a una disciplina
de ese exceso que le seduce, volcando su
esfuerzo en la contencién de la desmesura,
sin el cual no hay conquista posible, al menos
asf lo requiere Pessoa- Reis a través de sus “
Odas”, tal como aprendié de Pessoa-Caeiro,
el maestro de todos los heter6nimos.

Pero esa continencia estoica y epicurea for-

INietzsche Friedrich, EI Nacimiento de la Tragedia, Alianza Editorial S.A., Madrid 2010, p. 54:
Nietzsche recupera el mito segtn el cual el rey Midas en el intento de cazar al sabio Sileno, compafiero de Dioniso, cuando puede

cogerlo, fuerza al demon, a responder a unapregunta : ¢, qué es lo mejory lo mas preferible para elhombre?. El sileno en medio de
una risa que nada bueno presagia le contesta y desvela lo que para el rey seria mas ventajoso no oir.
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mulada en las “Odas” se quiebra en el hete-
rénimo futurista Alvaro de Campos quien se
resiste con violencia a la ordenacién sugeri-
day, por eso, en castigo, los dioses le con-
denan a la fragmentacion indefinida sin que
pueda encontrar jamas la Identidad perdida.
B pessoa Ort6nimo, el personaje que repre-
senta el fin de la escala heteronimica, al ha-
ber accedido a Conocimiento supremo, ya
ha aprendido la leccién. Una vez alcanzada
la Gran Puerta queda paralizado ante ella.
No le sera permitido atravesarla y desaso-
segado ante la presencia nocturna sabe
que ya no es posible el regreso, ha perdido
de vista a su Yo en el propio laberinto.

La ensefianza consiste en reconocer que
el ser humano no ha de pretender tocar lo
divino ya que por esa irreverencia ha de su-
frir al Igual que Prometeo la desintegracion,
revelandose en las consecuencias sufridas
lainutilidad de tal esfuerzo, como le sucedid
a Tantalo13l, quien robé a los Inmortales el
néctar y la ambrosia y por ello sufrié duro
castigo. El encuentro fructifero con lo sagra-
do es fruto de una donacién desinteresada
y caprichosa, por eso, no procede acechar,
hay que saber esperar, como dice Agostin-
ho da Silva, a que se “dé” el Imprevisto Es-
piritu, tal como ocurre en Espinosa quien se
abandona a una intensiva vivencia en el Li-
mite dejandose traspasar, de forma pasiva,
por la presencia de una ausencia: el abismo
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subyacente a los entes y las sensaciones.
Cuando Pessoa se abandoné a la extraccion
de su diferencia Inacabable e infinitay preten-
di6 recrearse en todas las diferencias posi-
bles, sus heterénimos, se perdié en el intento
y nunca mas recuper6 la identidad perdida,
quedando condenado a lafragmentacién de-
finitiva y a la deriva por el abismo intimo. En
eso consiste el desasosiego y el afan saudo-
SO por retornar a la patria antigua, a la Nada
Infinita. Dice Fernando Pessoa:

Conquisté palmo a palmo, el terreno inte-
rior que nacié mio. Reclamé cada espa-
cio, cada pequefio espacio del pantano
en que me quedé nulo. Pari mi ser infi-
nito, me extraje con gran esfuerzo de mi
mismol13(...)

E eu, verdaderamente eu, sou o centro
gue nao ha nisto sendo por urna geome-
tria do abysmo; sou o nada do qual este
movimento gira, s6 para que gire, sem
gue esse centro exista senao porque todo
o circulo tem. Eu, verdaderamente eu, sou
0 pogo sem muros, mas com a viscosi-
dade dos muros, o centro de tudo com o
nada & rodalxd

Por el contrario, Manolita Espinosa, frente al
deseo de Infinito que desasosiega a Valente
y a Pessoa y les arroja al lado nocturno y

Bl Pindaro, OLVs. 60-65, Obra Completa, Catedra, madrid, 2000. Trad. Emilio Suarez de la Torre, 2aEd., p. 59.
Después de muerto Tantalo fue duramente castigado por los desafios cometidos contra Zeus y los dioses, entre ellos la revelacién
de los secretos divinos. Representa la insatisfaccion de quien sucumbe a la tentacién de sercomo los dioses, robandoles sus dones

y pretendiendo repartirlos entre los mortales.

1B Perrone Moisés Leyla, Femando Pessoa, Aquem do Eu, Alem do Outro, Edit. Martin Fontes, S. Paulo 2001, pp. 29. Traduc.

propia.

I1BPessoa Femando-Bernardo Soares, Livro do Desassossego, p. 258. La cursiva es nuestra
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abismatico de su propio Yo desmembrado,
ha sido capaz de ponerle Limites a ese mis-
mo Infinito que como el agua corre y corre
| por el cristal del tiempo / que no pasa y
se respira'3. La desmesura intangible se le
ofrece como si fuera un PERSONAJE vesti-
do/de diasy horas; de rostroy de sombras,
/ con el altamar de un genio'3 que tiene su
reflejo en CUERPOS de sol/ bajo el maqui-
llaje de lo efimero'36.

Ante la presencia de ese exceso Espinosa
“aligera su equipaje”, no fuerza, no pretende
tocar lo intocable, ni roba luz a la Luz, no ne-
cesita de tales audacias porque esta en es-
tado receptivo y se deja atravesar como Sta.
Teresade Bernini por laflecha intempestiva de
Eras en el Instante oportuno. Tan soélo intenta
cuajar en sus manos metaféricas una porcién
fluida del océano que subyace a la vida €l
cual se desliza, Irremediablemente, entre los
dedos. Y aunque la palabra se empequefie-
ce, a activar el sentido de lavistay del tacto,
recoge en su justa medida minimal el aliento
océanico en un verbo cifrado y criptico.

A Espinosa le basta rozar la Luz reflejada en
lo pequefio. Elabora un lenguaje simbdlico
con el juego de las manos que suplen la ca-
rencia del verbo incapaz de dar cuenta de
este encuentro. En el cuenco de sus manos
recoge una fraccion de Infinito, donada en
un instante en el que la historia se aquieta y

13 Espinosa Manolita, Rostros delAgua, p.58
1Hldem, Naturaleza en Jubilo, p.34

1%lbid., p.35

1371dem, Huellas en el Tiempo, p. 9

1Bibid., p.10

®lbid., p. 15

Wlbid., p. 16

“llbid., p. 18

®Ibid., p.30

paraliza. En esa paralisis del tiempo atrapa
al vuelo la porcién de un exceso que se cue-
lay se escurre entre los dedos porque fluye
lentamente como el agua del rio de Heracli-
to. Las manos trazan en el aire la huellas de
la voz que llega al borde de la vida'37. Esas
manos quedan prendidas en el Infinito y en
él se quietan'3g, dice la poeta.

E poder de la Noche Infinita es tal que en
Espinosa se transforma en Luz resplande-
ciente y es, entonces, cuando una prima-
vera metafisica asoma libre de horizontes,
lo que sugiere un transito en libertad vestida
de colores. Es cuando la tierra humeda, en
contacto con las manos consagradas, sana
los delirios propios@BaEn el lecho del Infinito
la auténtica Verdad, esa que no puede ser
alcanzada por la razén y mucho menos por
las gramaticas, espera, en tanto las manos
mantienen con ella dialogos amados mien-
tras crepitan las llamas del pensamiento'40.
Las manos son la metafora de una concavi-
dad metafisica, de un limite abstracto, en el
que se “recoge” un “Quanto” de lo sagrado
dispuesto a saciar una sed milenarial4l, son
manos sacerdotales las que tocan y consa-
gran “aromas geométricos”. Las manos son
en Manolita “ojos” abandonados a un tac-
to enamorado'42, capaces de volver sobre
si mismas para encontrar el limite reflejado
en la forma de los cuerpos'43. Es entonces
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cuando las manos, las palabras y los si-
lencios entrelazan cuerpo y pensamientos
dando un profundo abrazo a la vida'#4 en la
que trasluce la eternidad y el Infinito: cuna
de la luz del aire y de agua, que abre tem-
plada, la voz de la maternidad'45.

Valente también observa como se hace
mano lo céncavo Y centro la extension (...).
De ese vacio atrapado surge de alguna
manera el halito que fecunda el humus, es
entonces cuando se despiertan, como de
si, las formas (...) para que lo que no esta
esté, se fijey sea estar (...) cuerpo...16en el
que se fecundan lo activo y lo pasivo'47. En
Valente La mano, lafigura del cuenco vacio
refleja, como en Espinosa, una fraccion del
infinito, un destiempo, el del instante opor-
tuno, el Kalr6s cuajado en palabra poética,
en laque se da la alianza circular y abarcan-
te que todo lo contiene: En alianza la mano
y lapalabra: de alefa tav se extiende yod: el
tiempo no partido'4s, dice el poeta.

Pessoa se describe, el mismo, como un
lienzo en el que una mano oculta, metafi-
sica, dibuja y colorea hasta la borrosidad
absoluta otros personajes:

No soy yo quien describe. Soy el lienzo. /Y,
oculta, una mano colorea a alguien en mi.
/ Mi alma se perdié en lo que pienso / Y mi
principio se extravi6 resuelto en FinB

m lbid., p. 21
wlbid., p. 25
lbid., p. 28
¥61bid.
Wibid., p. 176
Aalbid., p. 178

arle y pensamiento

ALMAGRO

Espinosa no se desasosiega, no traspasa
las fronteras, al contrario, se deja penetrar
por todos los horizontes con la inocencia del
asombro y la admiracién primeras, atraviesa
serenamente el mundo de las formas, de las
que son y de las que no sony accede al en-
trelazamiento suscitado por el espiritu sutil
del aire, metafora del Infinito. Con sus manos
simbdlicas abiertas, en estado de recepcion,
recoge sefales, halitos de ese aire impercep-
tible, emitidos en instantes discontinuos y
plenos, epifanias ocultas en cada movimien-
to, en cada brisa, en cada junco, en cada
cosa por minima que sea, porque en todo lo
viviente una porcion de ese aire, que es espi-
ritu, se cuelay se desliza entre las células de
la retina de quien sabe mirar con inocencia,
como si fuera la primera vez. B sentido del
tacto es madurado por la noche y el sol'50,
la fruta prohibida es el silencio y el vacio y
las manos en su concavidad abstracta tan
s6lo cercan un simulacro, un fantasma de la
bellezamaternal de la Naturaleza's .

En las diferentes poéticas de estos tres auto-
res la Naturaleza se ofrece como un torbellino
de aconteceres, de creacién y destruccién en-
trelazadas y detras de cada ente se agazapa
la Nada nocturna, para los poetas atlanticos,
una Nada luminosa, para la poeta castellana.

Valente, en el naufragio de la vida, desde
su grito poderoso, capta en cada cosa un

MPessoa Fernando, Ficciones de Interludio, 1914-1935. "Pasos de la Cruz, XI, p. 50

IEspinosa Manolita, Fluellas en el Tiempo p. 40
Bllbid., p. 44
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signo, un vacio discontinuo que de pronto
se llena de amenazante luz's2, el resplandor
emitido por una llama que lanza al hombre
a un tiempo avido de Dios's3, de un Dios
que es tan sélo un hélito porque adn no ha
tomado forma's. Penetra el poeta las co-
sas y descubre en ellas el reverso incisivo
de cuanto infinitamente se divide, sabe que
son extremidades terminales de la materia,
una materia metafisica que procede “de la
noche de la noche” de forma que loinforme
viene hasta la luz, en cada determinacion,
en cada ente, sin dejar de ser el limo origi-
nal de lo viviente'ss, un limo, por otra parte,
sagrado. Al igual que Pesssoa escribe, en la
latitud de un dolor saudoso desasosegante,
sobre las humeantes ruinas de una Verdad
destruida en lugar de la cual sélo queda
una vision ciega, pero cierta, porque todas
las cosas arrancan de la Noche vy, en Infini-
ta progresion, a ella vuelven anunciando la
poderosa “negra sombra” galaica, lade Ro-
salia de Castro, esa clandestinidad abruma-
dora que todo lo llena en el eterno e Infinito
retorno hacia la Gran Sombra.

E poeta gallego abarca todos los entes
dentro de la enorme escala de los innu-
merables nimeros, los cuales conducen a
series infinitas en una lenta ascension inter-
minable hacia una Nada ante la que se hace
imposible adivinar tan siquiera la conjurada
luz, entonces, Valente se conforma y resig-8

BValente José Angel, Punto Cero, pp.347, 348
131bid.

1541bid.

151bid.

15Ibid., p. 387

%7Pindaro, O.C. Ol. Il, p. 66
PPindaro, O.C. OI. II, I/s. 28, p. 65

na con presentir la tierra, el término, la certi-
dumbre al fin de lo esperado.

H afuera, el mundo de las cosas y los seres
en Valente, se cuela por las ventanas abier-
tas hacia dentro donde una fuerza enloque-
cida, similar a un concéntrico y antropé6fago
bostezo, las aspira hacia un tubo mortal de
la risa sorbidal% porque las erlnias, las de
furia vengativa, restauran el orden por el
hombre alterado's7. Valente es consciente
de su fracaso, no cumple su deseo no va
a ver jamas la Luz nocturna tal como de-
sea, los entes sdélo transmiten retazos de la
Noche abarcante, sabe que si la alcanzara
quedaria como Sémele la de la larga cabe-
llera'ss muerta por el estruendo de un rayo
cuando 0s6 contemplar a Zeus en todo su
esplendor. Saber es arduo, al menos asi lo
sostiene Pindaro [Olimpica IX], quien hace
una llamada a la medida y a la mesura
[Olimpica ViII],

Manolita Espinosa ve, precisamente, en esa
carencia, insoportable para Valente y Pes-
soa-Alvaro de Campos, el esplendor y la
gloria de lo divino lo que la llena de compa-
sién y respeto por ese Yo caido el cual pro-
yecta sus amables y humildes sentimientos
a cada uno de los entes. Su blsqueda de
la Luz en cada cosa proyecta la Intuicién
platénica de una jdea emparentada con la
Belleza Absoluta, con el Bien césmico y con
el Arte el cual es, ajuicio de la poeta, vida,
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tal como sucede, por otra parte con Pessoa
y Valerte aunque para estos Ultimos es vida
mortificante. La compasién, casi budista,
de Espinosa se extiende a todos los seres
e impregna su obra afiadiéndole un factor
biolégico universal.

La visién poética de los entes la llena de
pensamientos positivos, conduce a una
ciencia intuitiva, una ciencia que nace del
ojo del alma. En este sentido, la poeta es
unamensajera que trae lo divino a lo huma-
noy a los seres humildes en los que des-
cubre la Luz de lo sagrado. La dualidad del
Silencio y el Sonido conforman con la Luz
un trio existencial y complementario refleja-
do, en los colores y en las pequefias cosas
que nacen y mueren en retorno imparable.
En su obra Silencio Desvelado, la Luz espe-
cular se vierte como una epifania que lleva a
compartir el destello en la celebracion, en la
fiesta del nacery del morir que para Pessoa
y Valerte resulta una tragedia existencial.
Manolita Espinosal® no sufre la desespera-
cién de los poetas atlanticos, es mansa, se
entrega y “espera” pacientemente a que se
“dé” el Instante y, entonces, abre sus venta-
nas a los campos de la Manchay se deja pe-
netrar por el aire fresco y limpio de lo sagrado
que sigue velado pero, como una gracia se-
rena se adentra e irrumpe en su “mensajera”
emitiendo sefiales cripticas al oido atento de
la poeta, en este caso, libres de adherencias
y “gangas”. H oraculo transformado en poe-
ma “obliga” al lector a un esfuerzo herme-
néutico-interpretativo que impone la revision
de las palabras, de las semanticas, de los
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silencios y, en consecuencia, induce a una
reinterpretacién de la vida al sugerir que ésta
puede llegar a ser, como dice Espinosa, “una
amanecida" en la que en cualquier “instante”
se hace posible la “donacién” de la emer-
gencia del “encubierto”. En palabras de W.
Benjamin, acaece el “Mesias” que duerme
en nuestro pecho.

La poeta entabla con todos los seres un
didlogo fructifero pleno de amor, belleza y
luz, en el cual se refleja un constante renaci-
miento. En cuanto a la Puerta, que se cierra
tanto a Valente como a Pessoa, ante ella
Manolita Espinosa permanece quieta con
su alma desnuda dejandose bafar pasiva-
mente por la luz que sale por sus rendijas,
sin deseo de entrar y ver lo imposible. Ante
ella se sitia, con las manos abiertas, a la
espera de dejarse atrapar por un destello
perdido al azar cuajando ya sea en la pala-
bra o en el silencio, una porcién cuéntica de
belleza luminosa.

Pessoa y Valente, valedores del pensamien-
to del Infinito cantan al lado nocturno y sa-
grado de esa Naturaleza. Incluso, el mas
objetivista de los heteréonlmos pessoanos,
Alberto Caeiro, el mas cercano a Manolita
Espinosa, aquel que, como buen pagano,
rechaza la nocién de Infinito y descubre la
Naturaleza como una diversidad de partes
sin necesidad de que sean integradas en un
Todo organico que pretenda dar cuenta de
ellas, deja entrever tras su poesia metdlica
y sensaclonista una Nada nocturna, agaza-
pada tras la eclosién del instante en el que
cada cosa es tal porque hay un sujeto tan

Manolita Espinosa. Entrevista celebrada en el Paradorde Almagro el 17 Julio 2012
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efimero como ella que la ve y la siente sin
pensarla.

Aunque para Pessoa, el nimero, simbolo del
Limite y de la Relacion, es el ingrediente prin-
cipal del lenguaje de la naturaleza, sin embar-
go, suscita un interrogante que consiste en
saber donde empieza esa serie que conduce
al Infinito. Fernando Pessoa considera que
comienza en la Nada's0. Lo mas importante
es la Relacién que se produce entre los entes-
ndmeros, porque lo que hay de comun entre
los nimeros y sus relaciones es que son co-
sas que existenl6l, dice el poeta, es decir, en-
tes sometidos al limite y a laduracién. De esta
forma, las cosas son en lo més profundo, una
consecuencia del entrelazamineto generado
en funcién de una Ley Relaciona! que rige el
concepto abstracto de nimero y esa es la
Ley sagrada imposible de descifrar por eso
es Nada porque no se puede pensar ni decir,
tan sélo numerar hasta el Infinito.

Valente se detiene en las cosas sabiendo
que tras el sol tenue, bajo la curva poderosa
trazada hay, aunque sea de forma leve, un
presagio de sombra. Todos los murmullos
son voces dispersas que nada anuncian. Esa
carencia presente en los entes, Arrastra el
viento hojas y palabras/ que acaso no reco-
nocemos...'52. La Naturaleza se transforma
enimagenes de imagenes en signos, figuras,
cuerpos, recintos arrasados por las aguas.
Piedras desmoronadas sobre piedras. Lu-

gar que ahora sobrevuela el polvo (..,)163 H

I8ldem, No Amanece el Cantor, p.41
Bilbid.,p. 21
$lbid.,p.95

mar en Valente refleja fragmentos laminares
de la Noche y los arroja al dia para que el
ave tendida de la tarde no pudiera olvidar su
origen en los terribles pozos anegados del
fondo164 Todo el universo de Valente emite
UNA QUIETA paz metalica en el aire, bajo
el tendido gris que el lago inmovil multiplica.
Plata color ceniza el agua, el ala, el vuelo, el
aire, el tuyo, el de esta ausencialfh

Es en esa exhibicion de Fuerza abrumadora
en los poetas atlanticos donde se muestra
lo divino oscuro, el Todo-Uno y el Todo-Na-
da. En el caso del pensamiento del limite de
Espinosa, sin embargo, en el mundo no hay
otro acontecer fundamental que no sea el
de la Belleza y el del Amor, el de Eros, que
impulsa la vuelta de lo escindido y limitado a
la Unidad Absoluta, una Unidad que al abra-
zar la pluralidad se quiebray fragmenta en la
diversidad infinita de los entes entrelazados
y es ajena a la Unidad Metafisica porque, en
si, es Nada ya que no se la puede nombrar
ni describir y ama, sobre todo, el mutismo
que en Espinosa aparece reflejado en el pa-
pel no escrito, en el blanco de la pagina.
Esa Nada pervive en lo mas intimo y profun-
do del ser humano, no responde a la pala-
bra y se manifiesta en el Silencio saudoso
de Fernando Pessoa quien en un momen-
to de lucidez sugiere ante tamafia presen-
cia, tal como advirti6 WIttgenstein, sigilo,
reserva y cautela: Fagamos silencio sobre

o impenetrable e o irracional. Desgamos

IBPessoa Fernando, A procura de Verdade Oculta, Textos filoséficos e esotéricos o 101

Bibid., p. 53
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mostrando o véu que nao erguemos nun-
ca'é. La Nada pessoana en un ejercicio de
anamnesis se asocia a la Noche maternaly
recordada fiel a la oscuridad sagradal6/ en
la que duermen los principios oscuros del
vivir, es la Noche antigua y el poeta ansia
fundirse en ella, en el Caos que es origen.
En un momento determinado, ya sabiendo
a que se enfrenta, no desea ser consciente
tan sélo ansia la fusién en la Matria pues tie-
ne conciencia de vivir un mal que le produce
cansancio. El mar en Pessoa es la metéfora
del abismo, de lo profundo, es una analogia
de lainmensidad de la noche, de su calmay
de sus tempestades. E paraiso consiste en
no serun nuevo y eterno dia por eso anhela
lacépula del alma con el Alma exterior, para
disolverse en Nadais® El encuentro con el
abismo supone sentir el vacio en un ins-
tante, caer en un no- lugar donde surge de
repente un hueco en el que se pierde todo
el ser. Es en ese momento en el que surge
lo sagrado nulo, asociado a un instante, a
un repente y, entonces, pas6 Dios'69, dice
el poeta, como un mortal silencio y esa pre-
sencia se produce en un momento en que:
El dentro del Afuera, / oia (...). En estado
de alerta clama: jOh! Universo yo te soy...

Ibid., p. 55. Traduc. propia.
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porque El es todo, también, un Eco de mi
(...) cai al vacio del méas/ alld profundo sin/
teneryo un alli'®

La Nada se disfraza de ausencia en Valente
(...) ¢seria este vacio tuyo lacerante lo que
hace de pronto un espacio lugar?/ ¢ lugar
tu ausencia?'7. La Nada es “Otro Reino”
conformado en circulos enormes / abarca
cuanto veo, / cuanto me ata a la tierra,/ al
barro, altiempo, alpaso/ vivaz de la alegria.
Pero el vuelo es arriba / indiferente y otro 172
Esa misma Nada silente se transforma en
pagina muda y no escrita en Manolita Es-
pinosa, se oculta tras las metaforas y las
analogias, de forma paraddjica, y sin saber
como, impregna de Luz lo existente de:
ROJO, verde, azul.../ en la primavera de
los cinco sentidos'73. Esa dimension es el
origen de donde TODO asciende arboriza-
do / y espera el alma/ de las claridades 1/
en ella SE ARMONIZAN los destinos / con
la eternidad / y el instante confundidos'7s.
Con esta fe, la poeta castellana no reclama,
se deja arrullar por el limite en el que yace
el Infinito, no exige de las cosas respuestas
imposibles tan sélo pide que VENGA a nos/
la misica del Universo, y quede abierta la

pregunta de lo eterno'7s.

Valente José Angel, No Amanece el Cantor, Tusquets Edit. 3aEdic, Barcelona 2005, p.109

12Idem, Punto Cero, p. 91

m Espinosa Manolita, Naturaleza en Jubilo, p. 12
m Ibid., p. 14

151bid., p.53

161bid., p.50

m Cfr. Ofiate Teresa: Elretomo teolégico—politico de la Inocencia. Los hijos de Nletzsche en la Postmodernidad Il. Con Prélogo de

Gianni Vattimo. Ed. Dykinson, Madrid, 2010.

idem, "Henologiay Transhistoria”. Lo unoy lo mdltiple en la hermenéutica actual”, Estudio Preliminarallibro de Gianni Vattimo & Te-
resa .Ofiate. Amanda .Nufiez & Francisco Arenas (Eds.): EImito deluno. Horizontes de latinidad. jHermenéutica entre civilizaciones

Il, Dykinson, Madrid, 2008. pp. 9-42
Zambrano Maria, Filosofa y Poesia, p.15
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8. FILOSOFIA Y POESIA

Esas tres poéticas metafisicas y conceptua-
les, aun en su diferencialidad, merecen ser
consideradas como tales porque se hallan su-
bordinadas a un Logos estético filoséfico, en
tanto impulsan la Investigacion de la ontologia
henoldgicaUT de forma que activan el asunto
de laracionalidad poética enfocada a lo Unoy
lo Mdltiple, conceptos que convergen con las
nociones del Caos y del Orden, en tanto nos
permiten acceder a una subjetualidad multi-
voca superadora de una identidad obsoleta,
porgue en €l Yo poético se dan todos los en-
cuentros y desencuentros y nos sugiere con
su desdoblamiento pleno de posibilidades
infinitas los limites de una homonimia que,
en el caso de Valente y Pessoa, e incluso en
Manolita Espinosa, resulta tendencialmente
infinita. En las tres obras objeto de Investiga-
cién se pone de manifiesto la fuerza de una
racionalidad poematica emparentada con un
pensamiento tragico, orientado a la catarsis
personal a través de una via purgativay purifi-
cante, previa al abordaje de lo pleno Indecible.
H camino en el que se adentran los tres
autores, los cuales no se arredran ante la
posibilidad de desentrafiar el Infinito, ya sea
desde un abordaje directo, Pessoa y Valen-
te, o desde la periferia del limite, Manolita
Espinosa, es de una riqueza y complejidad
tales que nos deja sin aliento. En esta poéti-
ca de profundas raices ibéricas se conden-
satodo un pensamiento y una filosofia en la
que se escatima el triunfo de la l6gica y del
concepto desnudo, en tanto se potencia la
armonia musical y la metafora conformado-

1®1bid.,p.16

ras, en este caso, de una “ciencia” poética.
En este sentido podemos afirmar que los
tres autores, Pessoa, Valente y Espinosa,
contorsionan el concepto filoséfico arran-
candolo de su referencia rigida y precisa
para transformarlo en figura cifrada y simbo-
lo, tras el cual se oculta lo indecible dispues-
to a ser desvelado, promoviendo con esa su
donacién intensiva y criptica una presencia
caprichosa y puntual dentro de un instante
“oportuno” y selectivo. Es asi como pode-
mos hablar de un pensamiento poético en
el que filosofia y poesia convergen en una
misma blsqueda, ya sin pretensiones de
verdad, con el afan Gnico de formular inte-
rrogaciones sugerentes. Esa convergencia
supone, como sostiene la profesora Teresa
Ofiate, “un salto hacia atras” a un tiempo en
que filosofia y poesia comenzaron su anda-
dura juntas en Grecia.

En algin momento de la historia, tal como
advirti6 Maria Zambrano, se produjo una
ruptura tragica de este maridaje que de-
terminé el futuro de Occidente y cre6 una
bifurcacién entre racionalidades.

Se pregunta Maria Zambrano: ¢Qué raiz tie-
nen en nosotros pensamiento y poesia?. La
respuesta estd en que ambas son fruto de
la necesidad, 0 mejor, de dos necesidades
que surgen del asombro y de laadmiracion
Infinita e insaciable que, al igual que la vida,
no quiere decretar su propia muerte'78. Pero,
la filosofia para Zambrano es un éxtasis fra-
casado por el desgarramiento1® es admira-
cién, un pasmarse ante lo inmediato que sin

saber por qué se arranca violentamente de
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elloy selanza hacia otra cosa, algo que no se
da Yy que no nos regala con su presencia'8.
Por el contrario, Pessoa, Valente y Espi-
nosa, fieles a si mismos no cedieron a la
tentacion de una filosofia que, en su afan
por disefiar una Verdad a la medida del
ser humano, generé una falla entre éste
y la Naturaleza, su propia naturaleza, por
eso sucumbieron a la primitiva admiracion
extaticay no se decidieronjamas a desga-
rrarla porque lo que el filésofo perseguia ya
lo tenfan ellos dentro de si, en cierto modo;
de cierto modo, si, de qué diferente mane-
ra's. Pero "ese cierto modo” produce, se-
gun Maria Zambrano, un género especial
de desasosiego y una plenitud inquietante,
casi aterradora que surge de la propia su-
perficie del mundo, de la generosa inme-
diatez de la vida'82. Esta religacién sensitiva
con la naturaleza nos permite afirmar que
estos tres poetas son sensacionistas en
tanto excitan los ojos, el tacto, el gusto y el
oido y, sobre todo, llevan activado el ojo del
alma el cual transfiere realidad a los sue-
fios y diluye los limites entre dimensiones
creando intersticios, intervalos dificiles de
atrapar con la palabra.

Pessoa, Valente y Espinosa son, ademas de
poetas sensacionistas, poetas fronterizos,
se suspenden entre lo divino y lo humano
y, a final, se quedan admirados y perplejos
en un territorio de nadie, como dice Pes-
soa, en un “Entre-Ser” que se sitla entre la&

m Ibid.

Ibid., p. 17
Ibid.
BIbid., p. 21
Bilbid., pp. 22,23
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inmediatez de la vida y el abismo atractivo
de lo incierto.

Asombrado y disperso es el corazé6n del
poeta's3, afirma Zambrano, porque vive en
los instantes, en las pequefias cosas, en
las palabras que tratan de cuajar lo volatil
que nos pasa desapercibido a la mayoria.
Una mota de polvo esconde para Pessoa,
Valente y Espinosa toda una epopeya que
nos retrotrae al origen. Por eso, disuelto en
los instantes modulados por las sensacio-
nes intensivas el poeta nunca completa su
poema porque, siempre, tras las palabras,
aguarda el Silencio mudo de la Inmensidad
aterradora e Indecible, Imposible de acotar.
Insistimos en que cuando hablamos de
poesia conceptual no hemos de confundir
el concepto poético con el filoséfico, sino
que la jdea que nos transmiten estos tres
poetas metafisicos nos remite siempre al
fantasma, a la ilusién, al suefio, a lo que
no es y podria haber sido, a un mundo
de posibilidades Infinitas, virtuales, porque
bien lo saben estos autores, la realidad
soflada es la que es y, también, la que no
es, alcanza al Sery al No-Ser. Es en este
sentido como los tres poetas rehabilitan
la Nada, el Silencio, la Luz y la Noche y
traen al pensamiento lo que no ha tenido
su oportunidad, sacando de la nada a la
nada misma dandole nombre y rostro (...)
porque el poeta, escribe Zambrano, no

teme a lanada'8s.
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Como no podia ser de otra manera, la ra-
z6n oficial condena el deseo de plenitud y
ya, antes de que Platén lo confirmara, la
racionalidad poética se halla asociada “a la
locura ", si, a una demencia muy particu-
lar participada por la presencia de lo divino,
Theiai Moirai (Platén, "lon”, 313c), que nos
habita y nos posee en el silencio de nuestra
alma abismada. La poesia como la salmo-
dia se asocia con el magico poder curativo
y persuasivo de la palabra. Es una especie
de enajenacion en tanto rebasa la esfera de
lo natural ordinario y, por esa connotacién
carismatica, es por lo que el poeta aparece
elevado a un plano superior, al de mensaje-
ro que como el dios mitolégico Hermesi®
abre puertas, transita por los suefios y trae
a los hombres los divinos mensajes.

Ya Demdcrito habia advertido que: no se
puede ser gran poeta... sin inflamacioén del
animo y sin una especie de hélito de locu-
ral® . La poesia, como mensaje cifrado, es
magnética en si misma y es el resultado de
la enajenacién de lavoluntad anulada por €l
hélito de “la divina locura”, una vez se ha en-
trado en contacto con fuerzas ocultas y pri-
migenias vinculadas a hecho de ser huma-
nos, a nuestra propia racionalidad. Homero
[Odisea, VIl 43] nos remite ya a ese estado
peculiar que caracteriza al poeta cuando
Alcinoo dice sobre el vate Demddoco: Un

dios le concedié entre todos el canto. Asi
pues la poesia es el resultado de una dona-
cion desinteresada que tiene por objeto la
transferencia de mensajes entre planos de
realidad Inconmensurables: el divino y el hu-
mano. Homero, [Odisea, XXIl 344], sostiene
que un dios infunde en el poeta cantos de
todas las clases. En definitiva, para los grie-
gos el poeta era un hermenés, un Intérprete
de los mensajes sagrados.

En los didlogos “Fedro” e “lon”, Platén trata
fenémeno de esta locura que sélo los dioses
pueden explicar porque, escribe, es una cosa
leve, alada y sagrada el poeta (lon 334b). Lo
que se pone de manifiesto es que la inspi-
racion, asociada a las dotes oraculares entre
los griegos aparece vinculada a un arrebato
de la voluntad, generador de un conocimien-
to estético tan autbnomo como enigmatico.
La razoén cientifico técnica vinculada al posi-
tivismo llegé a subordinar las potencias del
alma a la légica, a una racionalidad petrifica-
da en el concepto y en la gramatica, negan-
do la fuerza del acontecimiento desvelador
y de la entrega a la llamada silente, ajena a
toda estructura clasificatoria y, por afiadidu-
ra, exclusionista.

En el caso de Pessoa, Valente y Espinosa, la
poesia es un remedio a los limites impues-
tos por la razén y a la barrera que supone
el hecho coercitivo de ser humanos, es un

IBMermes en la antigua Grecia es el dios olimpico mensajero, aquel que vigila las fronteras y protege a los viajeros que las cruzan,
Por eso, es el dios de los poetas, viajeros, mensajeros que cruzan horizontes y fronteras prohibidas a la razén. B himno homérico
a Hermes le invoca entre otras cosas como fjefe de los suefios, espia nocturno, guardian de las puertas”. Toda esta simbologia es
propia la racionalidad poéticay tiene elmismo valor que el concepto de la racionalidad filoséfica.

Kirky Railen, Los filsofos presocraticos, Gredos, Madrid 1980, p. 358.
Cfr. Gil Luis, Los antiguos y la "Inspiracién” poética, Edic. Guadarrama. Madrid 1967, p.16

http://www.jacquesderrida.com.ar/comentarios/quevedo.htm:

En "La Farmacia de Platén, 1969", Derrida asocia la palabra a la sanacién y al veneno. Es una pocién. El término es ambiguo

porque, a la vez, curay envenena, sanay mata.
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pharmakonl8 sanador destinado a corregir
ia dureza del tiempo histérico personal que
no es otro que el de la comunidad donde el
poeta se siente enjaulado, nuestro medio,
nuestro entramado reticular en el que per-
manecemos atrapados.

H lenguaje de estos tres poetas lleva, tam-
bién, imbricado cierto profetismo en el que
convergen el pasado y el futuro como res-
puesta ai anhelo de liberaciéon del tedio, del
cansancio, de lo que oprime, es la antitesis
de lo ordinario cotidiano y, en ese sentido,
exhibe una plenitud de posibilidades inima-
ginables orientadas a un futuro personal por
venir proyectado en una colectvidad confor-
mada por las diferencias en discusién pacifi-
cay constructiva, la comunidad de amigos:
el Agon griego.

La palabra poética responde, por consi-
guiente, a arrebato de la voluntad y de la
razén, a una ambicién atractiva, aquella que
empuja a los tres autores al encuentro con
un si mismo fascinante. Ese descubrimiento
les obliga a confiar en las facultades salva-
doras propias, les permite transformarse en
sujetos activos y autbnomos que, aun cami-
nado con sus conciudadanos, son capaces
de trazar su sendero particular, mucho mas
intrincado que el comdn, en el que la filosofia,
la ética y la estética van cogidas de la mano.
Por lo tanto, cuando nos referimos a la
poética de Pessoa, Valente y Espinosa
encontramos un vinculo, una convergen-
cia, que nos permite hablar de una poesia
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conceptual, elaborada por caminantes au-
daces que nos remiten al origen del pen-
sar, a Homero, a Demdcrito, a Heraclito, a
Parménldes y a Anaximandro, esos poetas
presocraticos que acufiaron proto-concep-
tos en los simbolos y mensajes cripticos, en
el “canto poético”, aludiendo a una ausen-
cia que es presencia y se manifiesta como:
Posesion divina, Vacio, Logos, Ser, Apeirén,
evocando aquel tiempo pre-judicativo en
que el silencio antecedié a la palabra.

Por eso, sugiere Pessoa el retorno a ese
tiempo anterior cuando dice: Fagamos si-
lencio sobre o impenetrable e o irracional.
Desgamos mostrando o véu que nao er-
guemos nunca...18 En justa corresponden-
cia sostiene J.A. Valente que: Un poema no
existe sino se oye, antes que su palabra, su
silencio'83. Un silencio ya prefigurado en la
pregunta de M. Espinosa: ¢Y...después de

ia belleza qué?...'@0
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Minorias en Almagro:
judios, sus espacios de vida

La sinagoga almagrefia debi6é ubicarse con fachada a la Plazuela del Corto,

en confluencia con la calle de La Cruz

Araceli Monescillo Diaz
Pedro Javier Ripoll Vivarteos

0 es nuestra intencién realizar un
N estudio exhaustivo, ni siquiera gene-
ralista de la presencia y devenir de la po-
blacién judia en Almagro y en el Campo de
Calatrava.
Existen algunos articulos monogréficos inte-
resantes y esclarecedores y noticias e infor-
maciones dispersas en diversos capitulos y
documentos, que nos permiten conocer la
influencia, las realizaciones y dedicaciones,
la importancia de este colectivo en la zona
y en Almagro. Estos estudios principalmen-
te se han centrado en las figuras, familias
y casuisticas de los diferentes y numerosos
autos de fe llevados a cabo a lo largo del
siglo XV y XVI o en las singularidades de las
vivencias religiosas y sociales de la comu-
nidad judia.
Por el contrario la atractiva investigacién en
profundidad de su proyeccién material en la
red urbana y en el caserio de la ciudad me-
dieval esta ain poco analizada. En general
no ha sido estudiada la distribucién, morfo-
logia, ni las caracteristicas de las areas ocu-
padas por las minorias religiosas en la Edad

Media y Edad Moderna, en los centros po-
blacionales de Almagro ni del entorno.

En este articulo queremos aportar algunos
datos mas sobre la situacién y caracteristi-
cas de lajuderia almagrefia, al tiempo que
planteamos una hipétesis sobre la posible
localizacion de la sinagoga, con la clara y
sencilla pretensién de perpetuar unos testi-
monios, imagenes y tesis que de no ser es-
critos y relatados correrian el riesgo de ser
olvidados en pocos afios.

Estd demostrado sin lugar a dudas que en
Almagro, en Villa Real, en Almodévar del
Campo, en Montiel, en diversos pueblos de
la actual provincia de Ciudad Real, la pre-
sencia de la comunidad judia fue importan-
te, muy relevante, y con un gran peso du-
rante varios siglos.

Villa Real, la actual capital, mantuvo una al-
jama préspera y rica. En Almagro la aljama
es sobresaliente, tanto por la cuantia po-
blacional a lo largo del siglo XV como por
la relevancia de determinadas familias, que
durante siglos tendran y mantendran una
gran ascendencia econémica no sé6lo en la
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localidad. Las familias de los Pisa, Caballe-
ria y Villarreal, comerciantes y financieros,
determinan en gran medida las tasaciones,
el flujo econémico en el territorio, por ello
principalmente, y entre otras razones son
acogidos y protegidos férreamente por la
Orden de Calatrava.

Uno de las mayores fortunas almagrefias a
lo largo del XV la detenta Fernando de VI-
llarreal y la familia de los Pisa, junto a otros.
Permanecen en este territorio contribuyen-
do a su formacién, consolidacién y prospe-
ridad; paulatinamente algunas familias se
convierten al cristianismo y se integran ple-
namente, de esta forma encuentran la via
adecuada para perpetuarse, sin tener que
hacer frente al obligado y traumético éxo-
do provocado por el Edicto de Expulsién de
los Reyes Catdlicos en 1492. No obstante,
muchos de los descendientes de los que
decidieron adjurar de su religion, los llama-
dos conversos, se veran desde finales del
XVy alo largo del siglo XVI constantemente
puestos en entredicho y acusados ante el
Santo Oficio.

Es dificil conocer el inicio del estableci-
miento de poblacién judia y la creacion de
la aljama en la villa de Almagro. B colectivo
formaba parte y convivié con altibajos en
estos territorios en los siglos de dominacién
arabe, después, con el progresivo avance
castellano de manera légica se mantendran
en los nlcleos ya poblados o también op-
tan a Instalarse en pueblas de nueva crea-
cién. A mediados del siglo Xl fue habitual

Menchero Marquez, pag. 130.

el avecindamiento de judios en los castillos
protegidos por las Ordenes Militaresly sera
durante el reinado de Alfonso Vil cuando se
tengan las primeras noticias documentadas
de judios en el Campo de Calatrava.

Desde finales del Xl y comienzos del Xl
las comunidades judias, amparadas por €
nuevo orden cristiano forman parte esencial
de los repobladores de la Meseta sury de
La Mancha; al tiempo no debemos olvidar
que en el amplio territorio sometido por la
Orden de Calatrava desde principios del
Xl se defiende y protege a las minorias,
especialmente a los judios. Es muy proba-
ble, por tanto, que la instalacién de los he-
breos en la ciudad almagrefia se produzca
coetaneamente al establecimiento de los
calatravos, del mismo modo que su conso-
lidacion trascurrird paralela al transcurso de
afianzamiento de la Orden en Almagro y su
desarrollo administrativo y econémico, a lo
largo del siglo XIV'y XV.

De esta forma, la llegada de poblacién ju-
dia a la ciudad se puede remontar a la se-
gunda mitad y finales, sobre todo, del siglo
Xlll. Su Instalacién debe ser simultanea a
los primeros momentos de creacion de la
villa medieval, en el trascurso de su proceso
de repoblacién, aunque también es posi-
ble que algunos ya estuviesen viviendo en
ese pequefio lugar elegido después por la
Orden de Calatrava para fundar su centro
urbano administrativo.

En la comunidad judia de Almagro convi-
ven familias con gran influencia y un gran
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potencial econémico, dedicadas primordial-
mente al comercio y a las finanzas, son los
detentadores del poder y la administracién
en la aljama, que dirigida por un consejo de
ancianos, deciden los temas relevantes y
eligen los principales cargos: jueces o da-
yanes, los ejecutores de justicia, alguaciles,
etc... Junto a este pequefio grupo, la mayo-
ria de la poblacién estd compuesta por pe-
quefios agricultores y artesanos: tejedores,
tintoreros, médicos, zapateros, curtidores,
plateros, sastres,...

Las grandes familias entre las que se en-
cuentran los Villarreal, los Pisa, los Gutiérrez,
tienen Intereses en el comercio de mediano
y largo alcance, al tiempo que mantienen di-
ferentes tiendas y comercios en la villa, dis-
tribuidas en la Plaza y en la calle Villa Real,
principalmente a lo largo del siglo XV. Sus
intereses econémicos son variados, y estan
muy entroncados con los de la Orden de
Calatrava, su principal valedora. Su riqueza
es considerable y se mueven igualmente en
esferas alejadas de este centro de poder.
Por el momento se conocen escasos datos
poblacionales de la comunidad. E Padrén
de Huete, del afio 1290, informa que a la
juderia de Villa Real le corresponden pagar
26.486 mrs, después en el Padron de 1474
s6lo aparece reflejada la aljama de Almagro,
tributando 800 mrs, y dieciocho cabezas
de familias2. En 1485 es la Unica aljama del
Campo de Calatrava que tributa a la coro-
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na nueve castellanos de oro por el sosteni-
miento de la guerra de Granada3.

En 1495y 1497, se realizan listas para conocer
los judaizantes habilitados por la Inquisicién,
en Almagro la cifra de méas de 253, excluyen-
do a los nifios, es bastante elevada todavia
en fechas tan tardias, sobre todo comparada
con otros municipios: Valdepefias, con 33 ha-
bilitados, o Daimiel, con 62 personas.

Es muy singular e insdlito, y de ello hacen
mencién tanto Menchero como Villegas, que
la aljama de Almagro permanezca en plena
actividad hasta finales del siglo XV. La cercana
de Villa Real y la de Montiel habian ya desapa-
recido. La respuesta vuelve a estar en las me-
didas protectoras de la Orden de Calatrava.
Por Ultimo esbozar la situaciéon de cons-
tantes delaciones y sobresaltos a los que
estuvieron sometidos, tanto judios como
conversos, afinales del siglo XV'y en el siglo
XVI: denuncias que terminan en procesos
inquisitoriales ain después de muertos Y,
donde con mayor o menor fortuna, algunos
se salvan pagando unos cuantos marave-
dies, mientras otros dejan en ello ademéas
de la hacienda la vida.

LA JUDERIA HISTORICA

Histéricamente esta suficientemente docu-
mentada la existencia de una aljama con
gran entidad en Almagro, asi como de una
juderia4, gracias a la documentacién conser-
vada en diferentes archivos y a los estudios

3No estan contemplados nilas mujeres nilos Jévenes menores de 20 afios.

3Menchero Marquez, pag. 129ypag. 138).

4Aljama: Comunidadjudia que agrupa a los que pertenecen a una misma comunidad, aunque vivan fuera de ella o en otro punto de
la ciudad. Es una forma de organizacién interna, por el contrario la Juderia es el lugar fisico de residencia y convivencia)
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antes referidos. Aunque existen algunas noti-
cias dispersas sobre la posible ubicacion de
la juderia, ain no se ha realizado un estudio
en profundidad sobre su localizacién concre-
ta, describiendo aspectos relevantes como
su superficie, su estructura y otras caracte-
risticas determinantes de su morfologia. Este
articulo puede ser el estimulo para ello.

Bl asentamiento de judios en Almagro se
debe producir bajo el dominio castellano,
con €l inicio y desarrollo de la villa como nu-
cleo central de la Orden de Calatrava, en su
proceso de repoblacién; en un momento y
con un procedimiento muy similar al de las
villas castellanas. En la villa de Lorca esta
datada su implantacién en la segunda mitad
del siglo X, “formando parte estd comuni-
dad de los contingentes repobladores”s.

En estas fechas, en las poblaciones caste-
llanas la llegada y asentamiento de judios
significa, siguiendo las normativas y acuer-
dos vigentes, asignarles un espacio concre-
to para crear su propio barrio, generalmente
localizado al lado o cercado por la muralla.
Ya Alfonso X en las Partidas, elaboradas en
la segunda mitad de siglo XllI, incide en la
regulacion de la convivencia entre judios y
cristianos. Asi, en la partida séptima, titulo
24, establece una serie de normas y pro-
cedimientos, que seran seguidas por los
concejos generalizadamente. Una de estas
reglas es la separacién de cristianos y judios
en barrios diferentes y separados. Para los
hebreos en espacios bien delimitados y en

5Gallardo Carrillo, y Gonzélez Ballesteros, pag. 74.

zonas periféricas, aunque dentro de las mu-
rallas. Son muchas las villas que en estos
afios de finales del siglo se estan repoblan-
do y consecuentemente tienen en cuenta
las normativas de Alfonso X, es el caso del
barrio judio de Murcia, el de Lorca, el de Villa
Real, Alcaraz o Zaragoza.

Se puede plantear que en Almagro se sigue
también este modelo y, unido a su proceso
de creacion de la red urbana y de repobla-
cién, se comienza a delimitar un espacio o
al menos se establece una zona dedicada a
caserio de la comunidad judia, en una orilla
de lavilla alejada del centro, pero dentro de
la cerca o muralla.

La aljama de Almagro en su inicio poco nu-
merosa debié ir creciendo paulatinamente a
compas de la progresiva fuerza econémica
y poder administrativo de la Orden. Asimis-
mo su aumento en gran medida se debe
a los aportes extraordinarios de los judios
expulsados de otras aljamas a lo largo del
XV, atraidos por la indomable proteccion de
Calatrava en los diferentes momentos algi-
dos de las persecuciones como en los afios
de 1390y 1480.

Uno de estos sucesos cercanos, fundamen-
tal para el aumento poblacional de lajuderia
almagrefia, es la revuelta y expulsién de la
juderia de Villa Real en el verano de 13916
y la consiguiente emigracién hacia Almagro,
donde residian numerosos familiares y ami-
gos, de gran parte de los pobladores que
logran escapar.

bAlfonso X cuando la funda le otorga Carta Puebla y ampara a la minoria repobladora hebrea
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Este incremento poblacional, se vera plas-
mado en la progresiva extensién, ramifica-
cién y morfologia de lajuderia almagrefia; tal
vez en determinados periodos la poblacion
acogida sea mayor de la que puede asumir
la zona acotada inicialmente en la villa, pu-
diendo provocar a finales del XV y principios
del XV, el inicio de un sector: el denomina-
do Barrio Nuevo, creado fuera de muralla al
lado de la ermita de San Juan7. Asimismo
tampoco es descabellado apuntar8, que un
contingente importante de judios conversos
fuesen instados a ubicarse a partir de 1480
en el llamado, en aguel momento, Arrabal de
Granatula. Sera en estos momentos, entrado
ya el reinado de los Reyes Catdlicos, cuan-
do se empiecen separar radicalmente a los
conversos de los judios por la mala influencia
que podian seguir ejerciendo estos Ultimos
sobre los nuevos cristianos.

Tampoco es improbable, ni necesariamente
contradictorio, que a finales del Xl y princi-
pios del XIV, y a pesar de existir un area deli-
mitada para lajuderia, un namero indefinido
de familias asentadas en Almagro residan
de manera aislada y diseminada por la villa,
fuera de la zona asignada. Especialmente y
asi lo tenemos documentado, ocurre con
las influyentes familias adineradas dedica-
das a las finanzas y el comercio9.

Estas consiguen mantener sus residencias y
casas principales, sus negocios y comercios
fuera del area establecida a lo largo del siglo

* Arellano Cérdoba, pag. 248
aEn estos momentos en fase de estudio
1Villegas Diaz, pag. 41
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XV, también en los momentos algidos de las
persecuciones de judios y conversos, des-
pués y aunque muchos de ellos son procesa-
dos por la Inquisicién sélo se veran forzados
a entregar mayores 0 menores cantidades en
metélico para adquirir la condicién de cristia-
nos viejos o a menos no continuar en el ojo
constante de la denunciay el proceso.
Asimismo, conocemos que los Villa Real no
residen en lajuderia. Juana Garcia, viuda de
Gonzalo de Pisa, Juan Rodriguez de Pisa,
Alonso y Gonzalo de Pisa gozan de casas
y tiendas en la calle Villa Real. Esta calle es
fundamental a lo largo de la Edad Media y el
siglo XV, y junto a la Plaza constituye el es-
caparate de lavida comercial y de negocios
de Almagro.

Las familias judias de grandes comerciantes
logran sin grandes problemas el reconoci-
miento de hidalguia 'y en 1496 en el padrén
de hidalgos ya aparecen repetidamente los
apellidos Caballeria, Pisa, Belmonte, Villa
Real y Oviedo. Hl dinero lo puede todo.

Por el contrario, las familias sin influencia y
prestigio, que son la mayoria, residen des-
de el inicio en la zona planteada para ellos,
sin problemas y sin Imposiciones; no sera
hasta principios del siglo XV, al igual que en
otras villas castellanas, cuando se les obli-
gue a cumplir las normas de aislamiento es-
pacial a rajatabla.

Conforme avanza este Ultimo siglo se de-
bié6 producir una concentracién extrema
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de la residencia en el espacio acotado y
tai vez sea en sus Ultimas décadas cuando
se produjo un posible cerramiento fisico de
la juderia. Se acrecienta de tal manera el
control y la separaciéon que aun teniendo
tiendas y comercios distribuidos en la vi-
lla se les exige volver por la noche a sus
casas de la zona delimitada como juderia
para que no duerman en aquellas.

UBICACION EN LAVILLA

Teniendo en cuenta consideraciones men-
cionadas, la bibliografia existente al respecto
y el andlisis realizado sobre el terreno, lajude-
riade Almagro se situaria en lazona surorien-
tal de lavilla, adosada a la muralla o cerca. H
espacio ocupado estaria en torno a la actual
Plazuela del Corto y las calles del Palomo,
del César, de la Cruz, con limite al Norte en la
calle Dominicas y al Sur con la muralla.

Las juderias medievales castellanas pre-
sentan cuatro modelos diferenciables tipo-
l6gicamente: el llamado nuclear, en el que
la juderia se expande en el Interior de una
fortaleza; el tipo adyacente, en la que tiene
collndancla a un castillo o fortaleza; el tipo
perimetral, donde la juderia se extiende en
el Interior o exterior de los recintos urbanos
amurallados y por dltimo, el castrum, que
se define por ubicarse como un emplaza-
miento fortificado en alto de cierta extension
separado del ndcleo urbano principal.
Atendiendo a esta clasificacion, la situacion
y el disefio de lajuderia de Almagro nos lleva
a vincularla claramente al esquema perime-Q

IOMotis, pag. 131.

tral. En este tipo la muralla o cerca de lavilla
se convierte en el principal eje o elemento
en la definicién del espacio de lajuderia. La
muralla le confiere un caracter urbano al nd-
cleo poblacional y ademés permite sefialar
espacios juridicamente diferenciados'0.

A su vez en esta categoria o tipo incluimos
tanto la primigenia juderia de Almagro, intra-
muros, como la posible ampliacién del Ba-
rrio Nuevo a extramuros. En las dos zonas,
la muralla ejerce de elemento integrador en
la representacion de los limites de lajuderia.
De esta forma, la cerca o muralla sirve no
sélo como un elemento de proteccién sino
de ordenamiento y estructuracion espacial.
Con los datos disponibles, se constata que
el nuacleo original del espacio definido para
la juderia se localiza en el Interior de la villa,
integrada, distribuida y arropada por la mura-
lla, intramuros, separada de los otros barrios.
Posteriormente, ante la llegada de nuevos
contingentes de judios, por el crecimiento
demogréafico propio o por alguna otra cir-
cunstancia no terminada de aclarar por las
fuentes, se desborda lajuderia inicial, tenien-
do que ampliar limites, sobrepasando la mu-
ralla, en torno a la actual ermita de San Juan.
Centrandonos en las cuestiones de ubica-
cion espacial, en las ciudades castellanas
con aljamas medievales, es usual encon-
trarse con la “plaza de la juderia” como
elemento urbanistico caracteristico de este
tipo de barrios. En Almagro, ésta seria la ac-
tual Plazuela del Corto, que articula el sector
suroriental de la villa.
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Plazuela del Corto

Incluso todavia hoy en dia, se aprecia en €l
callejero de la ciudad una acusada singulari-
dad en el sector intramuros suroriental. Las
manzanas pierden parte de la regularidad
que exhiben en las otras zonas del nucleo.
Las calles del Palomo, del César, de la Cruz
y la prolongacion de la Plazuela del Corto
confluyen en la referida plazuela, cerrando-
se sobre si misma.

La actual calle del Conventollrepresenta el
limite occidental de la zona, apreciandose
todavia en el plano catastral del area una
posible callejuela o adarve que comunicaria
esta calle con la Plazuela del Corto Esta via
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Calle de la Cruz. Principios del siglo XX.
se encontraria a la altura de la casa nimero

512 casi encontrada con la actual calle de
la Encina.

" En esta calle encontramos diferentes casas con portadas de estilo mudéjar, asicomo algiin empedrado con la estrella de David.

PLa casa de la calle Convento, 5 es del siglo XVIIl con modificaciones posteriores.
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Calle del Convento, 5

Al Oriente, la muralla cerraria lajuderia, que-
dando incluida la actual calle de la Sima,
en la se documentan pequefios callejones
sin salida. Hay que tener en cuenta que la
calle mantiene en su alineacion el trazado
de la muralla; que las traseras de las casas
de esta calle estarian apoyadas en la pro-
pia cerca; y que el espacio restante hasta
la Ronda, el antiguo adarve, se fue vendien-
do para su urbanizacién a particulares por
parte del Concejo a partir de mediados del
siglo XVI13

La calle Dominicas, al Septentrién, delimi-
ta perfectamente el area, evidenciandose
en el callejero la distinta regularidad de las
manzanas y de las parcelas catastrales a
partir de esta calle. Calle del Convento,
de la Cruz y del Palomo desembocan en
ella, atisbandose urbanisticamente algin
elemento que hace apuntar la posibilidad
de algun tipo de cierre o porton en las dos
Gltimas.

Al Sur, ahora el Rastro y Pefiuelas de San
Juan, antafio el lienzo de la muralla perime-

Libro de propios. Archivo Histérico de Almagro.

tral de la villa, con sus torres y algun portillo,
como quizé esté dando a entender la actual
prolongacién de la Plazuela del Corto. Una
cerca, ésta, retranqueada con respecto a la
actual alineacion de fachadas de los Inmue-
bles del Rastro y Pefiuelas? hasta el punto
que se advierte sin demasiadas dificultades
su trazo en el parcelario catastral. Un modelo
evolutivo simple, ya observado, en el que se
adosan las partes posteriores de las casas o
sus patios a la muralla, con lo cual la juderia
guedaria abrazada también por la cerca en
esta parte, de Igual forma que la cerraria en
la parte oriental y de alguna forma, perma-
neceria en parte aislada por la parte nortel4

Calle de la Cruz

En la calle del Palomo al final desembocando en la calle del Colegio queda en la fachada un vestigio de un posible cierre.
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A pesar de las noticias indirectas sobre su
relacién con la juderia de Almagro, la calle
Elvira no guarda urbanisticamente relacién
directa con el nucleo descrito en torno a la
Plazuela del Corto. Esta rompe totalmente
el area concentrada en torno a la muralla,
quedando aislada y escorzada respecto a
nucleo central indicado. Asi, de existir rela-
cién con lajuderia, habria que plantearse si
ésta no tuvo lugar en los momentos finales
o durante la reocupacion de la juderia.
Queda de esta forma un barrio perfecta-
mente delimitado, separado y en zona pe-
riférica siguiendo las continuas reglamenta-
ciones y normas. Como se ha mencionado,
la singular morfologia viaria de esta zona de
la ciudad es facilmente reconocible y per-
fectamente observable en la planimetria de
Almagro, mostrando una clara diferencia
frente a otras manzanas mas regulares.

En los primeros momentos serd un barrio
separado, pero después, conforme se van
recrudeciendo las persecuciones y rivalida-
des, es muy posible que se cierre e incomu-
nigue, especialmente a partir de las conti-
nuas normas de alejamiento adoptadas por
los Reyes Catdlicos en la segunda mitad del
siglo XV.

La aljama, la juderia de Almagro tiene su
momento de consolidacién y florecimien-
to en la dltima mitad del siglo XV, curiosa
y contradictoriamente rompe la ténica ge-
neral, al ser estos afios tiempos virulentos
y de decadencia para el resto de juderias.
Almagro es una de las Gltimas juderias en el
Campo de Calatrava.

Ademas de las viviendas privadas de uno
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o dos pisos y las tiendas o talleres artesa-
nales, existen en las juderias y Almagro no
debidé ser una excepcion, los espacios co-
munes con funciones religiosas y sociales.
Entre estos Ultimos, destaca sobre todo el
edificio de la Sinagoga con sus dependen-
cias, asociada a ella y necesario el bafio o
“miqvé” para los aspectos de purificacion; la
escuela (yesiba); la carniceria, para realizar
el sacrificio de animales de acuerdo con la
Ley y preparar la carne de manera adecua-
da; los hornos, para preparar el pan acimo;
o el cementerio, que se Instala fuera de mu-
ralla, extramuros de lajuderia.

Se desconoce la ubicacion de la carniceria,
pero por medio de los procesos inquisitoria-
les conocemos el nombre de al menos uno
de los matarifes judios, Mose, que oficiaba
para la carne y las aves, aunque parece Vi-
sitaba regularmente las casas de sus corre-
ligionarios realizando su trabajo a domicilio.
Respecto al cementerio no existen por el
momento vestigios, ni datos que nos acer-
guen a conocer su emplazamiento. Se co-
noce por los procesos inquisitoriales que
tanto en los afios en los que podian libre-
mente desarrollar su doctrina como en los
gue ya conversos tratan de mantener sus
creencias mantienen en gran medida sus
rituales ante la muerte, por ejemplo, cuan-
do Men Gutiérrez muere, segin un testigo
de primera mano: “fusieron el cofuerco al
dicho Men Gutierres nueve dias que comie-
ron en el suelo sobre usuas almaquexas en
el qual que vido ayuno Teresa de Castro su
muger primera de Alonso Gutierres e otro

conversos”.
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La costumbre aqui descrita se refiere al tra-
dicional rito judio de enterramiento y lamen-
taciones. E cuerpo del difunto era lavado
escrupulosamente y vestido. Los parientes
del difunto observaban un periodo de due-
lo, comenzando con ei “cohuerzo”, que
consistia en comer en el suelo una comida
especial hecha de huevos, pescado y pan
durante siete noches15

SINAGOGA

En las Partidas de Alfonso X (1252-1284),
en el Titulo 24 dedicado a los judios, en la
Ley 4 se dice: “La Sinagoga es lugar don-
de losjudios hacen oracién y tal casa como
esta no pueden hacer nuevamente en nin-
gun lugar de nuestro sefiorio, a menos de
nuestro mandato. Pero las que habia anti-
guamente, si acaeciese que se derribasen,
puédenlas reparar o hacer en aquel mismo
suelo asi como antes estaban, no alargan-
dolas mas ni alzandolas ni haciéndolas pin-
tar. Y la sinagoga que de otro manera fuese
hecha, débenla perder los judios y ser de la
iglesia mayor del lugar donde la hicieren. Y
porque la sinagoga que de otra manera fue-
se hecha, débenla perder los judios y ser de
la iglesia mayor del lugar donde la hicieren.
Y porque la sinagoga es casa en donde se
loa el nombre de Dios, prohibimos que nin-
gun cristiano no sea osado de quebrantarla
ni de sacar de alli, ni de tomar ninguna cosa
por fuerza, fuera de si algin hombre malhe-
chor se acogiese a ella, pues a este tal, bien
lo pueden pretender por fuerza para llevarlo

BBMenchero Marquez, pag. 129
IBMenchero Marquez, pag. 134.

delante de lajusticia. Otrosi prohibimos que
los cristianos no metan bestias ni posen en
ellas ni hagan embargo a los judios mientras
estuvieren haciendo oracién segun su ley”.
En la juderia de Almagro existia sinagoga,
incuestionable a la vista del andlisis efectua-
do, la aljama tiene entidad para ello; parece
ademas que perduré en aquellos tiempos
en los que en otros lugares o ya se habian
destruido o convertido al culto cristiano. Su
existencia en época tan tardia como finales
del siglo XV no deja de extrafiar, pero las re-
ferencias a la misma a través de los testimo-
nios recogidos en los procesos la confirman
rotundamente, aunque en ninguno de ellos
se describa, ni aparezca su ubicaciéni6

No es nada descabellado plantear que aqui
se mantiene, mientras en otros lugares des-
aparecen, si volvemos a incidir en el poder
y la proteccién de la Orden de Calatrava y
que la villa es el centro de sus dominios e
intereses.

Esta sinagoga en la primera mitad del siglo
XV es visitada y conservada, es el lugar de
encuentro y de oracion. En el proceso se-
guido contra los fervientes judaizantes Men
Gutiérrez y su mujer Catalina Gutiérrez de
Caballeria, y en el de Teresa de Castro su
nuera, dice un testigo que vio como su pa-
dre entraba en la Sinagoga y vio a Men Gu-
tiérrez, padre de Pedro Gutiérrez y recauda-
dor en la Sinagoga, haciendo oraciones con
otros judios. Las fechas de esta noticia son
algo anteriores a 1460. Por su lado, Teresa
de Castro explica en sus declaraciones que
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envia aceite regularmente para las lampa-
ras.

Hay otra Importante referencia: la noticia
sobre la construccion de una nueva Sina-
goga en 1460 coincidiendo con la época de
florecimiento econémico de algunos miem-
bros de la comunidad judialZ. Aunque sélo
es posible entender esta Informacién en el
contexto de la existencia de una sinagoga
antigua que tal vez en estos momentos es
remodelada o rehabilitada, pues es una fe-
cha muy tardia y unos momentos poco pro-
picios para arriesgarse a construir de nueva
planta una sinagoga.

Asi, la existencia en la juderia de la villa de
una sinagoga, asi como de una serie de es-
pacios colectivos asociados a la existencia
de una aljama, con la entidad de la alma-
grefia, estaria suficientemente documenta-
da y fuera de toda duda. Su localizacion,
en cambio, es tarea mas compleja y dificil,
mucho mas aun su posible estructura y
morfologia.

En términos generales, las sinagogas me-
dievales castellanas no se caracterizan por
ser grandes edificios. La mayoria de ellas
son estructuras alargadas, algo soterradas
para obtener menos altura en las fachadas
exteriores y quedar de esta forma integra-
das con ei caserio circundante, sin perder
altura en el interior. Asi, son edificios sin
grandes pretensiones en su fabrica e, inde-
pendientemente de las dimensiones de la
juderia, suelen ser reducidas.

Generalmente las actividades que se des-

I7Valde6n da una nota, pag. 65
BGallardo Carrillo, y Gonzalez Ballesteros, pag. 26.
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empefian en una sinagoga se realizan en
una Unica sala. La mayoria de las sinagogas
medievales no pasarian de ser mas que una
amplia habitacién18 asociandose a ella un
gran patio y en algunos casos un bafio e
incluso la escuela.

Después del Edicto de Expulsion de los
Reyes Catolicos, las sinagogas, el principal
referente de la religion judia, sera duramente
tratado. En general, son vendidas, remode-
landose o destruyéndose para ser adapta-
das a iglesias cristianas o proporcionarles
nuevos utilidades.

En Almagro, el analisis complejo de datos
de diversa indole, desde catastrales, urba-
nisticos o arquitecténicos, pasando por re-
ferencias histéricas o vestiglos materiales,
sean estos Ultimos visibles todavia u obser-
vados en pasadas décadas, junto al conoci-
miento sobre estructuras religiosas de este
tipo existentes en otros municipios, es plau-
sible plantear una hipétesis fundamentada
sobre su ubicacién y estructura.

La sinagoga almagrefia debié ubicarse con
fachada a la Plazuela del Corto, en la con-
fluencia con la calle de la Cruz, en el inmue-
ble ocupado actualmente por el nimero 7
de la citada plazuela que cuenta con una
interesante portada del siglo XVIII.

Después de la expulsion, la sinagoga alma-
grefia debié dedicarse a diferentes usos du-
rante las centurias siguientes, remodelada
en profundidad pero sin ser destruida por
completo, pues significativamente no apa-
rece referencia a este hecho en el archivo
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Plazuela del Corto, 7

municipal. El proceso de olvido debié llegar
hasta el siglo XVIll, cuando se instala en
esta zona de la ciudad una comunidad de
frailes Franciscanos del Jap6n, dando nom-
bre a la calle del Convento y ocupando el

Aérea. Delimitacion.

area de huertos, patios y espacios aledafios
a la antigua sinagoga, junto con ella misma
muy posiblemente. Hay auln vestigios este
complejo conventual en la manzana de la
calle de Dominicas e inicio de la calle del
Convento, sino estan también relacionadas
con esta instalaciéon otras fabricas diecio-
chescas de la zona como la de la portada
mencionada en la Plazuela del Corto.

El inmueble se mantiene en bastante buen
estado hasta la década de los 60 del pa-
sado siglo XX. La estructura de la sinagoga
es claramente reconocible en una fotogra-
fia aérea de estos afios. Su figura desta-
ca entre el caserio circundante e, Incluso,
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entre el resto de los inmuebles de ese
cuadrante de la localidad: una Unica nave,
orientada de norte a sur, con una dimen-
siones méaximas aproximadas de 13 x 5
metros y un alzado superior a los 7 metros.
Aln mantiene unas ventanas en su parte
superior. La estructura y la morfologia del
muro, junto a los vanos, sugiere semejan-
zas con el hipotético alzado de la mencio-
nada sinagoga de Lorca.

Actualmente aln es bastante visible este
muro por su otro lado, la zona que vierte
directamente a la Plazuela del Corto. Hace
unos afos tuve la oportunidad de visitar el
interior de este edificio, pudiéndose apre-
ciar enfrente de la puerta principal, des-
pués de un patio una nave rectangular a
la que se accedia bajando dos escalones
no excesivamente prominentes. Era una
gran sala de una sola nave, algo soterrada
con los absides planos que, segun tradi-
cién oral habia contado con una bancada
perimetral.

Con esta disposicién, la sinagoga articula-
ria la trama urbana de la juderia, al quedar
localizada en su punto central y, junto a la
Plazuela del Corto, vertebrando la red de
callejuelas del barrio hebreo. Planteamos
también como posible que la actual casa
namero 6 ocupe una callejuela o adarve
antiguo, que comunicaba con la calle del
Convento. De esta forma la sinagoga no
estaria rodeada de edificaciones como ac-
tualmente puede parecer, sino que se que-
daria practicamente exenta, justo al lado
de una confluencia de calles, callejuelas y
la plaza.
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Muro del Plazuela del Corto, 7

La trama urbana de lajuderia de la ciudad
aun explica el pasado de las vivencias muy
lejanas de la comunidad judiay conversa de
Almagro de la Edad Media a la Edad Moder-
na. Mas lo explica con pocas y escuetas pa-
labras, tan sélo con el trazado de sus calles
y algunos rasgos ocultos al ojo no adiestra-
do entre las calles y las casas. La mal enten-
dida uniformidad, el progresivo e imparable
deterioro de nuestro Conjunto Histérico,
ha dejado en la cuneta de la desidia y la
ignorancia el caracter y las peculiaridades
de nuestra historia, de nuestra ciudad, de

Delimitacién y probable situacién de la cerca
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nuestro entorno. Hoy ya no podemos ver
en un paseo, ni podemos mostrar al viajero,
aquellas casas sencillas y dignas, pues se
han transformado en imagen de la soberbia
y el derroche de nuestro tiempo.
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ALMAGRO. Ciudad amurallada

Isidro Gregorio Hidalgo Herreros

on el titulo FUENTES ARQUEOLO-

GICAS Y DOCUMENTALES: LA MU-
RALLA DE ALMAGRO, se present6 esta
comunicacién en las | Jornadas de Patri-
monio Histérico Ciudad de Cuenca: Ciu-
dades Amuralladas celebradas en el mes
de octubre de 20021
El texto que sigue a continuacién recoge
integro esta ponencia, a la que se ha afia-
dido anotaciones y puntualizaciones que
desde entonces hemos ido recopilando
con la aparicién de nuevos estudios publi-
cados por diferentes investigadores me-
dievalistas en el ambito de la Orden Militar
de Calatrava y su papel en la fundacion
y organizacion inicial de la ciudad de Al-
magro.
Todo empez6é en respuesta al articulo
21 de la Ley de Patrimonio Histérico de
Castilla-La Mancha de mayo de 1990: "En
las zonas, solares o edificaciones en los
que existan o razonablemente se presuma
la existencia de restos arqueoldgicos, el
propietario o promotor de las obras que
se pretendan realizar deberd aportar un
estudio referente al valor arqueolégico

del solar o edificaciéon y la incidencia que

pueda tener en el proyecto de obras. Es-
tos estudios serdn autorizados y progra-
mados por la Consejerfa de Educacién y
Cultura.”

Es un solar ubicado en el noreste de la
poblacién, con doble fachada a Ronda
de Calatrava y Callején de los Moros, pre-
sentaron proyecto de edificacion de 12
viviendas unifamiliares adosadas: presu-
miblemente tocaba terreno donde se le-
vanté la muralla de Almagro, coincidiendo
su perimetro con las actuales rondas: Ca-
latrava, Pefiuelas y Rastro de San Juan,
San Francisco, Carreteria, San Lazaro y
Santo Domingo.

Las rondas perfilan el trazado de la antigua muralla

1Fuentes arqueolégicasy documentales: La muralla de Almagro. En | Jornadas de Patrimonio Histérico. Ciudad de Cuenca. Ciuda-
des Amuralladas. 15 al 18 de Octubre de 2002. Fundacién Antonio Pérez. Diputacién de Cuenca.
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Se trata de una superficie mas o menos
rectangular, llanay sin estructuras. Existe un
desnivel entre fachadas, situandose la Ron-
da de Calatrava a una cota més baja que el
Callejon de los Moros. Aprovechando este..

Restos de muralla antes de ser cubierta por el edificio actual

desnivel se conserva el objeto de estas Ii-
neas.

La excavacion del solar se ha llevado a cabo
en dos fases. En una primera fase se reali-
z6 la limplezay desbroce del solar, a la vez
que se plantearon una serie de sondeos ar-
gueolégicos distribuidos y abarcando toda
la superficie del solar; estos sondeos se rea-
lizaron de manera mecéanica y manual por
la empresa constructora. Y en una segunda
fase, nos centramos en lo que suponemosy
creemos que se trata de los restos del recin-
to amurallado medieval de Almagro.

En esta primera labor se documentaron los
restos de una antigua bodega: su suelo de
baldosa de barro cocido de color rojizo con
sus piedras de basalto cuadradas a modo
de peana para la basa de las tinajas, ente-
rradas en la roca caliza que habia bajo el pa-
vimento documentado. Y en la fachada del
solar a Callejon de los Moros los restos de
una estructura murarla. E antiguo duefio de
la bodega nos Informé del destino final de
las tinajas (una en su nuevas Instalaciones,
dos a la Base de Helicopteros de Almagro
y el resto, méas de treinta, un empresario de
Catalufia se las compré) asi como con la
construccién, que fue derruida por su es-
tado ruinoso.

En una segunda fase se procedi6 al estudio
de este resto constructivo tanto arqueolégi-
co como documental.

Los resultados arqueolégicos se pueden
concretar en los parrafos siguientes.

Se documenta una estructura de 21 metros
de largo por una anchura maxima de 2’10
metros en su superficie horizontal a ras de
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calle (callején de los Moros) y en su base,
sobre la roca caliza en la que asienta, pre-
sentando un ataluzamiento o alambor2, en- 111
tre 2’30 y 2’40 metros

Su construccion es sencilla: careada en los
dos extremos de mamposteria irregular de
piedra caliza con mortero de cal y revesti-
da en su parte exterior del Callején de los
Moros con puzolana y cal a modo de Im-
permeabilizante como indica Vitrubio3mez-
clado con caly piedra tosca, ofrece una
gran solidez a los edificios e incluso en las
construcciones que se hacen bajo el mar,
pues se consolida bajo el agua. Mientras
que en su parte opuesta aparece revestida
de mortero de arenay cal y fragmentos de

tejas y piedra pizarrosa "... se cubren las
paredes de una corteza de mezcla de caly
arena o de yeso s6lo, cuya maniobra se lla-
ma cominmente guarnicion"4, como Juan

de Villanueva nos habla.

Imégenes de los restos de la muralla

2Talud en lazona baja de torresy murallas para reforzarlas, mantenera distancia a las maquinas de asalto, provocar elrebote de los

proyectiles defensivos y reducir angulos muertos.
3Vitrubio, Los Diez libros de Arquitectura. Libro Il Capitulo VI Edicién de Delfin Rodriguez Ruizy José Luis Olive Domingo. Alianza

Editorial. Madrid, 2000.

4Citado porAntonio Miranda Sanchez en Muros de Toledo. Delegacién de Toledo Colegio Oficial de Arquitectos de Castilla La Man-
cha. Instituto Provincial de Investigaciones y estudios Toledanos, CSIC. Diputacién de Toledo. 1995, pag. 190. Juan de Villanueva
en Arte de Albafileria. Editora Nacional, Madrid, 1989. P4ag. 116
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El interior aparece relleno de tierra arcillosa
entremezclada con pequefias piedras cali-
zas y fragmentos de teja y ladrillo; todo ello
bien compacto y apisonado.

Esta construccion se levanta sobre la roca
madre caliza o “tosca”, que se documen-
ta recortada y de asiento para la estructura
muraria.

Presenta un ataluzamiento o alambor en su
base para su mayor solidez.

Se han abierto hornacinas y alacenas, hoy
rellenas de escombro y desperdicios, cons-
truidas con ladrillo y enlucidas de yeso. Se
documentan "parches", para reparar los
desperfectos que ha ido sufriendo.

Nada se sabe de la construccion del recinto
amurallado de Almagro, de cuando se hizo,
de quien lo mandé hacer, de sus limites
concretos...

Federico Galiano y Ortega nos habla que
a la Orden debe sus antiguas murallas, de
las cuales formaba parte el histérico arco

de Santo Domingo, derribado en 18875 En

una nota a pie de péagina nos describe €
autor como era este arco: Por el malhadado
acuerdo del Ayuntamiento que presidio D.
Saturnino Vargas Machuca. Sobre la parte
exteriordel arco estaban pintadas las ar-
mas de Almagro, y en la béveda la fecha
de 1373. Debié de construirse 6 reformarse
en tiempo del maestre D. Fr. Pero Mufiz. La
muralla era mucho mas antigua.

Este autor ya nos habla de dos fechas im-
portantes 1373, que aparece en el propio
arco de entrada a la dudad, y 1887, fecha
en la que se destruye este arco. Fechas que
veremos como otros autores toman como
referencia.

Hervas y Buendia6 nos comenta por su
parte que Almagro vio reunirse en su recinto
en repetidas ocasiones a los Reyes de Cas-
tillay mesnadas de la Orden, que en son de
guerra marchaban unas veces a conquistar
nuevos laureles o ricas presas al campo
musulméan ¢ & intervenir otras en las disen-
siones que agitaba al Reino de Fernando IV
con parecer de los Maestres de Santiago y
Calatrava reunidas en las Cortes de Madrid
determin6é hacer guerra & los moros, ofre-
ciéndose & reunirsele con sus caballeros y
vasallos. Con este propdsito partié6 el Rey
de Toledojuntandose en Almagro en 1308...
Sl sobreentendemos “recinto” como mura-
lla, estamos hablando de que la muralla sea
anterior a 1308, es decir, a comienzos del
siglo XIV.

5GALIANO y ORTEGA, F. Documentos para la Historia de Almagro. Edicién facsimil, Biblioteca de Autores Manchegos. Diputacién

Provincial de Ciudad Real. 2004. pag. 10.

6 HERVAS Y BUENDIA, I. Diccionario Histérico, Geogréafico, Biografico y Bibliografico de la Provincia de Ciudad Real. Imprenta

Clemente Rubisco, Ciudad Real, 1914. Tomo | p4g 100.
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Bernardo Portuondo%Brecoge lo que ya Ga-
liano y Ortega nos enunciaba al respecto
de las murallas: Tenia la villa sus murallas
y puertas, respecto de las cuales recuerda
Galiano que en el afio de 1887 se derribd
el histérico arco de Santo Domingo, que
llevaba sobre la parte exterior las armas
de Almagro (el castillo, las trabas y la cruz
florlisada de la Orden de Calatrava) y en la
béveda llevaba la fecha de 1373. La muralla
era mas antigua.

Volvemos atener una fecha, 1373, y se nos
dice que la muralla es anterior.

Manuel Corchado Soriano8, en su libro
sobre el Campo de Calatrava, nos explica
que... en 1285 se efectud la escritura de
Conveniencia entre el maestre Ruy Pérez
Ponce y los de Almagro y sus lugares,
sobre los hornos y derechos de ellos, el
zocodover, los portazgos de fuera de la
villa, etc...

También corresponde probablemen-
te al siglo XIV la construccién del cerco
de muralla, tal vez coincidiendo con las
de Manzanares y otras, posiblemente a
causa de la guerra civilque termin6 con la
muerte del rey D. Pedro, ya que en 1887
se derribé el arco de Santo Domingo que

llevaba grabada la fecha de 1373, l6gica-
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mente su construccién seria algo poste-
riora la muralla...

De estos dos parrafos podemos extraer dos
ideas principales, aunque un poco contra-
dictorias, por un lado que el arco de Santo
Domingo tenia una fecha 1373 y que la mu-
ralla es anterior, para el autor del siglo XV,
pero en el parrafo anterior nos menciona
una fecha 1285 y la firma de la Convenien-
cia, donde se habla de no pagar portazgos,
si se pagan portazgos hay unas puertas y
unas murallas que guardan una ciudad, a
no ser que no se refiera a las de esta ciudad
de Almagro.

El cronista de la ciudad Ramén José Mal-
donado y Cocat9 habla de la cerca o
modesta muralla que cerraron sus viejas
puertas de Santo Domingo, Granada o Va-
lenzuela.

Luis Rafael Villegas1Of nos habla de que La
residencia maestral, asi como los organis-
mos de gobierno instalados en ella, haria
que circulasen por la poblacién caballeros
y altas jerarquias de la Orden, algunos de
los cuales mantendrian allicasas y palacios.
Cuando menos se iria creando una infraes-
tructura urbana capaz de ser utilizada en
esas ocasiones de concentracion, como

eran los Capitulos Generales. Poco a poco

5GALIANO y ORTEGA, F. Documentos para la Historia de Almagro. Edicién facsimil, Biblioteca de Autores Manchegos. Diputacién

Provincial de Ciudad Real. 2004. p4ag. 10.

rPORTUONDO, B. Catalogo Monumental de la Provincia de Ciudad Real, Ministerio de Instruccion Publicay Bellas Artes, Madrid,

1917, pag. 35.

8 CORCHADO SORIANO, M. El Campo de Calatrava: los pueblos. Instituto de Estudios Manchegos, Diputacién Provincial de

Ciudad Real, 1982. pag. 64

9MALDONADO y COCAT, R.J. Almagro. Cabeza de la Ordeny Campo de Calatrava. Instituto de Estudios Manchegos (Consejo

Superior de Investigaciones Cientificas). Ciudad Real. 1978.

"> VILLEGAS DIAZ, I.R. Almagro durante la Edad Media (aproximacién), en V Semana de Historia de Almagro, Biblioteca de

Autores Manchegos, Diputacién Provincialde Ciudad Real, 1986.
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se llegaria a una ocupacion generalizada del
espacio urbano que encerraba la muralla de
poblacion

Si bien no nos dice nada acerca de la cons-
truccién de la muralla, si leemos entre lineas
sonsacamos que la residencia maestral es
foco de atraccién de personajes Importan-
tes, se sabe que ya en 1273, el rey Alfonso
X se reuni6é en Cortes en ellos; por lo que
deducimos que ya existiria un recinto amu-
rallado para proteger insigne edificio, por lo
tanto la construccién de la muralla fue en el
siglo Xill.

El propio Villegas en un estudio posterior
sobre Almagro en la Edad Mediall, nos des-
cribe esta muralla de la manera que sigue
Almagro acabdé por hallarse rodeado en la
Edad Media por una cerca. No parece que
su construcciéon y aspecto, en su mayor
parte, tuviese una gran consistencia, una
Imagen de gran fortaleza. Estaba construida
con un material pobre, de tapial. Tal vez el
hecho esté haciendo referencia y reforzan-
do elcaractery significado que se le preten-
dia otorgar en el momento de su construc-
cién. Su funcién resultaba mas simbdlica
que defensivo-militar, aunque con dichos
materiales pudiese cumplir en cierta medida
esta Ultima.

Como todas las murallas, era permeable a

través de una serie de puertas, cuyas fun-

ciones también serian variadas. Se abrian,
en cualquier caso, para conectar el nacleo
con zonas mas o menos alejadas.

Las hoy dia conocidas son, siguiendo el
sentido de las agujas del relojy con la de-
nominacion con que son registradas: las de
Villa Real, del Salvador, del Corral de Con-
cejos, de Granada, de San Francisco y de
Valenzuela. En total seis, aunque hay que
decir que la de San Francisco no es cono-
cida estrictamente como puerta sino como
portillo.

Ya Luis Rafael Villegas nos enumera las
distintas puertas o arcos con su correspon-
diente nombre, al igual que hiciera Maido-
nado Cocat.

Enrique Herrera Maldonadol2 en un arti-
culo escrito para la la Semana de Historia
de Almagro habla de el perimetro urbano
estaba amurallado, muralla que debi6 edi-
ficarse con materiales muy pobres, motivo
por el cual no se ha conservado. Estaba
flanqueada por puertas y portillos que tra-
dicionalmente recibian el nombre de arcos,
todas ellas desaparecieron durante els. XIX
y principios del XX, entre las mas impor-
tantes destacaban la de Villarreal o Sango
Domingo, Granada, Calatrava y Valenzuela.
Clementina Diez de Balde6n13nos expli-
ca que La muralla era la imagen externa

mas visible para todos aquellos forasteros

PHERRERA MALDONADO,E Estilos corrientes y caracteristicas del arte almagrefio: aproximacién a su arquitectura, (siglo XIlI al
XIX), en |aSemana de Historia de Almagro, Biblioteca de Autores Manchegos, Diputacion Provincial de Ciudad Real, 1986.
13DIEZ DE BALDEON, Clementina: Almagro: Arquitectura'y Sociedad. Servicio de Publicaciones de la Junta de Comunidades de

Castilla-La Mancha. Toledo. 1993.

MASENSIO RUBIO, F. ElArco de Valenzuela. En Revista Mirador de Almagro. Editada por la Universidad Popular de Almagro.

N° 8 Noviembre de 1985
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que se acercaban a la villa. Elsimbolo de la
importancia de una ciudad estaba en sus
edificios religiosos y civiles y en la grandio-
sidad de sus puertas y murallas, de ahila
constante preocupacién de los calatravos y
los vecinos de Almagro por engrandecerlas
puertas, algunas de las cuales, como la de
Villarreal llegaron a tener un aire monumen-
tal que contrarrestaba con elpobre aspecto
de sus cercas, las cuales estaban realizadas
en tapial, siendo por tanto segin expresiéon
de la época “cercas de tierra"o “muros fé-
rrea" que se diferenciaban de las “cercas de
canto” o piedra mucho mas sdélidas como
las de Ciudad Real

Se nos viene a describir como eran estas
murallas, tanto en las referencias copiadas
de Luis Rafael Villegas Diaz, Enrique Herre-
ra como de Clementina Diez de Balde6n:
pobres.

Francisco Asensio Rubiol4 en un articulo
sobre el Arco de Valenzuela, escribe que Al-
magro poseia de su vieja estructura medie-
val una muralla que rodeaba todo el casco
viejo de la ciudad, dando la vuelta a todo su
entorno aproximadamente por donde hoy
transcurren las denominadas rondas. Para
acceder a la ciudad habia una serie de puer-
tas fundamentales, por el norte estaba la de
Villarreal, por elsurla de Granada, por el este
la de Boladosy por eloeste la de Valenzuela.
Sigue arguyendo que con el paso de los
Gltimos afios de la Edad Media la muralla

fue cayéndose poco a poco, los almagre-
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flos encontraron en ella un sitio facilde don-
de obtener piedra para la construcciéon de
sus casas y hogares... Por el contrario, las
puertas de entrada se mantuvieron erguidas
casihasta el presente siglo XX.

El alcalde Vargas Machuca, dado que los
arcos y puertas estorbaban para elpaso de
las galeras, mandé derribar el de Villarreal y
Bolados en 1887, y no llegé a acabar con
todas, a decir de Dionisio Cerro, porque el
pueblo se amoting.

En 1930 tan sélo quedaban en pie como
vestigio de ese recinto amurallado dos ar-
cos de entrada, Valenzuelay Granada, que,
posteriormente, fueron derribados.

Asensio apunta un hecho que hay que tener
en cuenta, el saqueo a los materiales de los
que la muralla fue fabricada.

En un articulo escrito por Alicia Arellano
Cordoba y publicado en las Jornadas de
Historia de Almagro, nos describe mas o
menos el trazado de la misma y el estado
en el que estaba:l5Su trazado seguia en
lineas generales el perimetro de la ronda
actual y estaba constituida de caly canto
con sus almenas y su adarve; si bien care-
cia de uso militar, era reparada de continuo
y conservada como propiedad del conce-
jo, elcualdemandaba a los vecinos que se
apropiaban indebidamente del solar de la
entrecerca para hacer corrales en sus ca-
sas, lo que no impidi6 que en momentos
de penuria econémica se dieran esos so-

lares a censo. Esto provocé su progresiva

ISARELLANO CORDOBA, A. Almagro en el siglo XVI en Historia de Almagro. Biblioteca de Autores Manchegos. Diputacién Provin-

cial de Ciudad Real, pag 248.
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privatizacién a lo largo del siglo, conforme
la muralla dejaba de ser necesaria. En todo
el perimetro de la cerca se abrian albollo-
nes o desagies de piedra y ladrillo.

Serd Manuel Ciudad Ruizl6en su obra titu-
ladaAlmagro en los Libros de Visitas (1423-
1510), quien describa la muralla, de qué
elementos constaba, puertas que en ella
se abrian siguiendo tanto documentacion
archivistica como bibliografica, contrastan-
do las opiniones de unos y de otros autores
que han mencionado en algin momento la
cerca, la muralla o recinto amurallado de la
ciudad de Almagro.

Manuel Ciudad nos habla de una construc-
cion de tapial, citando a Maldona Cocat,
que cumpliria en primer lugar funciones sim-
bélicas y secundariamente defensivo-milita-
res (al igual que ya lo habian hecho Villegas
y Diez). En cuanto al origen, menciona a Vi-
llegas quien da una fecha de segunda mitad
del siglo Xlll como muy pronto, apuntando
mas segura su dataciéon para comienzos del
siglo XIV.

Continua, Ciudad Ruiz, con la descripcién
de la muralla propiamente dicha, siempre
a partir de la documentacién conservada y
estudiada impresa en los Libros de Visitas,
contaba con almenas, pretily adarve, alque
se accedia mediante escaleras situadas en
las torres que blanqueaban las puertas. A
lo largo de todo el perimetro se harian des-
aglies, que permitian salir el agua de lluvia,
evitando que se dafiaran los cimientos.

Ilgualmente existieron varios pilares a lo lar-

go de su perimetro, que debian ser utiliza-
dos para que elganado local abrevara.

Por primera vez tenemos un retrato, una
imagen de como era esta muralla, este re-
cinto amurallado, esta cerca y de qué ele-
mentos constaba.

Comparte con Alicia Arellano que la mura-
lla desde mediados del siglo XV se encon-
traba en estado de deterioro por lo que se
supone que representaba una carga para
el concejo almagrefio, ya que sus repara-
ciones, asi como las de las puertas corria a
cargo de los vecinos, realizandose los opor-
tunos repartimientos por parte del concejo.
Asi queda constatado en la Visita de enero
de 1459, que dice asi:... e glertos agujeros
que estan abiertos entre el adarve e las pa-
redes en la villa de puertas de dentro entre
la dicha puerta (la de Villa Real), y la puerta
de Bolafios... e que fagades tornara poner
las dichas escaleras como estaban e rapa-
rar las otras que ende estan en mafa que
por ellas puedan subir e depender al dicho
adarve para lo qual todo obrar e reparar e

faser vos damos e asignhamos por plago en

16CIUDAD RUIZ, M. Almagro en los Libros de Visitas (1423-1510). Ediciones C&G. Puertollano. 2011.
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que lo fagades todo este mes de enero en
que estamos... otrosy por quanto fallamos
los adarves de la dicha vylla en muchas
partes socavados por los gimyentos e fe-
chos algunos agujeros baxos e altos porlos
liengos e despetrilados e desalmenados en
algunas partes e que se non pueden andar
en algunos lugares... mandamos a vos el
dicho consejo que fagades cagunbrar e re-
pararmuy bien los dichos adarves todos de
dentro e de fuera donde menesterlo ovyere
con cal e cantos e fagades gerrar los di-
cho agujeros e labrar e cumplir los petriles
e almenar en todos ellos lo que fallesglese
e que reparéis muy bien los andamyos por
manera que se puedan andar seguramente
e asy como lo otro.

En la Visita de 1491se insiste de manera
mas firme acerca del mal estado en que se
hallaba los muros, almenas, torreones... y
sSus arcos y portillos.

De todo lo expuesto y con los datos ar-
queolégicos de que disponemos una vez
realizados nuestro trabajo, podemos decir
que esta muralla se realiz6 a dos caras,
construida de cal y canto y como se ha di-
cho mas arriba, sobre la roca madre caliza,
de ahi que no necesitara cimentacion, las
irregularidades de esta roca se salvaban
con mamposteria de caliza irregular trabada
con mortero. Entre cara y cara estaba relle-
no de tierra arcillosa bien compacta y apiso-
nada, entremezclada con pequefias piedras
y fragmentos de tejas. Su cara exterior o
extramuros era ataluzada, de manera que
este talud servia de contrafuerte de todo el
recinto, a la vez de solidez de toda ella.
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Se ha podido ver, efectivamente, y como
se recogen en las visitas del siglo XV y XVI,
las continuas reformas a las que se veian
obligados a realizar los vecinos, asi como
un posible portillo que en algin momento
se inutilizé, tal vez en este proceso que se
ha comentado de privatizacién de la mura-
lla, recordemos y como se dijo mas arriba
habia adosada a la muralla una bodega,
no es extrafio pensar que una vez que se
vendié este lienzo de muralla o mejor dicho
se privatizé su nuevo duefio quisiera tapary
cubrir este “molesto “ hueco en la muralla.
En este sentido, Manuel Ciudad Ruiz, nos
da testimonio de ello en los textos de la Vi-
sitas de 1491 donde habla de lausurpacion
de espacio pUblico por los particulares, y
transcribe Otrosyporque vimos que algunas
personas tienen ocupado el paso que esta
desde la moreria hasta la puerta de Bolafios
e lo tienen atajado con tapias por mafia que
no se puede andar libremente desde la una
puerta a la otrapor de dentro esto vos man-
damos fagays derribar luego de mafia que
syn operjuysio nynguno se pueda andarpor
entre los dychos adarves.

Unidas por un lado el proceso de privatiza-
cion y el desarrollo demografico de la propia
ciudad, en palabras de Clementina Diez de
Balc'edn, desgraciadamente en Almagro
como en muchas otras ciudades espafiolas
y europeas, la destrucciéon de las murallas
y sus puertas vino de la mano de un nuevo
concepto de modernidad gestado a lo largo
del Ochocientos. Las cercasy puertas apa-
recen entonces como algo arcaico incom-

patible con la jdea de progreso. Un cinturén
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gque estrangula la circulacién y la expansién
de las nuevas ciudades.

Ya hemos visto la muralla, pero, ¢las puer-
tas? La ubicacion de las principales puertas
estuvo condicionada por la situacién de los
principales caminos de Villarreal, Toledo y
Granada, que con su prolongacién hacia el
interior de la ciudad, formaban el entramado
de las principales calles o arterias viales de
la ciudad.

Las primeras puertas de Almagro, edifica-
das poco después de las murallas, fueron
las puertas de Villarreal, del Salvador y de
Granadal?.

Alicia Arellano, en su articulo comentado
mas arriba, nos explica al respecto que la visi-
tarealizada porlaorden de Calatrava en 1539
iremos encontrando las siguientes puertas y
portillos: “puerta que se hizo en la calle que
dicen de Rodrigo Bravo, la cual hallamos sin
puertas ni cerradura”, esta puerta solo pudo
estar situada en ia confluencia de las actuales
calles Claveriay Pilarya que saliendo “a mano
derecha vimos e visitamos los muros e adarve
hacia la puerta de Bolafios" cuya situacién es
perfectamente conocida hoy aunque ia puer-
ta desaparecié en el siglo XIX. Continuando
hacia la derecha tenemos la puerta Nueva
de Barrio Nuevo que debié estar situada en
la Plazuela del Corto. La siguiente es la puer-
ta de Aflavete, que mas tarde se conocera
como puerta de Granada, de ella sabemos
que tenia una torre y un importante desagle

hacia el Charco de Agua. Entre la puerta de

I7Clementina Diez de Baldedén...Op.Cit
1BLuis Rafael Villegas Diaz, Op. Cit.

Afavete y la de Valenzuela, en la calle donde
vivia Diego de Huelva, encontraron un portillo
que mandan cerrary que podria correspon-
der a la travesia de San Francisco. La puerta
de Valenzuela tampoco se conserva por que
los restos subsistentes corresponden a la
reedificiacion del siglo XVIIl. En la calle Santa
Ana visitaron otra puerta nueva, naturalmente
sin puertas, aunque debian ser “buenas e re-
cias con sus quiciosy abrazaderas de hierro e
clavazon, las cuales han de pagarlos vecinos
de dicha calle tanto los de la villa como los
del arrabal segln condicién para el permi-
so”. La puerta de Villa Real en al actual calle
Gran Maestre, la Unica fechada 1373 segln
Galiano, que alcanzé a leer la inscripcién del
arco, también tenia torre. Entre la puerta de
Villa Real y la entonces recién construida de
la calle de Rodrigo Bravo habia un pésito que
prosperaria convirtiéndose en la puerta de
Toledo 0 del Barrio Nuevo de Santiago en la
segunda mitad del siglo.

Villegas Diaz nos habla en su libro del afio
200318 ya mencionado, de las puertas.
Enuncia como puerta de Afiavete la que se
conoce como de Granada, explicando que
Afavete es una antigua aldea de Almagro,
se sitia en la confluencia de los términos
de éste, Moraly Granatula. Es la zona don-
de hoy confluye la carretera de Almagro a
Moralcon la que procede de Granatula, hoy
en dia se mantienen en pie los restos de lo
que fue la Ermita de la Caridad, ademas del
caserio existente frente a ello.
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ContintGia exponiendo sobre la Puerta o Por-
tillo del Corral del Concejo, decantandose
mas por Portillo en lugar de Puerta, argu-
mentando la cercania de la existencia de la
Puerta de Bolafios, abierta en la muralla en
su zona este, al final de la hoy calle de Ma-
dre de Dios.

La Puerta del Salvador, no duda de la exis-
tencia junto a la ermita de E Salvador, hoy
Ermita de San Blas, ademas, el propio Ma-
nuel Ciudad Ruiz avala esa situacién con
documentacién de los Libros de Visitas
incluyendo la existencia de un pilar donde
abrevaban animales. Recordemos que junto
a la Ermita de San Blas se abre la calle Pilar
que conduce hasta la ronda, casualidad no,
es persistencia de la toponimia.

De las llamadas Puerta de Valenzuelay Vllla-
rreal, el autor no duda tanto en su ubicacion
como en su nomenclatura desde época
medieval.

Del mal estado en que se hallaban a media-
dos del siglo XV nos deja constancia Ciudad
Ruiz... e por quanto vimos las puertas de
la dicha villa gastadas e quebradas e otras
quebradas mandomosvos que fagades
adobar e aderegar las puertas de la dicha
vila e las de las torres de buenos tirantes
dobles gruesos por mafia que estén sanea-
das e buenas e que quando estén perradas
non puedan entrar e salirpor ellas orne nyn-
guno nyn otra alimalia...

Grosso modo podemos describir las puer-
tas o arcos de la muralla de Almagro, a par-
tir de las diferentes fuentes consultadas y
estudiadas, tanto bibliograficas como archi-
vistlcas.
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La Puerta de Vlllarreal, también llamada
de Santo Domingo o de Calatrava, se situ6
junto al antiguo Camino Real que enlazaba
Almagro con Ciudad Real, hoy calle del Co-
legio situada junto al abside del Convento
de Santo Domingo, antigua Universidad de
Nuestra Sefiora del Rosario. Esta portada
monumental, rematada por el escudo de la
ciudad, se levant6, segin constaba en la
inscripcién de su béveda, en 1373. Fue de-
molida en 1887, no quedando vestigios de
la misma: También acordé la Corporacion
autorizar, a su digno Presidente... para que
haga cuantas gestiones y contratos estime
convenientes hasta llevar a cabo el derribo
del arco titulado de Villarreal, situado al final
de la calle del Gran Maestre, de esta pobla-
cion; asicomo también para que practique
las obras que por consecuencia de dicho
derribo, sean precisas, cuyo coste, que
procurara con su buen celo e inteligencia,
hacer que sea de la méas reducida posible,
se satisfard con cargo de capitulo corres-
pondiente del Presupuesto municipalw

La puerta de Villarreal, daba paso a la ca-
lle del Gran Maestre que confluia en los dos
primeros y mas emblematicos edificios de

La calle San Bartolomé terminaba en la Puerta de Villarreal
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Elarco de Granada cerraba la calle Mayor de Carnicerias

Almagro construidos ambos durante el siglo
X'y comienzos del XIV: los Palacios Maes-
trales y la antigua Parroquia de San Barto-
lomé que lindaban, a su vez, por el extremo
opuesto con el lado oeste de la Plaza Mayor,
Puerta del Salvador, estuvo situada en ei
Camino de Toledo que pasaba junto a la
ermita del Salvador, actualmente llamada
de San Blas, en la Ronda de Santo Domin-
go, al norte de la ciudad. La prolongaciéon
de este camino terminé constituyendo otra
de las principales arterias de la ciudad que
atravesaba Almagro de Norte a Sur por el
extremo Este de la Plaza Mayor a través de
las actuales calles de San Agustin y Mayor
de Carnicerias, confluyendo en la Puerta de
Granada que cerraba la ciudad por el Sur.
Puerta de Granada, cerraba la ciudad por
el extremo de la calle Mayor de Carnicerias,
en la Ronda de San Francisco, comenzan-
do desde ella el Camino de Granada, ac-
tualmente calle de Granada, que desembo-
ca en la carretera de Valdepefias.

En la publicacién local Tierra Hidalga®, nos
describe como sigue este arco:... Resultaria
de un muy dudoso crédito conjeturar con fi-
jeza exacta su fundacién y objeto de la mis-
ma. Sobre el arco antiquisimo, de venerables
piedras melladas en sus bordes, sin esbeltez
niperfecciéon arménica, se extiende una doble
galeria, en comunicacién por una puerta exis-
tente en la ligera muralla divisoria, y cerrada
poruna vieja barandilla de fuertes balustres de
madera. En estos recintos, a los que desde la
calle conduce una escalera pina y tortuoso,
venera la piedad popular dos imagenes: por
un lado en que aparece la presente nota gra-
fica, un Cristo de modesta talla artistica, preso
bajo un cristal empafiecido, agobiado su divi-
no cuerpo entre un montén de rosas de trapo
o de papel que le cubren absolutamente; y
por el lado opuesto, una Virgen de humilde
vestimenta, la Virgen de las Nieves, patrona
de este ingenuo pueblo, sepultada también

bajo la opacidad de una vidriera.

Elarco de Granada a comienzos del siglo XX

19Sesion Ordinaria del29 de Junio de 1887. AHMA Libros de Actas caja 7/XIX Legajo 38.

20 Tierra Hidalga. Almagro. 25 de Agosto de 1923.
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En derredor de las modestas hornacinas que
sirven de nicho a las iméagenes, distinguese
una orla de complicacién no muy dificil, pero
labrada con especial esmero artistico. Llega-
da la noche, unos farolillos mintGsculos parpa-
dean laruindad amortiguada de su luz...

Fue demolida en 1937: Por dicho Sr. Presi-
dente se manifesté que segln tiene entendido
parece que por el ultimo Ayuntamiento que
presidié D. Nicasio Gdmezy Rivas se hizo una
exposicion al litmo. Sr. Director de Obras PU-
blicas, solicitando que la Carretera que parte
desde la Estacion del Ferrocarrily va a enlazar
con las de Calzaday Moral, pasando segun el
trazado, por las Calles del Pilar, San Agustin,
Plaza, Carniceria, Granaday Ancha, fueras de
Ronda a afuera de la Poblacién, cuya expo-
sicion fue devuelta a esta Alcaldia para hacer
algunos estudios y porlarazény la de no ha-
berse vuelto a la Direcciéon, deberéa existir en
elArchivo Municipal. Por lo tanto, tendria que
deberia buscarsey gestionarsu favorable des-
pachoy de no encontrarse, reproducirla ahora
elmismo sentido, o en el caso de no variarse
trazado, pedir que por cuenta del Estado se
expropien las Casas de D. Mauricio Torres y
Cayetano Garcia para que derribadas junta-
mente con elArco de Granada, pueda darselo
a la Carretera en el punto de ensanche que
necesita 'y exige. La Corporacién conforme en
un todo con lo expuesto por su Presidente,
acuerda que se obre segun su indicacién2L
Puerta de Valenzuela, al este de la pobla-
cion y frente a la calle que de San lldefon-
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Encajeras delante delArco de Valenzuela

so que conduce al camino que conectaria
Almagro con este pueblo, fue levantada en
1791, al comienzo de la Calle Franciscas,
y derruida en 1937: Se acord6 por unani-
midad el derribo delArco de Valenzuela...2
Francisco Asensio Rubio23 hace algunas
anotaciones al respecto de este arco: Con-
trariamente a como se piensa, la construc-
cion del arco de Valenzuela data del afio
1791, fecha en la que también se termind,
periodo de la Historia de Espafia en que
reina el monarca Carlos IV. La construccion

del arco se realizé segun el gusto neoclasi-

21 Sesion Ordinaria deldia 13 de abrilde 1887. AHMA Ubres de Actas Caja 7/XIX Legajo 38.
2Acta de Sesion Ordinaria en primera convocatoria el dia treinta de Enero de 1937. AHMA ibros de Actas Caja 4/XX Legajo 24.

2ZBASENSIO RUBIO, F. op. cit.
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Arco de Valenzuela a comienzos del siglo XX

co de la época, bajo la normativa que es-
tablecia la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando - sitio donde seguramente
se encuentren los planos del arco citado-,
Instituida por Carlos Il

La construccion del arco la realiz6 el maes-
tro director Antonio Arriaza y Castafieda, de
acuerdo con los planos y circunstancias pre-
vistas por la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Dicho arco era, en palabras
del Marqués de La Granja: « ... un arco de
Almoadillaje de ladrillo, sobre robustos z6ca-
los de silleria, ordendndose se Executtase con
arreglo a el Plany circunstancias que formé la
RealAcademia de San Fernando...» .

Como la gente comenz6 a murmurar so-

bre la fragilidad de la construccion, el di-

cho Marqués de La Granja ordend inspec-
cionar el arco a los peritos para deshacer
los rumores.

Jynto con el maestro director Antonio
Arriaza pasaron inspeccion al arco los
«apreciadores de publico» Andrés
Lépez Pattiio, Francisco Mestanza y Lo-
renzo Francisco Canutto, acompafiados
de los escribanos del Cabildo, que dieron
testimonio y fe de la buena situacion y
construccién del citado arco.

De este arco tenemos fotografias, que se
reproducen escaneadas24, incluso el arqui-
tecto Juan Francisco Racionero de la Ca-
lle, hace un levantamiento planimétrico de
como podria haber sido, publicado junto
con el articulo de Asensio.

Junto con las puertas descritas se abrieron
otras como los portillos de San Francisco,
en la Ronda del mismo nombre, del Corral
de Concejos, situado al Este de la ciudad,
frente al Ejido de Calatrava.

A diferencia de lo ocurrido en 1887 y 1937,

Restos actuales delarco de Valenzuela

24 Fotografias escaneadas de la Revista Mirador, del peridédico Tierra Hidalgay delprograma Legados de la Tierra de la Junta de

Comunidades de Castilla-La Mancha.
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SECCION NCTUM.

Alzado delarco de Valenzuela

la Comisién Provincial de Patrimonio Histé-
rico Artistico y el Ayuntamiento de Almagro
acordaron que la promotora de la urba-
nizacion del solar debia de respetar estos
21 metros de muralla o cerca a modo de
testimonio y testigo de lo que fue Almagro
desde el siglo XIll.

La promotora en ningln momento puso re-
paro alguno, todo lo contrario, y formando
parte de propiedad privada se conserva y
mantiene este cachito de nuestra historia y
patrimonio.
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Calles senalizadas por los disefos
en azulejos de Manuel Romero Lopez

Articulo y fotografia: Olga Aiarcon Rodriguez

sanL ZARO

Imégenes de sefializacién de las calles de Almagro disefiada por Manuel Romero

Arte y Pensamiento”, dentro de su sec-

cion “Almagro Plastica”, propone, en
este tercer ndmero, realizar un paseo por
las calles de Almagro, con el fin de desta-
car la singularidad en la sefializacién de los
nombres de las calles por medio de azulejos
ilustrativos realizados por el artista plastico
Manuel Romero.
Esta sefializacién tan singular, donde sélo
se usa el soporte del azulejo para nombrar
a la calle y con relacién a esta se ingenia
la imagen, le da una cierta exclusividad
que no ocurre en otras poblaciones, en
las que en general se suele utilizar este
soporte para destacar calles de Virgenes,

santos, o conquistadores. Sin embargo en
Almagro, hasta ahora, en todas sus calles
podemos deleitarnos con unos extraordi-
narios dibujos representando la identidad
de lavia.

En concreto, de la mano del artista local
Manuel Romero Lépez, visité, mostrando-
me éste, los diferentes azulejos correspon-
dientes a distintas épocas en las cuales
fueron realizados. También me sumergi6é
en los que él mismo realiz6 en el afio 1987
por encargo del Ayuntamiento de Almagro,
mostrando su pericia en la produccién de
unos extraordinarios y estudiados disefios,
en total ciento treinta.
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Este trabajo que realiz6 Manuel Romero
pretendia seguir con la préactica que co-
menzaron sus antecesores, ya que exis-
ten dos ediciones anteriores de azulejos,
azulejara Valenciana de la zona de Ma-
nises, o quizds de Talavera, aunque de
estos azulejos no se poseen datos, pero
si que se pueden distinguir del resto, ya
gue no se encuentran firmados por la fa-
brica y son de un tamafio algo mas pe-
quefio y utilizan colores tierras, ocres y
afiiles mezclados. Destaca como ejemplo
de esta época la calle Granada o la calle
Sancho Panza.

La segunda edicion, que se realizé para
nombrar las nuevas rondas, fue impulsada

¢(RUHNEROS!

Manuel Romero junto algunas de sus creaciones.

por parte del delegado de urbanismo de
aquel entonces, Ramén José Maldonado,
padre del actual alcalde de Almagro, Luis
Maldonado, quien continué con esta sin-
gularidad. Estos azulejos se realizaron en
Talavera, en los cuales se puede ver la firma
de lafabricay, sobre todo, la calidad del bri-
llante color en sus dibujos.

Tal y como me relata el artista mientras re-
corremos distintas calles, fue en 1987 cuan-
do le entrevistaron el concejal de Cultura,
Paco Asensio, y el alcalde, Luis Lépez Con-
des, quienes argumentaban la Importancia
de mantener este formato de pinturas en
azulejos para Indicar los nombres de las
calles. Por aquel entonces, Manuel Romero

k TO CALLE
“ >  Guadiana
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Recorrido por los azulejos de las calles de Alimagro

ya era un artista plastico de gran talento y
muy reconocido por sus exposiciones en
ARCO, sus trabajos en estandartes, reta-
blos, custodias y piezas para santuarios de
la poblaciéon y alrededores.

Tras aceptar el compromiso, comenz6 a
elaborar sus disefios basados en escu-
dos, pero pronto emprendié e investigo la
idea de crear una simbologia por medio
de un dibujo figurativo en relacion con el
nombre de la calle, de modo que estable-
ci6 un juego entre el nombre y la imagen.
De esta forma, calles como "Campafis-
tas” o “Ronda de Calatrava" estan dota-
das de una imagen en relacién al nombre
con una gran habilidad. En otras, con
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nombres referentes a pasajes novelescos,
como "Calle Dulcinea”, se puede descu-
brir a un Quijote arrodillado, conquistando
a una Dulcinea un tanto ruborizada en la
puerta de su casa. También se pueden
observar algunas otras de gran humor,
como "Camino del Matabestlas” o "Rio
Guadiana”, apareciendo, en ésta Ultima,
una gran interrogacion dentro del rio.

Pasados unos afios desde este primer en-
cargo, y bajo el mandato de la primera le-
gislatura del alcaide Antonio Garcia Ribero,
Manuel Romero vuelve a ser el encargado
de seguir disefiando los azulejos para nue-
vas urbanizaciones, como la de Las Nieves.
En esta ocasion, el artista bas6 sus disefios
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en afinidad a los nombres de escritores. Esta
nueva produccién despierta mucho interés
en cuanto al progreso del artista en creativi-
dad y libre interpretacién, donde se aprecia
una mezcla perfecta de estas dos cualidades
para conseguir unos trabajos Unicos hasta
entonces. Esta fue la Ultima vez que intervi-
no en los disefios, pues desde entonces los
azulejos se combinan con el nombre de la
calle y el escudo de Almagro.

FALTA DE CONSERVACION

Esta tradicion parece que comienza a di-
luirse en la memoria del pueblo, esta sefia
de identidad queda marginada, desplazada
por férmulas universales, igualandose con
otras cercanas, de otras poblaciones. Pero
quizas lo mas triste es la falta de conserva-
cion de los existentes, sean de la genera-

cion que sean. Muchos de estos azulejos
no se han repuesto al realizar obras en las
calles donde estaban situados, o no se ha
cambiado la ubicaciéon para salvarlos de
postes eléctricos o de carteles publicitarios
que los tapan no dejando verlos, no dejan-
do leerlos. La gran pregunta queda sin duda
formulada es: ¢ cuantos quedaran dentro de
una década?

UN JUEGO

Con el animo de explorar estos trabajos
les invito a recorrer, a modo de juego, un
pequefo plano. El recorrido no es muy lar-
go, pero jlustra sin duda todo el contenido
de este articulo, de manera que ustedes
pueden conocer algunos de los trabajos de
Manuel Romero y disfrutar del valor patri-
monial que los envuelve.
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¢, Te gustaria vivir en una de estas casas?
¢ Sabes lo que es una Strohhaus?

Femando Pefia Mufioz. Arquitecto Técnico

Proyectos de viviendas unifamiliares del arquitecto suizo Werner Schmidt
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magino que tu respuesta habra sido un
I rotundo iSi!l

Sin embargo, ¢qué piensas ahora si te
digo que estas casas estadn construidas
con paja? [...] lo normal serd pensar que
no puede ser. La paja para construir...ino
vale! no resiste el fuego, no puede sopor-
tar una estructura, con la lluvia se pudre...
En estas préximas paginas voy a intentar
hacerte cambiar de idea; por cierto res-
pondiendo la pregunta anterior [...]
STROHHAUS palabra alemana, en caste-
llano significa CASA DE PAJA

MI CASA DE PAJA, ¢(POR QUE NQ2
Historia, investigacion y técnica de cons-

trucciéon con balas de paja.

Historia

La construccién con fardos de paja comien-
za en Estados Unidos a finales del Siglo XIX
en indispensable sintonia con el desarrollo
de las técnicas agricolas, para estas fechas
aparecen las enfardadoras con traccion
animal al inicio y de vapor en su desarrollo.
Una poblacién de agricultores colonos an-
glosajones se asenté en Nebraska en un lu-
gar sobrio donde apenas habia arboles, tan
solo dunas de arena y pastos. Esta pobla-
cion se las tuvo que ingeniar para construir
sus asentamientos y de ahi surgieron las
construcciones con balas de paja. Las pri-
meras de ellas se fechan en 1886, algunas
de las cuales aun hoy siguen cumpliendo su
funcion.

Cabe destacar que estas construcciones
no suplian Unicamente la necesidad de co-

bijo, sino que Incluso se proyectaron edifi-
cios para instalaciones y equipamiento; en
particular se levanto una escuela que para
su construccién no empleo estructura au-
xiliar portante, es decir, la misma muratura
de paja recibia directamente la carga. Esta
técnica estructural mas tarde se denominé
en literatura especializada como “Técnica
Nebraska”.

Los colonos pronto observaron las venta-
jas de estas construcciones y prollfero la
construccion de viviendas, algunas de ellas
aun hoy habitadas. En 1928 se lleg6 inclu-
S0 a construir una iglesia, “Pligrim Holiness
Church”, que fue edificada con la “Técnica
Nebraska".

La primera construccién en paja capaz de
saltar el Atlantico, se halla en Francia en
1921, la “Maison Feuillete” en la que hoy
habita la tercera generacion.

Breve recorrido histérico de
construcciones modernas de paja tras
el olvido de las primeras edificaciones
1980-1990 Boom de la construccion con
paja en Estados Unidos y Canada, este mo-
vimiento rememoro aquellas antiguas cons-
trucciones revindicando la paja como un
material mas para la construccion; fue muy
promovida por autoconstructores.

1989 |Inglaterra. Primera casa de muros
portantes con fardos de paja construida por
una empresa constructora especializada.
1990 EEUU. Primera normativa oficial sobre
construccién con paja

1991 Nuevo México, EEUU. Primeras licen-
cias de edificacion con paja.
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Iglesia "Pilgrim Holiness Church", Arthur, Nebraska 1928

1992 Se edificaron las primeras construc-
ciones de paja con financiacién bancaria.
1999 Primera casa de paja que se construia
en Alemania conforme a la normativa edi-
licia.

Paja un material de construccion

LA PAJA COMO MATERIA PRIMA

Es un recurso renovable que en su desarrollo
como organismo vivo mediante fotosintesis,
toma agua y minerales de ia tierra. Com-
puesta por celulosa, lignina y tierra silicea,
mostrando exterior ceroso e impermeable.
Es el resultado residual del cultivo de cereal.

arte y pensamiento

ALMAGRO'

Rancho Fawn Lake, Hyannis, Nebraska 1900-1914

Es un material sostenible ya que se precisa
50 veces mas energia para producir cemen-
to que paja, en iguales proporciones desde
un punto de vista constructivo.
Dimensiones mas comunes de los fardos
de paja como material de construccion:

- Fardos de paja medianos con flejes de po-
lipropileno con medidas de 50 cm x 80 cm
X 70 cm a 240 cm; mas empleados para
autoconstruccion o como cerramiento por
ser de mejor movilidad por los operarios.

- Fardos de paja grandes con flejes de po-
lipropileno con medidas de 70 cm x 120
cm x 100 cm a 300 cm; mas utilizados
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en construcciones con muratura portante
0 “Técnica Nebraska” y sélo pueden ser
movidos con autoelevadores.
La presion de enfardado en ambos casos
va de los 180 a 200 kg/m3

Técnicas de construccion con fardos
de paja

Basicamente la construccién con pacas de
paja consiste en utilizar los fardos como si
fuesen ladrillos:

1) Sistema de muro de fardos de paja por-
tante: transmiten sin la ayuda de estructura
auxiliar la carga del techo a los cimientos
(capaces de soportar 500 kg por metro li-
neal). Su sencillez, reduce los tiempos de
ejecucién y en consecuencia los costos de
construccién. Es importante la comprension
de los fardos para un menor asentamien-
to posterior. En la parte superior se ejecuta
una viga perimetral que distribuye unifor-
memente la carga, debiendo estar unida a
los cimientos con elementos de traccion,
normalmente flejes tensores. Una empresa
Canadiense y otra Australiana tienen paten-
tados sistemas que facilitan esta labor.
Como prescripcion en la fase de disefio, la

relaciéon entre altura y espesor de la pared
no debe ser mayor de 5:1, asi mismo los
anchos de puertas y ventanas deben ser
iguales al largo del fardo.

2) Sistema de muro de fardos de paja no
portante: no soportan carga alguna mas
alla del peso propio. Una estructura auxi-
liar transmite las cargas; por lo general es
de madera aunque puede ser metdlica, de
hormigén armado... Los fardos de paja ac-
tdan como elementos de cerramiento con
un cierto aislamiento térmico.

Ademas la paja se utiliza como material de
construccién en otras muchas técnicas,
gue aqui solo vamos a enumerar: Técnica
Gagne (mixta mortero de cemento y fardos
de paja), “PailloblockSystem”, “Bioblock”,
“Solomlte”, “Stramit” (paneles aislantes de
paja prensada)...

Por otro lado y también muy interesante
como facil solucién es ejecutar una capa,
“carcasa exterior”, de fardos de paja para
mejorar las condiciones ambientales Inte-
riores de una edificacién ya construida con
escasa capacidad aislante.

Secuencia constructiva

Cimentacion

Como en toda construccién la cimentacién
es la encargada de transmitir correctamen-
te las cargas al terreno, normalmente se
ejecuta de hormigén armado. Ademas en
este tipo de construcciones es necesario
plantear una sobre-cimentacién para evitar
el contacto de la paja con la superficie, evi-
tando el contacto con la humedad.
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Solucién estructural y cerramiento.
Seguln se plantee la construccién se ejecu-
tard conforme las técnicas ya mencionadas.

Compactacion suplementaria de los
fardos. Pretensado

Necesario en muros de paja de estructura
portante y recomendable en sistemas no
portantes para estabilizar el muro. Por cada
metro de altura se comprimen unos 10 cm.
Unavez la paja llega a la densidad necesaria
tras acelerarle el proceso ya no continuara
el asentamiento.

Cubierta
En las cubiertas también se puede emplear

Construccién de vivienda con la paja como elemento portante.
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la paja como elemento de construccioén, en
este caso solo como elemento aislante. Se
debe advertir con especial atencién que las
edificaciones presentan una mayor perdida
de calor a través de su elemento de cubri-
cion, por lo que no tendria ningdn sentido
mejorar las capacidades aislantes de los
cerramientos sino contamos con una cu-
bierta que nos aporte buenos indices de
aislamiento térmico. Ademas para mejorar
la proteccién de los paramentos se suelen
ejecutar cubiertas con grandes aleros.

Acabado. Revoco exterior e interior.
El revoco se ejecuta en diferentes capas
(grosor total de 3-6cm), siempre con mez-
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Fase estructural

cia de material arcilloso y briznas (fibras de
paja) con consistencia mas o menos liquida
formando un mortero de barro. Es muy re-
comendable evitar la mezcla con otrosi-ma-
teriales con diferente coeficiente elastico que
pueden provocar fisuras y grietas; asi como
materiales que puedan formar una barrera de
vapor desaconsejable para la correcta trans-
piracién del muro, provocando condensacio-
nes de vapor de agua o agua de rocio. H
cemento seria uno de estos materiales que
por costumbre nos haria caer en el error de
mezclar con la arcilla, sin embargo el empleo
de una correcta mezcla de cemento y cal
para el revoco exterior si es recomendable.
En cualquier caso el uso del cemento puede
ser aprobado siempre y cuando se aplique
en conjunto con una malla tipo tejido galline-
ro que evite la normal retraccién del cemen-
to, evitando por consiguiente las grietas y
fisuras que favorecerian el paso de humedad
y una alta difusién de vapor.

Preparacion
Se recorta la superficie de los fardos dejando
una capa mas o menos lisa que permita el

La paja actiia como cerramiento

correcto revoco posterior. Las empresas es-
pecializadas usan sierra eléctrica para ejecu-
tar rapida y correctamente este trabajo.

Primera Capa

El revoco debe tener una consistencia liqui-
da apropiada con un alto contenido en arci-
lla para asegurar una fuerte adhesion a las
pacas de paja. En la primera capa, una vez
seca, no importa que se muestren fisuras.
Esta capa permite alisar la superficie, apla-
nando la paja sobresaliente de los fardos.

Segunda Capa

Debe contener mayor contenido de arena
o grava fina para ir reduciendo fisuras en su
secado. Su funcion es nivelar la superficie
y prepararla para el revoque final. Una vez
seca se deberd raspar la superficie para for-
mar estrias que permitan una mejor adhe-
sion de la dltima capa.

Capa terminacion

De un espesor de 5 - 10 mm en esta
capa los contenidos de arcilla se reducen
al 5-10% sustituyéndose por arena gruesa
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y paja fina muy desmenuzada para evitar
agrietamientos y presentar su aspecto final,
del mismo modo es importante dejar secar
bien la capa anterior debiendo mojarla si es
necesario para aplicar la ultima capa.

Pintura

Nos equivocariamos en pensar que una
construccién con paja en la que el remate fi-
nal es arcilloso no puede adquirir color. Exis-
ten en el mercado numerosas marcas que
ofrecen pinturas especializadas para aplica-
cion en tierra, con amplias cartas de color.
La capa de pintura debe ser hidréfuga y
permeable, que permita la difusion del va-
por. Es aconsejable el empleo de pinturas
a la cal; y al mismo tiempo desaconsejable
el empleo de pinturas plasticas de latex o
pinturas al aceite, al no ser permeables y
permitir la correcta transpiraciéon del muro.
Conviene recordar que el acabado final de
una construccién con paja puede ser Igual
al de una construccién convencional.

Investigacion

La paja como material de construccion.
Ensayos sobre un muro de paja

En Europa son bastantes los paises que go-
zan de normativas constructivas que reco-
gen la paja como material de construccion,
ademas en Dinamarca, Inglaterra, Holanda,
Francia, Austria y Suiza se permite legal-
mente ia construcciéon con paja como ele-
mento estructural portante.

Pruebas de resistencia al fuego
Oficialmente en varios paises se ha compro-
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bado la resistencia al fuego que ofrece un
muro ejecutado con paja; en los ensayos se
obtuvieron resultados favorables, pudiendo
afirmar que la paja puede ser tratada como
un material méas para la construccién.

Es légico pensar que la paja se incendia fa-
cilmente, sin embargo la paja compactada
en pacas (falta de oxigeno para ia combus-
tién) y revocada en un muro, resiste al fuego
durante noventa minutos.

Segun la norma DIN 4102 se establece el
muro de paja como clase B2 inflamable
normal; con una resistencia al fuego F90
(noventa minutos). Estos estudio fueron
probados en Austria y confirmado en Ale-
mania, mediante la norma ONORM B 3800.
Ademas ensayos posteriores elaborados en
los EEUU, otorgan al muro de paja una re-
sistencia al fuego aun superior a las pruebas
europeas fijando la resistencia en 120 min.

Transmision térmica. Aislante

La mayor excelencia de la construcciéon con
fardos de paja, es la capacidad de actuar
como aislante térmico. Su capacidad aislan-
te es muy superior que la del resto de mate-
riales para la construccién del mercado.

La correcta colocacién de las pacas es fun-
damental. Para que se favorezca el asila-
r.liento, las fibras de paja deben quedar pa-
ralelas al paso del calor y no atravesadas ya
que altera altamente su capacidad aislante.
Los edificios modernos altamente aislados
0 construcciones pasivas con un bajo con-
sumo energético, requieren un alto grado
de estanqueidad al viento y al aire. E re-
voco fino que debe rematar el exterior de
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los cerramientos de paja, evitara fisuras que
conseguira brindar facilmente una estan-
queidad al viento, manteniendo inalterables
la capacidad aislante térmico del elemento
constructivo.

Inercia térmica. Confort interno

Las casas con suficiente inercia térmica go-
zan de un agradable y equilibrado clima in-
terior (como los s6tanos). Los fardos de paja
al tener poca masa tienen poca capacidad
para almacenar calor, por ello para garanti-
zar un correcto grado de inercia térmica en
la construccién con paja es necesario com-
pletar la solucién con materiales que. nos
favorezcan el grado de masa susceptible a
almacenar calor, como los muros interiores
(€j. Mamposteria) y los revoques de arcilla
que son los que esencialmente amortiguan
las diferencias de temperatura.

Proteccioén acustica

La Universidad Técnica de Eindhoven (Holan-
da) determind en sus investigaciones el grafi-

Sobre-cimentacion

co que aqui mostramos, describiendo segin
la norma alemana DIN 4109 un aislamiento
del muro de paja de 43 a 55 dB denotandose
apto para la construccién incluso como pared
medianera, demostrando que el aislamiento
acustico de los fardos de paja con revoque en
ambas caras es mayor que el de una pared
de ladrillo de la misma densidad.

Capacidad de carga

Hay multitud de pruebas técnicas realiza-
das en laboratorios oficiales que certifican
las condiciones Idéneas del muro de paja
como elemento estructural portante, incluso
reconociendo la capacidad del muro para
elevar mas de una planta.

Corte a maquina preparatorio
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Compresion delparamento

Los resultados principales a nivel estructural,
son los siguientes: la presién que admiten los
fardos de paja sin romperse es de 4,8 Kg/
cm2, pero paratrabajar sin deformaciones no
conviene pasar de 0,10 Kg/cm2lo que se tra-
duce en que un muro de 50 cm de espesor
no debe de pasar de 500 kg por metro lineal
de muro. Este coeficiente es muy superior a
la mayoria de materiales que convencional-
mente se utilizan en construccion.

Diferentes capas de revoque. Grosor total aproximado de 3-6 cm

arte y pensamiento

ALMAGRO'

Revoque proyectado a maquina

Resistencia al viento

La normativa Alemana contempla que cada
aproximadamente 3 hileras de pacas o 150
cm se ejecute un zuncho perimetral para
aportar estabilidad al cerramiento frente a pre-
siones horizontales del viento. En cualquier
caso es imprescindible una buena conexién
de los fardos entre hileras, bien sean clavados
entre si mediante estacas, o con flejes tenso-
res que permitan una buena adhesion.
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Cualidades sismicas

A nivel sismico, al ser un muro flexible, los
muros soportan y resisten mejor las va-
riaciones sismicas que los sistemas rigidos
convencionales, como el hormigén.

Durabilidad

Son varios los ejemplos que encontramos
en EEUU de construcciones habitables con
paja que aun hoy después de mas de 100
afios siguen en pie. En términos generales
y segun la legislacién espafiola, las cons-
trucciones y edificaciones se proyectan
con una vida util inferior a la ya observada
en estas experiencias.

Insectos y roedores

Ante las dudas y especulaciones la repu-
tada universidad privada Swarthmore Co-
llege (Pennsylvania. USA), trabajé en su
investigaciéon aclarando dichas dudas y
desmintiendo la especulaciones de espe-
cial debilidad de estas construcciones para
la proliferacién de insectos y roedores. La
alta compactacion de los fardos ofrece su-
ficiente resistencia para que roedores no
aniden en ellos.

Humedad. Microrganismos. Moho

Utilizando la paja seca con aprox. un 15%
de humedad relativa, es imposible la proli-
feracién de moho, si se ejecuta correcta-
mente, revocando con finas capas dejan-
do secar antes de aplicar otra; en cualquier
caso un muro transplrable lo evitaria ya
que la posible condensacién que se puede
producir en su interior serla facilmente eva-

cuada. Investigaciones de la Corporacion
Canadiense de Vivienda e Hipotecas (Ca-
nada Housing and Mortage Corporation)
demuestran que en construcciones de
paja revocadas en ambas caras, la hume-
dad Interna de los fardos permanece relati-
vamente constante.

Humedad

La paja como elemento de construccion
debe estar protegida contra la entrada de
humedad en todos sus lados, es decir,
como cualguier muro construido con otros
materiales se debe crear un elemento que
salvaguarde del azote de los elementos cli-
maticos, tales como lluvia, granizo y viento.
Sin embargo ademas en la construccién
con paja es fundamental evitar la conden-
sacion en la seccién interna del muro.
Ademas es necesario mantener un bajo
grado de humedad en el interior del muro
de paja para optimizar al maximo su capa-
cidad aislante.

Alergia al polvo de la paja

No genera perjuicios en la habitabilidad y
confort interior de una construccién con paja,
ya que la materia queda totalmente estanca.

Economia

De forma genérica es imposible de calcular
si los costes de ejecucion de una construc-
cibn con paja son mas econémicos que
los de una construccion convencional. En
cualquier caso lo que si se puede enunciar
es que la paja es un material mucho mas
econémico, que a la larga nos supondra
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un ahorro energético en la climatizacién in-
terior y que los tiempos de ejecucién son
menores; todo ello nos induce a pensar
gue los costos seran menores; sin em-
bargo la falta de profesionales y empresas
cualificadas en el sector pueden hacer in-
crementar los costes por errores en la fase
de disefio y la falta de experiencia en la
ejecucion. Para evitar esta contrapartida y
Unicamente poder aprovechar las ventajas
gue esta construccion nos ofrece, se reco-
mienda en todo caso la investigacién y la
participacién de profesionales cualificados.

VENTAJAS

- Crece en suficiente cantidad en los cam-
pos de muchas regiones del mundo.
Cada afio se queman en el planeta mas
de 500 millones de toneladas de paja
como desecho del cultivo de cereal.

- B consumo de energia y recursos para la
construccién y el mantenimiento de vivien-
das en Espafia es del 40% del total con-
sumo energético. Desde un punto de vista
constructivo la paja consume 50 veces me-
nos energia que el hormigén y 100 veces
menos que la lana de roca o fibra de vidrio.

- Féacil autopromocién e incluso autocons-
truccion.

- Construcciones de alto aislamiento térmi-
co pudiendo alcanzar facilmente el “Es-
tdndar de construcciones Pasivas” o de
bajo coste energético.

- Altos valores de proteccién acustica

- Material ecoldgico, superaislante y sano
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- La construccién con pacas de paja es uno
de los mejores ejemplos de bioconstruc-
cién, consiguiendo espacios saludables y
ecolégicos. Esta técnica constructiva es
actualmente una de las de mayor potencial
en el sector respecto a su competencia.

- En esta técnica se unen beneficios
medioambientales, econémicos y de bien-
estar que la convierten en una seria alter-
nativa a la construcciéon convencional.

- Economia local.

- Su sencillez, reduce los tiempos de eje-
cucién y en consecuencia los costos de
construccion.

DESVENTAJAS
- Temor a lo desconocido o inusual

- Mayor espesor de los cerramientos o mu-
ros. Antepechos y Jambas mas profun-
dos, obligan a un disefio minucioso.

Este tipo de construcciones no cuentan
con inercia térmica por lo que en el dise-
fio hay que integrar elementos que la ten-
gan, como pueden ser suelos de barro
cocidos, muros de ladrillo macizo, bove-
dillas y cualquier material que pueda au-
mentar la inercia para su funcionamiento
como agentes reguladores.

Por dltimo, otra desventaja, es la falta de
profesionales y empresas que trabajen
con este material y que introduzcan crite-
rios de bioconstrucciéon en sus obras, ya
que cada dia es mayor la demanda por
parte de la poblacién e instituciones.
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CONSTRUCCION CON PAJA EN LA COMARCA MANCHEGA

Construccién con estructura de madera en la que la paja actia Unicamente como cerramiento.

Aproximadamente el 35% de la superficie
total cultivada en la comarca esta desti-
nada a la produccién de cereal. Su resi-
duo, la paja, es consumido Unicamente
por la actividad econémica ganadera, y
ni mucho menos llega a consumir toda la
paja que se produce, la gran mayoria es
desechada.

En el afio 2011 los colegios profesio-
nales de arquitectos y aparejadores de
Ciudad Real aceptaron a tramite y visa-
do uno de los primeros proyectos de
autopromocién de construcciéon con
paja de Espafia. El proyecto se ubica en
Malagén en una aldea llamada el Cris-

to del Espiritu Santo. Se trata de una

construccion singular que en la actua-
lidad est4 en proceso de ejecucion. H
promotor es Manuel Fernandez-Infantes
presidente de la asociacién de ecologis-
tas manchegos, y los técnicos que com-
ponen la direccion facultativa de la obra,
somos Miguel Antonio Rodriguez Megia
y Fernando Pefia Mufioz que suscribe
este articulo.

Ademas en la provincia de Ciudad Real
desde hace algun tiempo la Red espa-
fiola de construccién con paja y su de-
legado en la zona, Jesius Camacho, vie-
nen organizando talleres formativos, en
los que se aprende lo fundamental para
emprender la construccién de tu propia
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vivienda de paja. Se trabaja en grupos un vecino de Almagro, José Maria “Ri-
a pie de campo en diferentes edificacio- chard”, como un referente en la materia,
nes que sirven para divulgar y dar a co- un enamorado de este tipo de construc-
nocer esta técnica constructiva. ciones y un seguro futuro promotor de
Para terminar me gustaria mencionar a una construccién del tipo.

BIBLIOGRAFIA Y MAS INFORMACION *Red espafiola de construccién con paja.
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El paisaje, un bien patrimonial a proteger

B patrimonio cultural refleja la vida de la comunidad, su historia e identidad. Su preser-
vacion ayuda a reconstruir comunidades desmembradas, a restablecer su identidad,
a crear un vinculo con su pasado y a crear un vinculo entre el pasado, el presente y el

futuro (UNESCO)

Vicente Briflas Urefia

INTRODUCCION
Desde hace un tiempo los estudios sobre
paisajes han adquirido una importancia sin
precedentes, que lo convierten en una he-
rramienta fundamental en cualquier iniciati-
va publica que tenga que ver con el paisaje
o el territorio.
Este articulo pretende, a través de los pai-
sajes de interés cultural, proporcionar herra-
mientas, para generar un debate, que nos
lleve a conclusiones, sobre valoracion, con-
servacion y gestion de nuestros paisajes.
En los dltimos afios ha surgido un nuevo
concepto junto a la idea de patrimonio, y es
el de Paisaje Cultural.
En la misma linea ha surgido una metodo-
logia de andlisis del paisaje y de su vincula-
cion con los grupos humanos y el territorio
donde se asientan, desde una triple pers-
pectiva:
- A nivel territorial a través de la escala mu-
nicipal.
- A escala urbana en los nicleos habitados.
- A escala arquitecténica, estudiando para
ello los elementos relevantes presentes en
cada uno de ellos.

Mediante éste método, se entendera el paisa-
je como una sintesis del territorio basada en la
viday el trabajo acumulado sobre un espacio.
Actualmente la definicion de paisaje la po-
demos obtener de la que ha desarrollado el
Consejo de Europa (convenio europeo del
paisaje, 2000): “paisaje designa una porcién
de territorio tal y como la perciben las pobla-
ciones y cuyo caracter, la morfologia, resulta
de la accion de los factores naturales y de
los factores culturales, es decir, del hombre
y de sus propias interrelaciones”. Y ademas
menciona la necesidad de conservar, res-
taurar y crear nuevos paisajes.

En este mismo sentido, la UNESCO toma
conciencia de la trascendencia de lugares,
territorios y objetos de singular belleza, ex-
cepcionalidad y unicidad y crea las Decla-
raciones de Patrimonio de la Humanidad y
posteriormente se define en el afio 1972, la
proteccién de sitios histéricos y también, los
lugares y los paisajes. De esta manera se
unen bienes inmuebles artisticos e histori-
cos con bienes naturales.

Los paisajes constituyen un testimonio de
la relacion de desarrollo de comunidades,

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



artey pensamiento

ALMAGRO

individuos y el medio ambiente donde se
asientan. En este contexto, su conserva-
cion, preservacion y desarrollo se centra
en los aspectos humanos y naturales, inte-
grando valores materiales e intangibles. Es
importante comprender y respetar el carac-
ter de los paisajes, y aplicar las adecuadas
leyes y normas para armonizar la funciona-
lidad territorial con los valores esenciales.
En muchas sociedades, los paisajes estan
claramente influenciados por las ciudades
que los componen.

Ademas la integracién de paisajes con valo-
res culturales, requiere una concienciacion y
un entendimiento, asf como la consideracion
de valores sociales, culturales y estéticos.

El paisaje, fendmeno genéticamente cultural,
hunde sus raices en el medio natural a través
de un proceso interactivo con el entorno que
esculpe tanto la identidad de sus protago-
nistas como su propio caracter a lavez que
refleja el producto de la accion cultural.

E paisaje es determinante en la construc-
cién de las culturas e identidades colectivas
y es un importante instrumento de interpre-
tacion del territorio.

En definitiva, el paisaje permite conocer
con rigor y con inteligencia, después de los
estudios y andlisis pertinentes de la docu-
mentacién recabada y del lugar, tanto las
condiciones fisicas del mismo como las re-
laciones humanas a lo largo del tiempo.

CONCEPTOS A TENER EN CUENTA

El valor paisaje

Todo paisaje es, por el hecho de serlo,
independientemente de su consagracion

como paisaje especialmente bello, un va-
lor. Es determinante para el paisaje, en
tanto que solo existe paisaje, si existen las
miradas, desde diferentes perspectivas,
sobre este paisaje.

La ciudadania

El depositario del valor paisaje. E valor pai-
saje, como el resto de valores existe porque
las personas lo reconocemos como tal.

La educacion

Si aceptamos en términos genéricos un de-
recho de la ciudadania al paisaje y si, como
deciamos al principio, el paisaje es sobre
todo la percepcién del paisaje, entonces de-
bemos preguntarnos si la capacidad de mirar,
necesaria para disfrutar del paisaje, es una
capacidad que los seres humanos tenemos
desarrollada por el mero hecho de nacer.
La respuesta es, en este caso, muy sencilla,
como en casi todo, la larga etapa de total in-
madurez del nifio es al mismo tiempo un con-
tinente de posibilidades y un desierto de rea-
lidades acabadas, que es necesario cultivar.
Podriamos decir que la educacioén es la cla-
ve con que la ciudadania, titular y deposita-
ria del derecho al paisaje, puede acceder al
pleno uso y disfrute de su bien, de su valor.
El consejo de Europa impulsé la elabo-
racién del convenio europeo del paisaje,
firmado en Florencia en el afio 2000. Este
texto constituye el primer tratado internacio-
nal dedicado al desarrollo sostenlble, y que
comprende la dimensién cultural. Ademas
tiene como objetivo fomentar la proteccién,
la gestién y la ordenacién de los paisajes
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Paisaje de monte bajo entre cultivos, frecuente en el paisaje de Almagro

europeos y de organizar la cooperacién del consejo de Europa en los ambitos del
europea en este terreno. El convenio se patrimonio natural Yy Cultural, la ordenacién
enmarca en el contexto de las iniciativas territorial y el medio ambiente.
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Paisaje cultural o paisaje de interés valorado por sus cualidades culturales, pro-
cultural ducto de un proceso y soporte de la identi-
Definicién de paisaje cultural: Segun el Plan dad de una comunidad” (PLAN, 2011; 22).
Nacional de Paisaje Cultural:... "el paisaje Ademas al definir los paisajes como de in-
cultural es el resultado de la interaccién en terés cultural, supone asignar valores patri-
el tiempo de las personas y el medio natural, moniales a una parte del territorio.

cuya expresion es un territorio percibido y Podria plantearse que através del paisaje po-
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demos tener nuevos caminos en la gestién
del patrimonio, en la que se incluyan aspec-
tos como la educacion, el desarrollo o laeco-
nomia. En este sentido estamos comproban-
do como el patrimonio cultural se completa
y evoluciona hacia nuevos tipos y elementos
anteriormente poco tratados, como son los
bienes patrimoniales integrados en un territo-
rio. Por eso es muy importante, hoy en dia,
establecer nuevos modelos de gestion cer-
canos a los ciudadanos. Asi fueron surgiendo
los planes especiales, planes de ordenacion
urbanay paisajistica, etc.

Criterios de seleccidn, identificacion y
localizacion
La seleccién de paisajes es fundamental

Diferentes tipos de educaciones presente en elpaisaje de Aimagro
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para cumplir con el papel de utilidad social
y publica que se quiere conferir a dicha se-
leccién, ya que se les dara el calificativo de
interés cultural. No obstante, la seleccion
no debe ser un conjunto cerrado, sino to-
talmente flexible y abierto a nuevas aporta-
ciones. En este sentido, es necesario esta-
blecer unos criterios de filtrado en la linea
siguiente:

- Definir una escala territorial.

- Identificar y percibir valores del patrimonio
cultural.

- Paisajes reconocibles, con unas condicio-
nes de integridad, conservacion y autenti-
cidad, etc.

También es importante en la descripcién

de los paisajes, tener en cuenta los ras-
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Panordmica de la ciudad de Almagro

gos que dan caracter al paisaje, analisis
de los elementos geograficos, naturales y
de poblamiento; las caracteristicas histo-
ricas del territorio que lo han conformado
a lo largo de los siglos; los usos y acti-
vidades que se desarrollan, y finalmente,
habria que recurrir a las diferentes fuentes
pasa saber cual ha sido la imagen que se
ha tenido del paisaje en cada momento
de la historia.

EL PAISAJE, UN BIEN PATRIMONIAL A
PROTEGER

Hoy en dia, la necesidad de proteger nues-
tros paisajes, asi como de fomentar su de-
sarrollo, constituyen una demanda social y
una necesidad ineludible y que tiene como

finalidad la de identificary difundir el valor de
los paisajes culturales.

El paisaje, como producto percibido de las
acciones e interacciones entre los seres hu-
manos y la naturaleza a lo largo del tiempo,
no puede gestionarse desde un solo &mbito
competencial o disciplinar.

En este trabajo, concebido desde la cultu-
ra, se atiende prioritariamente a los valores
patrimoniales del paisaje, reivindicando una
adecuada atencién a la memoria del lugar
y del tiempo en los procesos de interven-
cion territorial y su toma en consideracion
como elemento activo en la politica y ges-
tion del patrimonio, como legado histérico
e identidad colectiva, y como responsabili-
dad contemporanea en la configuracién de
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entornos de calidad y de valores sociales
para las generaciones presentes y futuras.
La tutela de nuestro paisaje hay que reali-
zarlo de una forma responsable, como un
patrimonio mas que tenemos que legar a
las proximas generaciones.
En la presentacion del texto de la Conven-
cién de Europa sobre el paisaje, es entendido
como “el marco en el que las gentes viven,
trabajan y se divierten”, y como tal su calidad
ha de estar asociada al desarrollo sostenido,
duradero y, en general, a la calidad de vida.
Por otra parte, esto se completa con un se-
gundo aspecto, el paisaje es también lo que
la poblacién percibe y aprecia. B objetivo
esencial es, pues, apoyar, la configuracién
de paisajes de calidad con la propuesta de
normas y practicas. H texto hace referencia a
todo tipo de paisaje (rural, urbano, degradado
0 protegido): todos ellos son parte fundamen-
tal del patrimonio cultural y natural de Europa,
segun se dice en el preambulo.
El protagonismo de los aspectos histéricos
es subrayado al indicar que “el paisaje es
accesible por su aspecto visual, pero es
mas que eso: es necesaria una apreciacion
de los procesos que han determinado este
aspecto visual”.1
Son diversas las propuestas que han surgi-
do, desde diferentes d&mbitos a la hora de
catalogar e intentar definir el paisaje, pero
casi todos coinciden en tres puntos basicos
a la hora de definir el concepto de paisaje:
- Sensibilizacién de ia sociedad, organis-
mos privados y autoridades publicas.
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- Formacién y educacion a tres niveles: for-
macién de especialistas, programas pluri-
disciplinares dirigidos a ios profesionales
implicados y a asociaciones y propuestas
en el marco de ensefianzas regladas (es-
colar y universitaria).

- Identificacién, evaluacion y clasificacién de
los paisajes y control de las transformacio-
nes que sobre ellos se operan.

Tradicionalmente el territorio desde la pers-
pectiva paisajistica se ha entendido como
paisaje natural o como paisaje urbano. Por
otra parte, el paisaje cultural que los integra
es la huella del trabajo sobre el territorio, es
el resultado de la accién de un grupo social
sobre un paisaje natural.
Se define el paisaje cultural como el registro
humano sobre ei territorio. Un paisaje cultu-
ral es como un texto que se puede escribir e
interpretar, pero asi mismo reescribir cons-
tantemente.
Desde los primeros noventa, el paisaje
cultural se considera de forma especifica,
como un tipo de bien cultural cuyo valor
patrimonial reside en la combinacién de lo
natural y lo cultural, es decir, ia interaccion
entre la poblacién y el medio. En 1992 la
Convencién sobre la Protecciéon del Patri-
monio Mundial de la UNESCO se convirtio
en el primer documento juridico que asumia
lafigura del paisaje cultural como “represen-
tacion combinada de la labor de la naturale-
za'y ei hombre”, asi como la necesidad de
protegerlo. Desde 1996 se distinguen tres
tipos de paisajes culturales:

' OREJAS SACO DEL VALLE, ALMUDENA (2001). Los parques arqueoldgicos y elpaisaje como patrimonio. Madrid. CSIC. pp. 5

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



arte y pensamiento

ALMAGRO

- Paisajes evolutivos, que han evoluciona-
do organicamente, que a su vez, pueden
ser paisajes vivos y paisajes fosiles.

- Paisajes culturales asociativos, con una mar-
cadavinculacién entre fenémenos religiosos,
artisticos o culturales y el elemento natural.

- Paisajes culturales ordenados/ acondi-
cionados, disefiados y creados por el
hombre intencionalmente (parques, jar-
dines histéricos, zonas sagradas).

El conocimiento y la divulgaciéon del paisa-
je como patrimonio, promueve la concien-
cia ciudadana, favorece su sostenibilldad
y aporta beneficios sociales, econémicos
y ambientales a la colectividad. BH paisaje
debe considerarse como un hecho de in-
terés general, como patrimonio ambiental,
cultural y productivo, y como una fuente
inagotable de conocimiento en constante
transformacién que demanda cada vez ma-
yor compromiso social2

EL PAISAJE CULTURAL COMO

MOTOR DE DESARROLLO

El desarrollo cultural debe ser considera-
do como un verdadero motor del progreso
econdmico y social, y no como un lujo del que
se puede prescindir. La culturajuega un papel
importante en el desarrollo de un territorio, a
tal punto que muchos pueblos y lugares han
apostado por una revalorizacién de lo cultural
y patrimonial como eje de su propio desarrollo.
Se ha destacado la capacidad del patrimo-
nio como recurso social, puesto que su co-

20REJAS SACO DEL VALLE, ALMUDENA (2001). pp. 6

nocimiento permite impulsar el sentimiento
de pertenencia a una comunidad y afianzar
la conciencia de Identidad de los pueblos en
su territorio. De ahi el interés por difundir sus
valores como recurso educativo potente.

B paisaje cultural requiere de actuaciones
imaginativas, sistematicas y coordinadas en
estrategias dirigidas a potenciar un crecimien-
to sostenible y favorecer el reparto equilibrado
de la rigueza. En consecuencia, toda politica
de desarrollo que ignorase las potencialidades
del patrimonio quedaria como una politica
parcial, incompleta y, por lo tanto, incorrecta.
Pero, la necesidad de atender a su conser-
vacién obligaba a establecer nuevos modelos
en la utilizacion de este recurso4.

En un contexto social y econémico globali-
zado, el impulso del desarrollo requiere nue-
vas estrategias fundadas en descubrir las
ventajas de cada ambito territorial y apro-
vechar los recursos propios para mejorar la
competencia dentro del modelo de creci-
miento sostenido y solidario.

En el caso del paisaje de Almagro, éste debe
ser utilizado como una herramienta de de-
sarrollo cultural y econémico, generando la
gestion adecuada para poder vender de una
manera factible las caracteristicas de nuestro
paisaje, y los elementos que lo conforman
desde el punto de vista paisajistico, arqueo-
l6gico, etnolégico o del patrimonio material.
Ademés su adecuada administracion ha de
redundar en el progreso general de la socie-

3RIVERA BLANCO, JAVIER (2005). Paisajey Patrimonio. Universidad de Alcala, pp. 1y ss.
4 WAA (2008). Patrimonio y Desarrollo Local en Andalucia. IAPH. pp. 102-103
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dad almagrefia, pues debe convertirse en
instrumento fundamental para la redistribu-
cion social de la riqueza y para el equilibrio
territorial. De ahi que la correcta difusiéon de
los bienes culturales y naturales, la promo-
cion de sus posibilidades de uso y disfrute
constituyen una responsabilidad publica de
caracter prioritario.

H patrimonio es riqueza, y esto es entendido
asi en otros paises, porque no s6lo nos apor-
ta bienes econémicos o materiales, sino que
un pueblo, ciudad, regién o pais que respete
su patrimonio, servird para estar mas cohe-
sionado y con una solidaridad mayor, pues
el respeto por el patrimonio, ayudara a crear
ese hilo que cosa todos los &mbitos que mo-
delan cualquier sociedad hoy en dia.

Este nicho econémico, que supone la ex-
plotacion de nuestro paisaje cultural, com-
plementaria y completaria la programacion y
oferta que desde nuestra ciudad se puede
llevar a cabo. Utilizando los pardmetros ade-
cuados, y en clara sintonia, con nuestro pa-
trimonio inmaterial y material, debe convertir-
se en un recurso imprescindible de nuestra
economia. Son numerosos los ejemplos de
elementos paisajisticos que definen ei tér-
mino de Almagro, y que lo convierten en un
lugar Gnico, magico y con un encanto espe-
cial, sin ir mas lejos, nos encontramos en la
zona volcanica mas importante de la penin-
sula ibérica. Estos elementos caracteristicos
de nuestra geografia, ha generado a lo largo
de siglos, un paisaje peculiar, que lo con-
vierten en algo exclusivo de nuestra zona,
0 sin ir mas lejos, la idiosincrasia de nuestra
arquitectura popular, adaptada al clima y a
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terreno en el que se asienta, y que la dotan
de una personalidad, que hacen que sea
imprescindible su conocimiento a través de
visitas guiadas o el establecimiento de rutas.
En la gestion de nuestro patrimonio, son di-
versos los campos que se afrontan, y uno
de los Ultimos en llegar, ha sido el del paisaje
cultural, como elemento que ha generado
nuevos planteamientos de gestién, y aso-
ciado a ésta gestion, ha surgido la explota-
cién de nuestros paisajes culturales, convir-
tiéndose en un nuevo motor de desarrollo
de nuestra economia.

A la hora de convertirse ei paisaje de Al-
magro, en un nicho econémico de primer
orden, debemos establecer un cédigo de
gestion y de puesta en valor, con la finali-
dad de compatibiiizar su explotacién con su
conservacion.

En definitiva, el paisaje refleja la cultura territo-
rial de la sociedad que lo ha generado, lo que
le convierte en un factor patrimonial e identi-
tario, que lo hace diferente de cualquier otro
dotandole de especificidad, y que hay que
valorar como un recurso més de desarrollo.
CLAVES DEL PAISAJE EN ALMAGRO

A lo largo de este apartado abordaremos la
realidad paisajistica de Almagro, asi como
sus caracteristicas, capacidades y posibilida-
des desde el punto de vista patrimonial, propi-
ciando un andlisis que reflejaran la importante
personalidad del paisaje de Almagro.

En el contexto local, el patrimonio cultural en
su integracion con el natural constituye uno
de los recursos basicos, abundantes y con
una clara tendencia al alza en su demanda,
tanto interna —entendida ésta como la de-
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manda de los habitantes de cada territorio
y los del conjunto de la regibnh— como ex-
terna, aprovechable en todas y cada una de
las iniciativas locales de desarrollo. A esta
escala, su gestién proporciona nuevas po-
sibilidades de progreso, tanto a partir de los
recursos propios como por su capacidad de
atraer otros exdgenos, al tiempo que facilita
la concurrencia de las fuerzas econémicas y
sociales al existir entre ellas una mayor identi-
ficacion e interaccion comunitaria.

El espacio geogréfico tienes unos rasgos
que lo identifican claramente: Almagro es
un municipio integrado dentro del paisaje
del Campo de Calatrava, que se diferencia
de sus zonas vecinas por su singular vul-
canismo, que aporta unas variadas formas
y acumulaciones en nimero de unos 200-
250 afloramientos, modificando el relieve y
el paisaje en general debido a la presencia
de una zona volcanica, sobre los macizos
de cuarcitas existentes. Es una de las mas
importantes zonas volcanicas, debiendo
tener en cuenta que, junto a la de Olot y
a la de Cabo de Gata, representan las Uni-
cas representaciones existentes con enti-
dad a nivel nacional dentro de la Peninsula
Ibérica.

Almagro esta situado en su mayor parte en
la cuenca del arroyo Pellejero, y también en
la de Jabalén que cruza uno de sus extre-
mos. Adopta una forma muy irregular a con-
secuencia de dichas segregaciones.

En la clasificacién de zonas geogréficas para
la Reglon Manchega sigue figurando en la
que es reminiscencia de este Campo; este
término es en su mayoria llano, y solo en su

parte sury oeste tiene ligero relieve. Por tanto
entre las formaciones mas Importantes hay
que destacar las siguientes: Sierra de Calatra-
va, Sierra Pelada, los conos volcanicos como
Cerro de Yesosa, Cerro Gordo y las hoyas.
En cuanto a la hidrografia hay que mencio-
nar que la comarca del Campo de Calatrava
esta drenada en el norte por el Rio Guadia-
na, en el centro por su afluente Jabalén. Por
otra parte, Almagro y el Campo de Calatra-
va esté salpicado de lagunas o “navas" que
se forman en las depresiones del terreno y
los crateres de explosién por acumulacion
del agua de lluvias.

Por lo que al clima respecta, el del Campo
de Calatrava puede definirse como un clima
Mediterraneo contlnentalizado.

El caracter del paisaje de Almagro lo con-
vierten en un territorio pintoresco e impres-
cindible para cualquier viajero. Sus paisa-
jes son resultado de la Interaccién entre el
hombre y un territorio duro, donde éste se
empefié en domarla, frente a la dureza del
clima, a la escasez de agua, etc.

El paso del tiempo ha consolidado las ca-
racteristicas paisajisticas de Almagro, do-
tandolo de una idiosincrasia que lo define
desde el punto de vista social y patrimonial.
Pero la lima del tiempo ha jdo matizando
algunos elementos definitorlos del paisaje,
aungue otros mantienen gran parte de sus
sefias de identidad.

Hay algunos elementos, que pese a haber
sido funcionalmente reorientados, edificios,
plazas, etc., mantienen el fundamento de su
esencia, otros se han transformado adap-
tdndose a los nuevos tiempos, como en el
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caso del patrimonio inmaterial (fiestas, cele-
braciones, etc.).

En el andlisis del paisaje como elemento pa-
trimonial, hemos recogido su funcién como
motor econémico, es decir, una herramienta
para fomentar el turismo y la difusién del pa-
trimonio. Para realizar una buena gestién en
esta linea, es necesario conocer el paisaje
en el que nos encontramos en todas sus
vertientes, con el fin de desarrollar un pro-
ducto que respete la esencia del paisaje de
Almagro, pero compatible con su desarrollo
econdémico, social y cultural.

Hay muchas razones para proteger el patri-
monio de Almagro, pero las que tienen que ver
con el carifio a latierra, armoniay el respeto a
nuestros antepasados suponen un valor afia-
dido. En cualquier caso, lo dificil es encontrar
diferentes soluciones que permitan la implica-
cién de todos, especialmente de la poblacion,
con el fin de que ésta no sienta la proteccién
del patrimonio como un corsé. Preservar el
patrimonio histérico y el patrimonio natural es
fundamental para preservar nuestra memoria.
Ambos elementos, claramente entroncados,
tienen mucho que ver con laforma de relacio-
narnos con la naturaleza.

Almagro es un espacio rico en ejemplos don-
de naturaleza, luz y patrimonio cultural apa-
recen claramente relacionados, sin opcion
de disociacién, pues el uno sin el otro, no
pueden convivir.

EL paisaje de Almagro estd compuesto por
distintos exponentes patrimoniales, de carac-
ter material e inmaterial, reflejo de las diversas
sociedades que histéricamente se han asen-
tado en este territorio. Esta dotado de unos
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valores distintivos y especificos, formado por
arquitectura popular, yacimientos arqueol6gi-
cos, vulcanismo, ermitas, quinterias, espacios
naturales, veredas o caminos histdricos.

Todos estos elementos son referentes de
una forma de vida, de trabajo, de ocupa-
cion del territorio, de organizacién, que han
contribuido a forjar el paisaje de Almagro y
comparecen ofreciéndose al disfrute y a la
compresion del significado de este territorio.

CONCLUSION

El objetivo u objetivos de este articulo, es
defender los valores paisajisticos, como un
bien de nuestro patrimonio histérico, donde
recogemos las amenazas e impactos que
estos tienen, la gestion que debemos hacer
y tener en cuenta a la hora de planificar su
proteccién y puesta en valor.

La consideracion de los paisajes de Interés
cultural es un campo de vanguardia en lateo-
riay praxis de lagestion cultural de los bienes
histéricos. Esto que significa, pues que se
trata de un patrimonio emergente, atractivo
y original y con un interés en aumento para
todos los sectores sociales. No obstante, la
principal carencia en el estudio del paisaje,
radica en la falta de corpus documentales,
procedimientos y definicién de conceptos.

El paisaje, tal y como lo planteamos en este
trabajo, pretende aportar su granito de are-
na, para ayudar a ir creando una base do-
cumental necesario para futuros estudios e
investigaciones.

Como se mencion6 en apartados anteriores,
parte de la identidad de un grupo social esta
dada por su patrimonio, que es la expresion
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de su origen, estilo de vida, desarrollo, trans-
formacion e Incluso decadencia, en otras pa-
labras, de su cultura, su memoria histérica.
El patrimonio no es soélo sin6nimo de monu-
mentos y objetos sin vida, arquitecténicos,
artisticos o expuestos en un museo. E pa-
trimonio es la identidad cultural de una co-
munidad y es uno de los ingredientes que
puede generar desarrollo en un territorio,
permitiendo equilibro y cohesién social.

En definitiva, cualquier territorio desea re-
cuperar, fortalecer, reconstruir su identidad
y la aprovecha para generar desarrollo en
su espacio a través de la oferta de bienesy
servicios culturales.
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La Transiciéon y los toros de Almagro
(laparte)

Crispulo Coronel Zapata

icen de los pueblos que olvidan su his-
Dtoria que estan condenados a repetir-
la. En Espafia, sin temor a equivocarnos, en
los momentos de crisis e inestabilidad social
podriamos establecer un paralelismo entre
la vehemencia de algunos acontecimientos

politicos y el comportamiento impetuoso de
las masas en los espectaculos de toros. Tra-
dicionalmente, los escafios del parlamento
taurino han sido los mejores termémetros
para captar el pulso y el estado de animo
de la ciudadania. Asi lo sentenci6 el ilustre

Elcoso de la Cuerda, de naturaleza conflictiva por antonomasia, marcé puntualmente los acontecimientos politicos que nos lleva-
ron a la guerra civil del 36. Las desastrosas actuaciones de Cagancho (1927)y Raylto (1929), el monumental escandalo de José
Roger “Valencia I"y el toro Lavandero de Palha (1928), la invasion del ruedo por las masas incontroladas en 1931y ellamentable
espectéculo de la “qguema de la plaza” en 1932, fueron claros exponentes de lo apuntado.
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filésofo y escritor D. José Ortega y Gasset:

“Elque quiera sondear la situacion politica 'y
social del pais que se dé una vuelta por las
plazas de toros...”

Este presumible maridaje se dio en la plaza
de toros de Almagro en los atavicos y criti-
cos trances de la centuria decimondnica y
también con mayor virulencia, si cabe, en
los afios que precedieron a la guerra civil
de 1936. La embarazosa coyuntura que se
vivia en nuestra querida "piel de toro” tras
la caida de la dictadura de D. Miguel Pri-
mo de Rivera, suscitados, entre otras cau-
sas, por la gravisima situacion del campo,
la manifiesta incultura del pueblo espafiol
y el desequilibrio politico-econémico-social
que atravesaba el pais motivaron, asimis-
mo, la abdicacion de Alfonso Xlll a raiz del
triunfo de la Republica en las municipales
de 1931. Tales circunstancias acrecentaron
las turbulencias sociales entre monarquicos
y republicanos, derechas e lzquierdas, que
no presagiaban nada bueno.

El coso de la Cuerda, de naturaleza con-
flictiva por antonomasia, marcé puntual-
mente estos hechos a través de los graves
incidentes ocurridos en los afios previos.
Asi lo atestiguan los mayusculos alborotos
originados por las desastrosas actuaciones
de Cagancho (1927) y Rayito (1929), el mo-
numental escandalo de José Roger “Valen-
cia I” y el toro Lavandera de Palha (1928),
los gravisimos disturbios que provocaron la
invasion del ruedo por las masas incontro-
ladas en 1931 y el lamentable espectaculo
de la“quema de la plaza” en 1932. Aquellos
polvos que trajeron estos lodos marcaron

las pautas de la horrible lucha fratricida que
mantuvieron los espafioles durante tres ate-
rradores e Interminables afios.

A principios de la década de los sesenta,
después de mas de veinte afios de dictadu-
ra militar, con un jefe de Estado entrado en
afios y con los achaques propios de lavejez,
eran muchos los que a corto o medio plazo
vaticinaban un cambio de régimen politico
en Espafa. Variados y tangibles testimonios
argumentaban lo dicho. En 1962, aparecia
la organizacién terrorista ETA, que después
de un enfrentamiento con las fuerzas del or-
den, mataba a un guardia civil, marcando
esta accion el inicio de la escalada sangrien-
ta del terror etarra en respuesta, decian, ala
dura represién franquista.

Por otra parte, en la referida década se
producirian notables cambios en la socie-
dad espafiola. Como consecuencia de la
revolucién industrial, la emergente clase
obrera irfa adquiriendo mayor fuerza en sus
legitimas reivindicaciones sobre la mejora
de sus condiciones de vida convirtiéndo-
se en el motor de la conflictividad social.
Pretexto por el que en 1967 se jlegalizaria
el movimiento de las Comisiones Obreras.
Otro tanto ocurriria en la universidad con
los sindicatos democraticos de estudian-
tes, verdaderos Impulsores de las continuas
revueltas, que fueron suprimidos en 1969.
Con este viciado y enrarecido ambiente, el
22 de julio de este afio, don Juan Carlos de
Borbén era designado, a titulo de rey, su-
cesor del general Franco en la Jefatura del
Estado con la dignidad provisional de prin-
cipe de Espafia.
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D. Jeslis Gémez Soto, concejal de festejosy presidente de las
corridas de toros de 1967, protagonizéjunto al torero Juan Gar-
cia "Mondefio" el mayusculo alboroto que se organizé durante
la lidia del cuarto de la tarde, causante de la salida nocturna
de laplaza después de mas de cuatro horas de espectaculo.

En Almagro, Jesis Gémez Soto, a la sazén
concejal del Ayuntamiento desde 1963, ve-
nia ejerciendo como presidente en las corri-
das feriales. Una circunstancia que le permi-
ti6 vivir muy de cerca los gloriosos tiempos
de Paco Camino, Diego Puerta, Santiago
Martin “El VIti” y Manuel Benitez “El Cordo-
bés”, cabezas visibles del escalafén de la
época que se dejaron anunciar en el Coso
de la Cuerda con otros muchos espadas
de renombre y fama. Afios muy dificiles en
los que tuvo que soportar el anuncio de los
cambios politicos-sociales que se avecina-
ban y que se traducian tarde tras tarde en
broncas memorables y gravisimos distur-
bios en nuestra plaza de toros.

En 1967 presencié mi primera corrida en Al-
magro. Una corrida que, al margen de los
resultados, tuvo dos protagonistas principa-
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les que jamés se borraran de mi memoria: el
torero Juan Garcia Mondefio y el presidente
Sr. Gbmez Soto. Me impactdé sobremanera
el mayusculo alboroto que se organiz6 du-
rante la lidia del cuarto de latarde, causante
de la salida nocturna de la plaza después
de mas de cuatro horas de espectaculo.
E apocado e introvertido torero de Puerto
Real debié dejarse el valor frio, la quietud,
el estoicismo y la acusada personalidad
de la que hacia gala la propaganda en el
convento de los P. P. Dominicos de Caler-
nega (Burgos), donde ingresé en 1964 para
abandonarlo y retornar a los ruedos dos
afios después.

Tras una labor simplemente discreta en su
primero salté al ruedo el cuarto de la tarde,
el toro de la polémica. Un astado impresen-
table que rodé por los suelos repetidas ve-
ces. H publico lo estuvo protestando con
dureza durante toda su lidia puesto que el
presidente se empefi® en mantenerlo en
el ruedo. Se picd, banderilleé y se le hizo
casi toda la faena de muleta hasta que el
animalito, jadeante y exhausto, se tumbo él
sélito en la arena sin intenciones de levan-
tarse. Y justo en ese instante, el Sr. Gbmez
Soto, presumimos que amedrentado por la
continua protesta, saco el pafiuelo verde
devolviendo el toro al corral de forma anti-
rreglamentaria. En su lugar salié un sobrero,
grandén y cornalén, de los herederos de
D. Julio Garrido, que era un verdadero “tio”
como familiarmente se dice en lajerga.

Bl de Garrido sali6 por ios chiqueros como
un auténtico tren. Nada mas verlo las cua-
drillas dijeron que “nones", que ese toro no
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NP Pin e Toros ALMAGRO

VIERNES 20 DE ACOSTO

Monumental Corrida de Toros

“'SiL 6 hermosos y bravos loros, 6 £/:IIT,I"  jiliSc
Exento. Sr. DUQUE DE PINOHERMOSO

JUAN GARCIA MANUEL BEN1TEZ DEDHIN

tE & icM k N40sioE dTTiuo garrido larribu £\

RaRojast GamiceritoieleditCalatravefio

Cartel de toros de 1967. Aquella legendaria tarde, junto al
torero de Puerto Real, actuaban los diestros Manuel Benitez
"El Cordobés”y Pedrin Benjumea frente a los toros del Du-
que de Pinohermoso.

estaba enchiquerado como primer sobrero
y que no lo lidiaban. Par6n de nuevo en la
lidia con el cornUpeta ensefioreandose por
el albero y vuelta al “lio" en los caldeados
tendidos. En pocos minutos el ruedo se
hizo Impracticable, garrafas, botes, restos
de merienda y méas botes de cerveza... Por
fortuna, uno de aquellos improvisados pro-
yectiles sélo rozé la cabeza del consternado
Mondefio, que, refugiado tras la barrera y
mas palido que la cera, no tenia ninguna In-
tencion de echar el paso adelante.

Recuerdo que, tras un largo y tortuoso
parlamento entre barreras con el delega-
do gubernativo y con el insufrible griterio
popular como telén de fondo, volvieron a

salir los mansos para retirar el morlaco a
los corrales. Nuevo toque de clarines que
anuncia la salida del primer sobrero, un
toro mucho mas chico y del mismo hierro
que el sustituido. Arrecian las protestas
que se irfan amortiguando al percatarse d
publico de que era un manso encastado
con muchisimo peligro. Después, tras oir
todo tipo de lacerantes improperios du-
rante su lidia, las dificultades del animal
de Garrido pondrian al ex fraile en mas de
un aprieto.

SEBASTIAN PALOMO LINARES

Los afios siguientes, algo mas “normales”
gracias a los triunfos de los espadas ac-
tuantes, desembocaron en el monumental
escandalo protagonizado por Sebastian Pa-
lomo en 1970. La actitud chulesca y provo-
cadora del diestro de Linares fue la nota ne-
gativa del festejo que pudo terminar en una
gravisima alteraciéon del orden publico. En
los lances de salida al sexto de la tarde, un
buen mozo de D. Salvador Guardiola para
mas sefias, Palomo sufri6 una tremenda
colada que estuvo a punto de mandarlo a
“hule”. No agradé el “atraganton” a Sebas-
tidn, ya que sin solucién de continuidad se
encar6 con el publico y con el palco denun-
ciando con gestos ostensibles la presunta
ceguera del animal. Despiste general en
los tendidos, parén en la lidia, confusion y
desorden al canto. Mientras tanto, en medio
del caos el torero continuaba gesticulando
intentando trasmitir a la aturdida parroquia
que mataba este toro y regalaba el sobrero
contraviniendo la norma vigente. Requerido
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por la Autoridad, el diestro de rostro anifia-
do compareci6 cariacontecido, visiblemente
nervioso y empapado de sudor. La imagen
que ofrecia el atribulado diestro, mas que a
un altivo palomo, se asemejaba a un pichén
desplumado. El gobernador civil, presente
en el palco de autoridades, nada mas enca-
rarse con el torero le espet6:

“Siyo fuera el presidente, esta noche dor-
mias en la céarcel...”

Entretanto el publico, bastante encrespado y
puesto en pie, después de haber hecho im-
practicable el ruedo con botes de cen/eza,
restos de la merienda y otras "lindezas" simi-
lares, aguardaba aténito sin abandonar su si-
tio la decision del palco que, a sabiendas de
que infringia la norma, no tuvo mas remedio
que acceder a la peticiéon del espada y soltar
€ toro sobrero. A la postre, Sebastian, tras la
polémica que él solito se encargd de provo-
car, maté ambos astados sin ningdn relieve.

Habia demasiada prisa en muchos secto-
res de la sociedad por la caida del régimen
y el cambio que no terminaba de llegar.
Los afios setenta, una de las épocas mas
convulsas de la historia contemporanea de
Espafia, fueron el paradigma de la protesta
social y de la influencia de los aires demo-
craticos. El movimiento obrero mostraba
cada dia mayor pujanza en las ciudades,
extendiéndose al sector publico, a ios servi-
cios y al mundo estudiantil. El 20 de diciem-
bre de 1973 se produjo el brutal atentado
de ETA que cost6 la vida al presidente del
Gobierno, el almirante Luis Carrero Blanco,
cercenando de golpe la posible continuidad
del franquismo. La sacudida de la llamada
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“Revolucion de los claveles" del 24 de abril
de 1974, que terminé con la dictadura en
Portugal, alimenté los suefios en las filas de
la oposicién espafiola. Todos estos sucesos
se reflejaban en mayor o menor grado en
las plazas de toros, por aquel entonces los
Unicos foros democraticos de nuestro pais.
Y, muy particularmente, en la de Almagro.

PACO ALCALDE

El binomio transicién y toros, en cuanto a
escandalos y deso6rdenes, seguia fielmente
los parametros de las magnitudes directa-
mente proporcionales. A tiempos convulsos
en la politica mayor crispacién social en el
asolerado coso de La Cuerda. La presenta-
cion de Paco Alcalde en medio de una gran
expectacion, en 1974, pudo terminar como
el "rosario de la aurora". Eltorero de Alamillo
estaba acartelado con el malogrado Fran-
cisco Rivera “Paquirri” y el salmantino Pedro

La presentacién de Paco Alcalde en medio de una gran ex-
pectacién, en 1974, pudo terminar como el ‘rosario de la
aurora”. El torero de Alamillo estaba acartelado con el ma-
logrado Francisco Rivera "Paquirri’ y el salmantino Pedro
Moya “Nifio de la Capea” en la lidia de reses de D. Salvador
Guardiola Fantoni.
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Moya “Nifio de la Capea” en la lidia de reses
de D. Salvador Guardiola Fantoni. En aque-
lla lejana fecha, dado el magnifico cartel y el
ambiente despertado por el matador man-
chego en toda Espafia, el histérico coso al-
magrefio tuvo un llenazo impresionante.

Bl espléndido cartel, confeccionado por la
empresa Balafia, era una de las ternas mas
atractivas que podian montarse y mas que
demostrado qued6 en Almagro, pues media
hora antes del comienzo del espectaculo la
gente no cabia en la plaza y aun estaban
todas las puertas de acceso abarrotadas de
gentio. Los palcos numerados, el callején y
hasta el palco presidencial fueron ocupados
por una multitud vociferante que esgrimien-
do sus localidades reclamaban, cabreadisi-
mos y con todo el derecho del mundo, sus
correspondientes asientos.

Conforme transcurria el tiempo la situacién
se iba deteriorando paulatinamente, adqui-
riendo unos tintes poco saludables para la
autoridad y la organizacion. Gracias a la pa-
ciencia del publico local, mas madrugador,
que soportdé con resignacion franciscana
todo tipo de molestias; gracias a la impe-
cable actuacién de la Guardia Civil, que no
consintié la permanencia de espectadores
en el callején; y gracias también a la diligen-
cia de la empresa al ordenar la devolucién
del importe de sus localidades a los desalo-
jados, aquella situacién violenta y desorde-
nada no degener6 en un gravisimo conflicto
de orden publico, como en un principio se
temia.

Y en medio de este maremagnum de inci-
dencias, incomodidades y protestas, el Sr.

presidente, a la sazén D. Miguel Prieto, on-

ded el pafiuelo blanco ordenando € inicio
de la corrida. Y miren ustedes por donde,

tras cumplimentar respetuosamente a las
cuadrillas, al sentarse se percat6 de que le
habian “birlado” su propia silla teniendo que
pasar la lidia de los dos primeros toros en la
insufrible posicién de "cuclillas”.

El 22 de noviembre de 1975, dos dias des-
pués de la muerte del dictador, el principe
fue proclamado rey de Espafia por las Cor-
tes franquistas. Se iniciaba la llamada “Eta-
pa preconstltucional”, un periodo dificil end
que Juan Carlos | se jugaba la continuidad
de la monarquia. El resultado de la ofusca-
cion politica y el consiguiente incremento de
la conflictividad social, forzaron al rey a des-
tituir al presidente Carlos Arias Navarro € 1
de julio de 1976, nombrando en su lugar a
diputado Adolfo Suarez. A pesar del recelo
con el que fue admitida su designacion la
apuesta por Suarez resultaria perfecta a lar-
go plazo, pues el desconocido politico abu-
lense se convertiria en el verdadero artifice
del llamado “Periodo de Transiciéon”, o Sim-
plemente "La Transicion” hacia un gobierno
de tinte democratico.

La legalizaciéon de los diferentes partidos
politicos, incluido el comunista el méas cues-
tionado de aquellos complicados tiempos,
no terminé de complacer a la ultraderecha
franquista que se encargaria de propagar €
terror en las calles de Madrid y Pais Vas-
co. Consecuencia cercana de lo anterior
fueron los sucesos de Montejurra, en mayo
de 1976, y el asesinato de los abogados la-
boralistas de la calle Atocha el 24 de enero
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de 1977, unos meses antes de las primeras
elecciones democréticas. A Espafia le cru-
jlan hasta las costuras de ‘miedo". Miedo
d futuro inmediato. Miedo ante la incerti-
dumbre del que pasaria. Miedo e inseguri-
dad a decir una palabra mas alta que otra
dependiendo de con quién estabas. Miedo
hasta la irritacién por cuestiones nimias, in-
transcendentes, como una simple corrida
de toros donde se supone que la gente iba
adivertirse...

Asi ocurri6 en Almagro la tarde del 25 de
agosto de 1976 en el transcurso de una co-
rridatriunfal con “El viti", José Maria Manza-
nares y Paco Alcalde. Cuando menos te lo
esperas...Los muchos partidarios con que
contaba el torero de Alamillo confiaban que
en el coso de la Cuerda continuaria la buena
racha del torero de los ultimos dias. Pero no
fue asi. Los toros de Sepulveda de Yeltes
no colaboraron con los deseos del manche-
go que esta tarde pas6 como una sombra.
Cinco afios cumplidos tenia el “pavo" que
salié en tercer lugar, luciendo en el brazue-
lo el "1” que lo acreditaba. Pero nada mas
saltar a la arena comenzé a hacer cosas
raras. Parte del respetable, que parecia es-
tar esperando motivos para descargar sus
malos humos, se levantd soliviantado de
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sus asientos solicitando su devolucion. La
protesta se extendié por el tendido como
un reguero de pélvoray los botes de cerve-
za y otros proyectiles Inundaron el ruedo...
/Cojool, /cojoooo!, gritaban unos; jciego!,
jciegoi, jque no veeeeee!, decian otros muy
salidos detono...

Y mientras tanto, muchos nervios en el palco
presidencial, que temiéndose lo peor anduvo
ligero en tirar de pafuelo verde. Al instante
retorn6 la calma. Ya se ha ido un toro para
dentro, que era el objetivo de cada tarde.
Aunque la mayoria de los espectadores,
mientras David y su hijo Isidro faenaban con
el cabestraje, anduviesen preguntandose la
verdadera razén de la devolucién a los co-
rrales. Y sale el tercero bis, un colorao ojo de
perdiz de Camaligera precioso de estampa
y bien armado. La expectacién que provo-
c6 en el publico, se desvanecié nada mas
topar con el caballo y sentir el hierro. Un par
de coces al peto y seguidamente sali6 de
“naja", denunciando con claridad su manse-
dumbre. Alcalde se limit6 a alifiarlo y matarlo
de estocada corta en medio de la rabia de la
enardecida concurrencia que esperaba mas.
Con el sexto, un auténtico mulo, la parroquia
terminé de enfadarse montando de nuevo el

ya clasico "numerito".
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Las industrias culturales y creativas

son rigqueza

Latrayectoria de la empresa Teatro Clasico de Almagro

omo todos sabemos hoy nos enfren-
Ctamos a una nueva era de innovacion,
mas que innovacién supervivencia, en to-
dos los sectores empresariales, pero sobre
todo en el sector de las industrias culturales
y creativas. Estas industrias trabajan con un
bien inmaterial, la creatividad. Su materia
prima es su capacidad para imaginar, crear
e innovar.
En esta nueva economia digital, el valor in-
material determina cada vez mas el valor
material, ya que los consumidores desean
obtener experiencias nuevas y enriquece-
doras. En la actualidad, la capacidad para
crear experiencias sociales y redes es un
factor de competitividad.
Estudios recientes han mostrado que las
Industrias culturales y creativas, son unas
empresas muy innovadoras con un gran

potencial econémico y es uno de los sec-
tores mas dinamicos de Espafa. La apor-
tacion del sector cultural al PIB espafiol se
cifr6 en el 2,9%, y en un 2,6 % del PIB de la
UE, con un gran potencial de crecimiento, y
que proporciona empleos de calidad a unos
cinco millones de personas en Europa.

E volumen de personas ocupadas en 2010
en el ambito cultural, 508,7 mil, supone un
2,8% del empleo total en Espafia

Las diferencias mas significativas entre el
empleo vinculado al &mbito cultural y el em-
pleo total se registran por nivel de estudios,
con tasas de formacion superior superiores
a la media, y por el tipo de jornada realiza-
da, con tasas mas altas de trabajo atiempo
parcial.

Por tipo de formacién, en 2010, GUnicamen-
te el 4,6% de los ocupados en el ambito

Fig 1 Grafico delempleo cultural en miles. Fuente. Ministerio de Trabajo.
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cultural analizado tiene educacién primaria,
el 40,1% tiene educacién secundaria y el
55,3% educacion superior o equivalente.

EwpUo cultual u Empico toul

Fig 2. Empleo cultural por diversas caracteristicas. 2010. (En
porcentaje)

Actividades de diee&o, creacion,
artisticasy de espectaculos
28.3%

tetividades de agencias de noticias
0.2%

Fabricacion de soportes, aparatos de
imagen y sonido, e instrumentos
musicales
0,3%

Las industrias culturales y creativas son las
que producen y distribuyen bienes o servi-
cios que, en el momento en el que se estan
creando, se considera que tienen un atri-
buto, uso o fin especifico que incorpora o
transmite expresiones culturales, con inde-
pendencia del valor comercial que puedan
tener. Estas industrias se engloban en dis-
tintas categorias.

Las Industrias culturales ofrecen una via ha-
cia un futuro mas imaginativo, cohesionado,
ecolégico y préspero.

La Cultura es un derecho recogido por la
Constitucion espafiola, por lo que a lo largo
de los afios las instituciones publicas han
sido- las principales impulsoras de la indus-
tria cultural.

En determinadas actividades del
comercio y alquiler
24.8%

Artes gréficas y reproduccion de
soportes grabados
16.0%

Actividades cinematograficas, de
video, rndio, television y edicion
musical
95%

Actividades de fotografia

Edicién de libros, periédicos y otras
actividades editoriales
86w

Actividades de bibliotecas, archivos,
museos y otras actividades culturales

3.3%

Fig. 3 Empresas culturales por actividades econémicas. 2010. (En porcentaje).

Fuente. INE Directorio general de empresas 2010
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Gasto liquidado en cultura por la Administracion General
del Estado y por la Administracién Autonémica

(En miles de euros)

100.000--—--mremmemmen

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009
Admoa Estado E Admoa Autonémica

Fig 3. Financiaciéony gasto publico en cultura.

Los resultados de la Estadistica de Finan-
ciacién y Gasto Publico en Cultura, indican
que en el ejercicio 2009, el gasto liquidado
en cultura por la Administracion General del
Estado se situé en 1.135 millones de euros,
por la Administracién Autonémica en 2.046
millones de euros y por la Administracion
Local en 3.874 millones.
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Gasto liquidado en cultura por la Administracion Local

(En miles de euros)

2005 2006 2007 2008 2009

Estas cifras suponen en términos del PIB
(base 2000) el 0,11%, 0,19% y el 0,37%
respectivamente.

E gasto de los hogares en bienes y ser-
vicios culturales ascendi6 en 2010 a
15.631,9 millones de euros y representa
el 3,1 % del gasto total estimado en bienes

y servicios.

Soporte para el registro de imagen. Instrumentos musicales

sonido Y datos f
~oae /
Tratamiento de lainformacion e
Internet

28,6%

jnipos fotograficos y
cinematografico

2,5%

Equipos de imagen y sonido

14,9%

09 %
Reparaciones
2, 1%
Espectaculos (Cines, teatros Y otros)
11,9%
Museos, bibliotecas, parques y

similares
0.8%

Otros

MK,

notas y alquileres de radio y television
82%

Otros servicios culturales

8.5%

Publicaciones periédicas

100%

Fig 4. Gasto de consumo cultural en los hogares

Lkibrono de texto

7.9%
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El gasto medio por hogar en bienes y servi-
cios culturales fue de 910,4 euros y el gasto
medio por persona se situ6 en 341,2 euros.
Gasto de los hogares en bienes y servicios
culturales portipo de bienesy servicios. 2010

TURISMO CULTURAL

Los resultados indican que el 14,5% del
total de viajes realizados en 2010 por ocio,
recreo o vacaciones de los residentes en
Espafia fueron iniciados principalmente por
motivos culturales.

A estos 12,6 millones de viajes han de afadir-
se las entradas de turistas Internacionales que
se realizan principalmente por motivos cultu-
rales, 7,5 millones en 2010, cifra que supo-
ne el 17,2% del total de viajes realizados por
ocio, recreo o vacaciones de este colectivo.
Asimismo se observa que en el 47,4% de
los viajes realizados por residentes en Espa-
fia se realiza algun tipo de actividad cultural,
cifra que asciende al 64,5% si el viaje es
motivado por ocio, recreo o vacaciones. H
51,3% de los turistas Internacionales, reali-
zan algun tipo de actividad cultural.

El avance de la Cuenta Satélite de la Cultu-
ra en Espafia indica que en 2009, la apor-
tacion del sector cultural al PIB espafiol se
cifr6 en el 2,8%, ascendiendo al 3,6% si se
considera el conjunto de actividades econ6-
micas vinculadas a la propiedad intelectual.
Por sectores culturales, destaca el sector
de Libros y prensa con una aportacion al
PIB total del 1,0%, cifra que representa el
36,9% en el conjunto de actividades. Le si-
guen por orden de importancia los sectores
de Radio y Televisién (17,3%), y Cine y Vi-

deo (10,8%). Los restantes sectores tienen
una participacion inferior al 10%: Artes Plas-
ticas (9,6%), Artes Escénicas (6,0%), Patri-
monio (4,4%), Archivos y Bibliotecas (2,3%)
yMUsica Grabada (1,3%).

Los resultados ponen de manifiesto el sig-
nificativo peso tanto de las actividades vin-
culadas con la propiedad intelectual como
de las actividades culturales dentro de la
economia espafiola.

TEATRO CLASICO DE ALMAGRO

Nos centraremos ahora en el impacto a ni-
vel local de una empresa cultural en Almagro
que siendo laciudad del teatro que mejor que
una empresa dedicada a las artes escénicas,
concretamente la Unica empresa profesional
de Artes Escénicas afincada en Almagro:
Teatro Clasico de Almagro, antes conocida
como Corrales de Comedias Teatro.

Teatro Clasico de Almagro es una empresa
cultural y creativa privada de artes escéni-
cas, especializada en el Teatro. Incluye a la
Compaifiia de Teatro Corrales de Comedias
Teatro S.L. centrada en la creacion, pro-
duccién, distribucion y exhibicién de es-
pectaculos de teatro clasico; y una escuela
formativa especializada en la formacién en
proyectos relacionados con el Teatro.

Los principios por los que se rige Teatro
Clasico de Almagro son:

1. Hacer un teatro de calidad y accesible
para el publico de hoy.

2. Trabajar en el desarrollo teatral de la zona
donde nos encontramos ubicados, Alma-
gro, y expansioén al resto de Espafia.

3. Mantener un compromiso constante con
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los clientes a los que nos dirigimos.

4. Considerar el Teatro como herramienta
educativa.

Teatro Clasico de Almagro nace en Almagro
en 1994 como C+C y a continuacion ad-
quiere la denominacién de Corrales de Co-
medias Teatro, llegando en la actualidad a
Teatro Clasico de Almagro.

En su nacimiento, su principal objetivo es
dotar al Corral de Comedias de Almagro
de una programacién estable y de calidad,
con un tratamiento del teatro clasico muy
accesible y efectivo para todos los publicos.
Se forma en ese momento la Compaiiia de
Teatro de repertorio especializada en Teatro
Clasico del Siglo de Oro.

Desde entonces se han estrenado diez es-
pectaculos:

GANGARILLA, EL DIA DEL ACABOSE. Ar-
turo Echavarren. (2011)

ROMEO Y JULIETA. William Shakespeare.
2010y

LA CELESTINA. Fernando de Rojas. (2008)
HASTA QUE LA VIDA NOS SEPARE. Fran-
cisco Romero. (2006)

DON JUAN TENORIO. Zorrilla-Espronceda.
(2006)

EL AMOR MEDICO. Tirso de Molina. (2005)
TERAPIA. Francisco Romero. Premio Ale-
jandro Casona de Teatro 2003. (2004)

LA DISCRETA ENAMORADA.
Vega. (2002)

CASA CON DOS PUERTAS MALA ES DE
GUARDAR. Pedro Calderon de la Barca.
(2001)

EL SENOR DE LAS PATRANAS. Jaime
Salom. (2000)

Lope de
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LA POSADERA. Cario Goldoni. (1999)
ENTRE BOBOS ANDA EL JUEGO. Francis-
co de Rojas Zorrilla. (1998)

ENTREMESES DE CERVANTES. (1996)
NO HEMOS PERDIDO AUN ESTE CRE-
PUSCULO. de Fernando Martin Iniesta.
(1995)

LA DANZA DE LA MUERTE. Auto Sacra-
mental anénimo, S. XIV. (1995)

EL REFAJO DE CELESTINA. Eduardo Blan-
co Amor. (1995)

EL MEDICO A PALOS. Leandro Fernandez
de Moratin. (1994)

TEATRO BREVE DEL SIGLO DE ORO. En-
tremeses de Lope de Rueday Quifiones de
Benavente. (1994).

Y han participaciéon en distintos Festivales y
Muestras, entre los que destacan:

MERCARTES (Sevilla), ESCENIUM (Bilbao),
FERIAS DE TEATRO DE CASTILLA-LA
MANCHA (Puertollano); MUESTRA DE TEA-
TRO CLASICO (Olivares-Sevilla); FESTIVAL
DE TEATRO CLASICO (Lugo); FESTIVAL
DE TEATRO CLASICO (Sevilla), VERANO
CULTURAL (Albacete); “LAS VELADAS DE
PIMENTEL” (Valladolid); CONGRESO INTER-
NACIONAL CERVANTISTA (Villanueva de
los Infantes); FESTIVAL DE TEATRO SACRO
(Riogordo-Mélaga); “VIVE LO CLASICO VIVO”
(zamora); FESTIVAL INTERNACIONAL DE
TEATRO DE CALLE (Alcorcén); MUESTRA
DE TEATRO CLASICO (Fuenglrola); FESTIVAL
PARA LA INFANCIA'Y LA JUVENTUD (Le6n);
FESTIVAL INTER. DE TEATRO CLASICO DE
ALMAGRO; FESTIVAL DEL SIGLO DE ORO
(Bl Paso, Texas-EE.UU.) GIRA POR MEXICO
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-Ciudad Juéarez, Chihuahua, Delicias; MUES-
TRA DE TEATRO CLASICO TROPICO DE
EUROPA (Almufiécar).

EVOLUCION

Con el tiempo, la compafiia se va afianzan-

do y creciendo como compaifiia de reperto-

rio. El desarrollo de la compafiia queda su-

jeto a tres principales proyectos principales:

1. Una temporada de otofio- primavera de

Teatro Clasico durante los sabados en el

Corral de Comedias de Almagro, donde se

representan los grandes clasicos.

- Temporada de otofio, durante los meses
de septiembre a diciembre.

- Temporada de primavera, entre los meses
de marzo ajunio.

Estastemporadas llevan programandose des-

de hace quince afios, suponiendo un atractivo

para los naturales y visitantes de Almagro.

2. La Campafia de Teatro Clasico de Estu-

diantes. Este afio supone la 19aedicién de

dicha actividad. Se desarrolla entre los me-

ses de marzo ajunio en el Corral de Come-

dias. Es una Importante herramienta educa-

tiva al servicio de profesores y alumnos, que

acerca a los estudiantes distintos aspectos

del mundo del Teatro.

Los objetivos de la campafia son:

- Dar a conocer las principales caracteristicas
y larica tradicién teatral del Siglo de Oro.

- Dar a conocer el conjunto histérico artisti-
co de la regién, Almagro.

- Finalmente un objetivo puramente social,

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



Gréfico 1 Datos programacién otofio- primavera

ya que asistir a una representacion tea-

tral implica un compromiso civico, que los

alumnos deben asumir.

La actividad se compone de una charla inicial
donde se explica el espacio escénico, larepre-
sentacion de una obra de Teatro Clasico en el
Corral de Comedias y finalmente un coloquio
de los actores con los alumnos.

Para esta actividad la compafiia pone a dis-
posicion de los centros educativos material
pedagégico, como el Libro del Profesor
con propuestas de actividades anteriores
y posteriores a la representaciéon. Este afio
también hemos elaborado el Cuaderno del
Alumno, dosier pedag6gico por espectacu-
los dirigido al alumno.
Ademéds, la Campafia oferta distintas ac-
tividades complementarlas como: rutas
guiadas por Almagro, visitas culturales en
el Campo de Calatrava, un taller de mario-
netas.

Esta campafia de teatro ha ido creciendo
afio tras afio, llegando en 2011 a mas de
20.000 participantes. Desde 1995, han
asistido mas de 300.000 estudiantes y pro-
fesores de toda Espafia.

arte y pensamiento
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Gréfico 2. Datos Camparia de Teatro Clasico para Estudiantes.

La Campafia supone una importante fuente
de ingresos para Almagro, llegando el teatro
a obtener el 30% de los Ingresos, los aloja-
mientos el 45% vy los ingresos indirectos (re-
galos, consumiciones...) el 21%. Sumando
entre todas las actividades que giran en tor-
no a la Campanfa los ingresos pueden llegar
a suponer mas de 400.000€. en tres meses.

PORCENTAJES DEINGRESOS POR ACTIVIDAD

HSeries|
45.54

3042 |
2159

Gréfico 3. Ingresos en euros por actividad.

3. Representaciones en distintas comunida-
des autbnomas.

Teatro Clasico de Almagro no sélo actda en

Almagro sino que extiende su actividad hacia

otras comunidades auténomas, mediante

representaciones dentro de la Red de Tea-
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Presentacion del Master Clasico

tros de Castilla La Mancha, Campafas de
Teatro Clasico para estudiantes en otras re-
giones, como Yecla (Murcia), Granada, Valla-
dolid, Méalaga, Madrid, Barcelona, Valencia,
Mallorca...la Organizacién de la Muestra de
Teatro Clasico Trépico de Europa en Almu-
fiécar, entre otras actividades, siempre lle-
vando la marca Almagro hasta alli.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Es a partir del afio 2010, cuando comienza
un proyecto mas amplio de la empresa, que
aglutina nuevos proyectos, nuevas vias de
desarrollo, apostando por la innovacién.
Estos nuevos proyectos se engloban dentro
de la formacion, utilizando el Teatro como
metodologia educativa. Los principales pro-
yectos formativos son:
-MASTERCLASSICO. Master en Formacién
del actor clasico en Almagro. Titulo propio
de la Universidad de Alcala de Henares. De
esta forma ia Universidad vuelve a Almagro
de la mano Teatro Clasico de Almagro, con
un proyecto innovador y ambicioso. Este
Méster supone un titulo especializado en €l
Teatro Cléasico del Siglo de Oro y su principal
atractivo es el peso practico que aglutina.

Se lleva a cabo durante un afio académico
en la Ciudad de Almagro. Este Master nace
con el fin de favorecer el conocimiento, la
transmision, la técnica y la difusién del tea-
tro espafiol, del Renacimiento al Barroco,
en el espacio para el cual fueron originaria-
mente concebidos: el Corral de Comedlas.

- Bl Campamento Juvenil de Artes Escéni-
cas. Campamento de verano para jovenes
de entre 13 y 18 afos centrado en las artes
escénicas, con talleres de interpretacion,
puesta en escena y lucha escénica, entre
otras actividades de caracter teatral. Se de-
sarrolla en Almagro durante el mes de julio,
paralelamente al Festival Internacional de
Teatro Clasico.

ACERCANDONOS AL CLIENTE

En esta nueva andadura se ha establecido
una relacion mas cercana con el cliente, in-
teractuar con ély conocer sus impresiones.
Por ello se han establecido nuevos lazos
con ellos, mediante encuestas de satisfac-
cién que pueden encontrar en nuestra web
o mediante las redes sociales como: Face-
book y Twitter y un canal de Youtube donde
se pueden ver parte de los espectaculos de
la compaifiia.

Todo ello para que la comunicacién con el
cliente sea mas fluida y conocer asi sus opi-
niones y demandas que permitird una mejo-
ra de la empresa.

Teatro Clasico de Almagro centra gran parte
de su actividad en el Corral de Comedias de
Almagro, espacio de gestion publica per-
teneciente al Excmo Ayuntamiento de Al-
magro, a la que dota de una programacion
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permanente durante practicamente todo el
afio, llegando a méas 25.000 espectadores
durante una temporada anual con los be-
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Excmo Ayuntamiento de Almagro ha recibi-
do el pago por la utilizacién del Corral de

Comedias.

neficios que supone para el municipio en

teatro, alojamientos, actividades comple- BIBLIOGRAFIA

mMinisterio de Cultura
« http://www.mcu.es/estadisticas/MC/NAEC/2011/
Graficos2011.html

mentarlas, ingresos indirectos...
Todos los proyectos de Teatro Clasico de
Almagro suponen una Inversién dentro y

fuera del municipio y desde el comienzo, el « Datos Propios de Teatro Clasico de Almagro.

CARTA ABIERTA A UN ACONTECIMIENTO NOTABLE: MASTERCLASSICO

Compafia de Teatro Clasico Almagro /
Universidad de Alcala de Henares

Manolita Espinosa

nte vuestro proyecto “apasionante”, mi admiracién y reconocimiento. jEnhora-
A buena!

Deseo que todo sea un canto al TEATRO, uniendo voluntades, estudio y creatividad.
Mi aplauso estard siempre con vosotros, porque os he visto nacer en el Arte de Taifa
cuando alzabais el primer telén.

Mi antorcha estard encendida con “voz y gestos” para “vestir" el didlogo desde el
Zaguan del CORRAL de COMEDIAS. H diadlogo que quiero compartir con vosotros,
intérpretes magistrales de un Teatro que nace cada dia. Porque en el Teatro, la viven-
cia es irrepetible (vuestra vivencia), como corresponde a las grandes creaciones. H
hombre es creacién constante y busca los mundos compartidos. Y, aqui, esta vues-
tra andadura. Ahora, ya, para la historia del Teatro y de Almagro. Gracias, amigos.
Vuestra compafiia son “voces que he guardado” con afecto especial.

Permitidme recordad que el Arte es, entre otras cosas, un simbolo y una filosofia;
una filosofia de amor. El Arte del TEATRO aparece como suefio y realidad.

Y pertenece a los ritos mas antiguos. jElevemos un himno al TEATRO!, desde la
manifestacién del “mimo”, que construye mundos de silencio, hasta las grandes
6peras. En todo ello... la Palabra estard siempre en nuestros ojos: de autores, ac-
tores, espectadores...; porque la Palabra asoma en el pensamiento y en el alma de

todos. Y de todo.
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El Coro estd asegurado, desde el eco
universal de la vida.

El Arte de la conversacién; de la comu-
nicacién se hace céatedra en el Teatro.
Y, esto, con dimensién muy amplia en
culturas y edades de la historia. Yo diria:

"

hasta "... donde el Sol no se pone...”
Porque todos los dias y noches hay al-
guien que se abre a la “representacion”.
E, igualmente, hay alguien que contem-
pla y participa en su mensaje. También,
hay quien esta escribiendo el texto que Estudiantes llenan elpatio del Corral de Comedias
lleva dialogo, gesto, sonido de una luz

que necesita la Humanidad.

Ha de decir, también, que en la historia de la civilizacién, vemos como se repite la
necesidad de crear comunidades. Y el TEATRO esta creando, sin interrupcién, una
de las “comunidades” mas felices y completas: el pensamiento y el cuerpo; el almay
la palabra en anhelo amanecido. Siempre habra “Cuerpos de sol/bajo el maquillaje/
de lo efimero” (De mi libro “Teatro, celebracién del dialogo”).

Sé que entregaréis el mejor “equipaje” a la Universidad de Alcala de Henares, gran
Centro de excelencia académica desde su fundacién en 1499 por el Cardenal Cisne-
ros. Y en el siglo XX (1998) declarada, por la UNESCO, Patrimonio de la Humanidad.
Aln queda por recordar numerosas definiciones y excelentes citas del Teatro. Pero
siempre es bueno y bello jVOLVER! Ahora, ya. iCaminemos juntos!; sociedad y tea-
tro. Y, en esta ocasion, también. Universidad y Teatro: algo que en Almagro es una
ceremonia histérica recuperada. Asi, abriremos el velo de la identidad humana, que
es como abrir la Luz en nuestras manos.

iSILENCIO! La Representacién va a comenzar
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Algunas Imagenes y Anotaciones
desde los Cuadernos Inéditos

PAISAJES IMAGINARIOS / PAISAJES ARQUITECTURA

Inocente Blanco de La Rubia

|
INTRODUCCION PARA
UN “CATALOGO” A TRES TINTAS
Los secretos de una vida de sensaciones, y
los origenes de los resultados de la “CREA-
CION PRIMORDIAL", son el principio de un
interés por las FORMAS de la Creacion, de
la “Cosa”.
Las primeras imagenes, como las sustan-
cias, tienen mucho que agradecer a la no-
che, y a su amanecer. También a las calles,
y a los campos, y a las BODEGAS; a la luz
del CAMPO DE CALATRAVA, de GRANADA
y del SURESTE, la fijacién de la MIRADA, y
el acierto de la CONCENTRACION.
Proceso y cronologia: DIACRONIA Y SIN-
CRONIA de un hecho constatable. UNA
MANERA DE SER sin complejos.
Edad de los Inicios del ARTIFICE en el pro-
ceso de SER, o convertirse, o hacerse, o
moldearse.
Punto de partida: conflicto/Interés entre lo
“CLASICO” y lo “MODERNO”; la INQUIE-
TUD por averiguarlo mediante el EJERCI-
CIO CREADOR Yy su VIVIR, como tantos
otros: una creencia y un viaje por y en la
“SENSACION EMOCIONANTE”".
Lo SIMBOLICO en la creacion de la “COSA”.
La LUNAY el SOL en los primeros tiempos. Lo

Lo oculado. Boceto para cartel sobre el Arte Esquemético.
Boligrafo y rotulador sobre papel. Cuaderno Africano (pro-
yectos para murales): De viajeros y viajes 1, 2006.

FEMENINO y lo MASCULINO, lo OCULADO.
Sin religién. Pero con la mirada profunda de
los ojos en el ALMA HUMANA.

El rito Le crear confiere sentido al acto de lo
creado. El acto es un resultado del rito. Sin
“RITO” no puede haber creacién. Cuando
comienza, solo tiene un final. Cuando se de-
tiene, emerge todo el sentido de la SENSA-

Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Revista de Arte y Pensamiento. 1/12/2012, #3.



arte y pensamiento

ALMAGRO

CION. Lo emocionante del rito es su propia
practica, y la INTUICION que alimenta su
curso inmutable y circular. Tanto como tiene
de HERMETICO y HERMENEUTICO.

En toda CREACION interviene el TIEMPO
de forma activa, absolutamente. Interviene
para despedirse por un largo tunel, y dejar-
se viajar por un espacio en blanco, que se
completa y se crea a si mismo.

La MUSICA se une al arte con la compa-
fila mas universal de todas las que suelen
acompaharla: la DANZA.

Los lapices o el pincel, si no supieran bailar
0 no escucharan la musica, no podrian mo-
verse de un mismo lado, no podrian estar, a
veces, en todas partes a la vez ¢Pero quién
mece a los instrumentos? ¢Qué clase de

MUSICOS y de BAILARINES los atienden;? )

El cabello que cubre la cabeza y se deja
caer como flequillo por la cara, cubriendo
los ojos con su cortina..., el cabello, al son
de la MUSICA, me lleva hasta aquellos que
ya no estan. Los cabellos sobre la cara son,
también por eso, la PARTITURA de esta
otra ORQUESTA que toca al unisono sin
distraccion.

Pero la informacion oficial/oficiosa maltrata
a la conciencia del Arte, aunque, a veces, le
aporte imagenes: io mas veridico de cual-
quier INFORMACION que merezca la pena
aprovechar o tener en cuenta por la IMA-
GINACION. Entendiendo por tal, "la nece-
sidad vital de revisién de las propias image-

nes visuales y/o sensitivas".1

Con lo anterior deseo afirmar, que no hay que
dejarse llevar por MODAS y por MODOS o
MODELOQOS, por las reglas del consumo, o del
CAPITAL. Un ARTIFICE debe ser Independien-
te. También tiene derecho a vivir, igual que tiene
derecho a ser juzgado; aunque no con mas
dureza que por uno mismo.

Que el Arte es un MUNDO HONESTO que es
necesario defender con el compromiso propio
de estar alerta (jl), pero sin quimeras. Quizas
por eso no me considero “cartesiano”; aun-
que no solo en relacién con el arte. Nuestra
mirada es Individual, como las huellas dactila-
res o el iris de los 0jos, vy, por eso, las geome-
trias se corresponden con dos aspectos de
nuestro vivir: el CONTEXTO de cada instante,
y la SENSACION de sentido de orden natural.
Pues la COMPRENSION DEL MUNDO REAL
es un constante reto para un CREADOR.

Apuntes para un paisaje: Sanguinay carbén, 7 de enero de
1996. Cuaderno 3 (1996-2003).
De esta tierra tan precisa.

TEIMundo Occidental parece vivir de "éxitos ficticios". Pero, ¢cémo puede serun éxito la miseria de tantos y nuestra propia miseria
culturalmés presente? La definicion de "imaginacién”, larecojo del catdlogo que me viene sirviendo de referencia en todo este texto
introductorio, de: Guillermo Pérez Villalta, artifice. Edicién de Caja San Fernando, Sevilla, 2006.
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No obstante, las MATEMATICAS estan en
la base de todo. Pero y porque las mate-
maticas no tienen un lugar por encima de
cualquier otro. Las matematicas lo son a la
GEOMETRIA como el agua al oxigeno, o
al pincel y la tinta china. Pero GEOMETRIA
DE LA NATURALEZA, FRACTAL. No exis-
te geometria mas real. Es otro aspecto que
nos une a otros artifices: lo ORNAMENTAL,
gue esta en la base de la expresion. Porque
nunca hemos dejado de ser SAGRADOS,
es decir, NATURALEZA.
NARRACION-TIEMPO-REGRESO, siempre
es la forma, o el instrumento, del viaje has-
ta la “COSA”"; y, la PERSPECTIVA, cénica
y aérea.

I
PAISAJES IMAGINARIOS
PAISAJES ARQUITECTURA
LA PINTURA ENTENDIDA COMO UN DI-
BUJO MANCHADO DE COLOR
A PARTIR DE LAS OPINIONES DE
FRANQOIS CHENG SOBRE EL PINTOR
SHITAO2
(Las reproducciones fotograficas han sido
realizadas por Miguel Angel Blanco de la
Rubia)

EL IMPULSO CREADOR:

EL PAISAJE Y SU LUz

El color contribuye a expresar la luz, no el
fenémeno fisico, sino la Unica luz que existe,
la del cerebro del artista. Llamado y nutri-

do por la materia, recreado por el espiritu,
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el color podra expresar la esencia de cada
cosa y responder, al mismo tiempo, a la in-
tensidad del impacto emotivo. Pero dibujo
y color son ante todo sugestiéon. Por ilusién
deben provocar en el espectador la pose-
sién de las cosas.

El dibujo es una pintura hecha con medios
reducidos. Sobre una superficie blanca,
con pluma y tinta, es posible, creando cier-
tos contrastes, crear volimenes; se puede
cambiando la calidad del papel dar superfi-
cies flexibles, superficies claras, superficies
duras sin utilizar sombras o luces (...) En el
dibujo, incluso con un solo trazo, se puede
proporcionar infinidad de matices a cada
parte que éste perfila (...) No es posible
separar dibujo y color. (Textos recogidos en
Frangois Cheng)3.

Hablar de mis dibujos-pinturas, me supone
intervenir en las opiniones de otros acerca
del dibujo y de la pintura, aunque no de
cualquier dibujo-pintura, sino, y por ejem-
plo ahora, de aquellas obras que se fueron
desarrollando en el Oriente Extremo desde
hace cientos de afios, y se encuentran in-
miscuidas en la relaciéon entre el hombre y la
naturaleza, entre sus naturalezasy el univer-
so pleno. Pero no solamente.

En torno a ello, no encuentro ahora mayor
satisfaccion que Introducirme en el vacio,
que todo lo contiene, y participar, o tener
la oportunidad de hacerlo, del proceso de
mi propia creacién. Asi, cuando esos pai-
sajes imaginarios que ahora voy a mostrar
-por vez primera en algunos casos en me-

F. CHENG, Vacioy Plenitud, Madrid, Siruela, 1993;y, Shitao (1642-1707), la saveurdu monde, Paris, Phébus, 1998.
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dio de otras creaciones-, nacen -sin que lo
supiera antes, pues nada sé de ellos hasta
ese instante tan preciso y desconocido-,
considero entonces, como ahora mismo,
que se nutren de mi memoria y del cono-
cimiento de mis maneras de mirar. Pero
hoy, en ei paisaje de este instante en que
lo observo, existe una profunda tristeza en
mitad de su naturaleza mas genuinay cer-
cana, dentro del entorno en el que vengo
a habitarlo de una manera méas que conti-
nuada, pues su tristeza estd sumida en la
incertidumbre. Y es que el paisaje natural,
cualquiera, aqui o alla, por tantas y tantas
causas, se resiente por los efectos de las
desmesuradas acciones humanas. Sobre
todo, aquiy ahora, las formaciones de sus
relieves. A pesar de ello, el paisaje que
estudio no deja de serlo, paisaje. Al con-
trario, se afirma en toda su inmensidad,
en el reborde meridional de esta llanura
occidental de la comarca de La Mancha
que linda con aquella otra comarca que
tiene por nombre Campo de Calatrava
oriental. Tal afirmacién es posible, porque
al paisaje lo hace la luz. Y porque el vien-
to, tan poderoso, mece de un lado a otro
estos campos de cereales, tan espigados
y ya casi amarillos, que parecen barcos,
transatlanticos, nunca navios de guerra,
en medio de este inmenso mar, u océano,
en que se me antoja estarlo percibiendo.
Si, desde el lugar donde ahora mismo
atiendo a este paisaje que miro, y aprecio,
coémo se rizan esos cultivos tan granados3

con este viento racheado y constante,
que, de vez en cuando, y lejos de aflojar,
arrecia con mayor virulencia.

No he traido colores. Asi pues, no puedo
apuntarte, como paisaje. Pero te miro, y no
dejo de almacenar lo que contienes. Sobre
todo -insisto en ello-, olas de cereal y nubes
que flotan sobre tu universo mas particular,
como enormes plataformas grises con fon-
do oscuro, llenas de agua. Bajo las nubes y
por encima de ellas, la luz se deja llevar. Y el
viento, en su contra, se muestra incapaz de
detenerlas. No puede. Lejos de ello, triunfa la
luz; aunque el sol aparezca y desaparezca.
La musica de la tarde, en cambio, sirve de
equilibrio; por eso se esta tan a gusto en
medio de este paisaje que veo en mitad
del Camino de Carretas; que recorro desde
hace cuatro semanas justas, a estas mis-
mas horas, cada lunes, mientras pienso en
ti, en ese otro paisaje, esta vez imaginario,
que ronda ei interior de mi cerebro desde la
propia sensacion de observar y sentir este

Desde los medios de comunicacién de masas: El Aiin en
llamas. Ceras sobre papel (introduccién a los acrillcos, 2).
Cuaderno de Oporto (2010).

3Cfr. H. MATISSE, "Ecrits etpropos surfart", en . CHENG, “Vacioy plenitud”, en El Paseante.
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Sin titulo: Tinta chinay pluma de cafia. Cuaderno de Oporto
(2010,

Homenaje a Miguel Herndndez: Lapiz y vino tinto sobre pa-
Los naufragos: Estudios para mural. Pluma y agua sobre pel. Almagro 26 al 29 de octubre. Semana de la Poesia 2010
papel. Cuaderno Africano (De viajerosy viajes 1), 4 de sep- (26° encuentro). Proyecto para cartel. "Levanto mi copa y
tiembre de 2006. bebo por ti, que eresy seras por siempre: elpoetay elhom-
bre, elmuchacho”. Cuaderno de Oporto (2010).

Desde la prensa diaria: Célera en Haiti tras el terremoto. La

Otros naufragos: lapices sobre papel. Cuaderno Africano 1,
indiferencia, 1 Tinta sobre papel. Cuaderno de Oporto 2010.

septiembre de 2006.
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Sin titulo: ¢Qué sucede en el Sahel, en Tombuctd, el Cuer-
no de Africa, entre nosotros...? Cuaderno de Oporto 2010.
Ceras sobre papel 2.

de ahora. Entonces y ahora, el sol mantie-
ne siempre su intensidad, tanto, que parece
verano sin serlo.

Me digo también, que la vida en muchas
otras partes es cruel, aunque también sea
en muchas de esas u otras partes que no
nombro, alegre; incluso alli donde no existe
la alegria. Pero no por eso y del todo hay que
tomarse la vida como un sorbo, ni reirse a
carcajadas de la desdicha, de la nuestra o de
la de otros, cuando nos llega su noticia, como
me sucede ahora al abrir el periédico que he
traido conmigo. Y, aparte de esto otro, ¢de
qué podria ser yo capaz de quejarme ahora
mismo? A pesar de ello, las grandes cosas

de la queja: la universal en sus particularis-
mos, tan estrechos y afligidos, no parecen
conmovernos con igual grado de intensidad
a todos y a cada uno de los habitantes que
poblamos este planeta repleto de colores.
Por eso, mas que alegrarnos por lo uno o por
lo otro, lo mejor y mas inmediato que pode-
mos hacer, es seguir quejandonos median-
te el ejercicio creativo. Es decir, buscar en la
propia creacion el sendero de lafelicidad; que
todo se crea; que todo es corregible y puede
ser transformado para bien. Por eso, crear,
en el buen sentido del término, me reconforta
y revitaliza tanto; incluso mas que mi propia
dificultad. Porque, tal inconveniente, siempre
me regala su alegria; por ejemplo, cuando en-
cuentro en el paisaje las sensaciones que lo
contienen y logro expresar esas vivencias en
el papel, mediante el uso de los lapices de
colores, o de las tintas chinas.

También me afirmo en esta otra creencia:
que la naturaleza es la fuente de mis sen-
saciones mas influyentes. Por eso me digo
a mi mismo que soy natural por naturale-
za, que pertenezco a la naturaleza, Madre
Grande, Madre Primera y Ultima, y es que
a unas y a otras pertenezco por igual; es
decir, puedo afirmar que estoy imbricado
perfectamente en cualesquiera de ellas vy,
sin embargo, al afirmarlo asi, me surgen
y resurgen abundantes contrariedades.
Esto es lo curioso, lo que no me entra en
la cabeza, pero puedo analizarlo y consen-
tirlo al decir también: que la vida no acaba
nunca cuando estoy creando; por ejemplo:
un paisaje imaginario, O UN paisaje arqui-
tectura; porque se producen desde mis
manos hominidas, viles; si, pero también y
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arrastran. La indiferencia, 2. Yno te olvides de Haiti. Cuader-
no de Oporto 2010. Lapiz sobre papel.

Sin comentarios, pero con todas las palabras. Tintas sobre
papel. 2010.

a la par, maravillosas y sensibles. Por eso
considero, que crear es mi necesidad mas
perentoria en cualquier parte; aunque en
ocasiones no ejercite este su oficio duran-
te meses. Pero un dia, jay!, ese dia, todo
se desata; sin que pueda conocer hasta
entonces que seria ese dia el mas precio-
S0 y necesario. Porque, a su vez, ¢;qué es
el tiempo?, ¢acaso es tiempo siquiera?
Cuando creo no hay tiempo, no existe, y, a
la vez, esta presente el tiempo todo, con-
tenido en ese silencio tan grandioso que
es necesario sentir cuando se crea; que
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delata al vacio en su plenitud. Ese silencio
es para mi, por ello, el mejor tiempo de la
creacion, porque no lo es.

No puedo, pues, resistirme a esta nece-
sidad que nunca sé cuando se produce,
ni por qué y, tampoco, cuando y por qué

Hacia delante, siempre hacia delante: Cuaderno de Lisboa.
Abril de 2002. Lapizy agua sobre papel.
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Ejercicio 7: boligrafo sobre papel. La cara de una noticia, 1
La politica debe mejorar sus "modales decentes".

termina y se detiene. Esos “descansos”,
llamémoslos asi, son la principal fuente de
inspiracion para mi, y el contenido de la mi-
rada de los ojos; ya que todo entra por los
ojos y desde ellos llega hasta las puertas del

Ejercicio 6: boligrafo sobre papel. Elfuturo ha de serhalagtie-
flo para nuestrajuventud.

Ejercicio 8: boligrafo sobre papel, 2009. La cara de una noti-
cia, 2: Sentimiento delpolitico destronado.

alma. Y es que los ojos, como las manos,
son mis herramientas mas preciosas. Pero
no podria hacerlas funcionar sin el impulso
del corazén y su pensamiento, sin la memo-
ria de su ciencia.

Porque los tiempos de los que escribo son
estos y no otros, mi tiempo y mi libertad de
hoy son el tiempo aprovechado en la crea-
cion, aungque no sélo se cree con el dibujo,
0 con la pintura, o con el dibujo-pintura, o
con la pintura-dibujo, que no hay que en-
corsetar a la propia creacién y a sus mu-
chas necesidades e impulsos. No obstante,
aquél, el dibujo, es siempre el tiempo mas
querido, sin que sea el mas deseado. Por lo
mismo, lo creado siempre es para los 0jos,
para los mios, o para los de otros. Si asi no
lo fuera, lo creado no se haria visible de ma-
nera completa y, quiza, tampoco seria crei-
ble. Sin embargo, al ser, ya se hace posible.
Igualmente, ninguna realidad es homogé-
nea; lo afirmo asimismo con gran alivio.

Lo dltimo expresado, que para mi es tan
trascendente, abarca también a la pintura,
que no puede ser sin el dibujo; aunque no
exista el dibujo previo, o aunque exista. H
dibujo, mi dibujo, inventa a mi pintura en su
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soporte mas especial por el momento, el pa-
pel y sus riquezas. Tanto, que cada una de
esas obras mantiene una estrecha relacion
entre si. El papel, los papeles de mis creacio-
nes son siempre superficies exquisitas por
las cuales se deslizan los dedos, como se
desliza el agua en un rio, o en el mar, o en
cualquier océano. También son una fuente, o
proceden de un manantial secreto, los resor-
tes que me inspiran ese movimiento. A pesar
de ello, el soporte de mi pintura, su elec-
cién, es Intuitivo, y, eso, a veces, origina una
gran determinacién. Pero soy yo quien elige
los soportes. Soy yo siempre quien los elije
para crear. De eso, por lo tanto, no hay que
preocuparse. Crear, es lo mas emocionante,
y lo mas intuitivo. Es alquimia y secreto. Por
serlo, tal vez, se crea laluz y se recoge la luz.
Se crea para comprender el Todo, la Crea-
cién. Pero no entendiendo ese Impulso, o
lo que sea, en un sentido doctrinario, sino
espiritual; en el sentido, mas bien, de una
Metafisica del Espiritu, que no del Ser; es de-
cir, de una metafisica que no es metafisica ni
culto; que todo es posible de ser creado con
la experiencia de la sensacion de lo creado,
después de sentirlo tanto y de mirarlo tan-
to. Asi sucede en los paisajes imaginarios
y en los paisajes arquitectura, series en las
que trabajo de manera paralela desde hace
afios. En ambos casos, no son otra cosa
que memoria de lo vivido y de lo que llevo
conmigo atodas partes. Eso que llevo, no es
sélo la Cultura, ni lo Sagrado, pues la cultura
es posterior a lo sagrado, sino su naturaleza.
Por eso, si acaso, aquella metafisica seria de
La Naturaleza, que, a su vez, es naturaleza
de si mismay en si misma.
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¢Cuéanto he vivido? ¢Cuanto estoy vivien-
do? ¢Qué es lo que vivo? Busco las res-
puestas a estos Interrogantes en el paisaje,
y aprecio silencio en la contestacién; tal es
la sabiduria del preguntarse a uno mismo
por lo uno o por lo otro, y mi despreocu-
pacién por adivinarlo de veras. En algunas
horas, como estas, aprecio mas que nun-
ca los lapices de colores, ellos siempre me
sacan de alli, de los interrogatorios, y me
llevan donde quieren cuando necesitan
también un poco de aire fresco: al amane-
cer o al atardecer, no importa el momento,
0 si es 0 no preciso ese Instante. Lo que de
verdad me interesa, es esta necesidad y su
vitalidad. Lo que se cumple ciertamente en
mis paisajes imaginarios o en mis paisajes
arquitectura respecto de otros paisajes que
he realizado del natural, es que suelen ser
en cualquier caso muy orientales. Por eso
me gusta tanto disfrutar de la Pintura China.
Principalmente, de aquellas obras elabora-
das por los artistas que vivieron durante el
tiempo de duracién de las dinastias Song,
Yuan, Ming y Qing; aunque y muy especial-
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A partir de un apunte del natural: El sitio del antiguo “Puente
de las Gavillas". Otofio de 2011. Granétula. Lapices sobre
papel. Cuaderno de Cadiz (2011-2012).

Paisajesy Arquitectura: Mirando un paisaje, enero 2012. L&-
pices sobre papel. Cuaderno de Cadiz, 2012.

mente y sobre todo, de la contemplacién
de las obras ejecutadas por el pintor Shltao
(Dinastias Ming y Qing, siglos XVII-XVIII), asi
como de su texto: Palabras sobre La Pintu-

ra, un trabajo fechado en el afio 17314

ACERCA DE LA PINTURA DE SHITAO Y
DEL SENTIDO DE MI PROPIO DIBUJO-
PINTURA

Al dibujar un arbol, uno debe sentir que
se eleva a medida que avanza en el
trabajo

(Proverbio chino)

Segln el trabajo referido de FE Cheng (ex-
puesto asimismo en la revista El Paseante),

40h. cit., nota 2.

el arte de Shitao, es una mezcla de "refina-
miento” y de “extravagancia”. La vida de
Shitao fue contradictoria nos anima a con-
siderar Cheng, ya que vio masacrar a su
familia y dinastia y, sin embargo, se acerco
al nuevo poder imperial de los Quing, manc-
hldes. Fue Shitao un monje budista zen
errante, que estuvo entregado a la contem-
placién; aunque sin dejar de sentirse ciuda-
dano de la totalidad del mundo. También
estuvo atento a lo antiguo y fue individual a
ultranza. Cambié muchas veces de nombre
y de seudénimo, pues su verdadero nombre
era Zhu Ruoji; mientras que Shitao significa
literalmente 'ola de piedra’ (Cheng 19993:
96): “Ola de piedra”, "nostalgia del artista
por un mundo de los elementos en devenir,
dividido entre el estado liquido y el estado
sélido”. Algo que encarna, perfectamente,
"la concepcién dindmica de la transforma-
cién”, que es la base de la pintura china.
Shitao buscé su realizacibn como persona
en la pintura. Con este arte pretendié con-
seguir "la unidad del hombre, del mundo,
que con el trazado mismo del signo es una
misma cosa” (cfr. E Cheng).

Palabras sobre La Pintura, es, ademas, y
segln nuestro autor de referencia, uno de
esos escasos textos sobre el arte de la
pintura en China (donde a la pintura se la
considera, aln hoy, una practica sagrada), y
en cualquier otro lugar, escrito por un pintor
acerca de su pintura. También era sagrado
el arte de la poesia. Una y otras artes es-
taban asociadas con la caligrafia. E pintor
Shitao escribié Palabras sobre la pintura
a los 60 afios de edad. Siendo esa obra,
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segln Cheng, “uno de los textos tedricos
mas importantes del pensamiento estético
chino.”

Los escritos de Shitao, segun el autor an-
terior, “expresan y muestran la interpreta-
cion de su pensamiento (filosofico-estético),
producto de una larga experiencia practica,
cuantificada en su extensa obra pictérica y
diversa. A pesar de la diversidad de su pin-
tura, su pintura tiene unidad y originalidad
de estilo. Es el resultado de una teoria, la
suya, formulada conscientemente, y de una
practica llevada hasta sus limites externos
extremos. Teoria y practica son la unidad:
cada una se encierra en su propia armonia
estable, provocandose mutuamente: fuer-
zas dinamicas del universo que halla su uni-
dad en la precaria unidad del ser. "Palabras
sobre La Pintura” es un intimo discurso de
su propio pensamiento. Como la pintura,
se expresa entre las sensaciones de vacio
y plenitud, entre “el vacio y lo lleno”: “Sélo
cuando tiende al infinito -escribié Shitao-,
estd acabado un paisaje”. “El movimiento
circular que encierra tal proceso” -afirma
Cheng-, “inaugura otro en el acto cuando
se mira la pintura: el resultado de la crea-
cion”. Pero el universo de Shitao, como el
mio propio, no es, en modo alguno, “pintura
naturalista, ni antropomorfismo, mediante el
cual, el hombre imagina formas vivientes de
caracter humano en ciertos elementos de
la naturaleza”. En Shitao, la relacion con el
universo era profunda: “porque los alientos
vitales animaban a la vez al ser del universo
y al ser del hombre. H artista deseaba cap-
tar los alientos que animan todas las cosas,
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Bosque en la Alhambra, Granada. Homenaje a Cézanne. L&-
pices sobre papel. Agosto de 2007. Cuaderno de Adela (De
viajesy viajeros 2), 2006-2007.

De nuevo un viajero. Lapices y agua sobre papely tinta chi-
na. Cuaderno de Adela (De viajesy viajeros 2), junio de 2006.

y para ello recurri6 a la pintura-pincelada. Es
decir, a lo lleno-vacio, concentrado-diluido,
que producen la linea y el volumen, el rit-
mo y el tacto, las formas concretas y las
formas oniricas. Sus figuras son sensibles
y sensuales, pinceladas entrelazadas, como
lo estan el hombre y el universo: una filo-
sofia de la vida en accién y contemplacion,
y una concepcion especifica del signo”, en
opinién de Cheng.

Pero ¢,qué es el aliento? E aliento lo percibo
yo er. la sensacién, no por la sensacion, ni
desde la sensacion o durante la sensacion.
En Shitao, el aliento es el centro de su cos-
mologia y de la cosmologia china: aliento
primordial, que da origen al cieloy a latierra,
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Paisaje Arquitectura, 6. Homenaje a Shitao y a Cézanne.
Mayo, 2005. 1m. por 65cm. Lapices sobre papel-cartén de
color gris.

(Encima) Pensando un rio , 1 Lapices y agua sobre papel.
Agosto, 2005, 25cm/1m. (Debajo) Paisaje Arquitectura, 5.
Lapices y agua sobre papel transparente. Abril, 2005, 32cm.
por 90cm.

tras el caos originario. Donde Cielo y Tierra,
como unidad inicial, vienen designados por
el uno. El uno genera el dos. Los dos alien-
tos vitales, en la pintura de Shitao, son el
Yin y el Yang. Al combinarse, crean, en el
Ideario del arte de este pintor, los Diez mil
seres. Es decir, que cada cosa viviente no
es el resultado, pues, de unasimple sustan-
cia, sino el resultado de la condensacion de
diferentes tipos de alientos que regulan su
vital funcionamiento (Cfr. £ Cheng).

¢JY en mi? Al crear la primera linea de trazo
con los lapices de colores, separo segin mi
parecer, como Shitao con su primera pince-
lada, la linea del Cielo y de la Tierra. A partir
de ahi, asimilo mi relacion con el Universo,
que existe desde ese instante, y que ha na-
cido del vacio del propio papel o soporte de
la creacién. Esa relacion, asimismo, nace en
mi del vacio papel, soporte de la creacién.
En el vacio, pues, se halla la plenitud. Bus-
car la plenitud partiendo del vacio es, por
lo tanto y en mi consideracién, la esencia
de un paisaje imaginario y de un paisaje ar-
quitectura. Pero Indago en el contenido de
su vacio para hallarlo. Trazo y color por ello,
producen la transformacién. Y esta solo se
reproduce si se afirma el trazo (la pincelada),
es decir, lavida en el trazo. Sélo entonces,
el caos deja de ser caos y se ordena. Tal
sugerencia en Shitao, resulta del equilibrio,
que nace de la basqueda y del encuentro:
Universo-Hombre/Hombre-Universo. Pero
a través de la multiplicidad de trazos y de
colores, de pinceladas; si, pero en mi caso,
con tinta-lapiz, y, a veces, con agua: Pintu-

ra-Dibujo/Pintura-Pintura.
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El vacio no tiene luz y, sin embargo, con-
tiene toda la luz, toda la que existe. Res-
catar la luz del vacio, ese es el objeto de
mi dibujo-pintura segin mi opinién. La luz
define los contenidos del paisaje y estos se
expresan através de ella. La luz contiene al
paisaje mismo en todas sus esencias mas
fundamentales. Afirmo a la par y segin me
inspira Shitao: Montafia-Agua-Arboles... y
sus dimensiones, Ying-Yang, equilibran la
pintura y la pintura se totaliza. Se comple-
ta el circulo y al mismo tiempo surge otro
nuevo, espiral. Por eso, tampoco es mi di-
bujo-pintura una descripcion de lo creado,
sino una creacién que se rige por los prin-
cipios generales del Universo. Por lo tan-
to, la creacién surge de una fuente -como
manantial-, o no surge: del alma, del espiri-
tu, de la experiencia vital o su sentido. Asi,
aunque he comenzado a repasar el trazo,
este sigue siendo recto, es decir, de uni-
dad, pero siempre cercano al caos origina-
rio. La paz que se adquiere en el encuentro
con la pintura -un dibujo manchado de co-
lor- es la sensaci6n de aliento de ese caos
originario del que emerge la propia pintu-
ra, que luego se precia de serlo y busca
todo artista en si mismo: ese silencio que
inunda al propio paisaje en perspectiva, en
medio de su naturaleza viva. Tal regreso es
un viaje: el de nuestra propia vida hasta sus
origenes.

Del primer trazo se pasa al segundo y de
este a la multiplicidad de trazos. La idea es

circular, como el proceso: Trazo-pincelada,
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caligrafia-escritura, pintura-dibujo. Introdu-
ce los alientos vitales. Busca discernir..,5
Hay que dibujar las formas de la realidad
y mucho mas; hay que recrear las lineas
invisibles y ritmicas que las enlazan y ani-
man; hay que dar rienda suelta a los influ-
jos que animan al propio ser. Para ello hay
que ahondar en la "pincelada Unica”, en el
"trazo Unico”. Su control pertenece solo a
Hombre, manifiesta Shitao. Tras formarse
el espiritu una idea de la cosa hasta la raiz,
con la mufieca libre, los giros del pincel (del
lapiz) deben resolverse con un solo movi-
miento... sus finales, tajantes e incisivos.
Habrda, pues, expresion posible si lo que hay
es espiritu posible. En la pincelada, en el
trazo, esta el alma que impulsa la creacion.
Los paisajes imaginarios y los paisajes ar-
quitectura son la oportunidad que tengo de
participar en la metamorfosis del Universo.
En ellos resulta fundamental la medida del
cielo y de la tierra que miro. Esa medida y
esa mirada hacen variar la forma del paisaje
y su sensacion: con laemocién que expresa
el propio paisaje naciente y sus alientos.
Para crear una Montafia, dijo una vez Cé-
zanne, hay que apropiarse de ella, mas que
dominar la técnica para poder expresarla
plasticamente.

Desde la concepcién del principio de la pin-
celada Unica o del trazo Unico, el resto de la
creacion se deduce por si sola, pues en €l
primer trazo se encierran todos los demas.
Para pintar los arboles hay que agruparlos
de tres en tres, o de cinco en cinco, com-

5Recordar el cuaderno de los “"Escritos de colores”, primavera, 2005.
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binando las actitudes de los diferentes tipos
de arboles, color y tamafio. Con el mismo
sentido, las rocas.

La coordinacién del trazo con la mano y sus
dedos; su posicién sobre el soporte o en
el aire: el tamafio. Conviene afilar el lapiz,
los lapices, de vez en cuando y a menudo,
antes de ensayar su soltura. Nada de vio-
lencia, ni en las partes densas de color ni
en las fluidas: Color-Tinta/Pincelada-Trazo.
Todo sera por igual inmaterial y animado,
vacio y maravilloso, preferencia del propio
Shitao.

Pincelada-Trazo-asombrosa economia.
Impresién sensual-signos diversos y dife-
rentes.

Impresionar las formas de los matices y las
sensaciones del artista.

De eso se trata.

Sensualidad del trazo-pincelada-sabor
misterioso de lo femenino.

La pincelada y el trazo, equiparados.

Pincel y Léapiz.

Con uno u otros elementos, Nos expresamos
en lo que consideramos que es la pintura.
Me gusta expresar y buscar los multiples
aspectos del Mundo mediante los trazos o
las pinceladas que surgen de ese Gran Jue-
go combinado.

Ambos elementos conducen, en el orden
de lo concreto, hasta:

La Montafia/Agua, “que representa los dos

6Cfr. E CHENG, p. 109.
7Ibidem, p. 109.

polos de la naturaleza y simboliza las leyes de
complementariedad y de transformacion”.
El Pincel-Tinta/Trazo-Lapiz, que “no es solo
un medio de expresién, forma parte integran-
te de un conjunto arménico (organico), en €l
cual, el acto humano de pintar esta vinculado
a lo demiurgo del Universo del devenir”7.

Asi se produce una correspondencia entre
Pincel/Montafiay Tinta/Agua.

Lapincelada primigenia, o elprimertrazo, es
el “aliento primordial que emerge del caos”.
Nexo orgénico entre Cosmologia Yy Pintura.
Asi fue la pintura de Shitao, quien escribi6:
“iTodo reside en el hombre por solo el libre
impulso del pincel, de latinta!”.

Me anima esta pintura. Pero no es la mia.
Sin embargo, todo rota en la pintura, en mi
pintura, igualmente. Como en Shitao, en
mis paisajes imaginarios y en mis paisajes

“

arquitectura, “el hombre que contempla,
por minucioso que sea, es €l Gnico elemen-
to estable de esa pintura. Donde el hombre,
su corazoén, estd habitado por el vacio. H
ser humano es el eje, de la pintura, de la
mutacion universal que expresa. E paisaje
es el retrato del Hombre”.

La interaccion, como la encarnacion de la
transformacion universal. En tal interaccion
estan implicitas las leyes de la vida humana.
Participando en latransformacioén hallo lavia
de mi propia realizaciéon. Relaciéon profunda
entre las dos naturalezas que toda creacion
muestra en este sentido: la naturaleza de la
sensibilidad humana.
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Y como Confucio: “el hombre de corazén
se encuentra con la Montafa; el hombre de
inteligencia goza del Agua”.

Montafia-Pincel
Tinta-Agua
Montafia-Lapiz

Color-Agua

La relacion estrecha de las dos naturalezas
se establece en el campo artistico en tér-
minos de “virtudes”, las mismas virtudes de
que estan dotadas las montafias y el agua
(cfr. E Cheng, 113).

Por eso se puede hablar también en mi pin-
tura de “una suerte de simbolizacién gene-
ralizada”. Las figuras exteriores, como la del
viajero que observa y recorre el paisaje o se
asoma hasta él, se vuelven representacion
de un mundo Interior. Mis paisajes imagi-
narios Yy los paisajes arquitectura contienen
esas figuras, aunque no siempre se ven. Es-
tan presentes en lavision de los ojos, desde
los que muestro el paisaje y su sensacion,
y su emocién. Los ojos son las puertas del
alma.

Eso es posible por la particular asimilacién
de las formas de La naturaleza, que no bus-
ca establecer convenciones académicas,
sino que se apoya y tiende hacia un ideal
del espiritu humano, el que surge de una
cosmologia y de su concepcién: “Vivir hasta
los confines de La naturaleza e interiorizarla
mediante los alientos domefiados que son
los signos”.

La pincelada inicia la creacién. La creacion
s6lo llega a su estado supremo gracias a
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ese impulso. Asi pues, una religién del sig-
no podria ser la pintura de la que nos habla
Shltao en sus Palabras sobre La Pintura.
Pero no es asi mi dibujo-pintura. A pesar
de ello, como aquella, no es naturalista: el
hombre no se halla diluido o ausente: tam-
poco es anlmista, pues no busco reprodu-
cir o representar de manera antropomorfa
las formas exteriores de un paisaje. No se
conforma tampoco con ser un simple arte
paisajista, que fija algunas vistas hermosas
que el hombre puede admirar a gusto. En
mi dibujo-pintura, cuando el ser humano
no esta figurativamente representado, no
por ello se halla ausente. Esta presente en
los rasgos de La naturaleza que, vivida o
sofiada o Imaginada por el hombre, no es
mas que su propia naturaleza profunda,
habitada toda por una visién Interior. No
como en Shitao, para quien, como sefia-
la Cheng, tal creencia es de Inspiracion
taoista: el valle encierra el misterio de un
cuerpo de mujer, las rocas hablan de las
atormentadas expresiones de un hombre.
Asi, “pintar un paisaje es retratar al hom-
bre”, un ser “ligado a los movimientos fun-
damentales del Universo”. En cambio, lo
que Intento expresar son las actitudes del
hombre. Deseo crear, durante el silencio
del hacer, que todo lo engulle, que todo lo
contiene, su paso, su ritmo, su espiritu, del
hombre, y “los contrastes e interacciones
entre los elementos visibles del cuadro que
son los estados propios del hombre...”,
que son “los temores, los impulsos, las
contradicciones, los deseos vividos y no
saciados...”.
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Asi, en mi dibujo-pintura, las montafas,
cuando estan, no siempre estdn como au-
ténticas, grandiosas, sino a menudo como
cerros; son de roca cuarcita del Arenig.

Las montafas tienen cada una su actitud
y su gusto personales: su armonia, su ten-
sién, su hostilidad. En mis paisajes, el es-
pectador puede percibir esa relacion me-
diante la perspectiva. Pero mis paisajes no
son “reales”, como los de Shitao y otros
pintores de China y de Cipango, que me
hablan del paisaje oriental, de otras tierras
y sustancias humildes, pero no por ello me-
nos grandiosas y sagradas que esta que me
inspira y en la que habito (Campo de Cala-
trava): una porcion del paraiso.

LA PERSPECTIVA

Es oriental en la medida en que es aéreo
el viaje por ese espacio, que es paisaje. No
viene de Oriente, sin embargo, ese concep-
to en mi, sino del Renacimiento ltaliano, que
tanto me motivé a ejercitar el Dibujo, cuan-
do lo conoci en los libros y en la realidad, y a
la Pintura: Mantegna, Massaccio, Leonardo
De Vinci, Miguel Angel Buonarrotti, Brune-
lleschi o Palladio... Donatello. También, la
huella de los maestros de nuestra propia
tradicion moderna en la pintura y en el di-
bujo: Velazquez, Goya, Manet, Cézanne,
Matisse...

A los paisajes imaginarios y a los paisajes
arquitectura no hay que verlos, pues, como
reales; no son figurativos, a pesar de las
formas y de los rostros y sus gestos. Los
paisajes revelan tan solo el misterio de La
naturaleza, asi como los suefios y rasgos

maés profundos del ser humano. Solo a ve-
ces retrato a hombres y a mujeres, a las
personas, cercanos o no, o imaginadas, o
sentidas, o...

Me gusta dibujar, pintar con colores, las
formas de la pintura: el paisaje y sus for-
mas y sus cualidades, percibidas a través
de la luz de mi cerebro, tratando de dar
rienda suelta a las propiedades mas apre-
hendidas. Pretendo recoger la sensacion
(alientos) que me produce la mirada y el
sentido consciente de ser: encantos que
existen en el agua y en los lapices de co-
lores, en las tierras, en todo aquello que
me agrada. Los lapices son sublimes, aun-
que no menos que los pinceles. Lo son las
tierras, pero no es lo mismo la tinta china
de colores. En todos los casos, la concep-
cién es unitaria: Interna y dialéctica entre el
hombre y la naturaleza, y en el justo medio
se halla la virtud, nos dejé dicho Aristote-
les. La naturaleza encierra toda la pintura.
Realizarse en ella es para mi, como para
Shitao, una practica sagrada. El Dibujo-
Pintura es mucho mas que un medio de
expresion y de conocimiento, es funda-
mental en mi manera de ser.

La perspectiva me acerca, como en el arte
del Renacimiento, a la realidad. Podria decir
que es el recurso primero de la realidad, o,
el mejor recurso, en la pinturay en el dibujo,
para conseguir abordarla de manera eficien-
te; al menos para miy por ahora; aungue no
siempre y de forma permanente; también
por ahora. Pues a la perspectiva se le unen
el colory la luz. Pues sin ella, asimismo, sin
la luz, los colores no existirian para los ojos,
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todos los ojos, y también para los mios y
sus maneras de ver y de mirar, algo parti-
culares, como todos los seres humanos lo
somos.

Con lo anterior también quiero decir que, a
mis Paisajes, no hay que verlos, aunque en
algunas ocasiones lo parezcan, como pro-
pios del natural. Pero cuando lo son asi, del
natural, ni siquiera entonces son absoluta-
mente reales, es decir, realistas, porque si
fueren efectuados directamente del natural,
ni siquiera entonces podria afirmarse que
lo son, absolutamente reales. Cuando son
paisajes del natural, sus colores y, en cierta
medida, alguna manipulacién de las formas
figurativas que contienen, no son el reflejo
exacto de un estudio directo, in situ, sino
que son el resultado de un trabajo que se
desarrolla, finalmente, fuera de alli, es decir,
aqui, en el estudio y, generalmente, con luz
artificial, de noche o a amanecer, desde mi
cerebro y sus muchas habitaciones interio-
res, como le sucede a muchos otros artistas
que practican el color y lo sienten, la mayo-
ria, tal y como nos io expone y demuestra
la propia Historia del Arte y los estudiosos
del Arte, caso de aquellos que se interesan,
constituyen e instruyen con o por la Pintura.
Los colores, también ahondan en la pers-
pectiva, o son perspectiva para mi. Da igual
qué colores; incluso el negro y el blanco;
desde donde, a veces, nacen todos los de-
mas. Pero sin ninguna pretensiéon de con-
siderarme maestro de lo uno o de lo otro,
sino, si acaso, de incurrir en su vivencia, en
la vivencia, en esa experiencia tan funda-
mental, y con la conviccion de seguir ha-
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ciéndolo: para mi propio bien y para el de
otros, por siempre.

LA RECEPTIVIDAD: LAS ESPERAS

La receptividad como capacidad innata del
ser humano, como capacidad para apre-
hender la esencia de las cosas. Tal receptivi-
dad conserva intacta la naturaleza humana
y hace que alcance su propio desarrollo. No
hay verdadera receptividad si esta precede
al conocimiento, que expresa las percep-
ciones: “la intelecciéon de sus percepciones
para desarrollar los conocimientos” (Cheng).
Segun E Cheng, antes de pintar o de dibu-
jar hay que ampliar el conocimiento de las
percepciones. La pincelada unica o el trazo
Gnico es el resultado de todas las percep-
ciones fruto de la recepcién. E trazo Unico,
con el lapiz, es un concepto dificil de expli-
car visualmente a través de la escritura, es,
quizd, el dltimo, cuando sélo hay lapiz en su
proceso de creacion formal (paisajes imagi-
narios/paisajes arquitectura).

Los artistas chinos veneraban los dones
de sus percepciones. Sabian hacerlo. Sa-
bian aprovechar la pintura, representandola,
mostrandola, no escondiéndola. Sin recep-
tividad no existe la Pintura. “A imagen y se-
mejanza de la marcha rigurosa y regular del
Cosmos, ei hombre de bien obra por si solo
sin descanso” (Shitao).

La obra, no recurre a nada, “la obra verda-
dera, la que se fundamenta en su propia
sustancia” (F Cheng, 119). “Y en efecto,
todo lo que estd en el Universo por esen-
cia, presencia o imaginacién, el pintor lo
tiene primero en la mente y después en las
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manos, y estas son de tal excelencia que
al mismo tiempo que crean las cosas ge-
neran con una sola mirada, una equilibrada
armonia" (Leonardo). Sin embargo, las es-
peras generan inquietud y no precisamente
sosiego, afirma Cheng. Hemos de despren-
dernos de aquellas inquietudes extremadas
que se manifiestan en las experiencias de
los otros y su vivir.

Ei arte oriental es religioso, ya que fue con el
Budismo cuando el arte de la pintura alcan-
z6 su plenitud en China. Pero ei arte oriental
que me interesa atender no es el que ema-
na de su religiosidad.

El arte chino, a diferencia del arte islamico
0 musulman (que no permitia la representa-
cion de la figura humana) alcanzé cotas de
gran viveza. Tales obras no eran casuales;
cada una estaba en su sitio, contribuyen-
do al efecto del conjunto, en palabras de
E. H. Gombrich8. Segin este autor, el bu-
dismo influy6 sobre el arte (...) al proporcio-
nar nuevas tareas e introducir un concepto
completamente nuevo de la pintura. Esto
no sucedié en el arte griego antiguo, con-
temporaneo al budismo en China, ni en la
Europa que precedié al Renacimiento. Era
un “arte meditado”. Meditar para mi es pen-
sar profundamente, pero con el corazén y
desde la mirada.

MEDITAR

Reflexiono acerca de la misma “verdad
sagrada”, fijando una idea en el espiritu y
contemplandola desde todos los lados sin

apartarme de ella. Asi son los paisajes ima-
ginarios y los paisajes arquitectura.

Ese ejercicio es mental. Tal actividad no
tiene parangén con cualquier otra que sea
puramente fisica. La pintura se ejercita en
silencio. Solo asi escucho el ruido de la
creacion, como algo vivo, que es y tiene
vida, que también proporciona vida: el todo.
Ese todo esta ya en la primera pincelada o
en el primer trazo, pero no estd completa-
mente hasta la Ultima pincelada o el Gltimo
trazo. Uno y otros instantes son emocio-
nantes porgue nunca sé cuando se produ-
ciran. Son gestos del alma, gestos genero-
sos, nunca forzados, nunca impuestos. No
se ajustan a normas ni a dogmas; son libres
y profundos: Vacio y Plenitud. Todo en el
paisaje se alberga a si mismo y en si mismo.
Todo es desinteresado en el paisaje de mi
infancia, fuente de todos los paisajes y de
todas las emociones, de su sensacion en
mi: la sensaciéon de la pintura y su emocién.
Esa manera de hacer es un equilibrio, un
profundo espiritu, un pensamiento que
encierra muchos otros y siente a muchos
otros que no soy yo. Por eso, mis paisa-
jes se recrean contemplandolos y se miran
como si se leyeran. No hay que tener prisa;
ellos nos sacan de eso y me llevan hasta La
naturaleza y sus estados de animo y mis es-
tados de animo: el color, la niebla, la noche,
el atardecer, el centro de la mafana..., son
expresiones que los hacen posibles. Pero
yo no tengo prisa. Espero y me alimento.

8£ H. GOMBRISCH, Historia delArte, Madrid, Alianza Forma, 1984, p. 119.
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Mis ojos lo miran todo, lo relacionan, lo al-
macenan: hasta esos instantes sin tiempo
que nunca sé cuando se produciran hasta
que se producen.

En mis paisajes se encuentra mi propio y
particular sentido de las cosas. Esto Ultimo
puede ser percibido por el espectador, que
es, en el fondo, quien mira el paisaje creado.
Mirar asi Implica ponerse en mis 0jos y mirar
con ellos. Es, a la par, otro gesto generoso,
o el mismo gesto. Mi fuente de inspiracion
es La naturaleza. Aqui radica mi propia con-
fianza en la creacion.

Si comparo mis paisajes imaginarios y mis
paisajes arquitectura con mi “dibujo cien-
tifico”, aprecio que existe una semejanza
enorme. Sobre todo, en el hecho funda-
mental de que no sea necesario saber su
paternidad. A menudo, y por ello, en esto
Gltimo, repienso la conquista de la repre-
sentacion cientifica. En tal sentido, Ultima-
mente, me interesa cada vez mas la teoria
fractal, que defiende la geometria de lo dificil
(fractal, de fractus, que significa 'interrum-
pido' o ‘irregular)9. Lo que pretendo con el
dibujo cientifico es mirar a través (concepto
de perspectiva en Durero).

Ver es darse cuenta de lo que miramos,
percibir algo con cualquier sentido o con la
inteligencia. Es entender una cosa, exami-
narla con atencién para enterarme de ella.
Significa: mirar, investigar, experimentar, ha-
cer lo necesario. Lo que pretendo es regis-
trar y transmitir mis progresos cientificos por
medio de dibujos. Sin embargo, este interés
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Detalle. Pensando un rio.

no es nuevo, pues procede del Renacimien-
to. Los artistas de entonces eran, a la vez,
artistas y matematicos, como Leonardo
(pero yo no soy matematico, y tampoco es-
toy seguro de ser un artista; aunque en uno
y otro caso, no importe en absoluto).

Lo que pretendo es llevar hasta la imagen
algunas de mis teorias, pues comprendo
que la imagen es anterior a la ideay dota a
esta de estructura: armo la imagen del ar-
bol, razono dibujando, desplazo y transfor-
mo espacios del problema ganando nuevas
perspectivas. Muchos problemas residen
en un determinado espacio conceptual, por
eso es recomendable el uso de la perspec-
tiva.

9B. B. MANDELBROT, Los objetos fractales, Barcelona, Tusquets, 2000, p. 13.
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Detalle del Mural: "El circulo de la vida" (Almagro-Almena, noviembre 2005/marzo 2006). En la Sala Jdel Museo Arqueolégico de

Almeria. Carb6ny sanguina sobre soporte enlucido (18m por 4m).

A veces, al alejarme, comienzo a ver, como
en mis paisajes imaginarios y en los paisajes
arquitectura; aunque en ellos la perspecti-
va viene hasta nosotros, los espectadores.
Esto es precisamente lo que pretendo: ha-
cer que venga el tiempo del pasado: ¢aca-
S0 no entra todo por los 0jos? ¢Acaso por
ello aprecio desde antiguo un gusto por la
cienciay el arte, la certeza del conocimiento
de modelos artisticos que buscan destacar
y profundizar en la percepcién, abrirme a

nuevas ideas? Hay, pues, que propiciar y
hallar nuevos marcos de referencia para los
patrones existentes en ese sentido, como
aconseja Antonio Rabazas10

Una de mis maneras de explicarlo cientifi-
camente (por ejemplo, lo que pienso acerca
de la realidad del pasado desaparecido), es
hacerlo a través de la vision. Pero la confu-
siéon platénica de la caverna ha alterado la
percepcion de lo verdadero durante siglos,
considerando lo verdadero precisamente

D A. RABAZAS, "Graficos percolantes”. En J. J. GOMEZ MOLINA (Coord.) Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo,

Madrid, Céatedra, 1999, pp. 623-662.
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como subjetivo y engafioso. ¢Cémo vencer,
pues, la larga tradiciéon explicativa? R. Man-
delbrot", propuso lateoria fractal, represen-
tada en la geometria de lo dificil, segun la
cual los objetos naturales tienen en comun
el hecho de poseer una forma sumamente
irregular o ininterrumpida, origen del naci-
miento de la Geometria de La Naturaleza.
El concepto que hace el papel de hilo con-
ductor es designado por uno de los neolo-
gismos sinénimos: objeto fractal.

Pensar analiticamente a partir de formas
geométricas, consiste en defender la creen-
cia en el método sin método, en defender
la intuicién geométrica. Lo que implica, a su
vez, una escasa creencia en el método axio-
matico y formalista: desconfianza en el ana-
lisis y confianza en las imagenes mentales.
El mundo fractal es un mundo real que ain
no termino de reconocer. En ese mundo
caben todas las cosas y muchos fenéme-
nos demasiado inexplicables por irregulares
y aleatoriosi2 Se trata de descubrir, desde
fuera, laforma de diversos objetos, para lle-
gar, de la descripcion, a la explicacion, de
la geometria a la dinamica, a la fisica, mas
alld. B azar engendra la irregularidad fractal.
Establece que “una de las caracteristicas
principales de cualquier objeto fractal es
su dimensién fractal, que mide su grado de
irregularidad e interrupciéon”.

Los fractales, como las nubes, son una
mezcla de calma y de agitacion. Explican lo

arte y pensamiento

ALMAGRO'

Primeros bocetos para el Mural del Museo Arqueolégico de
Almeria. Sobre el very el mirar. Lapices, tierras y agua sobre
papel. Almagro, noviembre de 2005.

mutable. Miden desde lo méas grande en es-
cala hasta lo mas pequefio. Una imagen es
una rama de un arbol. Leonardo pensaba:
“la suma de los grosores de todas las ramas
de un arbol a una cierta altura es igual al
grosor del tronco comin”13

Tal semejanza explica el nivel, capacidad
y calidad de la Informacién de un fractal.
¢Para qué sirve lo fractal y la geometria de
lo dificil? ¢Tiene el caos orden? ¢Todo es
orden? ¢Existe el caos? ¢Existe el orden?
No son solamente interrogantes. Dentro de
los comportamientos Irregulares puede ha-
ber un orden.

" B.B. MANDELBROT, La geometria fractalde La Naturaleza, Barcelona, Tusquets, 1997.
P Taldescubrimiento en R. PENROSE, La nueva mente del Emperador, Barcelona, Mondadori, 1991, p. 132.
BCfr. LEONARDO, Libro de apuntes, nota 394, en B. B. MANDELBROT, La geometria fractal de La Naturaleza, Barcelona,

Tusquets, 1997, p. 223.
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LOS PAISAJES IMAGINARIOS

VER Y MIRAR

Formas que dicen algo. Lo que dicen no
estd al margen de nuestras vidas. Hago
lo que el Dibujo-Pintura me ha ensefiado
desde la practica y el sentido, en silencio,
recogiendo el tiempo, escuchandolo, recu-
perandolo. Mirar y crear. En esto consiste
este ejercicio. Mirar, un proceso de alma-
cenaje de sensaciones que salen en forma
de paisajes. La luz, su trabajo, consiste en
hacerlos presente (a las formas del paisaje y
a sus sensaciones) mediante formas y colo-
res, con su ubicacion.

Las formas pueden verse, estan porque la luz

las hace reales. Se ordenan en medio de esa
naturaleza, que es azarosa, de manera es-
tética. Cada forma, como particular, esta en
medio de otras formas, sin embargo, en equi-
librio, aunque sujetas a su propia identidad.
Un paisaje no existiria si no existieran sus
particularidades, junto a otros particulares.
Es porque existe ese conjunto, que tampoco
puede darse solo sin lo colectivo, cuando lo
local deja de serlo en los propios limites de
lo local, en sus propios limites. Lo supraiocal
comienza ahi mismo, y, al tiempo, no exis-
te, es conjunto y unidad de lo otro, hecho o
descompuesto. En cualquiera de los casos,
es paisaje en el que habita el Ser Humano y
al mismo tiempo lo Inventa y lo crea con su
presencia: es paisaje-territorio. Su presencia
no siempre es azarosa. A veces, precede a
los suefios. ¢Quién suefia? El, su pasado, su
silencio, una realidad semejante. Naturaleza,
Cultura, Sociedad son sendas del Camino
Humano, construyen y abarcan el paisaje de
cada Hombre y Mujer (ambos Persona), el
paisaje total por el que nos movemos todos.
En ese paisaje, sin embargo, lo diverso, a
la par que nos enriquece, nos individuali-
za. Por eso lo uno no puede prescindir de
lo otro. Lejos de ello, nos aniquilamos por
creer que si. Mi voluntad es ia clave de mi
propésito, y de esta Intencién de tratar de
ser otra cosal4d

Paisajes imaginarios Yy paisajes arquitectu-
ra: una abstraccion acerca de aquello que
sentimos y nos rodea al imaginar el paisaje
o al encontrarnos con él, con su sensacion.

M Recordar que (Jinger), “en los viajes es mas importante la quietud que el movimiento; es preciso que las cosas hagan ellas
mismas su presentacion”. "Debajo de cada relacion l6gica se esconde una relaciéon cuantica”.
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Cuaderno de Paisajes (2003). Los Tomillares, junto al Jaba-
l6n. Lapices sobre papel, marzo de 2003.

Bocetos para la Sierra de Almagroy elyacimiento arqueolégi-

Los paisajes imaginarios 0 los paisajes ar- co de Fuente Alamo (Almeria), en primerplano. Proyecto para
. . . d I fondo de la sala 2, Museo de Almeria, Noviembre de 2005. La-
quitectura, COmMO paisajes que son e la pices, carboncillo, tierrasy goma de borrar (1.20por 1.20 cm).

memoria, pertenecen a un enclave o encla-
ves perdidos, que han sido recuperados a
través del Dibujo-Pintura, siendo pues, por
ello, sensaciones,

Diversos escenarios y estudios de género en el Mundo de Los Millares, Almeria (Edad del Cobre, Il Milenio ANE). Bocetos para
Mural. Lapicesy tierras sobre papel. Almagro, noviembre de 2005.
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Paisajes Imaginarios: Marea Baja. Agosto, 2005. Lépices,
aguay tinta china sobre papel-cartén (45cm. por 82cm).

Asimismo, dibujar y/o pintar, tal vez pueda
hacerlo cualquiera; aunque en mi caso, cier-
tos paisajes, s6lo se hacen posibles, si los
dibujo a solas: desde mis ojos y desde mis
manos, en mitad del silencio y asistido por
el silencio y la sensacién de sentirlo en todo
su vacio y en toda su plenitud: el Todo, da
Creacion, Paisaje y Luz1s

Por dltimo, segun Javier Maderuelolg “el
paisaje no es una cosa, no es un objeto
grande, ni un conjunto de objetos confi-
gurados por la naturaleza o transforma-
dos por la accién humana... Tampoco es
la naturaleza ni siquiera el medio fisico que
nos rodea o sobre el que nos situamos...,
es un constructo, una elaboracion mental
que los hombres realizamos a través de
los fenémenos de la cultura..., es una con-
venciéon que varia de una cultura a otra”. Ya
que, “habitamos en lugares muy diversos...
estamos constantemente sumergidos en
paisajes...” Por eso “utilizamos con alegria
el término paisaje para nombrar estos am-

bientes...”, y porque “pertenecemos a una
cultura paisajista”.

Detalle: Las tres puertas, una ventanay el paisaje. Lapicesy
tinta china sobre papel (Im. por 70 cm.).

Paisajes Imaginanos: Las tres puertas, una ventana, y elpaisaje.
Agosto, 2005. Lapicesy tinta china sobre papel (Impor 70cm).

BRecordar que, en Johan Moritz Rugendas, se da el contraste entre “el artista que trabaja encerrado en su mentey su fantasfa,
y elque sale a buscarla aventura”. Yopractico eljuego 6ptico de “quien es visto también ve". Otra manera mas de darme cuenta
de que "uno no nota lo que tiene ante los ojos todos los dias y que se ha borrado por elhabito”.

16J. MADERUELO, Elpaisaje. Génesis de un concepto, Madrid, ABADA Editores, 2006, p. 7
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Paco Hermosilla,
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un alma”refio para la historia

Luis Maldonado

e piden que haga una resefia sobre
Fray Francisco Sanchez-Hermosilla

Pefia O.P., Paco Hermosilla para todos no-
sotros y para todos los que han tenido la
suerte de ser sus amigos. Debo confesar
que me cuesta trabajo, mucho trabajo, ha-
blar de él, porque el coraz6n me sangra y
no puedo evitarlo. Pero es de justicia que
su vida quede plasmada en papel impreso
para memoria de quien ha sido gran hijo,
buen hermano y leal amigo. Vayan pues es-
tas torpes lineas escritas desde el recuerdo.
El pasado Jueves Santo, cuando la Virgen
del Rosarlo de Montesién cruzé por la sevi-
llana Alameda de Hércules estoy seguro de
que una profunda tristeza embargo a mu-
chos corazones sencillos; corazones que
conocian bien a Paco, que le querian de
verdad; corazones de mujeres maltratadas
por lavida y a las que él ayuddé a encontrar
un camino, a ver una luz de esperanza en
medio de la oscuridad. Durante afios Paco
trabaj6é con ellas, les buscé futuro fuera de
la prostitucién, se enfrent6 con gente de la
peor calafia por defenderlas. Y ellas se lo
agradecieron siempre, yo mismo fui testigo
en méas de una ocasién del respeto y cari-

flo que le tenian. Porque ese fue uno de los
muchos retos que afronté en su vida como
dominico: estar al lado de los méas desfavo-
recidos, de los que nadie quiere. Y ese es
uno de los principales caracteres de su vida.
Paco era el tercero de cinco hermanos, de
la C/ Encomienda y no sé ni cuando nos
conocimos, amigos desde siempre. Juga-
mos en los mismos sitios, con los mismos
amigos y a las mismas cosas. Y fuimos
creciendo todos y metiéndonos en los mis-
mos lios. Le gustaba el campo, las labores
agricolas, las matanzas y los animales que
habia en casa de nuestra vecina Maria. Jun-
tos descubrimos que el mundo se alargaba
mas alld de las Gradas de Madre de Dios.
Afos de Instituto, de Grupo de Teatro, de
carnavales, de tardes de toros al sol. Afios
de aprendizaje, de comernos el mundo,
metidos en aquella enorme pandilla que for-
méabamos, llena de creatividad y de activi-
dad incesante.

Paco comenzé la carrera de Geografia e
Historia, y en cuarto curso se marché a
Madrid, a la Universidad Auténoma, para
especializarse en Arqueologia, una de
sus pasiones. Y en septiembre de aquel
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afio vino la sorpresa: nos fue comunican-
do uno a uno la gran decisién de su vida:
“Me voy a Caleruega, al noviciado de los
dominicos”...Y ahi comenz6 su andadura,
la de verdad. Continto su formacion reli-
giosa en Sevilla compatibilizandola Qpn la
Licenciatura en Historia de América. Se
licencié6 en Teologia y posteriormente se
trasladé a Madrid, a ia Universidad Ponti-
ficia de Comillas, para doctorarse y al mis-
mo tiempo termind el curso que le faltaba
de Arqueologia. Estudioso incansable, el
hambre de aprender le persiguié toda su
vida. En aquellos afios participé durante
dos veranos en excavaciones arqueolégi-
cas en Jordania y antes lo hizo en Oreto y
en Guadalajara. Desenterré del olvido a un
gran almagrefio del S. XVII: el Padre Loréa,
dominico profesor de nuestra Universidad.
Estudio los bolillos de pastor y dltimamente
andaba buscando datos de la cooperati-
va de mujeres encajeras que se fundé en
Almagro a principios del S. XX. Tenia una
ilusion en la que trabajamos juntos: reco-
pilar en el Convento de Almagro una gran
biblioteca con fondos de diversos conven-
tos dominicanos, y abrirla a investigadores
y expertos. No pudo ser.

Almagro, su Historia, su Patrimonio, sus
costumbres y tradiciones eran para Paco
parte fundamental de su vida. Santos Vie-
jos, Carnaval, Semana Santa, Feria...moti-
vos mas que sobrados para disfrutar y para
defenderlos. Hasta al Defensor del Pueblo
llegd para evitar que se derribara la antigua
Cércel y varios articulos y cartas a la prensa
dejan constancia de su preocupacién por

el arte almagrefio. E incluso cuando estuvo
destinado en Malaga tomé cartas en va-
rios asuntos de esta indole. Y en Granada
trabajé con gran Intensidad para lograr la
restauracion del convento dominicano de
Santa Cruz la Real. Su formacion académi-
ca avalaba sobradamente sus argumentos
en este sentido.

Pero hay otro Paco, paralelo al investiga-
dor, al arquedlogo, al estudioso. E Paco
dominico, el Paco profundamente huma-
no, el que se ha dejado la vida por los de-
mas. Caleruega, Sevilla, Malaga y Granada
son los cuatro lugares en los que desarrollé
su vida como religioso. En los cuatro luga-
res ha dejado una huella imborrable. Son
muchas, muchisimas las personas que
podrian contar mil y una anécdotas sobre
él, mil historias personales, mil detalles de
su paso por el mundo. Siempre corriendo,
siempre con prisas, con varios asuntos a la
vez entre manos y nadie se explica como
llegaba a todo, como era capaz de aten-
der a veinte cosas a lavez. Y el secreto es
muy sencillo: Paco tenia todo el tiempo del
mundo para los demas y ninguno para si
mismo. Ahi radica su grandeza: se entregé
a la gente en cuerpo y alma, con alegria,
entre risas y bromas y con una naturalidad
asombrosa. Solo él sabia los problemas
que soluciond, el consuelo que llevé a mu-
chas familias y el bien que hizo a muchas
almas.

Como hijo de Santo Domingo fue un inte-
lectual y un gran miembro de su Orden. Le
preocupaba mucho el futuro de la misma,
la pureza de ideales y el carisma de su Fun-
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dador. Y la amaba profundamente, jcuantos
planes, cuantas jdeas me transmiti6 que
ojala se hagan realidad! Fue un Fraile Pre-
dicador, pero no solo con la palabra: con
sus gestos, con sus ejemplos, con su vida.
Un gran dominico que siempre aceptd las
6rdenes de sus superiores y las cumplié
escrupulosamente: Maestro de Estudiantes
en Sevilla, Parroco en Malaga, Administra-
dor del Colegio Mayor Santa Cruz la Real
de Granada, Procurador de la Provincia
Bética... Pero siempre en contacto con los
demas: estudiantes, matrimonios, Scauts,
ancianos, jévenes. Fue profesor de Religion
en Sevilla y todos le recuerdan con la son-
risa en el rostro. Por donde pas6é marco un
antes y un después, no dejaba indiferente
a nadie. Y cada vez que se le requeria en
Almagro para cualquier acontecimiento (bo-
das, bautizos, entierros, conferencias...) ha-
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cia lo posible por acudir a la llamada de su
pueblo, al que queria de verdad.

Se nos ha marchado pronto, demasiado
pronto. Su muerte es una de esas cosas
inexplicables que por mucho que nos es-
forcemos no logramos entender. Apenas
50 afios por el mundo, pero 50 afios que le
dieron mucho de si. Si tuviera que resumir
su vida en pocas palabras serian: trabajo,
constancia, justicia, verdad y amor por los
demas. Estos cinco conceptos marcaron su
camino, su paso por el mundo. Y esos cin-
co conceptos nos los ha dejado grabados a
los que tuvimos la suerte de conocerle bien.
La Alameda de Hércules en Sevilla se en-
tristece cada Jueves Santo y su familia, sus
amigos, le echamos de menos. Almagro ha
perdido a un gran hijo y a nosotros se nos
ha quedado un hueco en el corazén dificil
de llenar. Paco: hijo, hermano, amigo...
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teatrava

ASOCIACION PARA EL DESARROLLO TEATRAL

ilusion por ilusionarte

f

sociacion TEATRAVA, inscrita en el Registro Nacional de Asociaciones: Grupo 1, Seccién 1, Niamero 595795
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