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Aunque la obra de Massenet retoma al personaje en la estela que dejan 
la imagen de Daumier y algunas de Doré -  une " longue" figure -, que no triste, la 
elaboraciôn dramâtica es, finalmente, romântica. No ocurre lo mismo con la obra 
de Halffter. En este caso, el libreto, escrito por Andrés Amorôs, contiene un 
prôlogo, seis escenas y el final. El esquema es aün mâs rapsôdico que en 
Massenet, que conserva rasgos de una estructura dramâtica de corte mâs clâsico. 
El libreto de Amorôs es no solo mâs rapsôdico, sino, también, mâs 
cinematogrâfico. Esas “escenas", dispuestas en una secuencia que permite 
separar unas de otras y a la vez dar una continuidad discursiva al argumento, 
permiten conservar tanto el tempo de la narrativa original, como ampliar el 
desarrollo rapsôdico, ademâs de ofrecer un discurso mâs fluido, facilitando con 
ello la integraciôn entre el transcurso musical y el texto. Se trata de una textura 
propia para un despliegue ôptimo de la memoria, la imaginaciôn y la ensonaciôn 
musicales, muy apropiadas a las caracteristicas psicolôgicas del personaje. Por 
otra parte, como ha sido usual entre numerosos compositores espanoles del siglo 
XX, Halffter integra en su partitura toda una corriente musical y poética de la 
tradiciôn hispana: Juan del Encina, Antonio de Cabezôn, Jorge Manrique, San 
Juan de la Cruz, Pedro Salinas y Antonio Machado. Por otra parte, la obra se 
construye subrayando diversas tensiones dialécticas que pueden descubrirse en 
la obra de Cervantes, taies como: libertad- represiôn, ignorancia- conocimiento, 
cordura- locura, realidad- fantasia, colectivo- individuo o vida- muerte. Hay, 
ademâs, algunas otras necesidades de acercarse a los modos estéticos del siglo 
XX, por lo que Halffter abandona el humor cervantino para acercarse al espiritu 
critico social y evolucionista que marcarâ nuestra cultura desde la segunda 
mitad del XIX y, especialmente, al caos y al sufrimiento que compahan al 
neorrealismo y otros movimientos estéticos del siglo XX. Pese a estas 
actualizaciones, el libreto muestra un enraizamiento en ideas sobre el mundo 
que van desplazândose desde los albores del Renacimiento hasta una Ilustraciôn 
banada por un naturalismo romântico y postromântico- incluyendo la mistica- 
corno indican los autores senalados de nuestra tradiciôn literaria. Quizâs una 
vision que integrara también los cambios estéticos del présente habria permitido 
otras iterpretaciones del personaje y asi mismo descubrir otras tensiones 
dialécticas o interprear los diversos paisajes en que se desarrollan las escenas en 
su sentido mâs simbôlico, o incluir un anâlisis de la soledad existencial del 
Quijote.

No obstante, el desarrollo musical de la partitura permite introducir 
côdigos estético- musicales propios del siglo XX. El autor se mueve dentro del 
marco estructural del dodecafonismo, la atonalidad, la mûsica concreta y las
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