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«CASTILLA>

Una escultura malograda.

Fl San Bruno de la Cartuja de Miraflores.

En esta celebradisima Cartuja de Mirailores, serena y
noble, con macho de Ahraham, con wucho de [picteto,
hay una imagen de San Bruno, el fundador de la Orden,
tallada en madera por Pereyra, un artista portugués re-
sidente en Madrid en la primera mitad del sigio NVIL
Detalles evuditos sobre eila, como sobre la Cartuja ente-
ra, los hatlard el lector en la obra de ). Francisco Tariu
y Juaneda, <La Real Cartuja de Miraflores (Burgos). Su
historia y deseripeidny. sur-
zos, Hijos de S Rodrigaez,
LROG.

Pero ahi esta la escuitura
aule tus ojos. Pasa por una
de las huenas imagenes de
San Brano que existen en el
mundo. Ya ves gqua con ra-
70n.

Naturaimente, estos Dabi-
tox blancos se prestan poco
a una expresion intensa. Des-
de luego en esta imogen de
Miraflores puedes pronto
apreciar que Pereyra no se
preocupd bastante de hacer-
los intervenir ¢con un carac-
ter propio en el conjunto.
Mas bien parece que el cuer-
po ex el fondo del motivo ex-
presivo, el tallo de la [lor ex-
piritual que es la cabeza del
ganto. Tapa, st no, la cabeza
de la escultura, ¥y verdas gud
mudo se quedael cuerpo,qué
indiferencia hay en esa posi-
cion ¥ en esos pafios. No, Pe-
reyra pusoe toda su alma en
la cabeza de la fmagen y no
hizo del cuerpo sino un so¢-
porte suticiente. Por aqui
pevdic, pero a la vex gand su obra. Bste San Brano es
una tea ardiendo, y su cabeza ex la llama viva.

Yamos, pnes, @ estudiar ese fuego encendido por lasg
manos de Pereyra, ¥y a ver hasta qué punto el descuido
del cuerpo perjudico a la cabeza, Yo divia que, sobre todo,
hay ahi reconeentracidon, adentramiento: Kl alma de San
Bruno se contrae, se recoge, va condensdndose alrededor
de un punto interior, el mundo ha desaparecido ya de la
presencia de esos ojos ardientes. Estamos en el primer
escalon del éxtasis. ¥s decir, en un momento en que la
actividad espiritual acaba de cambiar de rumbo y se ha
orientado definitiva y enteramente hacia el imdn de una
visidn interna que suspendera toda aceion y todo impulso
corporal.

San

Brumno.

4Qué hace, pues, ese brazo de S. Bruno sosteniendo el
Cristo? La mirada del santo se pierde en etvacio: 8. Bruno
mira sin ver. Su alma camina ya por los senderos lumi-
nosos de gu espiritu abierto a Dios como campos al sol.
1 cuerpo de §. Bruno pasa a ser una cosa automitica, una
maquina que seguird viviendo porinercia. Y esos brazos,
que imaginamos ver languidecer hasta ser tan pasivos
coune el cuerpo, nos sorprenden en la escultura de Perey-
ra como una cosa disonants,
¢omo un movimieunto en un
cuerpo dormido.

Mirad la imagen oecultén-
dole la cabeza. ¢, No 0y parece
que la cabeza que correspon-
Jderia a esa actitud no es la
de un concentrado, la de on
distraido, stno la de un alma
que mira a la vida y se diri-
ve aella?

Y viceversa, Miradla ta-
pando todo el cuerpo. N
creels ver que esa cabeza re-
coneentrada, distraida, va &
alzarse sohre un cuerpo en
relioso, laxo,que presiente ed
abandono de su dueio?

Fso es lo que yo veo alhi y
que me hace afirmar que
exta escultura, que pudo ser
wenial, no pase de notable,
aun sicndole mueho. Perey.—
ra no acertd a conceriar esa

mirada perdida, esa alma
ausente, con la actitud co-

rrespondiente del cuerpo. Es
decir, existe una contradic—
¢ion, no ya de naturalidacdh
sino de expresion, en esa es—
tafua gne quiere ser expre~
ston sobre todas las cosax. Aun omitiendo el descuide con
que el cuerpo ha sido tratado, esos dos brazos de San Bru—
no, agitados como dos elementos importantes de emo -
cion, huyen de la mirada de los ojos ardientes para lows
cuates el Crucifijo no basta ya, Bastante claro nos lo dicse
ese mirar que no ve ya lo material.

Y ante tal disonancia, pensamos en que hay clerta—
mente en este San Bruno un acierto maravilloso, la cabes-
za, y un desacierto triste, el cuerpo y ain mas los bra.-
708, que debieran subrayar la emocion de la cara en kuga 1
de neutralizaria.

Y nos decimos: «He aqoi una escaltura malogradas,
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