LA MUJER BARBUDA II

La Voz del Tajo. 7 julio 1984

Augusto Rodin (1840/1917) y Henri Moore (1898-1980)

Modelar tallando

La talla y*el modelado han
sido Jos procedimientos clasicos
de los que se ha servido la
escultura. Las influencias reci-
procas de ambas técnicas son
patentes desde los mismos tiem-
pos arcaicos de la escultura gric-
ga: la “‘cera perdida" permitia la
realizacion de pequenas figurillas
en un material duro como ¢l
bronce con un molde modelado
a mano. Con la llegada a Grecia
de las influencias orientales, el
procedimiento se hace mas au-
daz con el invento de la fundi-
cion en hueco, atribuido a Rhoi-
kos y Theodoros de Samos. Pero
mucho antes que lo utilizase la
estatuaria romana para copiat
originales griegos, Grecia poseia
ya el modo de llevar un modelo
en material ductil, tal que la
arcilla, a otro mucho mas duro:
el marmol. El bronce o cualquier
otro tipo de metal se podia
manejar fundiéndolo e introdu-
ciéndolo en un molde, no asi el
marmol, para cuya fusion se
hubieran necesitado temperatu-
ras teltricas. El método '‘de sa-
car puntos’’ para pasar del mode-
lo en terracota al marmol conju-
gaba esos dos procedimientos de
la escultura. Las relaciones se
fueron intensificando, hasta de-
sembocar en una aguda dialécti-
ca entre modeladores y tallistas
en. el umbral mismo del siglo
XX; producto de un anquilosa-
miento del sistema con el que sc
venia procediendo desde la Anti
giiedad.

NATURALEZA
Y MEDIOEVO

“Florecitas que he encontra-
do en los jardines y los bosques,
me habéis ofrecido observacio-
nes como vosotras las habeis
suministrado, en las bellas épo-
cas de ornamentos, a los esculto-
res y.a los vidrieros”: estas pa-
labras fueron escritas por Augus-
te Rodin en “‘Les Cathedrales de
France'’, obra publicada en
1914, poco tiempo antes que
Laon, Reims, Soissons, presenta-
ron un luminoso cuadro bajo el
devastador fuego de la artillerra.

-Los movimientos de revaloriza-
cion del estilo gotico, nacidos al
amparo de una romantica vuelta
a los modelos medievales, cuaja-

Henry Moore: “Virgen con el Nino''.

da de doctrinarismos teoricos -y
practicos y apasionadas incursio-
nes en los subterrancos de la
Historia, van cambiando a lo
largo del ochocientos su rostro
pintoresco por una nueva faz
unificadora de tendencias y acti-
tudes entre las artes; de nuevo
vuelven los talleres, el artista
busca la practica artesanal y co-
lectiva. La sensibilidad superfi-
cial de los primeros goticistas
decimonodnicos, que convertian
en bandera de purismo el lengua-
je de los macons medievales, se
va afinando, tornando una rela-
cion univoca, de la naturaleza
hacia el arte, en biunivoca. El
idealismo de los Gltimos neogoti-
cos, coincide con el de aquellos
pacifistas que, en visperas de la
larga y dolorosa contienda, jura-

ban “‘guerra a guerra", para ates-

tar poco después las oficinas de.

reclutamiento de los pairses beli-
gerantes. La ruina de la catedral
de Reims tras los bombardeos
cierra una etapa de debates entu-
siastas: las nuevas reconstruccio-
nes se realizaran dentro de un
clima de aséptica fidelidad al
“antes” del monumento.

La postura de Rodin en la
polemica neogotica resulta sinto-
matica: “El arte de la Edad
Media, tanto por sus construc-
ciones como por su ornamenta-
cion, procede de la naturaleza.
Es, pues, siempre necesario re-
currir a la naturaleza para com-
prenderlo”, dice en ‘'Les Cathe-
drales”’, marcando el sistema de
lectura que ha de seguirse para
comprender lo gotico. ""En cuul
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quier caso, obedezco a la natura-
lcza y nunca pretendo dirigir-
la...”, "Tomo en vivo los movi-
mientos que observo, pero no
soy yo quien los impone”, dice
Rodin en ocasiones. Su
presencia en el debate neogotico
da testimonio de su interes por
categarias estéticas de pura rai-
gambre naturalista: la expresion
del movimiento, del volumen
real, de la realidad misma. Pero
¢l gotico incide en su actitud
estética, no en el caracter de sus
formas ni en sus procesos opera-
tivos, que se alejan de la mitica
actividad de los canteros medie-
vales. EI mismo nunca llego a
tocar el marmol, fueron sus ayu-
dantes: Bourdelle, Despiau... cu-
yas manos desbrozaron la piedra
y dieron'a luz Rodines. El
hacra el ejemplar en barro, estu-
diando largas “horas las anato-
mias y su relacion con la luz y ¢l
espacio, de unos cuantos mod
los masculinos y femeninos que
libremente pascaban desnudos
por el estudio, realizando flexio-
nes corporales y movimientos de
sus miembros; “incluso cuando
un tema me constrine a solicitar
de un modelo una determinada
actitud, se lo indico, pero evito
cuidadosamente tocarle para po-
nerle en esta pose, pues no quie-
ro representar mas de lo que la
realidad me ofrece espontanea-
mente”: la fidelidad a la Natura-
leza queda fuera de dudas en la
intencion de este hombre de
formacion fragmentaria, de
quien sus contemporaneos decla-
ran que nunca consiguio hablar
ni escribir con coherencia.

otlras

los

LA CONTRADICCION
OPERATIVA

Pero fidelidad a la Naturaleza
no quiere decir en Rodin fideli-
dad a los procedimientos habi-
tuales de la escultura, y menos
aun a los goticos: su trabajo con
el barro es concienzudo, apro-
vechando enormemente las cuali-
dades expresivas que ofrece ese
material; pero es la fase consis-
tente en llevar el modelo de
barro al marmol la que produce
el engano, y consta que, junto a
su completa ignorancia del traba-
jo en marmol, su desdeno hacia
la supervision de los productos
acabados que salian del taller,
pone de manifiesto una distor-
sion en el proceso. El resultado
en piedra, es decir, el Rodin,
suele estar cuajado de imperfec-
ciones técnicas, obra de la in-
competencia de algunos ayudan-
tes. El significado del modelado
se modifica: el colaborador va a
tallar un bloque mediante el
método de sacar puntos, calcu-
lando la profundidad de los gor-
tes ¢ incisiones que aplicara al
marmol, al establecer la distancia
entre la superficie real del mode-
lo y la superficie ideal que lo
esconde, y que seria la cara de la
piedra que se dispone a tallar; un
proceso mecanico que culmina
una primaria actitud intelectiva,
en dos pasos realizados por dis-
tinta mano.

Rodin trabaja el barro giran-
do en torno al material: asi van
surgiendo sus figuras; individuali-
za ciertos detalles y los ensaya
una y cien veces, martiriza a los
modelos del taller repitiendo un
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nimio movimiento hasta el has-
tio. El ayudante trabaja la piedra
labrando sus planos uno a uno;
¢l resultado adolece de una inor-
ganicidad apuntalada por el mis-
mo interés de Rodin en porme-
norizar en el modelo los aspectos
que mas le interesaban. El talla-
do pierde asi toda su potencia
unificadora, para Adolf Hilde-
brand (1847-1921) sus marmoles
carecen por completo de sentido
de la estructura. Rodin sale al
encuentro de Miguel Angel,
cuando sus obras adquieren las
trazas de lo inacabado, cuando
sus torsos parecen surgir de la
piedra como un fendémeno de la
naturaleza, al igual que la Pieta
Rondanini semeja el nacimiento
por gemacion de los cuerpos en
el seno del marmol, pero a pesar
de lo efectista de la imitacion, el
propio caracter de los procesos
de Rodin, nos muestra cuan lejos
se hallaba del gran maestro cuyo
grito de “ iVuelta a la piedra!
parecia no escuchar.

Se ha pensado que esa aten-_
cion prestada por Rodin a las
facetas distintas que presenta la
forma en la naturaleza, provenia
de las experiencias que Paul Ce-
zanne (1839-1906) realizaba en
pintura durante esos mismos
anos, y ¢so es lo que nos dice
Rilke, de la mano del cual empe-
20 Rodin a ser conocido por sus
contemporaneos. De modo que
en un “principio, las reacciones
contra su escultura pudieron te-
ner mucho que compartir con
los ataques hacia la poesia de
Rilke, generalmente escritos con
las mismas plumas. Pero poste-
riormente esa critica se indepen-
diza dc la animosidad  antirrilkea-
na: otro> modeladores, como
Aristide Maillol, adoptan el me-
todo de trabajo.de Rodin, de
manera que el tallado corre pe-
ligro de desvirtuarse en una hi-
brida cooperacion con el mode-
lado, si acaso se puede utilizar la
palabra "tallado”, para definir el
trabajo de desbrozar la piedra
mediante ¢l método mecanico de
los puntos. Los mismos vicios
que Hildebrand achacaba a Ro-
din aparecen en la obra de mu-
chos de aquellos que cultivan sus
mismos métodos; pero sobre to-
do, esa nueva critica reacciona
en favor de la talla directa, que
se estaba relegando a un suspen-
so segundo plano. Nace asi con




