CUENCA CULTURAL

CUENCA FUE LA SAVIA DE SU LITERATURA
FEDERICO MUELAS, NARRADOR

Los cuentos de Federico, Muelas
distan, por una orilla, de los cuentos
portentosos que desde la Edad Me-
dia hasta el siglo XI1X se contaban al
amor de la lumbre, en familia, o du-
rante las reuniones de las cuadrillas,
en patios y porches, tras la jornada
de labores o cosecha, y, en el XIX,
comenzaron a escribir (copiando
mas o menos de la relacidn oral) Pe-
rrault (Caperucita), los hermanos
Grimm (Blanca Nieves), Andersen
(El patito feo). Por la otra banda, los
cuentos de Federico, linea a linea, se
van lejos de lo que hoy llamamos
cuentos literarios: narraciones de
cinco a quince paginas, que vienen a
ser novelas escritas con un lenguaje
proximo al de la poesia, en las cuales
el autor ahorra mucho papel.

Los cuentos de Federico Muelas
no son fantéasticos ni realistas, ni de
penetracion psicolégica ni a modo
de crénicas de la superficie social,
sino caricaturas de una escogida
gente, en un lugar muy acotado. En
sus cuentos, Federico lleva a cabo
una criba de la sociedad: separa unos
fenémenos del acontecer social, los
relega o rehuye, y labora con otros
muy escogidos. La porcién general-
mente apartada es la de los sucesos
del orden natural; la fraccién de he-
chos con que trabaja es la de indole
sobrenatural. En relacion con el mas
alla acontecen casi todas sus histo-
rias, pues hasta cuando parece que
se desembaraza de su tendencia al
destierro voluntario, y «amundiza»,
no se posa en la tierra total, sino en
un solar reducido, como sucede en
«La Barragana del Duque» 0 en

«Martita», ocasiones en que la plu-
ma de Federico se arrima algo mas al
toro de la vida de la gente comun,
aunque no acaba de cuajar faena de
interés humano, pues, movido por
sus tendencias e intereses, los pases
le resultan mas de fantasia y de iro-
nia que de pecho. La «ajenidad», es
decir, la distancia, el terreno por me-
dio que ponia entre él y sus persona-
jes, en el espacio y el tiempo, y el su-
til &cido con que corroia la enjundia
de sus protagonistas y segundos,
cuando, por excepcion, los persona-
jes le eran algo mas préximos, me
parecen las notas caracteristicas de
los cuentos literarios de Muelas.
Mas adelante veremos que sus lazos
con Camilo no concluian en laamis-
tad y llegaban a lo literario. Leidos
los relatos de Muelas (publicados en
«Prosa», edicion de «El toro de ba-
rro» cuidada por Carlos de la Rica),
saltan de inmediato a la frente del
lector un par de ideas: los cuentos de
Federico son, en gran parte, reelabo-
raciones del relato biblico o de las
leyendas de la tradicion cristiana; al-
gunos, pocos, los de Contrebia per-
tenecen al que llamo género de «eva-
sién irénica». Por un lado, por el de
Jerusalén, Federico limita con San-
chez Silva y «Marcelino»; por otra
parte, por la de Contrebia -léase
Cuenca-, linda con Camilo José y
los «Apuntes Carpetoveténicos».
Federico pudo haber escrito el gran
relato de su ciudad y de su provincia,
aun por escribir, pero la pluma de
Federico toma mucha distancia y
sélo de forma tangente, de refilén
toca y denuncia lo que en su tiempo.
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en su ciudad, en su pais habia de in-
digno, ruin y denunciable. Federico
enfoca la lejania, la lontananza, y, y
de la cercania, lo raro, lo chocante,
lo grotesco, lo excepcional: no hay
una relacion de homologia entre la
estructura social, con sus niveles
econdmico e ideoldgico, de la socie-
dad a la que se refiere Federico y la
estructura de sus cuentos. Si hay en
ellos creencia cristiana en los mila-
gros, en la Resurreccion, en la Navi-
dad, y una coincidencia con Leibniz
acerca de la Armonia prestablecida
por Dios entre las substancias alma y
cuerpo, y deformacién esperpéntica
de algunos personajes (los de «Mar-
tita», «La barragana del Duque»,
«Visperas del Gltimo dia»), a quie-
nes concibe como fantoches y pone a
vivir y actuar con ideas, acuerdos y
acciones de mamarrachos que pro-
moveran'en el lector risa, lastima y
la sonrisa’cruel de quien contempla
y goza la estupidez ajena.

En lo tocante a puntos de vista y
procedimientos narrativos Muelas
narra en situaciéon de autor omnis-
ciente. Conociendo a Federico, uno
cae en la cuenta de que tenia que ser
asi y no de cualquier otro modo. Fe-
derico no podia menos que estar
convencido de poseer una mente y
unos ojos de capaces de penetrar en
las paredes, los cuerpos, las almas,
las cabezas, los pensamientos, los
corazones, las emociones de cual-
quiera. Y asi, en concordancia con
su caracter, se manifiesta como au-
tor clasico, sabelotodo, al tanto del
mas leve sentimiento, de la mas re-
condita y sutil idea de sus persona-
jes. Sin duda. Muelas conocia «la co-
rriente de conciencia», ese escribir
que reproduce las ideas tal cual bro-
tan de la mente, en ramas y racimos
por donde el pensante se aleja del
tronco y divaga, asociando un pen-
samiento al anterior, con alejamien-
to y menoscabo de la idea principal
y conductora; cierto que Federico
estaba al dia en lo que hace a las mo-
das y los modos de comunicarle los
sucesos y los ambientes de las histo-
rias al lector; Federico no ignoraba
el «conductismo» o teoria segun la
cual el narrador debe atenerse y li-
mitarse a transmitir la conducta de
sus personajes, dado que la opera-
cion de penetrar en sus pensamien-
tos y en sus entresijos es imposible y.
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