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Toledo, Afio Mariano.
29 de Octubre de 1954.

Eres Sol, que alumbra el universo,
radiante de belleza y hermosura
eres la llama de fuego y amor,
/OH VIRGEN PURA!,

donde prenden los hombres sus inciensos.

Perfeccion de belleza nacarada,
aposento de Dios, que gran palacio
eres ti por ello, Inmaculada,

la dama mds hermosa del espacio
y de Dios padre e hijo mds amada.

Eves luz que alumbra a raundales,
eres Blanca y Hermosa cual ninguna,
fuiste ti por ello, Virgen Pura,

la elegida por Dios para ser madre

de la mds HERMOSA CRIATURA.

Luis SErrANO VIVAR

La Purisima en el Arte

(Notas de una Conferencia dada en la Escuela de
Artes de Toledo ante su Claustro y alumnado).

El tema de la Purisima es bien neta-
mente espanol, siendo la primera que
se pinta la de Juan de Juanes, que hace
una para la Compania de Valencia el
ano 1578. Juan de .Juanes, hombre
muy piadoso, tenia por confesor al
Padre Jesuita Martin Albero, el que
con ocasion de la octava de la Asun-
cion, recibe el celestial don de con-
templar a la Inmaculada al rezar:
«Tota pulehra est Maria». El padre
explico al pintor tal como la habia
visto. Es, pues, un tema artistico que
nace de un milagro, y, por cierto,
bien fecundo.

Iniciado en la escuela valenciana,
tiene buenos ejemplares en ella, como
el de la Lonja, de Espinosa, represen-
tando a los Jurados de Valencia ante
la Inmaculada; la del Museo de José
Vergara, v las de Rivera, que cita-
remos después, pero veremos que no
obstante el motivo se desplaza hasta
incardinarse en Sevilla, donde habia
una rica hoguera del Renacimiento
con resplandores marianos, donde el
tema es acogido con excepcional ca-
riflo, siendo de las primeras Purisimas
las que realizan Roelas y Pacheco,
hombres de letras, y la veneran y
cantan Miguel del Cid y el candnigo
Vazquez de Seca, gran mecenas del
arte.

Este tema, artisticamente conside-
rado, es muy digno de ser estudiado,
puesto que centra dos grandes pro-
blemas del arte religioso: uno es el
del cuadro de altar y otro la imagen;
téenicamente dicho, Ia escultura reli-
giosa.

El cuadro de altar, tiene que ser
sencillo, claro y centrado; el santo o
la imagen que sea, debe destacarse
claramente en el centro y no tiene
que pedir la oracion, no hay que bus-
carlo en algo que parezca rompecabe-
zas, y este es el acierto de Murillo,

que sabe fijar la gran Purisima ba-
rroca eliminando los simbolos de la
letania Lauretana y conservando los
de la pureza: azucenas, linea y colores
azul y blanco y coro de dngeles, sim-
plificando el aparato de los manieris-
tas y logrando una figura que con
facilidad se puede resolver en talla de
altar, vy esto acaso sea la razom de
que no sean tan populares las de otros
autores como las de Rivera, especial-
mente la de Monterrey, de las Agus-
tinas de Salamaneca, que siendo la
mejer tela en donde se plasma la Puri-
sima, presenta an barroquismo de
detalles que la oscurecen un poco
como imagen de altar.

No se debe olvidar tampoco que la
dulzura y la limpieza temperamental
también deciden su triunfo, domi-
nando a las de Valdés Leal, que casi
presenta algo de acritud en muchas
facetas de su arte, y sobre las de Zur-
baran, que por su estatismo y desta-
camiento de voliimenes pudiera haber
creado figuras realizables en imdgenes
escultéricas; pero Zurbardn, aun en
los asuntos m:ds misticos, tiene algo
de realidad térrea que hace que su
obra no se popularice mucho y que el
tema no sea el mis adecuado para él.

En la escultura, Cano realizé ima-
genes bellisimas, pero en ellas hay
algo de aniflamiento que motiva que
su escultura no sea muy propia de
altar, pasandole algo parecido a Mena,
yva que en este tema es donde menos
se desprende del maestro.

En Castilla, Gregorio Hernandez
crea un tipo de Purisima de cara ani-
fiada y cuerpo de crisdlida que se hace
tipica en la region, pero que queda
con menos vitalidad artistica que las
de Martinez Montaiiés, las cuales agra-
dan tanto a su autor que las reputa
como las mejores obras de arte, opi-
nién que comparte Rodrigo Caro, con-

tinuando con él Ja erudicion sevillana
puesta al servieio del culto de la Puri-
sima.

Plantea este tema, en la escultura y
en la pintura, los problemas de los
panos y de la mancha.

El panio en la escultura es para mi,
quizd, mas trascendente que la propia
apatomia humana, porque es lo que
mas le quita cierta monotonia.

A mi juicio no hay més que dos solu-
ciones en el arte de categoria estética
definitiva. El clasico-pagano, que cul-
mina en Fidias, pero que lleva al des-
nudo, en donde el arte recorre en poco
tiempo sus posibilidades, volviendo el
helenismo al paiio en la etapa del Sim-
plesma, el cual ya es francamente y
muy poco espiritual.

El pano en la escultura mantiene

una gran posibilidad de ritmos de
fina musicalidad, quita acusaciones

de detalles a veces inartisticos, corta
la excesiva temporalidad del traje an-
tiestético, pues lo muy temporal hace
envejecer a las obras de arte y hace
que se vea como ridiculas produceio-
nes que en su tiempo no lo fueron. Por
tiltimo, evita el escollo del anacronismo
del detalle de época, poco estudiada o
poco estética.

El pafio en la pintura da posibilidad
de estudios de volimenes y ondulacio-
nes de recursos ilimitados, y en su eje-
cuecion admite infinitas soluciones de
pinceladas y manchas, y, en este caso,
lo exquisito del tema salva el peligro
del toque de pincel brusco o grosero
en que se puede caer en la busca de
fuerza o emocidn.

En todo caso, el tema de la Puri-
sima es un crisol que obliga al artista
a ser delicado, espiritual, fino; es un
camino que al artista flojo le puede
llevar al amaneramiento y a la vulga-
ridad del que no da mas de si, pero s
culpa de él y no del arte ni del tema,
pero siempre le distancia de la trocha
de la brusquedad y la groseria, de la
inhabilidad disfrazada, antros en donde
el arte se envilece y naufraga.

GuiLLerMo TBLLEZ
Toledo, Diciembre 1054.




