JUVENTUD TRIUNFANTE

Andrés Gonzalez-Blanco.

Entro la aristocracia del talento quo, lio-
na de un impulso vital potente, ha venido
on éstos ultimos afios ji renovar la decaida
y atrofiada literatura ospafiola, uno de los
cerebros mas sanos y mas vigoroso, es ol
do Andrés Gonzélez-Blanco. Su personali-
dad, sobrado conocida por la asiduidad con
que su firma se ve en las columnas do los
periédicos y en las paginas de las revistas,
so desdobla en varias direcciones, & prime-
ra vista antagoénicas. EIl es el critico hondo
que supo mostrar cultura nada concisa,
serenidad de juicio é independencia com-
plota on un libro, Los Contemporéaneos (Pa-
ris, Garniel', editor 1907), cuyos dos volu-
menes, llenos do <vidicién y do sentido cri-
tico, han merecido los elogios mas sinceros
de la prensa y ol fallo mas halagador del
publico. EIl es, ademés, poota sentimental,
on sus prosas, quo tionon todo el encanto
de la poesia, y en sus vorsos, encauzados
on las novisimas corrientes, é imprime &
todas estas obras suyas un aroma pene-
trante do nostalgias y do recuerdos, pro-
vincianos.

Hoy Meeist6feles so honra dando cabi-
da on sus columnas & dos trabajos inéditos,
quo revelan ambos aspectos de Andrés
Gonzalez-Blanco, y por los cuales nosotros
le quedamos altamonte reconocidas.

EL ELEMENTO INTELEC-

TUAL EN LA MUSICA

Norton ha estudiado la muasica desdo el
punto de vista de su valor intelectual. Co-,
mienza por distinguir entro la légica filoso-
fica, la de la vida practica y la do la expe-
riencia estética: & esta so refiero el papel
dol pensamiento en la musica. Hay una 16-
gica musical; ol juicio musical funciona
cuando la atoncién so fija on las relaciones
que tienen uno con otro la melodia, ol ritmo

y la harmonia. EIl valor musical so determi-
na progresivamente y so constituyo en par-
to gracias & la modiacion de la inteligencia.
No debe considerarse unicamento el aspec-
to explicito del pensamionto musical; su as-
pecto implicito tionoun alcanco légicoquose
desdefia sin motivo y quo ilustra la influen-
cia de la harmonia sobro la melodia, has-
ta ol punto do quo el sentido de la melodia
puodo parecer distinto cuando so descubro
ol acompafiamiento.

Entro los conceptos sisteméticos, el autor
coloca la escala musical; luego el ritmo; la
musica, como la vida de la cual os simbolo,
nocosita de divisiones regulares; es un fo-
nétnono social y ol concopto do ritmo «im-
plica una dialéctica ontro las necesidados
individuales y sociales, las exigencias do la
expresion y las do la forma». Noston en-
cuentra una nuova prueba de la naturaleza
conceptual de la musica, en ol hecho do que
los diversos movimientos, so indican con
palabras.

No deploremos esta intervencién do la
inteligencia on la masica porque sirvo para
enriquecer nuestro goce musical; el anali-
sis do las frases musicales tiono un valor
estético y 110 es esto analisis el que amena-
za destruir el goce, sino la incapacidad dol
oyento para efectuar después la sintesis.

Todo esto ¢(qué bien hubiera resultado
dicho en Espafia por un cientifico do nota 'y
do autoridad on los tiompos infaustos Ol
quo los gorjeos y pizzicatti do las rancie-
dades italianas so habfan entronizado Ol
nuostro pais y eran ol Unico alimento mu-
sical aun para ol publico mas culto!.... Qué
hubieran dicho ontonce los dilettanti do la
época de la Patti y do Taniberlick, incapa-
ces do sentir méas belleza musical quo la
puramente auditiva y fisoldgica, sin reper-

El modo de formacion do los conceptos
musicales—continta el estético nortoamo-
ricano—varia entro dos extremos; funcio-
nan ya como costumbre inconsciente, ya
como juicio tedrico abstracto.

El autor examina diversos problemas; el
papel de las iméagenes (pues las visuales no
pueden reemplazar & las auditivas); ol pre-
dominante influjo de la costumbre; la natu-
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