concivieid, seguramente no hubiera ten-
do apariciones ni hubiera imaginado que
ja oselva avanzaba, pero su propio wemor
o pierde. Todo c¢f clemento sobrenatn
ral, tan [recuente cu las obras de xha-
kespeare, puede explicarse partiendo de
este punte de vista de la psicologin e
"los personajes principales: la obsesidn
de Hamlet toma forma en el especire de
su padre; las maquinaciones de Lady
Macheth corporizadas en  «cl
aquelarre nocturno de las tres brujas, de
tan gran efecto teatral. Lo que pasa por
o mente de los protagonistas no solo sc
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exterioriza en palabras, sino gue aparcee
ante la vista en una anticipada visién de
la téenica cinematografica. Del mismo
modo Calderdon, en los autos sacrameil-
tales, personifica las dudas del hombre,
los bajos deseos, su conciencia, y asi el
movimiento escénico cs mas animado y
la representacion tiene mayor poder so-
bre el animo de los espectadores. Cuan
do en el siglo xvirr Moratin hacia una
censura implacable de los dramas de Sha-
kespeare acusandole, entre otras cosus,
de introducir brujas y
comprendia en tods su significacién este

apariciones, no

procedimiento escénico, gue a él le pa-
recia ingenuo y pueril.

Para acabar de comprender la trascen-
dencia de este teatro y Ia originalidad del
dramaturgo inglés y su
concepto del arte teatral, casi se hace ne-
cesario su contraste con las obras de la
cscena francesa de Cpoca inmediata pos-
terior. Shakespeare y Racine estan en los
polos las  célebres unidades
clisicas de tiempo, lugar y accidn que el
teatro francés considera el primer man-
damiento de todo autor teatral, para Sha-

kespearc no cuentan. Tanto en la trage-

opuestos:

dia cldsica como en la francesa, la muer-

caracteristico

o fredra

1e Cn eSCellil o ocurie nundt

de Raciue se mata a cscondidas def es-
pectador, y Lo muerte de Hipolito, sola-
gictiie se reftere s aveces se oyen los gri-
ios, al fondo, pero no sc ve nada; los
ojos del especiador no contemplan li ac-
cidn excesiva y la palabra suple al he-
cho; se da mis importancia a la retdr-
ca que a la vision dirccta. Mas priximo
al realismo de Scéneca gue a la wragedia

de los macstros  griegos, Shakespeare,
por el contrario, cmplea la accidn direc-

ta y no tienc ecscrupulo en hacer morir

sus personajes en escena: asi, Desdémo-
na muere estrangulada a manos de su es--

poso, y el plblico sigue paso a paso el
proceso del crimen; en «fHamlety queda
el escenario sembrado de cadaveres y se
oyen las ultimas confesiones de los ago-

nizantes. La tragedia francesa usa siem-

pre el alto coturno, su tono es sosteni-
do y no permite la intervencion de uia
broma de personaje secundario, como el
gracioso cn el tcatro espafol del Siglo
de Oro. Lo comico ya tiene su aparia-
do en el género de lu comedia, donde,
@ su vez, no tiene cabida lo tragico. De
nuevo, Lope de Vega o Calderén y Sha-
kespeare vuclven a emplear la misma
formula teatral; para ellos no hay sepa-
racion rigida de géncros; en la mas im-
presicnante tragedia espafiola pucde de-
cir sus gracias un rastico aldeano, sin que
la obra desmerezca, y asi en las comedias
shakespearianas log chistes de criados y
las canciones biquicas no entorpecen su
curso. Tampoco hay divisién entre tie-
rra y cielo. A nuestra escena bajan los
santos como a la de Shakespeare los apa-
recidos y genios maléficos. Voltaire, ma-
ximo tedrico del teatro francés, denun-
cia a Shakespeare como «un salvaje con
destcllos de genialidad en una oscura no-
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