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tor: o se manifiesta con ironia
y desparpajo, y entonces nos
sorprende con sus figuracio-
nes ritmicas (sencillas, gene-
ralmente, pero de gran efecti-
vidad) o es intimista, y enton-
ces nos sorprende con sus di-
bujos melddicos; o es Euse-
bius o es Florestan, sus perso-
najes mas emblematicos. Este
ultimo piano, el que hace can-
tar el compositor, sera el que
a partir de 1840 llene los pen-
tagramas de las colecciones de
«lieder». Para entonces,
Schumann habra despojado
su escritura de todo lo que re-
sulte banal y habra dejado la
expresion mas sencilla de la
que es capaz: es el piano-
comentario de las canciones,
el piano que sigue sonando
después de la finalizacién de
los poemas, el epilogo de
Amor y vida de mujer, impo-
sible de concebirse si antes no
hubiesen existido paginas co-
mo la Fantasia en Do mayor,
el tiempo lento de la Sonata
en Sol menor o los Intermez-
zi, opus 4.

Un piano asi, intimista, te-
nia su caldo de cultivo en la
sociedad europea. Un piano
asi es indisociable del «lied»,
«el mundo maravilloso y pri-
vativo de la burguesia alema-
na», segin Sopefia. Y quiza
por ello el piano de Schu-
mann tardé en llegar a Espa-
fia y lo hizo de la mano de su
musica de camara. Con las vi-
sitas de Sarasate, a principios
de los afios ochenta del siglo
pasado, se escuché un Cuar-
teto de Schumann, y Monas-
terio, en sus conciertos del Sa-
16n Romero, en torno a 1989,
hizo también musica de cama-
ra de Schumann. La musica
para piano se escuché en la
Sociedad de Cuartetos, en

Madrid, en los afios setenta, y
tuvo una curiosa forma de pe-
netracion a través de las
transcripciones para guitarra
que realiz6 Tarrega.

Del proceso de introduc-
cion de la obra de Schumann
en Espafia da cuenta en su li-
bro sobre la Historia de la
Miusica Espafiola, Siglo
XVIII, Carlos Gbmez Amat,
quien recoge una cita del criti-
co Esperanza y Sola sobre
nuestro compositor. En una
critica en forma de dialogo,
Esperanza y Sola responde a
un supuesto aficionado con-
servador: «Hombre, yo no di-
ré a usted que Schumann sea
un astro de primera magnitud
en el horizonte artistico; pero
no merece tampoco que eche
usted tan por los suelos al
autor de unos ‘‘lieder’’ tan
encantadores como los que de
¢l conocemosy. Pero donde el
piano de Schumann habria de
encontrar su mejor vehiculo
seria en las manos de nuestros
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dos mas grandes pianistas y
compositores romanticos,
Isaac Albéniz y Enrique Gra-
nados, ambos admiradores
del piano de Schumann, del
que debieron de aprender no
pocas cosas.
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