escultérico, y no la «calidad» de la misma, para tonificar enga-
fiosamente la pobreza de su concepcion espiritual.

La escultura, nos ha dicho con lo mejor de su muestra José
Planes, no es una tarea que comienza en el bloque y termina
en la forma viva de la estatua. La escultura, segun ha demos-
trado en la medida de sus fuerzas Planes, es esa palabra o esa
espiga totalmente llena de idea o de trigo por la que se con-
sagra eternamente aquello que tiene en cierta manera un afan
de eternidad. Ouiso indicarnos este murciano, en quien lucen
considerables virtudes escultéricas, que esta palabra la con-
quista la herramienta cuando el vigor del escultor no se con-
tenta con plasmarse en una destreza aparente; en una suavi-
dad formal atractiva; en una evidencia que se tiene en pie por
la condicién natural de
la materia sobre que se
levanta. Y que, por el
contrario, se anega en
la materia donde el plas-
tico la busca, cuando
el mismo, con tal de
cobrar un pez formal
cualquiera, llama escul-
tura a esa metafora pé-
trea en la que general-
mente se corporiza la
desolacion del mediocre
escultor.

Si José Planes no tu-
viera un gran concepto
de lo que la escultura
supone, su escultura, ca-
davez méaslograda eins-
talada hoy, con la excep-
cion de Ciara, entre lo
mejor espafiol contem-
poraneo, aludiria a la
idea abstracta origen de
la escultura desde un
terreno de cosas metafd-
rico. Como José Planes,
por el contrario, tiene
muy claro su objetivo y
a él se dirige, con reali-
dades esta vez conside-
rables, la desnudez, la
depuracion formal, la
sencillez eficaz y vigo-
rosa, son los resultados
de estas cuatro escultu-
ras a que nos referimos
con mayor interés. Nues*
tro escultor oy6é hablar— como todos oimos— de que la es-
cultura «sintetizaba» grandiosamente la verdad que la nutre.
Pero intent6 «significar» la misma. Quiso «singularizar», por
la robustez y lo vigoroso, esa profunda verdad trascendental.
Hasta ver bien claro en su quehacer y para tareas escultéri-
cas ulteriores, que no significa o singulariza una verdad gran-
diosa y genérica la escultura que quiere, sino aquella que,
consciente y responsable de su funcién mitica, representa,
mas que a una verdad vigorosa, al vigor humano, por el que
la intuicion escultérica del artista se hizo verdad.

Suele la escultura falsa medirse por la referencia a un plano
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gque la escolta y la ampara. Debe la escultura plena tener la
suficiente grandeza para referirse al espacio, y mostrarse li-
bre y ordenada en su augusta plenitud. Cuando José Planes
conseguia— época «vanguardista» de la que, sin embargo, dada
la pasion con que estaba acometida, no debe avergonzarse—
realidades escultéricas «singularizadas» por un expresivismo
originalista, no hubiera podido dejar sus estatuas en un des-
campado, por temor a que, por falta de redondezy plenitud,
éstas se hubieran suicidado, convirtiéndose en ruinas. En este
momento que José Planes encuentra la palabra escultdrica,
mitica, para encenderla con su vigor y justificarla con esa
grandeza de la que desde el momento de su nacimiento la es-
cultura es eterna representante, José Planes muestra sus cua-
tro hallazgos temporales
a los cuatro vientos, y
nos dice, a quienes los
elogiamos, porque lo es-
timamos justo, que es-
cultura es todo aquello
que siendo signo, cifra,
hito, hace bueno el ver-
so de Antonio Machado,
segln el cual «hay cifras
que son fechas»; hay es-
culturas que no tienen
rubor en sentirselo, por-
que jalonan con su des-
nudez absoluta el tran-
sito de la verdad viva a
la verdad verdad.

Si se nos apurase pa-
ra concretar en definiti-
va lo escultérico, seria
conveniente insinuar que
«escultura» es la libertad
conseguida por una idea
al cobrar cuerpo en una
presencia plastica impar.
José Planes, en aquéllas
por nosotros marcadas,
tiende a ejemplarizar es-
te sencillo concepto. No
trata de que suidea «ri-
ce» la materia definitiva,
con el fin de evidenciar-
se en ella como wuna
alusibn més o menos
rica. No intenta que
la materia sea palabra
«movida» por el vien-
to supuesto de una

idea escultérica vulgar. Sino que, aprovechando la gran con-
fianza que como un noble artesano tiene con el barro, infunde
al material con que trabaja todo el ritmo, todo el impetu, toda
la nobleza de su concepcién escultérica. Para que lo mejor de
sus esculturas, que eternizan ademds cierta esencia popular,
ibérica, consagre, por el camino Unico de este arte, esa palabra
redonda en la que, remansada la idea a que se debe, no es nun-
ca— fijémonos bien— acta de acontecimiento o hito de suceso,
sino cuerpo de verdad a una luz abstracta, en que el entusias-
mo plastico y la verdad artistica adquieren una vigencia su-

praterrenal.
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