EL CASTILLO DE CAPILLA EN EL CODICE
DE FLORENCIA

El valor arqueolégico y la fidelidad del artista al ilumi-
nar las cantigas es un hecho reconocido por los estudiosos
de las CSM20, pero también hay dos hechos, el que indicara
Gerrero Lovillo referente a lo limitado del espacio con que
cuenta el ilustrador, asi se ve oblicado a usar patrones,
modelos repetitivos y convencionales. Leemos en Guerrero
Lovillo: «Estos recintos fortificados, ya se trate de la ciudad,
ya sea del castillo, van dispuestos siempre de la misma
forma»2l. En el caso que nos ocupa de esta cantiga debe-
mos pensar en una excepcién, pues observaremos que se
trata casi de un levantamiento topografico.

Debemos llevar nuestra atencion en primer lugar
sobre la morfologia del terreno22. Los repetidos trabajos de
campo que hemos llevado a cabo nos confirman que la pro-
pia formacién rocosa es la que se halla reflejada en la
miniatura (ver y comparar imagenes 1, 2 y 3). La cimenta-
cion de las torres que hemos llamado T1 y T5 coincide con
los promontorios del dibujo.

El proceso geolégico de la formacion es obra reciente
(sobre 1000 afios), los escarpes vertlcalizados y angulosos
corresponden a los monticulos representados en la vifieta,
tanto los que llamamos «M1, M2...»que se encuentran en
primer plano, como los llamados «M1, M2» que estan entre
el antemuro con las dos torres (t1 y t2) y la cortina del casti-
llo. En la fotografia se puede apreciar, desde el punto de
vista geoldgico, una movilizaciéon reciente (300 a 100 afos)
gue se desliza ladera abajo formada por materiales de tipo
residual. Muchos de ellos corresponden al lienzo derruido y
a la tabiya del castillo original. Estos materiales relictos y las
disposicién caodtica de bloques rocosos forman un semima-
cizo similar, oculto hoy en tramos, similar al de la
ilustracion23.

La exactitud de la ubicacién de ML respecto de T1 fue
lo que nos llevod a continuar comparando la realidad24 actual
con la imagen extraida del facsimil. Nos servimos de una
fotografia aérea25y de la planta trazada por Amador Ruibal
en su estudio, para poder hacer una proyeccion y elaborar,
un alzado lo méas exacto posible de la edificacion. Asi apa-
rece en la imagen 4. Nuestra intencién era descubrir por-
gué no aparece T6 en la lluminacién, algo que echaria por
tierra nuestra teoria. Sl observamos la imagen comprende-
remos que, sencillamente no se puede ver desde donde
esta tomado el apunte pictorico. Segun los calculos que

hacemos en el esquema de la ilustraciéon 5, para que s
viera desde este lugar, instalado en el llano de la Orden, hoy
casi bajo las aguas del pantano de La Serena, la torre debe-
ria haber medido mas de 20 m, algo descabellado, ademas
de por proporcion arquitecténica en si, porque esta situada
en el acantilado mas vertical de la montafia, el lugar més
inaccesible en donde no era necesaria una fabrica elevadisi-
ma, pues se encontraba defendido no solo por la roca natu-
ral sino por dos antemuros (el de la puebla del castillo y otro
préximo a la fortaleza).

Resulta asimismo curioso comprobar que el ataque
cristiano se realiza sin duda desde el Este, que se corres-
ponde con la parte izquierda de la miniatura, es decir, la pri-
mera vifieta. lgualmente los defensores disparan y miran
desde T1: su vista y sus intenciones se dirigen a una peque-
fia campa, un descanso entre los escarpes, que debi6 ser d
lugar escogido para lanzar los ataques y situar las catapul-
tas y otras maquinas de martirio. No hay, sobre el terreno,
otro lugar posible. T4, hoy derruida, era la torre del homena-
je y en su base contenia un aljibe.

Estaba comunicada con T5 por un lienzo de 8 m. de
altura, lo que convierte a estas dos torres, una vez hecha la
reconstruccion ideal, en las mas altas del conjunto. Como en
la miniatura. El antemuro de tabiya ain hoy dia deja descu-
brir los dos torreones, y arranca con precision del mismo
lugar que lo hace el dibujo. Entre T2 yT3, la iluminacién trata
de representar la perspectiva del cambio de direccion de la
cortina26, algo que podemos observar en la proyeccion que
hemos elaborado, si bien en la fotografia, debido al angulo
de latoma, aparece algo mas a derecha.

En definitiva, llegamos a la conclusiéon de que hubo un
artista que fue el responsable de la elaboracion de esta ima-
gen sobre el modelo tangible. No es un castillo prototipo o
muleto, es una verdadera aproximacién a lo real. Las obras
pictéricas pueden ser leidas y no Gnicamente comentadas o
interpretadas, pues la funcién pictoérica tiene un momento en
el que se convierte en parte Integrante de las funciones cul-
turales de un grupo social. Quiza en este caso estemos ante
un momento similar, ante un medio individual de expresion
del propio pensamiento. La Edad Media concebia el edificio
como un envoltorio, y por ello habia de ser adaptado a nece-
sidades mas prosaicas que las decididamente artisticas. En
este caso parece indudable que hay un pulso de individua-
lismo para narrar un hecho memorable, la conquista de
Capilla por el rey Fernando lll en Santo.

(21) - Vid. GUERRERO LOVILLO, José, Las Cantigas, estudio arqueoldgico de sus miniaturas, C.S.I.C., Madrid ,1949 p. 246.
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