GONSIDERAGIONES ARTISTICAS

El arte es casi tan antiguo como el
hombre. Ya el troglodita, en los largos
periodos glaciares, estampa en sus ca-
vernas las bellas figuras de lo que
entonces constituian sus actividades.
Hasta la transicion del siglo XIX al
XX, podemos considerar al arte como
un medio estético de expresion. En los
tiempos prehistoricos era relista o mi-
tologico. Después, y segin avanzaba
la civilizacion, el contenido artistico
respondia fielmente a la inquietud es-
piritual de la época: Asi era religioso,
guerrero, teologico, social, amoroso,
eteétera. Pero a principios de nuestro
siglo se produce en el arte un trans-
cendente movimiento perfectamente
estudiado en el ensayo de Ortega «La
Deshumanizacion del Arte» y que se
caracteriza fundamentalmente por una
revalorizacion del medio artistico has-
ta el punto de dejarle desprovisto de
contenido, lo que equivale por tanto
al principio de «El arte por el arte».
Ademds ofrece unu marcada tendencia
deshumanizadora, esto es, la huida de
todo motivo humano. En mi opinion,
esta segunda faceta puede conecebirse
mas como abstraceion que como reali-
dad y, por eso, al guererlo plasmar en
realidades se di6 un paso decisivo
hacia el caos.

La corriente artistica que siguié al
intento deshumanizador es la que im-
pera en nuestros dias y coincide con
la anterior en cuanto al prineipio esen-
cial de <El arte por el arte», pero en
cambio la belleza y los valores estéti-
cos que tanto predominio adquirieron
en aquel movimiento, quedan muy re-
lajados en el actual, ya que estos valo-
res, para el artista de hoy, poseen tan
s6lo una cierta relatividad. Una ineli-
nacion desenfrenada por lo abstracto
y un extremado subjetivismo, son las
notas imperantes en la actualidad.
Ante la contemplacién de algunas
obras de hoy, queria yo palpar el caos
que entreabrié la corriente deshuma-
nizadora anterior; ces que fuera del
terreno de las abstraceciones es posible
la deshumanizacion? Pero dejemos
estas consideraciones ya que tan soélo
intentamos comentar ahora algunos
aspectos del ensayo de Ortega, y desde
luego quede constancia de nuestro res-
peto para toda manifestacion artistica,
tanto de ayer como de hoy. Y con esto
pasemos ya a nuestro estudio.

El filosofo Ortega, excelente escri-
tor, irrumpe copiosamente en el cam-
po del ensayo y a veces, en alguno de
ellos, se aligera un poco de su car-
gamento filoséfico.

Al leer detenidamente «La Deshu-
manizacién del Arte», comprendo con
facilidad la enorme influencia que de-
bio ejercer este librito en el gran pi-
blico. «La Deshumanizacion del Arte»
es una obra magistral, clarividente,
de extremada agudeza Optica. Cuanto
en ella pueda haber de sofistico queda
envuelto por una prosa firme, maciza,
rotunda, y ademds estd escrita por un
hombre de extraordinario prestigio in-
telectual. Basta, pues, para obtener el
éxito pretendido, enarbolar con dure-
za la fusta y herir en esa region tan
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suceptible del hombre: su vanidad, su
orgullo. Para Ortega y Gaset los no
amantes o partidarios del arte que ini-
cia nuestro siglo pertenecen a esa mesa
aburguesada «incapaz de sacramentos
artisticos, ciega y sorda a toda belleza
pura».

Ante tan categérica afirmacion es
natural que quede el lector un poco
aplomado. Sin embargo, nosotros, no
sin temor, intentamos reaccionar y
hasta discrepar. Y nuoestra discrepan
cia, por muy osada que parezca, €s
desde luego de tipo fundamental.

Para nosotros, el arte es un medio;
sublime, maravilloso, pero un medio,
dotado je6mo no! de auténtica belleza
en si, ya que sin ella seria inttil
todo intento artistico. Stokowski nos
habla de la belleza que ofrecen los so-
nidos musicales como tales sonidos,
sin un nexo o unién entre si, v. gracia,
cuando una orquesta afina sus instru-
mentos. Pero el logro pleno, definitivo,
de una obra de arte consiste, precisa-
mente, en la bella y concorde asocia-
cion de sonidos, palabras o colores
hasta presentarnos, perfectamente ex-
presado, un tema o motivo. El arte es
por tanto, medio expresivo y, como tal,
poderoso auxiliar de ideas, sentimien-
tos, cosas. Si al arte le privamos de
contenido y le concedemos a la vez un
fin en si mismo, habremos dislocado
su mision.

Para Ortega y Gaset, en cambio, el
continente y el contenido, por su com-
pleta distineion, deben ser disociados.
Para él, ambas cosas necesitan aco-
modaciones oculares diferentes y, por
tanto, si contemplamos una, no podre-
mos ver la otra. Dice asi: «Por lo tanto
ver el jardin y ver el vidrio de la ven-
tana son dos operaciones incompati-
bles; la una excluye a la otra. Del
mismo modo, quien en la obra de arte
busca el conmoverse con los destinos
de Juan y Maria o de Tristin e Iseo
y a ellos acomoda su percepeién espi-
ritual no verd la obra de arte». Y
afiade: «La mayoria de la gente es
incapaz de acomodar su atencion al
vidrio y transparencia que es la obra
de arte; en vez de esto, pasa al través
de ella sin fijarse y va a revolcarse
apasionadamente en la realidad hu-
mana que en la obra estd aludidan».

En nuestra opinion ereemos modes-
tamente que existe en el argumento
un error de prineipio. En primer lugar,
el continente y el contenido artistico
vienen a ser algo asi como la union
sustancial de alma y cuerpo. De no ser
por un hecho milagroso, no pueden
vivir por separado; ambos se necesitan
y complementan y de ahi la razén
filosofica y teoldgica del Dogma de la
resurreccion de los cuerpos. Pero ade-
mas, para nosotros, la contemplacion
de los problemas de Juan y Maria o de
Tristdn e Iseo no excluyen en manera
alguna la admiracion y entusiasmo por
el medio artistico. Es mds, para poder
convivir y «revolcarnos apasionada-
mente» (segin frase de Ortega) en la
realidad humana que en la obra estd
aludida, necesitamos la nobleza de la
expresion artistica. Si un problema

humano de honda trascendencia o pa-
tetismo es llevado a la Opera por un
libretista deficiente o un misico no ins-
pirado, o simplemente es interpretado
con defectuosidad, entonces el proble-
ma humano, por sublime y grandioso
que sea, no podra ser vivido y compar-
tido por nosotros. El vidrio tiene pre-
cisamente la misién de ofrecernos el
jardin. Cuanto mas limpida y lumino-
sa sea la visién del jardin, mds admi-
raremos y ensalzaremos la magnifica
transparencia del cristal. Ahora bien,
lo que no podremos realizar, sin grave
pecado de dislocar las finalidades, es
contemplar el vidrio por el vidrio.
Este hecho, fuera de la cristaleria de
compra-venta, careceria de sentido.

Para Ortega y Gaset el arte romén-
tico no produce efectos espirituales.
Pongamos por ejemplo la Romanza en
«fa» de Beethoven; ante lo que experi-
mentamos por suaudicion, dice Ortega:
«No es de orden espiritnal. Es una
repercusién meednica como la dentera
que produce el roce de un cuchillo
sobre un cristal. El romdntico caza
con reclamo; se aprovecha inhonesta-
mente del celo del pijaro para incrus-
tar en €l los perdigones de sus notas».
Propugna, pues. un arte tan depurado
que. produzeca exclusivamente movi-
mientos espirituales, esto es, simplici-
simos, cosa que consideramos nosotros
absolutamente imposible. La imposi-
bilidad del arte puro radica precisa-
mente en la intima naturaleza del
artista y del perceptor del arte: El
hombre. La compleja constitueion
humana no permite sensaciones sim-
ples, desligadas y desconectadas del
resto de sus componentes. Esfuerzos
mids denodados que los del artista
moderno han sido ya realizados por
misticos y ascetas para lograr esa
simplicidad en el amor a Dios o en sus
actos morales. Esfuerzo initil. Por eso,
resulta mas eficaz en los avances del
espiritu la sabia combinacién de los
heterogéneos ingredientes humanos.
No en balde decia San Agustin: <El
que reza cantando reza dos veces».

Y esta viene a ser la misma razoén
que imposibilita la deshumanizacion
del arte o de cualquier otra actividad
humana. El pintor, el misico, el poeta
en sus mdas felices momentos de crea-
cién o interpretacion no dejan de ser
hombres. Podrin lograrse posiblemente
impresiones nuevas, cambios de ma-
tices, sensaciones sorprendentes, pero
siempre seran sin duda variaciones
sobreun mismo tema. Huir de lo
humano sin dejar de ser humano no
puede realizarse sin incurrir en extra-
vagancia.

Y concluyamos: Reconocemos con
Ortega que, efectivamente, el arte de
la 1iltima centuria y principios de nues-
tro siglo estaba demasiado recargado
de Sociologia, de Historia, de pasiones
humanas, de Politica. Urgia, pues, la
aparicion de un Pirandello, de un
Stravinsky, de un Picasso que revalo-
rizasen el medio artistico e incluso que
exagerasen los valores estéticos. Pero
de eso a trastocar definitivamente las
esenciales finalidades de cada cosa,
creemos que media un abismo y cuan-
tos intentos se realicen para salvarle,
presentardn una fuerte raiz de impor-

tancia.
Jests SANTOS



