TOLEDO

dela Feyla Caridad;é Andrés Herndndez,
los eandelabros del remate, y, en fin, al
maestro Domingo de Céspedes y & Fran-
cisco de Villalpando la reja del coro, y 4
este dltimo también los pilpitos con ex-
colentes bajo-relieves en los comparti-
mientos de los brocales, y figuras de sé-
tivos en los remates: todo ello en la Cate-
dral Primada, cuyos archivos suministra-
ron al diligente investigador las pruebas
de sus aserciones. A esta lista habria que
anadir desde luego, las estatuas que Don
Vicente de la Fuente asegura hizo para
un retablo de la parroquia de San Martin
de Salamanca, en el cual dice le ayudo
el célebre Gregorio Herndndez. (4!)
Hecho esto, enumera Cedn Bermudez
las obras de Berruguete, no sin asentar
antes cuerdamente que, aunque de la
mayor parte se puede dudar que lo sean
y si de sus discipulos, con todo por no te-
ner documentos que lo contradigan, las
cuenta y dice: «Entre ellas se hallan,
prescindiendo de las ya analizadas y ci-
tadas de paso: dos mancebos del Pilar
del Toro, un grupo de figuras que repre-
senta la Resurreccion del Sesior en una
urna de la sacristia de San Jerénimo y la
estatua de Cristo 4 la Columna del altar
de los Hospitalarios del Corpus Christi
en Granada, rechazando los retablos ma-
yores de los minimos carmelitas calzados
y monjas de Santa Isabel, que dice pu-
dieron ejecutar sus discipulos 6 Diego
de Siloe y los suyos; dos sepulcros de la
Capilla de Valvanera acabados en 1543,
en San Martin de Madrid; un retablo en
la sacristia de San Jerénimo en Vallado-
lid; el suntuoso sepulcro con estatuas
orantes de losMarqueses de Poza con tres
cuerpos, jonico el primero con columnas
sostenidas por dugeles,cvangelistas enlos
intercolumnios y virtudes de bajo-relie-
ve en los basamentos, jénico también el
segundo con la Asuncion de la Virgen y
Cristo ¢ la Columna en los nichos del
medio, y Sun Antonio y Santa Catalina
4 los lados, y compuesto el tercero por
un: relieve de Santo Domingo en medio y
el Padre Eternoc por remate, todo cuaja-
do de caprichosos adornos, en Santo Do-
mingo de Valladolid; la estatua de San
Juan Bautista del altar mayor de la pa-
rroquia de Santoyo; el retablo mayor re-
partido en dos cuerpos con dos colum-
nas el primeroy cuatro el segundo, rema-
tado por un crucifijo con dos ladrones 4
los lados, en la parroquia de Santa Eula-
lia de Paredes de Nava; el retablo mayor
y el taberndculo de tres cuerpos cada
uno con excelentes relieves de la parro-
quia del Villar de Fallades; el retablo
mayor de cinco cuerpos, llenos de labo-
res y estatuas de santos con bajo-relieves
de la vida de Jesucristo, en la colegiata
de Medina del Campo, que parece traba-
jado porsus discipulos; los disefios de las
galerias del patio del Colegio de Cuenca
llenas de adornos de buen gusto, meda-
llas, figuritas, bichas y otrasmenudencias
en Salamancs; el retablo mayor del Mo-
nasterio de Jerénimos de la Mejorada; el
altar de San Miguel con tres cuerpos, de
la parroquial de Ventosa; una hoja de la
puerta de la Sala capitular de la Catedral
de Cuenca, que contiene un bajo-relieve
con las figuras de San Pedro y San Pa-
blo y encima una medalla que represei-
ta la Transfiguracion, con adornos de ca-

bezas y otras lindas cosas; los excelentes
adornos de mdrmol, capiteles, grupos,
trofeos, cabezas, figuritas y bichas de la
escalera y segundo patio del Palacio Ar-
zobispal en Alcali de Henares; y por
ultimo, las cabezas de los frontispicios de
las ventanas de la fachada principal del
Alcdzar, el magnifico busto en marmol
de Juanelo Turriano, la marmoérea esta-
tua de San Ildefonso de la puerta de Al-
cdntara, lade Sun Julidn de ladeSan Mar-
tin, la de Santa Leocadia de la de Cam-
brén y la de San Eugenio de la de Bisa-
gra en la imperial Toledo.

¢Es humanamente posible que ningiin
escultor, por grande que sea la actividad
que desplegue, por mucha que sea su fa-
cilidad para concebir y su destreza para
ejecutar, por absoluto que sea el dominio
queejerzasobreel material, puedarealizar
ensolo cuarentaafniosdesde el 1520, en que
regres6 de Italia, hasta el 1561, en que le
sorprendid la muerte en Toledo, ese sin-
ntimero de fabricas, retablos y sillerias,
patios y portadas, salas y sepulcros, casi
todas ellas monumentales, que derraman
el nombre de Berruguete por los ambitos
todos de la Peninsula, en Huesca y en
Granada, en Salamanca y en Toledo, en
Palencia y en Valladolid, ez Madrid y en
Cuenca, en Zaragoza y en Alcald? Y
cuenta con que si el discipulo de Miguel
Angel era sobre todo escultor, no por eso
habia renegado de los pinceles, ni olvi-
dado la arquitectura... No, no es posible
adjudicara Berruguete, ni 4 un solo hom-
bre, llimese como se quiera, la lista de
obras, formada por Cein Bermudez, ni
aun purgada como se halla de los erro-
res de Ponz. Pero sea de ello lo que quie-
ra, que no es esta la ocasién de dilucidar
cuestién tamafia, las obras que hemos
estudiado como reconocidamente su-
yas, tanto como ese empefio mismo que
lospueblos muestran en perpetuarlas tra-
diciones que hacen 4 Berruguete autor
de alguna de las mejores obras que po-
seen, bastan sin que precise ajenas galas
ni alegue pocos probados derechos para
afirmar solidamente el pedestal en que
inmortal se asienta la gloria del escultor
castellano discipulo del Buonarrota.

Puede observarse en las obras de Be-
rruguete, claramente expresado, el genui-
no cardcter del arte espafiol, aun enme-
dio de aquella exuberancia de formas flo-
rentinas importadas de la escuela de Mi-
guel Angel. Pucde también apreciarse
debidamente la metamértosis sufrida por
elideal cldsico alvaciarseen losmoldes de
la sociedad del Renacimiento. Dos gran-
des divisiones pueden hacerse prima-
riamente de las obras escultéricas de to-
das las edades en stencién al ideal de
belleza en que se inspiran, 6 al concepto
quedelabellezaseforman. Puede mirarse
la belleza, efectivamente, ora bajo el pur-
to de vista de su elemento matemdtico 6
estatico del orden, englobando en esta pa-
labratodossus afines susceptibles de mds
6 menos realzada expresiéon, 6 puede
mirdrsela bajo el puntode vista de su
elemento libre ¢ dindmico de la vida, con
los varios conceptos que leson anejos; de
otro modo puede mirarse la belleza como
cosa puramente sensible y como cualidad
meramente formal y puede considerarse
como cosa puramente inteligible y cuali-
dad meramente espiritual. Pero estos dos
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aspectos de la belleza no son, ni uno ni
otro, la belleza misma: son fases parcia-
les, modos de manifestacion, elementos
integrantes ambos de la belleza. En
realidad no pueden darse separados sino
en la inteligencia que los concibe y ana-
liza; no hay obra de arte en que ambos
no se manifiesten simultdneamente aun-
que con vario predominio; este predomi-
nio, absorbente en no pocas ocasiones,
del uno 6 del otro de los elementos que
constitiyen la nocién de la belleza, es el
que da origen & las dos grandes divisio-
nes de que hemos hablado. Pero harto
sabido es ya que el dualismo no pue-
de ser la ley del arte, como no es la
ley de la vida, ni de la historia, ni del
hombre, ni del cosmos; si el dualismo
se erigiese en ley y no hubiese por enci-
ma de las absorbentes aspiraciones de
cada uno de ambos elementos, una regla
superiorquelesdiess unidad haciendo po-
sible su coexistencia, no habria entre los
hombres masque unaiuchad muerte, ali-
mentada por sus encontrados é irrecon-
ciliables ideales, ni el arte podria existir
tampoco imposibilitado para armonizar
la informe materia de donde hace brotar
sus producciones con el rayo espiritual
de su inspiracién. Por encima, pues, del
elemento puramente sensible y del pura-
mente espiritual; por encima de la ten-
dencia estatica del elemento matemético
y de la tendencia dindmica del elemento
vital, existe un tercerelemento, el elemen-
to armoénico, que al dar unidad & les en-
sontrados elementos que en si contiene,
suaviza su contacto, hace posible su co-
existencia y con ella la belleza entera y
verdadera generadora de la vida artis-
tica.

Delasvariadas combinacionesque pue-
den formarse con estos tres elementos in-
tegrantesde la nocién de labelleza, nacen
todas la diversas escuelas artisticas que
se han disputado y se disputan el favor
de la humanidad; escuelas que & veces
nacen y se desarrcllan con clara concien-
ciadesus finesy destino, peroqueen otras
muchas marchan 4 ciegas é instintiva-
mente por el camino abierto 4 su paso.
Sin que exista jamds separacion absoluta
entre la concepcién dindmica y la estati-
ca, puededarseel predominiodel elemen-
to estdtico del orden y la regularidad, 6
bien el del dindmico de la vida y la ex-
presion, los puntos extremos de esta es-
calase encuentran, por una parte,en la es-
cultura del Oriente, y por otra en la del
periodoromanico-ojival del cristianismo.
En el Oriente la forma geométrica lo ha-
ce todo y se desdefia el elemento vital,
casi absorbido y como ahogado por la
simetria de las lineas; en el cristianis-
mo, la expresién todo lo llena, y se des-
cuida el elemento del orden, oculto y co-
mo velado tras la absorbente manifesia-
cién de la vida religiosa y mistica; la es-
cultura oriental y la cristiana se dan no
obstante la mano, por el simbolismo de
sus lineas y figuras. Término medio 6
tentativas mas ¢ menos fructuosas de
armonia de los dos momentos artisticos
antitéticos son, por una parte la escultu-
ru cldsica greco-romana, y por otra la
escultura moderna del Renacimiento.
Con tener una y otra el mismo finy
coincidir en sus anhelos de equilibrio
entre las dos opuestas tendencias, separa -



