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de Miguel Angel, que no vacil6 en tomar
parte en la especie de concurso abierto

por el Bramante, arquitecto del Vatica-

no, con el objeto de vaciar en bronce na-

~da menos que el grupo del Laocoonte,
para lo cual presentd, asi como Jacobo
Sansovino, Zacarias Zacchi de Volterra
y el Vecchio de Bolonia, un modelo en
cera, siendo preferido por Rafael el de
Sansovino.

En aquel tiempo, y en aquella escuela
4 que daba tono Miguel Angel, todos los
escultores eran pintores 4 la vez y aun
algunos arquitectos, como el maestro; y
se comprende que asi fuera, dado que
pintores, arquitectos y escultores comen-
zaban por cimentar su educacién en el
profundo estudio del dibujo. Berruguete,
vuelto de Roma & Florencia, dejé el cin-
cel y el barro por los pinceles y la paleta,
y se puso a continuar el cuadro que Fra
Filippo Lippi habia empezado para el
altar mayor de las monjas de San Jero-
nimo, interrumpido por su muerte, y al-
gin tiempo después abandoné la opu-
lenta ciudad de Florencia restituyéndo-
se & su. patria «rico de conocimientos y
de practica» como dice Cedn Bermtidez,
el afio de 1520.

Empefiada era por entonces la lucha
entre la agonizante escuela gotica y la
neo-clasica, aunque desigual el nimero
de los contendientes; inspirabanse en
aquella casi todos los artistas de Sevilla,
no pocos de los de Toledo, los de Aragén
y Catalufia y la mayoria de los castella-
nos; buscaban inspiracién en el estudio
del antiguo 6 en los principios importa-
dos de Italia algunos artistas de valer, en
contadisimo ndmero, Gil de Siloe, Bar-
tolomé Ordéfiez, Felipe de Vigarny, Tu-
delilla, los italianos Florentin y Torrigia-
no, y algin otro de menor talla; Berru-
guete vino 4 echar en la balanza el peso
enorme de su genio y habilidad, deci-
diendo el triunfo 4 favor del clasicismo.
Llegaba de Florencia 4 Zaragoza, donde
se detuvo algin tiempo ejecutando el re-
tablo y sepulero del vice-canciller de
Aragén D. Antonio Agustin, precisa-
mente en los momentos en que Damidn
Forment, que acababa de hacer el reta-
blo mayor de la catedral zaragozana del
Pilar, se hallaba ejecutando en Huesca
el mayor de su catedral. Forment tenia
lleno de su nombre el reino de Aragon,
y Berruguete quiso conocer al celebrado
artista, 4 cuyo efecto marché & Huesca.
Grande fué su asombro al contemplar
los trabajos de Forment, ajustados en un
todo al amanerado goticismo, en un
tiempo en que los artistas florentinos
habian logrado ya tocar la meta del ideal
del Renacimiento. Berruguete infundié
el fecundante aliento de las ensefianzas
de que venia empapado en el espiritu del
renombrado retablista, y no tardé éste en
afiliarse 4 la nueva escuela, si bien, falto
de modelos y tardios sus estudios, no
logré, ni era posible tampoco, elevarse 4
la altura de aquel apdstol del Renaci-
miento que le predicaba la buena nueva.
Buena prueba, sin embargo, de lainfluen-
ciaejercida por Berruguete, esla diferen-
cia que existe entre el retablo de la cate-
dral oscense y el de la zaragozana del
Pilar, notada por Jusepe Martinez, que
juzga no fué en ella inferior 4 Berrugue-
te «en eldibujo,simetria, anatomia, com-

posicién y gala de historiado», diciendo
que «se excedia & si mismo en cuanto &
lo acabado y obrado de alabastro», 4 lo
cual asiente el erudito D. Valentin Car-
derera, que afirma ser dicho retablo «una
maravilla del arte, y superior & cuantos
hay en Espafia labrados en piedra ¢ ala-
bastro.»

Restituido nuestro Alonso & Castilla,
distinguiéle con sefiales de gran estima-
cion el emperador Carlos V, nombréndo-
le su pintor y escultor de camara, encar-
gdndole varias obras para el Real Alcd-
zar de Madrid y haciéndole mds tarde su
ayuda de Camara. En 1526 le encontra-
mos otorgando en Valladolid escritura
para hacer el retablo de San Benito el
Real, concluido en 1532 y una de las
obras que més crédito lo dieron. Com-
prometiase Berruguete por este contrato
4 trabajar ¢l mismo cuando menos las
cabezas y las manos de las figuras, que
en verdad, aun cuando no supiéramos
positiva y auténticamente por esta cldu-
sula ser suyas, no vacilariamos en atri-
buirselas: tal es la soberbia actitud de
aquellas cabezas, el escrupuloso acaba-
do de aquellas extremidades, y aquel
movimiento del plegado, y aquellas bar-
bas, y aquel estudio anatémico, y aque-
lla vigorosa musculatura y aquella acen-
tuada expresion de nobleza y grandiosi-
dad que caracterizan la personalidad
artistica del hijo de Paredes de Nava.
No todas las imagenes y estatuas son,
sin embargo, dignas de los mismos elo-
gios; su ejecucion es bastante desigual,
y hay algunas, como el San Benito del
coronamiento, que con seguridad no es
suya; no debe extrafiarse esta desigual-
dad, debida sin duda & los muchos dis-
gustos que esta obra le ocasioné por sus
disgustos con la Comunidad.

La tasacién del retablo de San Benito
dio lugar & curiosos incidentes, no des-
preciables para la historia del arte pa-
trio, porque descubren la lucha entre los
dos estilos, gético y renaciente, y nos
revelan ciertos nombres de escultores,
sin duda distinguidos, que de otro modo
permanecerian ignorados; tal es el de
Andrés de Nagera, vecino de Santo Do-
mingo de la Calzada (el mismo Andrés,
nombrado como persona diferente por
Cein Bermudez, que en 1495 ejecutod
con el maestro Nicolds la silleria del coro
de Santa Marfa de Najera con suma pro-
lijidad por el gusto gético, y cuyo verda-
dero nombre es Andrés de San Juaun,
siendo Najera tomado del pueble de su
naturaleza) 4 quien escribié primeramen-
te Berruguete nombréndole tasador por
su parte, no sin decirle que habia pen-
sado en nombrar 4 Diego de Siloe, que
al cabo se presenté nombrado por parte
del Real monasterio; tal es también Julio
Agquiles 6 Julio Romano, designado ulti-
mamente por Berruguete, después de st
desistimiento de nombrar 4 Siloe y 4
Néjera. No habiéndose convenido ambas
partes en la tasacién, fué elegido por ul-
timo tercero en discordia, por el Corre-
gidor de Valladolid, el famoso Felipe de
Vigarny, quien justipreci¢ el trabajo
ejecutado en la cantidad de 4.400 duca-
dos, con cuya tasacién tuvieron unosy
otros que conformarse.

Pero si fué relativamente facil conve-

nirse en-el precio, no lo era tanto que |
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Berruguete se resignara 4 introducir en
su obra las reformas que Andrés de Na-
jera ¢ de San Juan, de acuerdo con Vi-
garny, exigia se hiciesen extralimitéindo-
se de su comision. Pedfan dichos tasado-
res nada menos que lo siguiente: «Que
sse haga (en la Custodia) en cada uno de
»sus ochavos, que es entre pilar y pilar,
»un respaldo de nogal, el cual esté asem-
»blado en el dicho ochavo, que haya en
»¢él una miaja de media talla con su ve-
»nera, y por repisa un serafinico y atra-
»viese una moldura del céculo de un pi-
»lar al otro, segin que estd fecho en el
»dicho céeulo, ete.; Otrosi: quetodas lag
»historias de bulto y media talla que es-
»tdn hechas se quiten y se hagan en sus
»casas del hondo que fuesen menester,
»y sedn tan anchas que alcancen de pilar
»4 pilar para que el pilar cubra la puer-
»ta de ellas, etc.» Es decir, que Andrés
de Najera, afiliado 4 la escuela gética, y
como hombre de edad enemigo de toda
innovacion, por lo cual sin duda refiirfa
con Berruguete, hasta el punto de que
habiéndole éste escrito sin conocerle para
nombrarle su tasador, llega & ser elegido
por el partido contrario dela Comunidad,
y Felipe de Vigarny, rival celoso de Be-
rruguete, venciendo la oposicién de Ju-
lio Aquiles, tltimamente nombrado por
Alonso, probablemente porqueno habria
otro de mads talla de quien echar mano
en Valladolid, se proponian hacer rene-
gar al discipulo de Miguel Angel del es-
tilo & que rendia culto, obligdndole 4 tra-
bajar segun las reglas de la escuela goti-
ca, y ajustdndose 4 la distribucién y
principios de la arquitectura ojival. Des-
de luego se comprenders que Berrugue-
te no podid apostatar de tai modo de su
credo artistico; asi lo pensarian los tasa-

dores, cuando en ‘un ofrosi, decian: «y-

»porque en la enmienda de estas dichas
»cosas al dicho Berruguete se le harfa
sgran pena de las hacer, y se cree que
»las haria de mala gana, y seria necesa-
»rio tornar 4 traer maestros que hiciesen
»las enmiendas, y por evitar esto y otros
»descontentos que el sefior Apad y con-
»vento tie_nen de la dicha obra, manda-
»mos que esto meande hacer el sefior
»Abad a quien él quisiere y fuere servi-
»do, para que se haga 4 su voluntad
»4 costa del dicho Berruguete.» Pero ni

Berruguete ni ningdn otro puso nueva-:

mente mano en la realizada obra para
reformarla, y al fin el abad tuvo 4 bien
conformarse con lo que ya tan dificil re-
medio tenia, manifestando en 14 de Ene-
ro de 1534, porsi «y en voz y nombre
»de dicho convento, que aceptamos lo
»susodicho y decimos que somos conten-
»tos del dicho retablo asi como agora
»estd, y le damos por bien hecho y aca-
»badosin que el dicho Alonso Berrugue-
»te sea obligado 4 hacer-otra cosa ningu-
»na en él.» Con lo cual se dié por acaba-
da tan enojosa cuestion que revela yhace
patente la sorda, pero desesperada lucha,
entablada entre la escuela gotica,flamen-
ca 6 germdnica, y la neo-cldsica, rena-
ciente ¢ italiana.

Antes de ocuparse Ceén del contrato
que di6 origen & estas disputas, supone &
Berruguete trabajando en el palacio que
en la Alhambra erigié la Imperial Majes-
tad de Carlos V. Creemos sea esto debi-
do 4 una ligereza en la redaccién, mas
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