para que las maestras ensciiaran a los
pequefios. De nuevo mencionaremos el
juicio de A. del Rio sobre Caenciones:
«l.orca ha pasado en este libro, sin caer
en el absurdo, por la leccion aséptica de
la deshumanizacién del arte, limpicza de
elementos retoricos, realistas o falsamen-
te emocionales...; también adopta el ses-
go irdmico, otra de las enseflanzas de la
estética deshumanizadora. Pero la ironia
discurre en todo el libro por cauces de
gracia sutil e inocente.»

Por esta época el poeta, en plena acti-
vidad, ademds de publicar da conferencias
muy interesantes que nos ilustran sobre
su propio arte. En 1927 habla sobre «l.a
imagen poética de don Luis de Géngoran»
y hace un encendido elogio de la meta-
fora y dice que en ella se basa toda la
poesia vanguardista.

En sus viajes por Espafia Garcia Lorca
rebusca lo popular y recoge elementos
tradicionales de cancicnes y poesias del
pueblo. «Las nanas infantiles» es el tema
de otra conferencia dada en 1930, donde
estudia esta ingenua forma poética, que

seré fuente de su inspiracién. Estamos ya

en ese momento en que las poesias y co-
plas de Garcia Lorca, también las de Al-
berti, alcanzan tal popularidad que apa-
recen anoénimas y el pueblo se las trans-
mite de boca en boca. Garcia Lorca, aho-
ra, también de la mano de Alberti, entra
en la «terra incognitan del surrealismo.
El transito se ha hecho a través del puen-
te magico de la poesia popular. Precisa-
mente Alberti,.en una conferencia sobre
«La poesia populary, acompafiado al pia-
no por Federico Garcia Lorca, hace la
definicidn del surrealismo hacia el que se
encaminan, y dice que es «Una exaltacién

de 1o 3lhgizs, 1o smhiconsciente, 1o mons-
truoso sexual, el suefo, el absurdo... k¥
surrealismo existia ya desde mucho antes
que los franceses trataran de definirlo y
exponerlo en sus manifiestos. El surrea-
lismo espafiol se encontraba precisamente
en lo popular, en una serie de maravillo-
sas retahilas, coplas, rimas extrafias, en
las que, sobre todo yo, ensayé apoyarme
para correr la aventura de lo para mi has-
ta entonces desconocido.»

Aparece un nuevo libro titulado Poeta
en Nueve York. Ya no hay romances ni
rima de baile. Sélo verso libre. Ya no hay
localizaciones espafiolas. Si, en todo caso,
la reaccidn de un espaflol en la cindad de
los rascacielos y la técnica, y el asombro
y el terror del poeta sumergido en una
civilizacién monstruosa de una urbe des-
mesurada y cientifica. Brotan imagenes de
un fondo subsconsciente y extrafias aso-
ciaciones hacen que esta poesia sea plena-
mente surrealista. Garcia Lorca con este
libro se incorpora a las mas dificiles ten-
dencias de la estética moderna.

De vuelta a Espafia, como era de es-
perar, su temperamento dramatico desem-
boca en el teatro. Dirige «La Barracam
con la que recorre los pueblos, dando re-
presentaciones del teatro clasico espafiol.
Estrena «Bodas de sangren, drama liricoe
y pasional lleno de resonancias simbolicas,
con el que inaugura la serie de piezas que
componen su teatro poético. A €ste suce-
de «Yermay, el drama de la mujer casada
estéril, y «La casa de Bernarda Albay, en
cierto modo, también drama de la estéril
solteria. Por otra parte, frente a estas
fuertes tragedias pasionales, veteadas de
lirismo poético, opone sus farsas burles-
cas y juguetonas con aire de guifiol o de
comedia dieciochesca italiana. Asi, «La za-



